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J4 no primeiro pardgrafo do texto da professora Licia Maria Ramos, escrito para a orelha do
livro, temos o questionamento central que nos da a dimensdo do grau de relevancia da obra
que temos em mados: onde estdo as mulheres que sempre fizeram cinema? Por que quase

nunca estiveram presentes em historiografias e antologias do cinema mundial?

No prefacio, a professora Illana Feldman insiste nas inquietacdes que mobilizam os cada vez
mais numerosos estudos sobre as mulheres do cinema e a publicacdo desta obra: “Onde
estdvamos que nunca ouvimos falar desta ou daquela realizadora? Por onde anddvamos que

nunca assistimos uma imagem sequer de uma penca de filmes analisados?”, indaga Feldman.

O fato é que — agora ja sabemos —, desde os primérdios, as mulheres sempre fizeram cinema.
E s6 ha uma explicacao possivel para a auséncia delas nos registros historiograficos oficiais: a
histéria que conhecemos nos foi contada por homens. E, em um mundo patriarcal, as

mulheres sdo invisibilizadas e silenciadas. E parte importante de um projeto de dominagao.

Nesse sentido, o esfor¢co que a professora Karla Holanda vem fazendo nos ultimos anos de
revisao da Histdria do Cinema brasileiro e mundial, desta vez incluindo as mulheres, adquire
um carater disruptivo. Isso porque aponta para um novo paradigma dos estudos e da Historia
do Cinema. Um que n3do mais ignore as mulheres. A dura verdade é que, até hoje, s6 tivemos
acesso a uma histoéria parcial do cinema. Aquela que os homens nos contaram. E nds ndo

vamos mais aceitar isso caladas.
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Dossié: Arte e Género

Junto ao anterior Feminino e Plural, que Karla organizou junto a Nina Tedesco — um
compéndio de artigos que comegam a fazer justica as mulheres do cinema brasileiro, indicado
ao prémio Jabuti, com primeira edicdo jd esgotada — este Mulheres de Cinema continua a saga
da reescritura da histéria, ndo apenas do cinema, mas das artes e, porque ndo, da
humanidade. E um presente para toda e todas, principalmente para nds, pesquisadoras,

realizadoras, cinéfilas.

Ao olhar o sumadrio ja se tem uma dimensdo do volume e do peso desse presente: sdo 24
artigos, espalhados em 412 paginas, que somam esfor¢os preciosos no reconhecimento da
presenca das mulheres no cinema mundial. Chama atencao, inclusive, o fato de que a maioria
dos textos é escrito por mulheres — dos 24, apenas dois sdo assinados por homens. Isso
adiciona a Mulheres de Cinema uma camada extra de importancia. Afinal, também na

academia costumamos ser silenciadas e invisibilizadas.

Das mulheres do cinema silencioso ao cinema experimental da vietnamita Trinh T. Min-ha,
passando por cineastas da ficcdo e do documentario da América Latina, Africa, Asia e Oriente
Médio, é clara a intencdo de dar conta de cinematografias diversas, sob uma ética nao-

euroceéntrica, e, por muito tempo, ignoradas pelo cadnone académico.

A escolha e organiza¢do dos artigos revela ainda um esforco em manter a abordagem o mais
ampliada possivel. Linguagens e géneros cinematograficos tao diversos quanto o
pornografico, o documental e o ensaistico estdo todos contemplados neste compéndio, ainda
que fique clara a predominancia de uma cinematografia de mulheres diretoras de longas

ficcionais.

Também nas abordagens metodoldgicas é possivel identificar o cuidado em manter a obra
ampla e diversa. Entre biografias e cinematografias comentadas e analisadas, encontramos
estudos de género, de recepc¢do, de mercado, revisdao bibliografica tedrica, analises de

contexto histérico e politico.

Numa “primeira parte” - assim entendida arbitrariamente por mim - do livro, temos 13 artigos
gue poderiam ser agrupados pelo critério da cobertura histérico-geografica ndo-eurocéntrica.

No primeiro deles, Flavia Cesarino Costa nos mostra o que, ha tdo pouco tempo, passamos a
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suspeitar: desde o cinema mudo, mulheres como Alice Guy Blanché, Lois Weber, Lotte

Reiniger e Madeline Brandeis estiveram ajudando a construir essa histdria.

Ainda sobre o primeiro cinema, Neide Jallageas revela a trajetdria pouco conhecida da
soviética Esfir Chub. Também na chave do uso politico do cinema, Wagner Pinheiro Pereira

aprofunda o olhar sobre a controversa obra da cineasta de Hitler, Leni Riefenstahl.

No contexto da América Latina, Nina Tedesco nos traz um panorama das cineastas latinas
pioneiras e Mauricio de Bragang¢a amplia essa mirada com uma incursdo na obra da cineasta
mexicana Lola Montés. Completando o bloco sobre nossas hermanas, Alcilene Cavalcanti e
Natalia Christofoletti Barrenha nos introduzem a um breve, mas ndo menos relevante,

panorama das cineastas argentinas e seus filmes.

Chegando ao Brasil, Karla Holanda enumera trés momentos das mulheres no cinema brasileiro
e Ana Paula Alves Ribeiro nos faz olhar para o Rio de Janeiro por meio da imagem das mulheres

negras, numa perspectiva que alinha antropologia, cidade e cinema.

Arrisco inferir que talvez duas das contribuicdes mais importantes, dentre todos estes estudos
urgentes aqui reunidos, estdao nos artigos de Clarisse Alvarenga sobre o cinema feito por
cineastas indigenas na América e de Janaina Oliveira sobre o tao pouco conhecido cinema
africano feminino. O que ambos os artigos atestam é que o nivel de invisibilidade desta

cinematografia é ainda mais profundo do que ja podemos imaginar.

Partindo para o Oriente Médio, encontramos Cecilia Mello lancando luz sobre a trajetdria das
mulheres no cinema da China continental; Alessandra Meleiro, que faz uma analise do papel
de critica e protagonismo das mulheres no cinema iraniano, em um contexto de repressao
politica e religiosa, e Juily Manguirmalani que se debruca sobre a quase inexisténcia de

mulheres diretoras em uma industria tdo massiva como a indiana.

No que eu considero a segunda parte do livro, temos um bloco de nove artigos que, para além
da dimensdo histérica e geopolitica, sugerem a academia novos modos de aproximacdo
tedrica, metodoldgica, estética e filosofica dos cinemas feitos por mulheres ao redor do

mundo.
(Re)Comecando com o artigo de Ana Catarina Pereira, encontramos um panorama sociolégico

guantitativo do cinema feminino de Portugal, a partir de uma perspectiva autoral de género.
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Dossié: Arte e Género

Ana Maria Veiga faz um enorme favor a todas nds, estudiosas da teoria feminista do cinema,
trazendo uma verdadeira exegese desses 40 anos de produgao tedrica e critica, desde o artigo
seminal da britanica Laura Mulvey, que conclamava a producdo de um contracinema como
resposta ao olhar masculino imposto a espectadora feminina, até o pensamento mais recente,

incluindo o livro da Karla Holanda, anterior a este, ja mencionado acima.

Na esteira das reflexdes tedrico-critico-metodoldgicas, o capitulo assinado por Leticia Moreira
e Regina Gomes langa uma luz importante sob os caminhos percorridos até aqui nos estudos

sobre recepc¢ado e espectatorialidade feminina.

Aprofundando as discussdes sobre sexualidade(s) feminina(s), em suas formas diversas,
Ramayana Lira e Alessandra Soares problematizam a questdo da (in)visibilidade lésbica no
cinema, expondo paradoxos e ambiguidades inerentes as tentativas de representacdo e de
realizacdo de um (possivel) “cinema lésbico”. J& Mariana Baltar envereda pelos caminhos da
producdo pornografica de e para mulheres e das possibilidades e problematicas da criagdo de

um género como o “porn6 feminista”.

O carater ensaistico da obra da cineasta francesa Agnes Varda estd em destaque em dois
capitulos do livro. Patricia Machado relaciona a estética da montagem em alguns dos filmes
de Varda com o que ela mesma chama de “pequenos inventdrios”, numa reorganizacgao,
também ela, da ordem do ensaio. Roberta Veiga insiste no tema do cinema ensaio, porém
ampliando o olhar para, além de Varda, a obra da belga Chantal Akerman e da japonesa Naomi

Kawase.

Fechando o livro, encontramos as contribuicdes de Patricia Mourdo e Carla Maia. Mourdo nos
brinda com uma instigante reflexao sobre as mulheres pioneiras do cinema experimental que
tiveram suas obras e suas relevancias ofuscadas por seus pares masculinos, focando no
encontro da artista Carolee Scheemann com o casal Jane e Stan Brakhage. Maia nos entrega
um belo relato sobre sua experiéncia ao lado de Trin T. Minh-ha. Aqui o termo “ao lado de”
tem importancia crucial, pois € como Minh-Ha entende ser a Unica forma possivel de se fazer

arte, poesia, cinema.

Ao final da leitura, fica sobretudo a certeza de que esta é uma obra que se estabelece

imediatamente como referéncia bibliografica fundamental para os estudos sobre a
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participacdo feminina no cinema mundial. Alids, para os estudos sobre o préprio Cinema

Mundial. Sem duvida, ja é referéncia obrigatéria e imprescindivel para todas nés, que também

somos Mulheres de Cinema.
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