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RESUMO

Este artigo tem como objetivo refletir sobre o improviso e a arte como processos de
subjetivacdo que atravessam, interpretam e significam a experiéncia migratéria de
venezuelanos/as que se identificam como LGBTQI+ no Brasil. A proposta de cunho
etnografico analisa as expressdes performaticas e artisticas de Robert, artista
venezuelano que faz drag queen em Boa Vista e Avril, uma hiphopera, 1ésbica e
venezuelana em Sao Paulo. [luminando as articulagdes entre deslocamentos, arte,
género e sexualidades, evidenciamos que a improvisa¢do nao sé esta presente nos
empreendimentos artisticos, como também opera como forma de vida em meio as
precariedades que caracterizam seus deslocamentos transnacionais. Nas
expressoes drag queen de Robert e no hip-hop migrante de Avril, feminilidade e
masculinidade aparecem como fluxos que atravessam suas artes e influem no
improviso da vida cotidiana migrante. Concluimos que nessas trajetorias, o
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atravessamento de fronteiras e a improvisacdo sdo potencializadores dos seus
processos criativos.

Palavras-chave: Migracao LGBTQI+. Migracao Venezuelana. Arte. Improviso.

ABTRACT

This article aims to reflect on improvisation and art as processes of subjectivation
that interpret and signify the migratory experience of Venezuelans who identify as
LGBTQI+ in Brazil. This ethnographic proposal analyzes how the performative and
artistic expressions of Robert, a Venezuelan artist who plays drag queen in Boa Vista
and Avril, a hiphopera, lesbian and Venezuelan in Sdo Paulo, illuminate the
articulations between displacements, art, gender and sexualities, focusing on
improvisation as a form of life not only in their artistic efforts, but as ways of
expressing and creating in the midst of the precariousness that characterizes their
transnational displacements. In Robert's drag queen expressions and Avril's
migrant hip hop, femininity and masculinity appear as flows that run through their
arts and influence the improvisation of migrants' daily lives.

Keywords: Migracao LGBTQI. Migracao Venezuelana. Art. Improvisation.

RESUMEN

Este articulo tiene como objetivo reflexionar sobre la improvisacion y el arte como
procesos de subjetivacién que atraviesan, interpretan y significan la experiencia
migratoria de venezolanos que se identifican como LGBTQI+ en Brasil. Esta
propuesta etnografica analiza como las expresiones performativas y artisticas de
Robert, artista venezolano que hace drag queen* en Boa Vista y Avril, una hiphopera,
lesbiana y venezolana en Sdo Paulo, iluminan las articulaciones entre
desplazamientos, arte, género y sexualidades, centrandose en la improvisacién
como una forma de vida no solo en sus esfuerzos artisticos, mas como formas de
expresar y crear en medio de las precariedades que caracterizan sus
desplazamientos transnacionales. En las expresiones de drag queen de Robert y el
hip hop migrante de Avril, la femineidad y masculinidad aparecen como flujos que
atraviesan sus artes e influyen en la improvisacién de la vida cotidiana de los
interlocutores.

Palabras clave: Migracion LGBTQI+. Migracion Venezolana. Arte. Improvisacion.
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Introducao

Sob a luz das expressdes performaticas e artisticas de Robert, artista venezuelano
que faz drag queen em Boa Vista e Avril, uma hiphoperal#4, 1ésbica e venezuelana em
Sao Paulo, o objetivo desse artigo é refletir sobre o improviso e a arte como
processos de subjetivacdo que atravessam, interpretam e significam a experiéncia
migratéria de os/as venezuelanos que se identificam como LGBTQI+ no Brasil.
Procurando nos distanciar da reproducdo do sujeito migrante como vitima,
reduzindo-o a imagem de individuo passivo, excluido e marginalizado, pretendemos
analisar as performances e artes de “migrantes LGBTQI+” 15 como praticas de

subversao do género, da nagao, da classe social e outras categorias de diferenciacao.

Argumentamos que encontrar maneiras de se expressar e criar em meio as
precariedades!® que caracterizam os deslocamentos transnacionais tem uma funcao
nem sempre percebida nos estudos socioantropolégicos sobre migracoes. Além
disso, defendemos que a mesma criatividade e capacidade para improvisar que

migrantes venezuelanos/as usam em seus empreendimentos artisticos, sdo também

14 As palavras em espanhol ou em inglés estdo em italico.

15 Utilizamos “migracdo/migrantes LGBTQI+” em aspas, para indicar que se trata de uma categoria
émica, ou mesmo um termo provisorio. Temos como inten¢do nomear os complexos processos de
mobilidade protagonizados por sujeitos que de alguma forma ndo se identificam com os padroes
normativos de género e sexualidade. A sigla representa lésbicas, gays, bissexuais, travestis,
transexuais, queer, intersexuais e o + simbolizaria outras identidades e pertencimentos que também
se fundam na diferenga sexual e de género. Ha diversas varia¢des do acronimo, inclusive no préprio
contexto de refigio a mais utilizada é “LGBTI”, é como os protocolos da Agéncia da ONU para
Refugiados (ACNUR) utilizam. “Migra¢do LGBTQI+" seria, mais ou menos, o equivalente indefinitivo
que encontramos ao que alguns estudos angléfonos como o de Karma Chavez (2010) e Eithne
Luibhéid (2019) chamam de “queer migration”. Optamos por ndo utilizar o termo “queer”, por se
tratar de um contexto latino-americano, onde a palavra em inglés, até mesmo pela sua dificil
pronuncia, parece ndo ter as mesmas reverberagdes que a sigla.

16 Aqui entendemos a precariedade, de acordo com as proposi¢ées de Anna Tsing (2015), muito
menos como uma exce¢do e mais como uma constante na vida contemporanea. Referimos-nos as
instabilidades generalizadas, em diferentes ambitos da sociedade como a escassez de empregos
estaveis, dificuldades de acesso a moradia e alimentagdo etc. Mais do que isso, a precariedade é “a
condicdo de estar vulneravel aos outros” (TSING, 215, p. 20). Nessa concepc¢do, a precariedade pode
ser também uma perspectiva analitica, que parte do pressuposto de que apesar das fragilizacdes, a
indeterminacdo faz a vida possivel.
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acionadas em suas trajetorias migratdrias entre Venezuela e outros paises

fronteiricos na América Latina.

Dialogamos com Noelle K. Brigden (2016), que aciona o conceito de improviso para
compreender o cendrio de migragdes transnacionais nas Américas. Ela ressalta que
a interacdo entre agentes estatais, criminosos e pessoas que tentam cruzar
fronteiras compdem um cotidiano descoordenado, situacional e imprevisivel. Como
uma forma de evitar violagdes ou deportagdes, os/as migrantes que tentam cruzar
as fronteiras clandestinamente buscam performar identidades nacionais e raciais,
“passando-se” 17 como “cidaddos nacionais”. Brigden (2016) argumenta que as
estratégias que eles e elas empreendem no dia a dia, se assemelham com a mesma
imprevisdo e desarmonia que caracteriza o cotidiano das fronteiras. Assim, a

propria identidade pode dispor de uma natureza improvisada.

Atentando-se para o carater contingencial dos processos de producdo de identidade,
em um primeiro momento do artigo, tracamos um percurso tedrico que entrecruza
arte, migracdo, género e sexualidade. Na segunda secdo, contextualizamos as
“migracdes LGBTQI+” no Norte do Brasil. ApoOs isso, o autor traz reflexdes sobre drag
queen, beleza feminina e outros elementos a partir de suas interlocu¢ées com
Robert, seguido das reflexdes da autora com sua interlocutora Avril, que, por sua vez,
reflete sobre hip-hop, arte de rua, dentre outras discussoes. A inten¢do é produzir
um didlogo entre as duas experiéncias etnograficas, na tentativa de oferecer
contribuicdes para os estudos sobre migracao, género e sexualidade, em favor da
importancia de olhar para a dimensdo do improviso no dia a dia de migrantes

LGBTQI+ em territorio brasileiro e na América Latina.

17 “Passando-se” é uma traducdo para o termo “passing” que tem ganhado forte valor nas discussoes
das ciéncias sociais sobre violéncia e preconceito contra minorias. Refere-se a habilidade de um
sujeito de ser lido como pertencente a uma determinada categoria que lhe exporia a menos riscos.
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1. Arte, género e sexualidade na migracao

Os deslocamentos internacionais de pessoas, coisas e informagdes cada vez mais
intensos no mundo inteiro tém transformado ndo s6 nog¢des de pertencimento e
comunidade, mas também a arte (RING PETERSON, 2017). Ane Ring Peterson
sugere que, por isso, hoje em dia a arte deve ser vista como um sistema aberto
entrelacado em cenarios globais e transnacionais e ndo mais algo que diz respeito
exclusivamente a um contexto encerrado geograficamente. Para ela, a globalizagdo
e a expansao dos deslocamentos, enquadrados pelos mais diversos regimes de
mobilidade, alteraram profundamente os processos artisticos. Por isso, a dimensao
estética pode ser um ambito privilegiado para compreender como o
recrudescimento dos transitos internacionais transformam identidades, culturas e

subjetividades (RING PETERSON, 2017).

Ring Peterson (2017), além disso, ressalta o potencial da arte como um meio para
abordar questdes e problemas ligados a migracdo e representar os interesses de
grupos particulares de migrantes, apontando, assim, as rela¢des intimas e possiveis
entre estética e politica (RING PETERSON, 2017). A arte pode ser um instrumento
para reposicionar sujeitos que se locomovem (ou tentam se locomover) no mundo,
uma vez que fornece as condi¢des ideais para a negociagao interna de contradi¢des
e das identificagdes que mudam e se dinamizam conforme seus transitos entre

fronteiras e territérios.

As fronteiras, atualmente, podem ser entendidas ndo s6 como a divisdo entre
territérios nacionais, mas como a produgdo simbolica de diferencas e relacdes de
racializacdo (FASSIN, 2011a). Elas ndo sdo atravessadas e experienciadas da mesma
maneira por todas as pessoas. Raca, classe, género, sexualidade, idade, a presenca
ou auséncia de deficiéncias, status migratério, dentre outras categorias, definem

quao facilitada ou restrita serd a mobilidade e regulacdo dos corpos em transito
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internacional (GLICK SCHILLER, SALAZAR, 2012). Os segmentos da sociedade vistos
como periféricos se tornam alvo direto de tecnologias de fronteira cada vez mais
sofisticadas que as impedem de cruza-las, como praticas de deportagdo, estratégias
de vigilancia, militarizacdo e armamento etc. Paradoxalmente, entretanto, os
agentes estatais que compdem as fronteiras no dia a dia toleram que algumas
pessoas classificadas como estrangeiras permanecam em regimes precarios de

trabalho, na condicao de indocumentacao e ilegalidade (FASSIN, 2011a).

Em muitos contextos no mundo, como na América Latina e Oriente Médio, por
exemplo, observa-se a predominante militarizacao das fronteiras que reforcam que
0s corpos migrantes sejam interpelados como ilegais, criminosos e indesejaveis, ou
seja, um perigo para a soberania nacional. Concomitantemente, tem sido observado
o fortalecimento da racionalidade humanitaria que organiza sentidos morais
baseados na compaixdo e estrutura praticas de governamentalidades voltadas para
as corporalidades migrantes, praticas essas que entrelacam, hibridizam e tensionam

razdes militares e humanitarias (FASSIN, 2011b).

Aqui nos chamam a atenc¢ao nao s6 as contradi¢oes e paradoxos das fronteiras e as
subjugacdes que elas produzem na vida social e subjetiva atualmente, mas também
as potencialidades criativas e politicas encontradas por aquelas/es que as habitam,
como sugeriu Gloria Anzaldda (1987). A autora chicana, lésbica e feminista
proporcionou importantes contribui¢des aos estudos socioantropoldgicos por
propor que a fronteira seja pensada ndo somente pelo seu viés geopolitico, mas

também pelas suas implicacdes identitarias, sociais e subjetivas.

Baseando-se no contexto da regidao que hoje € a fronteira entre Estados Unidos e
México, Anzaldua reflete sobre a historia da regido, marcada por grandes conflitos
raciais e exterminios contra povos nativos. Ela aciona também sua histéria familiar,

recuperando memdrias de infancia como uma pessoa queer na cultura chicana.
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Como poeta, para Anzaldua a escrita tem uma fungdo politica e criativa muito
particular para produzir subjetividade habitando os tantos entre-lugares que ela,

assim como outras mulheres racializadas ocupa. Para ela:

0 ato de escrever é um ato de criar alma, é alquimia. E a busca de
um eu, do centro do eu, o qual nés mulheres de cor somos levadas
a pensar como “outro” — o escuro, o feminino. Ndo come¢amos
a escrever para reconciliar este outro dentro de nés? Nés
sabfamos que éramos diferentes, separadas, exiladas do que é
considerado “normal”, o branco-correto. E a medida que
internalizamos este exilio, percebemos a estrangeira dentro de
nos e, muito freqlientemente, como resultado, nos separamos de
nés mesmas e entre nés (ANZALDUA, 2000, p. 232).

Como percebido na citagdo acima, a escrita, e acreditamos que talvez as expressoes
artisticas em geral, podem carregar o potencial de “criar almas” em contextos de
sufocamentos e aniquilamentos entrelagados. Especialmente no caso de pessoas que
ndo correspondem as normas de género e sexualidade e se veem em um lugar de
dupla diferenca por serem interpeladas como migrantes ou refugiados/as (ou
mesmo tripla, se forem levados em conta os processos de racializa¢do). Para esses
sujeitos, a busca pela arte ou expressdao, pode decorrer da necessidade de
conciliacoes identitarias do/a “outro/a” que habita dentro de si, como sugere

Anzaldua.

Vale considerar que as identidades nesse caso ndo seriam compreendidas como algo
fixo, acabado ou estavel, mas como uma realidade dindmica, irredutivel e de sentidos
multiplos (BRAH, 2006; RING PETERSON, 2017). Para isso, convém recorrer a
perspectiva interseccional, conforme propds Kimberlé Crenshaw (2002), para
compreender como sujeitos migrantes estao situados em mais de uma categoria

social e como em suas trajetdrias eles/as podem ndo sé cruzar fronteiras nacionais,
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como também cruzar diferentes identificacdes, reorientando-se constantemente

frente a novos contextos e relacdes (RING PETERSON, 2017, p. 144)18,

Como esses corpos em movimento estdo imersos/as em contextos interssecionais
de desigualdades de diferentes ordens (nacionais, raciais, sexuais e de género, etc.),
vale observar como significados culturais universalizantes e excludentes podem ser
ressignificados no plano subjetivo, com o objetivo de reelaborar e fortalecer
identidades que sdo vistas pelo senso comum como inferiores. E o que José Mufioz
(1999) chama de desidentificagdo, em seu estudo sobre sexualidade e raca, a partir
de uma perspectiva da politica e da performance. Para Mufioz, trata-se de uma
estratégia de negociacdo na qual mensagens dominantes sdo recodificadas por

sujeitos ou coletivos. De acordo com ele:

Desidentificar-se é identificar a si mesmo e a prépria vida em um
momento, objeto ou sujeito que nao foi culturalmente codificado
para gerar conexdes ou identificacdes. Ndo é escolher e selecionar
0 que vocé quer se identificar. Ndo é como se fosse possivel
voluntariamente eliminar os componentes politicos duvidosos ou
vergonhosos dentro de um locus identificatério. Ao invés disso,
seria como retrabalhar essas energias sem apagar os elementos
contraditérios ou mesmo “perigosos” de qualquer identidade
(MUNOZ, 1999, p. 13)1°.

Atentando-se as (des)identificagdes, algumas pesquisas tiveram como objetivo
analisar a relacdo entre migracdo e producgdo artistica, como a pesquisa de Aurora
Ramirez (2016) por exemplo. Ramirez propde uma analise comparativa entre a

porto-riquenha Brenda Cruz e a cubana e artista plastica Gertrudis Rivalta, ambas

18 O objetivo, contudo, ndo é reproduzir a ideia de que a arte é uma produgdo humana superior as
demais. Como pontua Ring Peterson (2017), foi a partir do [luminismo e do Renascimento que a arte
foi posicionada pelos europeus como um simbolo de superioridade racial, ndo é a toa que o
surgimento da figura do artista génio coincide historicamente com o momento em que diferentes
grupos étnicos-raciais se colidiram por meio da colonizagao.

19 Tradugdo nossa.
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migrantes na Espanha?0. A autora argumenta que as obras das artistas analisadas
carregam a capacidade de confrontar narrativas oficiais pautadas em relagoes
desiguais geopoliticas e de género. Em muitas ocasides apostam na narrativa
autobiografica ao utilizarem suas memorias como matéria-prima para a criagdo de
suas pecas. Para Ramirez, por ocuparem o lugar de migrantes e mulheres, elas se
narram como sujeitos hibridos e variantes, forjadas pelos processos de mobilidade

e pelo distanciamento geografico de suas cidades natais.

A pesquisa de Ruben Zecena (2021), por sua vez, analisa a campanha digital
chamada “Vota Jota”?1, realizada nos Estados Unidos, que incentiva a comunidade
“latinx LGBTQ”, documentados ou nao, a falar publicamente sobre suas demandas
politicas. De acordo com Zecena, mesmo que por serem indocumentados/as, e por
isso ndo possam votar, a campanha incentiva um olhar critico para as relacdes de
poder que constituem a soberania estadunidense. Chama a aten¢do como midias
digitais, arte e musica sdo utilizados para formar imaginarios alternativos através
da produgdo cultural, sendo este um exemplo de como a arte pode ser utilizada como

uma linguagem que advoga pelas mudancas sociais para comunidades migrantes.

Zecena (2021) analisa também o projeto “I Am UndocuQueer” do artista Julio Salgado,
nascido no México e morador da Califérnia (EUA). Salgado se identifica como um
migrante “undocuqueer”, que, para ele, seria a juncao e reapropriacdo das duas
categorias originalmente desumanizantes, “queer” e “indocumentado”. O projeto

consistiu na divulgacao de artes digitais com frases de migrantes indocumentados e

20 Gertrudis Rivalta Oliva nasceu em Cuba, em 1971, e Brenda Cruz nasceu em San Juan em Porto
Rico, em 1974. Ambas migraram no fim da década de 1990 para Espanha legalmente e comegaram a
se desenvolver enquanto artistas na Espanha. Vale considerar que a Espanha tem sido uma regiao
mais ou menos estavel economicamente e atrativa para migrantes hispanéfonos pelas oportunidades
de trabalho e desenvolvimento de carreira (RAMIREZ, 2016).

21 0 nome “Vota Jota” brinca com a palavra “Joteria”, utilizado pelas comunidades LGBTQI latinas,
especialmente mexicanas, para se referir a comportamentos, praticas e gestos ndo normativos do
ponto de vista sexual e de género (ZECENA, 2021).
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LGBTQI+, e teve destaque no més do orgulho em junho de 2013, em Sao Francisco.
A exposicao é vista por Zecena como uma matriz relacional através da qual sujeitos
indocumentados mantém a habilidade de unirem-se como um coletivo e criticar

imaginarios nacionais excludentes.

No presente trabalho, como ja mencionado, temos a inten¢do de compreender
particularmente o que significa fazer drag e fazer hip-hop em contexto migratério
na América Latina e contribuir para as discussdes socioantropoldgicas introduzidas
nessa secdo do artigo. Nota-se, de antemao, que nossos interlocutores sao dois
artistas jovens, que circulam em espag¢os menos visibilizados como a noite e mesmo
as ruas, o que os difere das artistas analisadas por Ramirez (2016) e por Zecena

(2021), que possuem carreiras relativamente mais consolidadas.

Além de tudo, ancoramos-nos analiticamente em rotas migratdrias diferentes das
analisadas, por estarem inteiramente situadas no chamado Sul Global. Acreditamos,
entretanto, que embora sejam ainda pouco reconhecidos e ndo tdo visibilizados
quanto mereciam, o trabalho artistico de Robert e Avril trazem elementos
suficientemente significativos para os estudos sobre migracdo, arte, género e
sexualidade. Antes de apresentarmos as reflexdes a partir das duas trajetorias,
faremos uma contextualizacdo dos deslocamentos venezuelanos LGBTQI+ no Norte

brasileiro.

2. Migracoes venezuelanas: género e  sexualidades

transfronteiricas no Brasil

Visamos ampliar os debates sobre deslocamentos venezuelanos, género e

sexualidades contribuindo com temas ainda pouco explorados como sdo as artes e
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o improviso nas migragoes e refugio LGBTQI+ no Brasil. Antes de introduzir algumas
pesquisas centrais sobre migra¢des venezuelanas, género e sexualidades no Brasil é
fundamental constatar que, as artes, neste caso, o transformismo drag queen e o hip-

hop migrante ainda aparecem como incipientes campos de pesquisa.

Grande parte das pesquisas sobre deslocamento venezuelano no Brasil, género e
sexualidades, centram-se em precarizagdes, violéncias, “refigio LGBTI+” (FRANCA,
FORTGALAND, 2020; ANDRADE, 2017) e outras dimensdes juridicas em relacao a
migracao LGBTQI+ no Brasil.

Constatamos que as pesquisas socioantropoldgicas voltadas a explorar a arte das
drag queen migrantes venezuelanas sdo praticamente inexistentes. Em relacdo a
producdo de conhecimento sobre hip-hop feito por migrantes venezuelanas
também ndo se encontraram outras investigacdes. Nao obstante, foi possivel acessar
pesquisas de cunho antropolégico sobre hip-hop e feminismos negros nos Estados
Unidos (HILL COLLINS, 2006) e investigacbes sobre hip hop migrante ou
transnacional na América Latina e outros territorios geopoliticos, sem precisamente
comrecorte de género (HARUO, 2018; PARDUE, 2012; GAVAZZO0, 2016). Além disso,
foi possivel contar com os estudos de La Fountain-Stokes (2011) sobre travestimos
na arte de artistas “Nuyoricans”, como siao chamados porto-riquenhos ou
descendentes de porto-riquenhos que se movem entre Nova lorque e Porto Rico.
Dialogamos com esse ultimo tendo em vista que o autor buscou compreender como
os deslocamentos e conexdes entre Nova lorque e Porto Rico atravessaram a

producao desses artistas na década de 90.

Considerando esses dialogos, este trabalho contribui desde um olhar diferente ao
analisar uma das migra¢des mais expressivas das Américas na contemporaneidade

(JAROCHINSKI, BAENINGER, 2021, p. 124). Segundo o Subcomité Federal para
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Recepcao, Identificagdo e Triagem dos imigrantes 22 este fluxo, préprio das
mobilidades Sul-Sul, entre 2017 e 2022 registrou 689.694 ingressos ao Brasil. Sendo
emitidos 368.065 CPF (entre refugiados/as, solicitacbes de reconhecimento a
condicdo de refugiado, residéncia temporaria e residéncia por tempo

indeterminado).

Ainda que o informe citado seja relevante para atualizar as estatisticas da migracao
venezuelana, assim como Franca e Fontgaland (2020) apontam, existe uma lacuna
na atualizacdo de dados sobre migrantes LGBTQI+ venezuelanos no Brasil. Os
autores centram sua pesquisa na categoria de “refugiados LGBTI+” no norte do pais.
Com foco em Boa Vista e Manaus, indagam as controvérsias e disputas sobre essa
categoria no ceio do humanitarismo, principalmente na Operagao Acolhida, a forga
tarefa, logistica e humanitaria do Estado brasileiro iniciada em 2018 para a

administracao da migracao venezuelana.

Em relacdo a gestdo migratdria venezuelana no norte do Brasil, Franga e Fontgaland
(2020) ressaltam o carater experimental das acdes e medidas da Operacao Acolhida

desde sua implementag¢do em 2018.

No inicio da Operagdo os protocolos para o acolhimento de
“refugiados LGBTI+” eram novidade para inimeros profissionais
como os das Forcas Armadas. Muitas diretrizes ainda eram difusas
e contavam com certo experimentalismo ao serem aplicadas em
determinadas situagées (FRANCA, FONTGALAND, 2020, p.56).

Distanciando-se da gestdo das migracdes venezuelanas e se aproximando as

subjetividades dos migrantes LGBTQI+ venezuelanos em Boa Vista, Sousa e Oliveira

22 SUBCOMITE FEDERAL PARA RECEPCAO, IDENTIFICACAO E TRIAGEM DOS IMIGRANTES.
Mlgra(;ao venezuelana Janeiro 2017 - Feverelro 2022. Dlsponlvel em:

fev2022 pdf>. Acesso em: 21 de abril de 2022.
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(2021) discutem a constituicao de fronteiras nacionais e sexuais nas narrativas de
migrantes “gay” nessa cidade fronteirica. Os autores sugerem que em contextos
migratorios e fronteiricos, a identidade sexual pode se manifestar como uma forma
de camuflagem, isso significa ndo demonstrar sua identidade sexual e pertinéncia
nacional como estratégia de autoprotecdo no que diz respeito a sexualidade, mas

também no que diz respeito a nacionalidade (SOUSA, OLIVEIRA 2021, p. 17).

Na sua pesquisa etnografica, sobre mulheres ndo cis-heterossexuais venezuelanas e
solicitantes de refiigio em Roraima e Rio de Janeiro, Natalia Antonucci (2020)
ressalta que as performatividades estdo no nucleo das subjetividades das mulheres

venezuelanas nao cis- heterossexuais no Brasil. Segundo Antonucci:

As narrativas das interlocutoras, aproximam-se muito mais das
performatividades e praticas associadas a orientacdo sexual,
identidade de género e ao exercicio da prostituicio do que
situacoes ligadas a documentacio ou a legitimacio do status como
refugiadas no Brasil (ANTONUCCI, 2019, p. 136).

Finalmente, em tempos pandémicos, Antonucci (2021) investiga os regimes de
mobilidade e (i)mobilidade na solicitacao de refigio de uma migrante venezuelana
lésbica nos tempos de COVID-19, discutindo as multiplas desigualdades que sob
justificacdes sanitarias barram o acesso a direito dessa lésbica venezuelana em

busca de refugio.

Nesta breve revisao bibliografica sobre produ¢des de conhecimento relacionadas as
migracdes venezuelanas, género e sexualidades no Brasil, é nitido o interesse por
documentar as légicas de poder transversais a gestdo migratoria e a importancia da
producdo de subjetividades durante seus deslocamentos. Estas pesquisas sdo
substanciais para enquadrar os fluxos de migrantes venezuelanos LGBTQI+ no
Brasil ao mesmo tempo que, em parte, contextualizam as trajetdrias biograficas a

seguir.
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3. Trajetorias: uma drag queen e uma hiphopera venezuelana no

Brasil

3.1 Drag queen, beleza feminina e a arte do improviso na migracao

Do que é feita a beleza feminina? Quais sdo as tecnologias e praticas que a produzem?
Como as ferramentas utilizadas na producao de feminilidade podem servir de
matéria-prima para expressar-se artisticamente em um contexto de deslocamento
transnacional? Ou ainda, como o conhecimento sobre a “beleza da mulher” pode
garantir a alguém os meios econdmicos para sobreviver em um campo minado de
precariedades? Essas sdao algumas das interroga¢des que as minhas interlocu¢des
com Robert 23, migrante venezuelano “gay cis” (como ele se identifica), tem

provocado e que serdao melhor elaboradas na presente secdo do artigo.

Ele é um jovem de 23 anos que nasceu na cidade de Caracas na Venezuela e
atualmente trabalha como cabeleireiro em Boa Vista, no extremo Norte do Brasil.
Ele se mudou definitivamente para o pais em 2017, sem um projeto migratorio
totalmente planejado, como sera melhor explicado. Durante as noites, sua drag
queen chamada Hillary Glitter tem se apresentado em alguns espacos noturnos na
cidade, especialmente pequenos bares e clubes, quando reservam um dia da semana

para o “publico LGBT”.

23 Robert é um nome ficticio, assim como Hillary Glitter. Conforme acordamos por meio de um TCLE
(Termo de Consentimento Livre e Esclarecido), informagdes que facilmente lhe identificariam seriam
ocultadas, de modo a proteger sua anonimidade.
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3.1.1 Uma drag venezuelana-brasileira

Hillary Glitter foi criada quando Robert tinha 19 anos e ainda era um estudante
universitario em Caracas. Ele havia “dado luz” a sua personagem em um trabalho
audiovisual para uma disciplina académica. Depois de anos adormecida, foi em 2020
que ele a “ressuscitou”, na oportunidade de participar de um concurso local ja em
Boa Vista. Por conta da pandemia do Covid-19, o concurso, assim como tantos outros
eventos culturais, ocorreu de forma adaptada ao modo online. A partir desse
momento, que lhe conferiu uma faixa e a partir dai um certo reconhecimento local,
Hillary comegou a ser contratada por diferentes estabelecimentos noturnos para
apresentar-se, a medida que iam reabrindo ao publico. As apresentacdes dela podem
ser descritas como lip syncs (dublagens) de can¢des angl6fonas, como “I Have
Nothing” de Whitney Houston, “I Will Survive” de Gloria Gaynor, ou can¢des em

portugués, como “Indestrutivel” da artista drag maranhense Pabllo Vittar.

Robert conta com muitas influéncias artisticas e culturais angléfonas, ndo sé as
cantoras homenageadas em suas dublagens, mas a proépria cultura drag norte-
americana, representada principalmente pelo reality show RuPaul’s Drag Race?%.
Apesar disso, considera sua personagem “muito brasileira”. Conta que foi muito
importante para ele ter conhecido “a cena drag” no pais, citando Vittar e Gloria
Groove, outra drag queen brasileira, como principais inspiragdes. E notavel que no
pais, ha uma “longa histoéria por reconhecimento social e lugar na cena artistica”
protagonizada por drag queens e transformistas ao longo das ultimas décadas

(MASCARENHAS NETO, 2021, p. 5). E possivel inferir que esse histérico de produgio

24 "RuPaul’s Drag Race” é um reality show no formato de competicdo estadunidense, produzido para
os canais Logo TV e VH1. Consiste na busca pela “melhor” estrela drag queen, sendo uma das
concorrentes coroada a cada temporada apés varios desafios. O formato tem ganhado muita
visibilidade desde 2009 - ano de sua estreia - angariando milhares de f3s, ativos sobretudo nas redes
sociais (HELLER, 2018).
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cultural brasileira tenha contribuido significativamente nas performances de Glitter,

mesclando-se com referéncias venezuelanas.

Geralmente Hillary veste roupas extravagantes, aposta em cores quentes, jéias
muito brilhosas e busca provocar com sensualidade e elegancia seus espectadores.
Suas performances por vezes tematizam diretamente os preconceitos que a
populacdo LGBTQI+ sofre e carregam mensagens de persisténcia, perseveranca e
orgulho. Ao conversar com Robert, pude perceber que ser dono de um saldo de
beleza e ser reconhecido como artista drag em Boa Vista tem para ele um tom de
sucesso muito significativo, especialmente quando rememora os momentos dificeis
que se deparou ao tentar a vida em territdrio brasileiro, chegando inclusive a morar
nas ruas por trés dias. E a partir da experiéncia de migracio, da trajetéria em busca
de estabilidade e de marcadores de uma vida digna que o enredo de sua personagem

ganha forga, renascendo “como uma fénix”, como diz ele.

La Fountain-Stokes (2011), em seus estudos sobre performance, género,
sexualidade e raca entre artistas gays “Nuyoricans” ressalta como o deslocamento
entre paises de fato pode ser constitutivo na arte performista, assim como é possivel
observar na construcao performatica de Hillary. Para o autor, artistas como Freddie
Mercado, Javier Cardona, Eduardo Alegria, Jorge Merced e Arthur Avilés ilustram as
potencialidades da performance e da arte para desestabilizar nao s6 entendimentos
convencionais sobre género, sexualidade e raga, mas também no¢des normativas
sobre territorialidades e geografias instituidas no continente americano (LA
FOUNTAIN-STOKES, 2011). Portanto, evidencia-se como a arte drag pode nao sé
brincar com as fronteiras de género, como também satirizar as hierarquias

geopoliticas.
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3.1.2 Beleza feminina como negociacao de relevancia

Seu saldo de beleza fica no Jéquei Clube, um bairro relativamente distante?> do
centro da cidade, na Zona Oeste. Tem sido muito habitado por migrantes e
refugiados/as venezuelanos/as principalmente desde 2016 e 2017. Assim como
Robert, ha outros venezuelanos “gays” que trabalham com beleza feminina em
diferentes regides da cidade. Trabalham geralmente com sobrancelhas, maquiagem
para eventos, além de servicos com cabelo (luzes, alisamento, dentre outros),
voltados sobretudo para mulheres, geralmente brasileiras2, de classe média. Como
ja mencionado, Robert tem um saldo préprio, o que ndo é algo tdo comum para
alguém de sua idade. Seu saldo é conciso, mas muito confortavel. Tem alguns
espelhos, plantas decorativas de plasticos, uma placa escrita “Gratiddao” em uma das
paredes de azulejo - palavra que sintetiza como ele se sente no momento atual de
sua vida, de acordo com ele - e diversos instrumentos de trabalho como secadores,

escovas, tinturas e produtos quimicos.

Por muito tempo Robert ndo pensou que trabalharia como cabeleireiro, mesmo que
durante a graduagdo em artes visuais, tenha se aproximado muito do universo da
beleza feminina em Caracas. Ele rememora que durante esse periodo, comecou a se

relacionar cada vez mais com pessoas que compunham um circulo profissional

25 Sao aproximadamente 7,7 km de distancia. Como Boa Vista é uma capital pequena, quando
comparada com outras capitais brasileiras, tanto em termos geograficos quanto populacionais, acaba
se tornando uma distancia significativa.

26 Ha muitos saldes de barbearia e corte de cabelo masculino espalhados pela cidade também.
Frequentei um saldo de cabelo masculino, onde o corte era de R$ 10, um valor muito abaixo do que
geralmente se cobra por barbeiros brasileiros. Notei que em um saldo de venezuelanos no Bairro dos
Estados, o momento de corte de cabelo era também um momento de socializacdo e descontracdo.
Pude presenciar quando haviam colocado recentemente uma central de ar no saldo, o que tornou o
lugar muito prazeroso para eles. Quando conversamos sobre a central, eles citaram o calor de Boa
Vista em um tom jocoso®. Me parece relevante como os saldes sio vias importantes para geragdo de
renda informal de pessoas venezuelanas, seja tendo puiblico masculino ou feminino, e mais que isso,
possuem um forte sentido de socializacdo (Informagdes colhidas em didrio de campo escrito em julho
de 2021).
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voltado a beleza no pais. Artistas, estilistas, maquiadores, cabeleireiros, modelos,
transformistas, concorrentes a Miss, dentre outros. Para melhor compreender como
o mundo da beleza feminina é conhecido por sustentar todo um nicho profissional e
modo de ser na Venezuela, aciono os estudos de Marcia Ochoa (2014) sobre a

produgdo de uma “feminilidade nacional” venezuelana.

A autora explora como légicas culturais e midiaticas se fazem materiais na produgao
cotidiana de género no pais. Ela observou em especial o tradicional concurso de Miss
Venezuela, exibido por um canal nacional desde 1960, e buscou compreender como
alguns signos midiaticos operam no dia a dia como referéncias para a feminilidade.
Para ela, mulheres cisgénero e mulheres transgénero ou “transformistas”?? sao

convocadas a produzirem feminilidade a partir dos mesmos recursos simbélicos.

Ochoa nota como essa feminilidade produzida no ambito nacional é dotada de uma
forca transnacional, ao perceber as circulagdes entre paises que marcam as carreiras
dessas concorrentes e como o pais negocia sua prdpria relevincia num plano
politico e cultural a partir da beleza. A pesquisadora argumenta que beleza e
glamour podem ser ferramentas para negociar poder em contextos de
marginalizacdo. Esses recursos ndo sao acionados s6 em um plano micropolitico
pelas participantes de concursos de Miss, ou transformistas, sendo também uma

forma da Venezuela se fazer nacgdo. Ela ressalta, por exemplo, que é comum ouvir

27 A autora da atengdo a como a categoria “transformista” tem sentidos diferentes na Venezuela. Ao
passo que na Argentina e Espanha, se refere a uma pessoa que faz performances artisticas, na
Venezuela, seria aquela pessoa que foi designada como homem ao nascer, mas que, desde muito cedo,
vai aderindo a transformagdes nas sobrancelhas, maquiagem, roupas reconhecidas como femininas.
A autora chama atengdo para a forma como ndo hd um momento de “coming out”, como na América
do Norte, é na verdade um processo lento em meio a muitas exclusdes sociais e violéncia. As
transformistas venezuelanas incorporam noc¢des de feminilidade nos seus corpos a partir de
enquadres culturais, comunitarios e da midia de massa (mass media) (OCHOA, 2014).
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que depois do petroleo o maior “produto” de exportagdo seriam as “beauty queens”

(rainhas da beleza).

Sua pesquisa contribui para as reflexdes aqui pretendidas, pois da foco a como o
discurso de feminilidade na Venezuela opera como uma forma de poder e uma
referéncia basilar nas trajetérias de sujeitos, mesmo quando esses estdo fora do
territério venezuelano, como é o caso de nossos/as interlocutores/as. Chama-nos
atencdao como esse ideal de feminilidade pode ser buscado fervorosamente ou
desafiado, por meio da recusa, como parece ser o caso de Avril (conforme sera
melhor desenvolvido na secdo a seguir), ou pela satira/ironia, como é o caso de

Hillary Glitter.

Enfim, nota-se que, de maneira particular na Venezuela, a beleza e glamour podem
ser agenciadoas por sujeitos que pretendem se deslocar de suas condig¢des sociais
originais. Isso ndo é entendido como exclusivo a biografia de Robert, ele mesmo
relata que durante a graduacao fez varias “irmas”, que também faziam drag ou que
estavam proximas desse universo. Ele e suas companheiras desde que passaram a
apoiar candidatas de concursos de beleza, comecaram a circular cada vez mais
nesses espacos, ganhando um prestigio entre seus pares. Hoje em dia suas “irmas”
estdo em diferentes paises como Peru e Espanha, uma delas inclusive se identifica

hoje em dia como mulher trans.

Como visto, Robert acionou o conhecimento que adquiriu nesse periodo da vida
sobre maquiagem, cabelo, moda como uma forma de perseverar no Brasil. Por um
lado, seu conhecimento técnico possibilitou a geracao de uma renda mais ou menos
estavel, e por outro, possibilitou que ele pudesse dar vida a Hillary, o que certamente
lhe garantiu uma ressignificacao subjetiva da trajetéria migratoria. Pelas duas vias,

seu acumulo de saberes estéticos foi habilmente posicionado de maneira que ele
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pudesse ndo s6 se “encaixar” e se reorganizar em um novo pais, como também

buscar ascensao.

3.1.3 Migrando “na marra”

Apesar de estar conseguindo atender as suas préprias expectativas de integracdo e
adaptacdo, é possivel observar que sua trajetéria migratéria é caracterizada por
improvisos e provisoriedades. Em primeiro lugar, ndo tinha como intencao residir
no Brasil. Sua tia havia lhe convidado a ir para Pacaraima comprar mercadorias e,
com esse dinheiro, ele investiria na compra de cameras, ja que estava construindo
uma carreira como produtor audiovisual. Pacaraima é uma cidade brasileira que faz
fronteira com a cidade venezuelana Santa Elena de Uairén28. Em uma dessas viagens,
a negocios, ele acabou ficando mais tempo do que o planejado por imprevistos. Pela
demora, acabou se prejudicando na faculdade e por nao poder cursar todo o
semestre decidiu voltar para Roraima com a tia. Em 2017, percebeu que a situacdo
no seu pais nao estava “tdo favoravel” e que ndo seria mais vantajoso retornar, entdo

acabou morando em Boa Vista “na marra” (ou seja, obrigatoriamente).

Inicialmente Robert morava de aluguel com amigos e amigas, com quem se juntava

para pagar as mensalidades?®. Entretanto, Robert passou a ter conflitos com seus

28 Antes do aumento dos movimentos migratérios nos ultimos cinco anos, as principais porosidades
entre as cidades fronteiricas eram rela¢des de comércio ou turismo. Era muito comum que familias
brasileiras passassem férias ou feriados na Ilha Margarita.

29 Os aluguéis sao formas comuns de habitacdo da comunidade venezuelana em Boa Vista. HA muitas
vilas e apartamentos com mensalidades mais acessiveis que casas, geralmente entre R$ 500 e R$ 900
reais. As vilas sdo muito marcadas por estigmas e preconceitos, ndo mais que os abrigos da ‘Operagdo
Acolhida’ distribuidos pelos bairros da cidade. Outro interlocutor, um rapaz venezuelano de 20 anos
que também trabalha como cabeleireiro, havia contado de uma vez quando estava em seu
apartamento e um policial invadiu seu espago lhe acusando de ter roubado uma motocicleta. Ele foi
agredido fisicamente, e o policial dizia que ele “tinha que voltar para a Venezuela”.
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colegas e teve que ficar em situagdo de rua em 2017. Ainda ndo havia a Operac¢ado
Acolhida e nao haviam abrigos para venezuelanos/as na cidade (a Operacdo
come¢ou somente em 2018). Foi um momento de muitas dificuldades para ele. Logo
comecou a fazer diarias em saldes de beleza no centro (acordos laborais informais
com duragdo de um dia) e aos poucos foi conseguindo firmar relacées mais sélidas
no trabalho. Em uma dessas diarias, conheceu um homem mais velho que lhe propos
trabalhar para ele em Manaus, contudo o pedido tinha como segunda intencdo que

ele se tornasse o “namorado” dele.

Robert sente um “rancor” pela sua familia sanguinea porque segundo ele, no
momento em que ele precisou contar com a ajuda deles, ndo pode. Em dado
momento ele soube que sua familia também havia se mudado para Boa Vista, mas
fez questdo de ndo os reencontrar. Robert foi acolhido por uma lésbica venezuelana
na cidade que o tinha como “filho”, de acordo com ele, ela era a tinica pessoa que se
importou com ele no momento em que estava na rua. Por isso, ela assumiu um lugar
de autoridade, inclusive ela que autorizaria ou ndo suas saidas. Ela autorizou que ele
fosse com o cabeleireiro mais velho para Manaus, porque ela entendeu que seria um
bom contato para sua carreira. Depois de um tempo, e de ter adquirido muito
conhecimento de estética feminina retornou para Boa Vista onde abriu seu proprio

saldo.

Para Robert, o momento atual de sua carreira e vida € motivo de muita alegria. Ele
conseguiu se “encaixar” (palavra utilizada por ele) em um grupo local LGBTQI+ e
alcangar um lugar de prestigio, mesmo apés os tantos desafios de migrar sem um
projeto bem definido. A drag queen foi certamente uma via que favoreceu essa
ascensao social, mas nao foi o nico recurso, sendo os conhecimentos de estética

feminina pec¢a-chave sobretudo em termos de geracdo de renda.
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Como visto, por nao contar com o suporte de sua familia sanguinea, ele se apoiou em
redes de amigos, como foi o caso da venezuelana l1ésbica, que ocupou o lugar de
figura materna. Assim, ele foi improvisando condi¢des para sobreviver e jogando

com o que tinha em maos. No caminho, coletava inspira¢des para a sua personagem.

3.2 Hip-hop migrante, arte de rua feito por uma caminhante
venezuelana tomfem

Voz, pernas e corpo em toda sua complexidade aparecem nas narrativas da
trajetoria migratéria de Avril. Por meio da sua voz, do seu canto falado, cria uma
linguagem proépria onde expressa as subjetivacdes dos seus deslocamentos pela
América Latina durante a pandemia. Suas pernas aparecem quando descreve que
caminhando conseguiu chegar até o Brasil e sair de Caracas, seu lugar de origem e

porque com elas também joga futebol, outra das suas grandes paixoes.

Avril refere ao corpo todo cada vez que narra que “se sente forte”, quando faz
exercicio para se distanciar da imagem da mulher cis, feminina, fraca, submissa,
passiva. Segundo ela, para migrar e caminhar tantos quilometros precisa estar e se
sentir forte. Corpulenta, alta, Avril é uma mulher cis, 1ésbica, migrante venezuelana,
morena3’, tomfem3!, uma autoidentificacdo que reinterpreta atributos masculinos.

Veste roupa de homem, principalmente marcas esportivas, com suas trancgas

30 Categoria émica de autoidentificagcdo para raca.

31 Num artigo que sera publicado esse ano, Macarena Williamson (2022) descreve que tomfem é um
estilo dentro do universo lésbico que se apropria e ressignifica algumas caracteristicas atribuidas a
masculinidade hegeménica, vestindo roupas e acessérios de homem. Na tomfem convergem recursos
estéticos, performaticos e pautas de consumo especificos masculinos, mas também indicaria um sinal
ou mensagem nas trocas sexo-afetivas entre lésbicas.
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boxeadoras no cabelo, Avril reinventa a masculinidade hegemonica e com seu hip-

hop subverte as fronteiras da nagdo e do género.

3.2.1 Compor na caminhada: inspiracao e contestacao as fronteiras
do género e a nacionalidade no hip-hop de Avril

Nadie nos va a Parar
(Avril Curvelo)

Recorri mil caminos,

con miedo a fracasar,

visité mil lugares,

a los que pensé no iba a llegar.

Quien iba a pensar que a mi corta edad,
abandonaria mi ciudad,

a mi tierra natal,

en busca de una oportunidad.

Sali de mi pais,

sin saber lo que el destino tendria para mi,
y hoy me encuentro aqui,

Yy voy a seguir,

porque a pesar de las fronteras,

no hay barreras para mi,

nadie nos va a parar,

queremos libertad,

queremos libertad.

Que nunca es tarde para continuar,

que a pesar de la distancia, podemos llegar.

Em um estilo musical que navega entre o hip-hop, pop e uma batida de salsa, Avril
canta essa composicdo escrita por ela, acompanhada de uma crianga migrante no
acampamento da Ponte de Integracao Ifiapari-Assis, na fronteira entre Peru e Brasil.
Essa foi a ultima fronteira que Avril percorreu caminhando antes de ser reconhecida

como refugiada no Brasil.
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No video postado na sua conta de Facebook, o teldo de fundo sdo as carpas dos
migrantes que em marc¢o de 2020 ocuparam a Ponte de Integracao que delimita as
fronteiras de Brasil com Peru, como medida de pressdo para o Estado brasileiro e

peruano no contexto do fechamento de fronteiras durante a pandemia.

Um objeto importante no video é a caixa de som onde Avril reproduz a pista da
musica que abre este segmento. Suas composicdes e esse aparelho foram suas
ferramentas de trabalho durante seus deslocamentos. Cantando e fazendo musica
na rua, atravessou Colémbia, Equador, Peru e Brasil com dois amplificadores. Conta
que em Bogota, uma “gringa” deu de presente para ela o primeiro amplificador, para
que deixasse de vender doces na rua. Narra que cantava com seu aparelho no
transporte publico de Bogota e que com o dinheiro que juntava durante o dia
conseguia pagar um aluguel, até que com a pandemia, teve que se deslocar ao

Equador, logo em seguida para Peru e depois Brasil.

A segunda caixa de som, Avril comprou no Equador, com um dinheiro de uma doagao
de um evento na fronteira desse pais. Mas a trajetoria de musica e hip-hop de Avril
veio desde sua familia. Seus pais sdo gestores em um centro cultural de um bairro
de Caracas. No seguinte trecho, explica que trabalhava cantando junto aos seus pais

nesse centro, mas que esse trabalho nao preenchia suas expectativas de vida:

Minha m3e canta, entdo eles (mae e pai) tém uma espécie de aula
cultural onde ensinam criangas a tocar musica, entdo o governo
subsidia eles, sabe? isso era o que eu fazia, por isso que quando eu
digo que trabalhava ou cantava para o governo, era isso, me
entende? Em parte eu gostava porque eu sou arte, eu gosto da
musica, entdo naqueles momentos onde ia para eventos e vocé canta
uma musica e as pessoas ja sabiam a letra, porque vocé ja tinha
cantado em outros lugares, sio momentos magicos, me entende?
Mas quando vocé acorda e se da conta das coisas vocé diz, ja acabou,
0 que estou fazendo aqui posso fazer em outro lugar e a minha
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maneira, ndo tenho porque seguir algo que nio gosto ou algo no que
ndo acredito (conversacdo online com Avril, maio de 2021).

A falta de horizontes e expectativas de vida, em muitos casos, empurra os jovens

migrantes LGBTQI+ venezuelanos a migragao. Avril saiu de Caracas como forma de

sobrevivéncia. Ainda que a precariedade e a incerteza sejam constantes na sua

trajetoria migratoria, seus deslocamentos lhe proporcionaram outras experiéncias

de vida. Relata que participou de um concurso de musica numa cidade fronteiri¢ca do

Equador e que, ainda que ndo tenha conseguido avangar na segunda etapa, foi uma

lembranc¢a que marcou sua trajetdria migratdria.

Me avisaram que ia passar um casting na cidade onde eu estava no
Equador, entdo me apresentei com uma das musicas que escrevi e
fui selecionada. Mas na segunda apresentacdo eu tinha que pagar
oitenta délares e ndo tinha. Estava morando num limite fronteirico,
que dinheiro poderia ter? Entdo eu ndo consegui continuar, mas
estou cheia de satisfacdo de saber que fui selecionada, que se tivesse
o dinheiro, talvez tivesse ganhado, porque eu me apresentei com
uma musica proépria. Quando eles souberam que ia apresentar com
uma criacao minha, disseram que teria vantagens. As pessoas que
estavam no casting ndo eram compositoras, todos se apresentaram
com uma copia de alguma musica e eu me apresentei com uma
proposta original, também sou venezuelana. Eram muitos
produtores que estavam no casting. Depois que cantei fiz uma
pequena improvisacao de rap, da minha vida e isso chamou muito a
atencdo. Eu disse que queria improvisar algo para eles, do que eu ja
tinha passado, onde estava. Pedi aos juizes que dissessem seus
nomes e comecei a improvisacdo. Eles disseram que era a unica
pessoa que estava fazendo hip-hop. Me perguntaram se podia fazer
outro tipo de musica, disse que podia escrever qualquer tipo de
musica, mas meu forte é o hip-hop (conversacdo online com Avril,
maio de 2021).

Improvisa¢do aqui aparece em dois sentidos. Na direcao que sugere Bridgen (2016)

onde improvisar nos deslocamentos é uma forma de vida. Supde um aproveitamento

dos recursos materiais e simbolicos disponiveis para pessoas em transito ao longo

da rota que pode ser uma estratégia de sobrevivéncia ndo premeditada (BRIDGEN,

2016, p. 17).
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O outro sentido da improvisagdo aparece no cendrio. Essa é uma pratica relevante
para demonstrar o dominio da rima e da musica de modo geral. Improvisar no palco,
frente a audiéncia é uma ac¢do que tenta provar o talento de quem esta rimando.
Nesse contexto, compor ao vivo é uma forma de aproveitar os recursos disponiveis
para criar hip-hop a partir da identidade politica de uma mulher, cantora, migrante

venezuelana em transito por uma cidade fronteirica do Equador.

No seu livro, From Black Power to Hip-hop: Racism, Nationalism and Feminism
(2006) Patricia Hill Collins discute como dentro das pautas contemporaneas do Hip-
hop feito por mulheres negras nos Estados Unidos, elas problematizam uma das
mais importantes lutas da segunda onda do movimento feminista em ocidente, que
esta relacionada a ideia de que “o pessoal é politico”. A autora argumenta que Hip-
hop feito por mulheres negras “falam fortemente sobre as intersecgdes do racismo,
classismo, homofobia e sexismo”..“Sdo mulheres que empurram e puxam as
"definicdes internas e extremas de feminilidade, feminismo e feminilidade" e que se
rebelam nao apenas contra a cultura dominante, mas contra uma "cultura feminista
que pode ser prescritiva na definicao do que é "normal™ (HILL COLLINS, 2006, p.
184).

Ainda que Avril ndo tenha comunicado uma conexao direta entre fazer hip-hop e sua
identidade sexual como lésbica, tomfem, em outras conversa¢des comentou que a
musica e a criacdo artistica seriam um veiculo para expressar sua sexualidade.
Véarias vezes narrou ter escrito musicas para algumas mulheres das quais se
apaixonou durante seus deslocamentos. Nesse sentido, o hip-hop feito por Avril é
uma forma de contestacdo a heterossexualidade obrigatéria, a feminilidade e aos
padrdes que definem as masculinidades hegemoénicas. Nela convergem uma
resposta a imposicao da heteronormatividade e ao modelo de securitizacdao global

das fronteiras.
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Avril é uma migrante venezuelana, lésbica, hiphopera cuja identidade sexual e
politica é manifestada permanentemente como fliiida. Sua presenca no palco nao s6
€ poderosa pelas letras das suas composicoes, caracterizadas por um discurso
migrante afirmativo. Mas também porque se trata da presenca de uma artista,
abertamente masculina, migrante, morena, oferecendo uma visdo transgressora e

desestabilizadora das convengdes do género e sexualidade.

O hip-hop é um canto falado iminentemente politico. Apareceu como poesia e
descarga de protesto frente aos contextos de violéncia do Estado. Suas génesis com
o sound system na Jamaica nos anos 60 e nos Estados Unidos na década de 70 estao
diretamente relacionadas aos contextos de denuncia e movimentos sociais negros

frente a

p.168).

reorganizacdo do colonialismo nesses territérios (IMBRIZI et.al, 2019,

Assim, o hip-hop feito por mulheres migrantes ndo é recente. Foi no principio da
década de 90 com o final da Guerra Fria que mulheres migrantes de segunda e
terceiras geracoes nos Estados Unidos, comecaram a fazer hip-hop32. As letras
dessas musicas ja acionavam categorias especificas tais como mulher, fronteira,
corpo, pobreza, solidariedade, familia, bairro, violéncia, liberdade33. E interessante
observar como quarenta anos depois, algumas dessas categorias aparecem na
composicdo de Avril que abre esta seccao. Assim, vale a pena historizar o hip-hop

feito por mulheres migrantes.

32 Como aponta Patricia Hill Collins (2006), a cultura do hip-hop em especial, a partir da década de
90, passou a ser uma via para fazer com que o pensamento feminista chegasse as pessoas de maneira
mais acessivel do que os formatos académicos. Nela incluem-se diferentes meios de expressdo
acionados por mulheres negras estadunidenses, como o rap, textos em primeira pessoa, poesia
“spoken-word”, dentre outros. Essa atualizacdo do pesamento feminista negro, de acordo com a
autora, deu novos contornos para a maxima “Personal is political” (O pessoal é politico).

33 Um exemplo é a MC Hurricane G precursora do hip-hop latino feito por mulheres de geracdes
migrantes porto-riquenhas nos Estados Unidos. Parte das suas liricas expressam sua origem boricua
e as lembrancgas da sua mae.
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Atualmente a cultura hip-hop ndo é de dominio ocidental nem puramente urbano.
Fluindo entre varios estilos musicais e sendo produzido por comunidades
heterogéneas, o hip-hop é um universo em permanente criacdo e didlogo com
outros sons e tecnologias34. Ainda reconhecendo a persisténcia de desigualdades
entre géneros e sexualidades no hip-hop, as mulheres migrantes ndo s6 denunciam
os contextos de violéncia e precarizagdes que atravessam nos deslocamentos, mas
também suas praticas criativas desestabilizam a ordem de género, os racismos e a
xenofobia. Embora exista conhecimento acumulado em torno aos entrecruzamentos
entre hip-hop e migracdo, o hip-hop escrito por mulheres migrantes e refugiadas é

um campo ainda pouco analisado.

Consideracgoes finais

O presente artigo tratou do entrecruzamento tematico entre migracdo, arte e
diversidade sexual e de género. Como resultado, observamos como a capacidade de
improvisar pode estruturar as trajetorias de migrantes LGBTQI+ venezuelanos/as
no Brasil. A mesma criatividade requerida para fazer uma performance drag que
entretenha e provoque quem assiste, ou langar uma rima de hip hop na hora, pode
ter utilidade, quando ndo se tem as condi¢cdes ideais para planejar um projeto
migratorio. Especialmente no caso das migracdes venezuelanas, deslocar-se entre
fronteiras sendo um corpo visto como inimigo das hegemonias nacionais e sexuais

significa deparar-se com imprevisibilidades amplificadas, o que requer asttcia e

34 Hoje sdo multiplos os exemplos de MCs, cantoras de hip-hop, auto identificadas como mulheres em
movimento cujas composi¢des procuram denunciar as violéncias que perpassam suas vidas
cotidianas como mulheres migrantes. S6 por mencionar alguns exemplos, desde o contexto sul-
americano a MC chileno-francesa Ana Tijoux, nos anos 90'ja fazia parte de um projeto musical que
retratava a vida cotidiana de filhos de exilados. Desde outras geopoliticas Shadia Mansour, MC
palestina denuncia a violéncia de estado e a perseguicdo ao povo palestino.
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engenhosidade. Mesmo os/as migrantes que ndo performam como Robert e ndo

rimam como Avril, devem dominar uma arte da sobrevivéncia.

Nas expressdes artisticas aqui analisadas, observamos como feminilidade e
masculinidade aparecem como fluxos que atravessam suas artes e influem na vida
cotidiana. Langamos o olhar para o ambito subjetivo, onde referéncias e signos
trasnacionais de género e nacionalidade sao negociados, apropriados, contestados
ou ressignificados. Vale lembrar que a arte drag queen e o hip-hop sao
inerentemente transnacionais e globais, o que significa que nos processos artisticos
desses interlocutores confluem multiplos estilos, pautas de consumo e outros
elementos. Assim sendo, Robert e Avril conectam escalas locais, comunitarias e

transnacionais.

Outro ponto relevante é que com a for¢a da racionalidade humanitaria, é comum que
sejam reforcados os sentidos morais ligados a passividade de
migrantes/refugiados(as) e aos efeitos imobilizantes das discriminaces e
constrangimentos. Nesses quadros, o migrante LGBTQI+ é pincelado, mais ou menos,
como uma vitima. Olhar para as expressodes artisticas desses interlocutores, como
apresentamos nesse trabalho, permite vislumbrar a imensiddo de perdas analiticas
que se tem, ao ignorar os agenciamentos e inventividades que se formam a partir
das precariedades. Por isso, enfatizamos a importancia do protagonismo migrante
LGBTQI+ e da busca por diferentes linguagens que possam transportar os interesses
e clamores por mudancas nas hierarquias nacionais, raciais, sexuais e de género.

Como visto, a arte pode ser um meio privilegiado para aportar essas insurgéncias.

Do ponto de vista metodologico, tratou-se de uma apreensdo etnografica de
fragmentos biograficos em dialogo, sem a inteng¢do de equivaler as experiéncias ou
identidades de nossos interlocutores. Privilegiamos as singularidades de Robert e

Avril, o que acreditamos que tenha permitido um olhar mais sensivel e profundo
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para as texturas possiveis da “migracdo LGBTQI+”. Entretanto, sugerimos que
futuros estudos socioantropoldgicos ampliem o escopo empirico ou até mapeiem
iniciativas artisticas, politicas ou culturais que estdao por emergir na medida que a

voz migrante e LGBTQI+ se levanta em cendrio latinoamericano.
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