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RESUMO

O presente artigo é um recorte de uma pesquisa de mestrado na qual foi realizado um
estudo sobre os modos como a ideia de hibridacdo e/ou borramentos de fronteiras
interculturais, entre o erudito e popular e entre tradicdo e contemporaneidade foi
construida no trabalho de danca, de autoria propria, Rikud Vira-Lata (rikud significa
dancga em hebraico). Este trabalho coreogréfico, objeto de estudo desta pesquisa, tinha
como abordagem uma autobiografia como judeu-brasileiro/brasileiro-judeu no contexto
contemporaneo. Problematizava, assim, questdes como identidade, corpo, cultura,
didspora judaica no Brasil e possiveis inter-relagdes entre a danca folclérica israelita e
danca contemporanea. Como metodologia, realizou-se a observacdo dos videos do
trabalho artistico Rikud Vira-Lata, desenvolvido durante os anos de 2011, 2012 e 2013;
foi feito o levantamento e revisao bibliografica para o estudo dos substratos conceituais
que referenciam esta producdo artistica; foi utilizado o método da Critica Genética
(estudo da génese da obra) através da coleta de textos, anotagées e rascunhos escritos
no periodo do processo de criacdo dos resultantes coreograficos. O objetivo de tal
pesquisa foi analisar esses resultantes coreograficos, desenvolvidos nesses trés anos, a
fim de identificar como tais borramentos de fronteiras foram metaforizados para a cena
da danca. Para tanto, este artigo discorrera sobre os processos de hibridacdes culturais
no contexto da globalizacdo contemporanea e como essas informagdes recairam tanto
sobre o modus operandi no fazer coreografico do trabalho de dancga Rikud Vira-Lata,
quanto em diversas metaforas e imagens simbolicas produzidas no mesmo a partir do
tema abordado. Considera-se pertinente neste estudo evidenciar o quao imbricada esta
a relagdo do fazer artistico na arte contempordnea (neste caso a danga, mais
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especificamente) com o modo como o mundo tem sido apreendido pelas pessoas no
atual contexto da globalizacao.

Palavras-chave: Rikud Vira-Lata. Danca. Hibridacdes. Borramentos de Fronteiras.
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ABSTRACT

This article is a part of a master ’s research in which a study was carried out how the idea
of hybridization and / or crossing borders between cultures, between the erudite and
popular and between tradition and contemporaneity, was built on dance work, of own
authorship, Rikud Vira-Lata (rikud means dance in Hebrew). This choreographic work,
object of study of this research, had as an approach an autobiography as Jewish-
Brazilian/Brazilian-Jewish in the contemporary context. Thus, it problematized issues
such as identity, body, culture, Jewish diaspora in Brazil and possible interrelationships
between Israeli folk dance and contemporary dance. As methodology, was done the
observation of the videos of the artistic work Rikud Vira-Lata, developed during the years
2011, 2012 and 2013; a bibliographical review was made to study the conceptual
substrates that refer this artistic production; the Genetic Criticism method (study of the
genesis of the work) was used through the collection of texts, notes and drafts written in
the period of the creation process of the choreography. The purpose of such research
was to analyze these choreographic results, developed in those three years, in order to
identify how these crossing borders were metaphorized for the dance scene. So, this
article will discuss the processes of cultural hybridizations in the context of contemporary
globalization and how this information reflected on the modus operandi in the
choreographic doing of the dance work Rikud Vira-Lata, and how metaphors and
symbolic images was produced from the same topic. It is considered pertinent in this
study to show how imbricated is the relation of artistic making in contemporary art (in
this case dance, more specifically) to the way the world has been apprehended by people
in the current context of globalization.

Keywords: Rikud Vira-Lata. Dance. Hybridization. Crossing Borders.
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Introducao

Rikud Vira-Lata é um trabalho coreogréfico que revisita e recontextualiza a danga
folclorica israelita, compreendendo-a inserida no pensamento contemporaneo da arte e
da dancga. Ao partir de uma abordagem autobiogréfica, este trabalho teve como proposta
traduzir cenicamente variados discursos e se colocar como informagdes que confrontam
e/ou articulam culturas denominadas tradicionais com questdes denominadas
contemporaneas. Rikud Vira-Lata consiste em abordar um corpo que apresenta fronteiras
borradas pela polifonia dos discursos presentes no contexto contemporaneo. O objetivo
desta presente pesquisa foi analisar como a ideia de hibridagdo e de borramentos de
fronteiras interculturais, entre tradicdo e contemporaneidade e entre o erudito e popular
foi traduzida neste trabalho artistico-coreografico. O termo “borramentos” utilizado ao
longo do trabalho néo se refere a mancha de macula, nem erro que se queira corrigir,
mas sim como a acao de atravessamentos de fronteiras e intercruzamentos em diversas
instancias culturais, artisticas, sociais e politicas. Embebe-se da nocdo de “corpo
borrado” trazida por Alencar (2007a, 2007b), destrinchada com mais detalhes no
decorrer deste artigo. O termo hibridagao traz um entendimento de que na combinagao
de dois, ou mais, elementos distintos surge um terceiro (CANCLINI, 2011). Borramentos
é uma ideia que é parente préxima de hibridacao e, por vezes, confunde-se com esta,
mas apenas coloca em questdo a permeabilidade de fronteiras, “desdefinindo” as suas

limitagdes, ndo construindo necessariamente um terceiro elemento gerado por fusdes.

Para desenvolvimento da analise em Rikud Vira-Lata, adotou-se a seguinte metodologia:
observacdo dos videos de seus resultantes coreograficos entre os anos de 2011 e 2013;
levantamento e revisao bibliografica dos conceitos que subjazem o trabalho artistico; e
o método da Critica Genética (SALLES, 2008), estudando a génese da obra, através da
coleta de textos escritos no periodo de feitura dos resultantes coreogréficos (textos
escritos para editais e eventos académicos, release, rascunhos e anotagdes feitas durante
0 processo criativo). A pesquisa desenvolveu-se motivada pela seguinte questdao
problema: como a ideia do hibrido e/ou borramentos de fronteiras entre o erudito e o

popular, entre tradicdo e contemporaneidade e entre diferentes culturas foram traduzidas
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de distintas maneiras nos resultantes coreograficos do trabalho artistico Rikud Vira-Lata,

entre os anos de 2011 e 20132

E importante frisar que, ainda que tradicio seja um termo chave que apontou para
discussdes de muita pertinéncia a pesquisa e a escrita da dissertacao final, neste artigo,
por uma questdo de recorte, optou-se em ndo desenvolver com profundidade uma
discussdo sobre ela?, mas dar énfase na abordagem sobre o movimento de
atravessamentos de fronteiras e processos de hibridacées no ambiente contemporaneo

para entendé-los dentro da composicdo coreogréfica em Rikud Vira-Lata.

Este artigo esta organizado da seguinte forma: primeiramente discorrerd sobre os
processos de hibridagées culturais no contexto da globalizagdo contemporanea,
observando as tensdes e acordos que se constroem nos didlogos interculturais,
interétnicos e entre as culturas erudita, popular e de massa. Sera discutido também como
os atravessamentos de fronteiras culturais e as hibridacdes recaem sobre modos de
fazeres coreogréficos. Em seguida, serdao apresentados os trés resultantes coreograficos
do trabalho artistico Rikud Vira-Lata, desenvolvido entre os anos de 2011 e 2013, e suas
respectivas analises que, para este artigo, tiveram como foco o modo como os aspectos
das hibridagées e borramentos de fronteiras que caracterizam o ambiente s6cio-politico-
cultural do atual contexto do mundo globalizado se configuraram esteticamente em um

trabalho de danca.

1. Processos de hibridacoes e borramentos de fronteiras no mundo/na danca

O entendimento de hibridacdo cultural aqui discutida traz como eixo referencial o
antrop6logo Néstor Garcia Canclini (2011), cuja abordagem trata das tensdes e acordos
que se constroem nos didlogos interculturais, interétnicos e entre as culturas erudita,

popular e de massa. Tal discussdo levantada por Canclini (2011) recai sobre a reflexao

2 Dedico essa discussao nos artigos Pisando nos chios pedregosos da tradicdo (DAVIDOVITSCH, 2015) e
Tensoes politicas na discussdo entre tradicdo e contemporaneidade sobre o fazer da danga
(DAVIDOVITSCH, 2014) e na dissertacdo Rikud Vira Lata: metiforas dos borramentos entre tradicdo e
contemporaneidade na cena da danca (DAVIDOVITSCH, 2014).
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do fazer da arte na atualidade, pois direciona para a analise em relagdo aos bens

simbdlicos artistico-culturais produzidos no contexto atual da globalizacao.

E importante trazer a compreensao sobre o porqué da apropriacdo do termo Aibridacao
que o autor utilizou para o desenvolvimento de suas ideias. Ele esclarece, assim, o que
difere este termo de outros como mesticagem, sincretismo e crioulizagdo. Partindo da
ideia de que hibridacdo pode ser definida como “processos socioculturais nos quais
estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar
novas estruturas, objetos e praticas” (CANCLINI, 2011, p. XIX), pode-se até confundir tal
conceito com os outros mencionados, uma vez que, a principio, parece que todos
condizem de certo modo com esta mesma ideia. Porém, mesticagem durante muito
tempo esteve atrelada a um entendimento relacionado com os aspectos fisiondmicos e
cromaticos (a cor de pele e os tragos ffsicos), carregando uma analise de cunho advindo
da biologia. Ainda que isto tenha se transformado com o tempo, a mesticagem biolégica
ainda tem um grande peso para o entendimento deste termo. Sincretismo, em uma
explicacdo sintética, refere-se a combinacdo de praticas religiosas tradicionais. E
crioulizacdo designa a lingua e a cultura criadas por variagées da lingua basica e de

outros idiomas no contexto do trafico de escravos. Tais termos sao, conforme exposto

por Canclini (2011, p. XXIX), formas particulares de hibridagcdes mais ou menos classicas.

Todavia, estes termos ndo dao conta de definir espécies de atravessamentos de fronteiras
e fusGes caracteristicas dos fendmenos e dispositivos do ambiente p6s-moderno. Como
colocado pelo autor:
(...) como designar as fusdes entre culturas de bairros e midiéticas, entre estilos
de consumo de geracdes diferentes, entre masicas locais e transnacionais, que
ocorrem nas fronteiras e nas grandes cidades (ndo somente ali)? A palavra
hibridacdo parece mais ductil para nomear ndo s6 as combinagdes de
elementos étnicos ou religiosos, mas também a de produto das tecnologias

avangadas e processos sociais modernos e p6s-modernos (CANCLINI, 2011
p.XXIX).

Canclini (2011) desenvolve uma anélise sobre os processos de hibridagées nos bens
simbolicos culturais e praticas artisticas (com a delimitacdo da analise voltada para o

contexto da América Latina, mas com um pensamento que, considero, pode ser
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estendido a muitos outros contextos). Dois pontos importantes para entendermos os
processos de hibridagcdes no atual contexto da globalizacdo sdo a descolecdo e a
desterritorializagdo, denominacdes estas que estdao compreendidas aqui pelo sentido

particular dos estudos deste autor.

Segundo Canclini (2011, p. 302), na Europa moderna e, posteriormente, na América
Latina, a formacgdo de colecdes especializadas de arte culta foi um meio para organizar
os bens simbolicos em grupos separados e hierarquizados. Aos que eram cultos estes
bens simbolicos estavam disponiveis em lugares como museus e salas de concerto,
pertencendo a eles determinada forma de arte. O préprio conhecimento da organizacao
e da estética desta arte ja era uma forma de possui-la (ainda que ndo as possuissem
materialmente), diferenciando-os dos demais que ndo sabiam se relacionar com a
mesma. A arte culta era o modelo hegemonico e pertencia a uma classe de elite, que era
exatamente quem definia esta condicdao e buscava preservar divisorias sociais como

meio de manutengao de poder.

A indGstria massiva se caracteriza por se apossar de informacdes culturais de todas as
partes, de distintos tempos, de varias culturas, utilizando seus dispositivos préprios para
colocar seus bens simbolicos em circulacdo para que publicos variados o consumam.
Este mercado do consumo estimula que cada pessoa selecione aquilo que mais Ihe
agrada dando-lhe a “liberdade”3 de fazer suas escolhas diante de um amplo cardapio de
opcdes para que ela faga como bem quiser as combinagées destas informagdes. As
informacdes que na época da modernidade estavam segmentadas entre o culto e o
popular, que tinham seus respectivos publicos, hoje estdo entrecruzadas e estes proprios
publicos dificilmente hoje estdo fixados em um tipo de bem simbdlico especifico. A
maioria das pessoas hoje acessa bens simboélicos artisticos de grupos de diferentes
correntes culturais e ideolégicas. Além disso, tem sido também bastante recorrente que

artistas produzam bens simbélicos que entrecruzam informagdes culturais de diferentes

3 Esta “liberdade” é um sentimento manipulado por um mercado de consumo controlador e que esta
instaurado na cultura do capitalismo. E, desta maneira, uma liberdade controlada por um sistema, ou
seja, é uma falsa liberdade.
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naturezas e grupos (culto, popular, massivo, interétnica, etc). Conforme dito por

Canclini:

A agonia das colecdes é o sintoma mais claro de como se desvanecem as
classificagbes que distinguiam o culto do popular e ambos do massivo. As
culturas ja ndo se agrupam em grupos fixos e estaveis e portanto desaparece a
possibilidade de ser culto reconhecendo o repertério de grandes obras, ou ser
popular porque se denomina o sentido dos objetos e mensagens produzidos por
uma comunidade mais ou menos fechada (uma etnia, um bairro, uma classe).
Agora essas colecdes renovam sua composicdo e hierarquia com as modas,
entrecruzam-se o tempo todo, e, ainda por cima, cada usuario pode fazer sua
propria colegdo. As tecnologias permitem cada um montar em sua casa um
repertorio de discos e fitas que combinam o culto com o popular, incluindo
aqueles que ja fazem isso nas obras: Piazzola, que mistura tango com jazz e
msica classica; Caetano Veloso e Chico Buarque, que se apropriam ao mesmo
tempo da experimentacdo dos poetas concretos, das tradigées afro-brasileiras e
da experimentacio musical pés-weberniana (CANCLINI, 2011, p. 304).

Como posto, tem havido uma reorganizacao dos vinculos e sistemas simbélicos e ja ndo
se pode vincular de forma simplista especificas classes sociais com especificos estratos
culturais, haja vista os processos de hibridacées e descolecionamentos. O pensamento
sobre desterritorializacdo que Canclini (2011) traz para pensar os processos de
hibridagdo se pauta no movimento dos processos migratérios e da producao cultural
interétnica caracteristica do mundo globalizado e, também, nas producdes de
conhecimentos culturais e/ou de bens simbolicos geradas dentro da relagcao do local, ou

nacional, e o estrangeiro.

Como Canclini (2011) discorre suas reflexées a partir da delimitagao do contexto latino
americano para sua analise, ele veste as explicagées com exemplos bem pontuais. Ele
se remete ao manifesto antropéfago do modernismo brasileiro, liderado, sobretudo, por
Oswald de Andrade, para recordar as construgoes dos bens simbdlicos geradas dentro
da relagdo de desterritorializagdo de informagdes culturais de uma nagdo para outra.
Porém, como ele mesmo explica, a modernidade organizava-se em antagonismos
econodmico-politicos e culturais: colonizadores VS colonizados, cosmopolitismos VS
nacionalismo e imperialismo VS culturas nacional-populares. O movimento antrop6fago

deriva de uma acdo politico-cultural que tinha como subtexto a ideia de que os
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brasileiros ndao eram imperializados e passivos as influéncias estrangeiras, mas sim

canibais, afinal devoravam os inimigos para se apropriar de seus poderes.

Na segunda metade do século XX a relagao entre o nacional e o estrangeiro se modificou
bastante, sobretudo nos fazeres artisticos, visto que o fazer intercultural ndo diz mais
respeito a escritores e artistas que se contataram com a cultura estrangeira, mas agora
inclui maiores populagées de diferentes estratos. Um dos fatores que propulsionou este
movimento intercultural na contemporaneidade foi o alto indice de migracdes de pafses
de terceiro mundo para os de primeiro mundo, o alto niimero de latino-americanos que
foram para os Estados Unidos e de africanos que foram para a Europa. Este movimento
agregado com a cultura politico-econdmica neoliberal acelerou um processo de
hibridacdo cultural, visto que na cultura do mercado do consumo as pessoas usufruem
das variadas op¢des dos diferentes artefatos com os quais elas tém contato. Assim como

exposto por Canclini:

Na area central de Los-Angeles, 75% dos edificios pertencem agora a capitais
estrangeiros; no conjunto de centros urbanos, 40% da populagdo é composta
por minorias étnicas procedentes da Asia e da América Latina e ‘calcula-se que
a cifra se aproximara dos 60% em 2010. Ha uma ‘implosao do terceiro mundo
no primeiro’, segundo Renato Rosaldo; ‘a nogdo de uma cultura auténtica como
um universo autbnomo internamente coerente ndo é mais sustentavel’” em
nenhum dos dois mundos, ‘exceto talvez como uma ‘ficcdo atil’ ou uma
distorcdo reveladora’ (CANCLINI, 2011, p. 304).

A desterritorializacdo em um grau mais avangado, bem comum dos ambientes
cosmopolitas, das cidades grandes, celebra “uma visdo da cultura mais experimental,
quer dizer, multifocal e tolerante” (VALENZUELA apud CANCLINI, 2011, p.324). Esta
visdo esta atenta a maleabilidade das fronteiras fisicas geograficas e culturais, colocando
em xeque a nogdo de identidade local e, por conseguinte, singular pessoal (na cultura
da sociedade ocidental surge uma espécie de crise em relacdo a ideia de um auto
reconhecimento atrelado ao sentimento de pertencimento a alguma identidade
nacional). A cultura hibrida produzida no movimento de desterritorializagcdo deslegitima
discursos centralistas que se propéem a firmar uma identidade cultural pautada em

fronteiras fortes e de faceis classificacées. Mas, a fim de encontrar identificacdes locais,
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para que as pessoas tenham referéncias para se auto reconhecerem, vem um movimento
que Canclini (2011) chamara de reterritorializagcdo. Esta ndo diz respeito a grupos que
se propuseram a ficar fechados para manter preservado aquilo que se reconhecia como
a identidade local, mas é um movimento que devido a celebracdo da cidade aberta e
cosmopolita, teve desperto o interesse em fixar signos de identificacdo e rituais que

diferenciem as pessoas locais daquelas que estdo de passagem e/ou que sdo turistas.

Ressalta-se que, pensando em Brasil, o movimento migratério durante o século XX
também se caracterizou pelo éxodo de pessoas de determinadas regides pobres e/ou
rurais do Brasil que se mudaram para as grandes cidades em busca de novas
oportunidades e uma vida melhor (sobretudo da regido Nordeste para a Sudeste). Isto
também gerou hibridagdes culturais que dizem respeito ndo mais ao ambito interétnico,
mas referentes as culturas populares e folcléricas com as eruditas (cultas) e a industria

massiva.

As tecnologias e veiculos de comunicagdo, como a midia massiva, foram decisivos para
a aceleracdo dos processos de hibridagdes culturais no ambiente pés-moderno. As
informagdes imediatas de outros lugares e regides veiculadas pela televisdo e acessiveis
pela internet rompem barreiras fronteiricas e acabam realizando contaminagées a toda
a populagdo que tem convivido com estes dispositivos. Além do repertério plural de
informacdes em relacdo as culturas de outras nacdes e estados que se acessa através
destes dispositivos tecnologicos, o mercado de consumo tem sido um grande agente para
o processo de hibridagées culturais. Ele desfruta da celebracdo cosmopolita da
globalizacdo e trabalha com estes dispositivos tecnolégicos para a producdo de
propagandas que seduzem as pessoas para que elas adquiram os produtos importados

(de multinacionais, ou ndo) que sdao comercializados.

A descolecao, a desterritorializacdo e a consequente hibridacao das préaticas artisticas,
que caracterizam a transicdo da modernidade para a p6s-modernidade sobre o modo de
se relacionar com os bens simbélicos, trazem como novidade, para Canclini (2011, p.
328), aideia de nao haver mais paradigmas consistentes como referentes de legitimidade

para determinada arte. Tal perda de paradigmas diz respeito a uma descentralizagcdo de
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um poder que os definissem e legitimassem. Isto acarretou em um atravessamento de
outras formas de discursos e poderes para pensar a arte, tornando ilegitimos quaisquer

discursos e defini¢cdes precisas advindas de um grupo de poder especifico.

No periodo da modernidade, o funcionamento de poder estava bem definido em
polaridades. A cultura de elite foi que definiu a condi¢ao do colecionismo como forma
de resguardar o seu espaco para que assim pudesse garantir um sistema de dominio
cultural no mercado da arte de sua época. Nesta divisao ficava bem definida a diferenca
entre o culto, hegemonico, e o popular, subalterno. Na pés-modernidade se vé uma
reorganizacdo cultural do poder, cuja concepcao vertical, bipolar, da modernidade,
passou para um sistema descentralizado e multideterminado pelas relagdes

sociopoliticas.

Conforme denominado por Canclini (2011), hoje vivemos num sistema de poderes
obliquos. Assim como exposto pelo autor (CANCLINI, p.346, 2011), o incremento dos
processos de hibridagdo evidenciam que captamos muito pouco do poder se
registrarmos apenas os confrontos e acdes verticais. Vivemos em um ambiente de
complexidade nos quais os poderes se apresentam em estados micro e macrofisicos. Eles
se fazem presentes em relacdes diversas como dos burgueses sobre proletarios, dos
brancos sobre indigenas, de pais sobre filhos, da midia sobre os receptores, etc. Tais
relagbes s6 conseguem sua eficacia porque de certa forma estao entrelagadas entre si.
Este entrelacamento ndo é uma superposicdo entre poderes, mas um sistema de
obliquidade destes. As fronteiras entre este poderes se atravessam interferindo umas nas

outras e ja ndo dando mais para definir onde acaba uma e onde comeca a outra.

Vivemos em um contexto de atravessamentos de fronteiras como: as de carater espacial
fisico-geografico; as interculturais e interétnicas; as referentes as classes de artes (culta,
popular e de massa); as relacionadas aos processos de importacdo e exportagdo de bens
culturais e/ou de consumo; as referentes as areas de artes (pintura, video, teatro, danca,
performances e outras); as da politica econdmica capitalista neoliberal; as que se
entrelacaram constituindo uma conjuntura de obliquidade no sistema de poder atual.

Como exposto por Canclini (2011, p.349), hoje todas as culturas sdo de fronteira e em
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toda fronteira ha arames rigidos e arames caidos. O autor entende, entdo, que os bens
simbdlicos culturais e as praticas artisticas sdo meios pelos quais o obliquo e o

fronteirico, caracteristicos do atual contexto social se evidenciam.

2

E importante salientar que ao falar do fronteirico ndo estamos dizendo que tudo se
misturou e virou uma coisa s6, mas diferente disso, o proéprio termo “fronteirico” mostra
que cada campo manteve-se como unidade de territério, tendo porém, suas fronteiras
mais permeaveis. Inclusive, conforme exposto por Canclini (2011), em meio a este
cenario plural de agentes de poder, aqueles referentes ao campo da arte culta e da arte
popular, bem definidos na modernidade, continuam existindo no atual panorama
politico da veiculagdo de bens simbélicos e préticas artisticas. Ainda em cada area cada
representante de poder tenta fortalecer seu proprio grupo, mas, diferente da
modernidade, ndo ha mais um discurso central e hegemdnico dominador, mas varios,
que entre tensdes e acordos atravessam-se entre si, compondo um cenario de poderes

obliquos.

Com a compreensdo de que a dancga é parte desse contexto, pode-se observar como o
panorama do ambiente de atravessamentos de fronteiras, resultantes do contexto da
globalizacdo, que constitui um atual cenario de culturas hibridas, resultou numa cultura
de corpos hibridos (LOUPPE, 2000) no ambiente desta area artistica. As dancas
modernas, assim como as artes da modernidade em geral, tinham suas areas de
especificidades definidas e com um discurso s6lido que buscava legitimar o seu modo
de fazer. Essa cultura fazia de um modo geral, com que os bailarinos formassem um
corpo para a danca que se definia bem em uma determinada escola e que era facilmente
identificavel pelos espectadores. Eram corpos especializados em uma tnica técnica, que
era de sua Unica escola formadora. Assim acontecia a cultura de formacdo em danca.

N&o havia transito como hoje por praticas em escolas diversas.

Louppe (2000) observa como o mercado do consumo oferece opc¢des variadas e cada
pessoa faz suas combinagées como melhor lhe convém, chamando a atencao para esta
tendéncia presente na danca (contempordnea, principalmente). Os corpos transitam

entre diferentes modalidades de danca e também outras técnicas corporais (artes
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marciais, teatro fisico, por exemplo) e se constituem dentro de combinagées que melhor
convém a cada um. N3o se identifica mais uma linha especifica de formacao técnica em
danga nos atuais corpos presentes nos ambientes da cena, pois sdo corpos hibridos
(LOUPPE, 2000). Muitas vezes, conforme expresso pela autora, estas combinagées
resultam em apropriacdes superficiais das técnicas e praticas corporais naqueles corpos
que dancam. Isto diz respeito também ao mercado da danca, visto que, no ambiente da
dancga contemporanea a técnica e a formacao em danca foram substituidos pela “cultura
coreografica”. Em muitos casos, para cada trabalho de danca determinado(s) artista(s)
vislumbra(m) novos estudos com diferentes praticas corporais a fim de colocar a
novidade de seu produto artistico no mercado. O éxito e a competéncia para esta
proposta se caracteriza por uma grande variabilidade no cenéario do que se tem

produzido em danga contemporanea.

Como referéncia de uma pesquisa artistica que trouxe um método particular de
investigacdo corporal, cuja ideia central era os atravessamentos de fronteiras como
conceito do/no corpo, pode-se citar o estudo sobre compo borrado, trazido pelo
corebgrafo, ator, diretor e bailarino Jorge Luiz Alencar Sampaio. A noc¢do de corpo
borrado, trazida por Alencar* (2007a), foi desenvolvida para a sistematizagdo
pedagobgica e criativa de suas a¢des artisticas e tinha como busca uma organizagdo no
corpo e na dramaturgia, a partir de alguns principios e mecanismos de comicidade para
levantar problematizacdes sobre esteredtipos culturais. Alencar (2007a), em sua
dissertacdo intitulada Do cisne Barbie ao cisne asmadtico: comicidade e subversdo
performativa de identidade em “Chuad” — releitura cénica do balé “O lago dos cisne” feita

pelo Grupo Dimenti analisa o conto de fadas Barbie Lago dos Cisnes®, o balé de

* Ainda que seu altimo nome seja Sampaio, o que, segundo as normas da ABNT seria o correto a ser
colocado nas referéncias, opta-se aqui em utilizar o nome Alencar, tendo em vista que este é o nome pelo
qual este artista e pesquisador é reconhecido.

> Barbie Lago dos Cisnes é um filme da Barbie baseado na obra Lago dos Cisnes, do compositor russo
Tchaikovsky, do final do séc XIX.
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repertorio Lago dos cisnes® e o trabalho Chua’, de sua dire¢ao no Grupo Dimenti (2004).
A andlise de Alencar (2007a), neste estudo, evidencia como o balé e a Barbie do desenho
animado trazem juntos o discurso que dissemina uma ideia padrdo de corpo, da
magreza, da brancura, da graca, da harmonia, do maniqueismo, do virtuosismo, dentre
outros. Em Chua levanta-se proposicoes politico-estéticas para romper e/ou frustrar as
convencdes e esteredtipos desenvolvidos no conto de fadas Barbie Lago dos Cisnesfeitas

ao publico infantil.

O corpo cdmico nesta abordagem ndo tem a ver com aquele “que escorrega numa casca
de banana” (ALENCAR, 2007b, p.1), mas, como explicado pelo mesmo, aproxima o riso
através do desvio, transgressao e subversao, que contrapéem uma ordem normatizadora.
A ideia de corpo borrado vem para se desfazer das ideias de identidade e fronteiras
enquanto referenciais fixos. Na sua forma de constru¢do dramaturgica ele problematiza
e joga com binarismos de oposicdao como dentro e fora, originalidade e citagdo, estado
de cena e estado de coxia, ordem e desordem, continuidade e descontinuidade, teoria
e pratica, palavra e coisa, tragico e cdmico, com e contra, profundidade e banalidade,
originalidade e citagdo/apropriacdo intertextual e outros. Essa investigacdao do desenho
animado ao corpo que danga constréi um estado de comicidade advindo de um fazer

critico performativo. Conforme colocado por Alencar:

A configuragdo do corpo referenciado naqueles elementos cartunescos feitos
de associagdes flexiveis e até mesmo contraditorias, procura estabelecer nexos
ndo-habituais, combinagées atipicas e, ao desmontar verdades univocas entre
a coisa e seu sentido, propde transformagdes. A utilizagdo de alguns desses
elementos de comicidade tem configurado as minhas criagbes a partir de
questdes ligadas a clichés em esteredtipos e produtos culturais no que tange a
género, consumo e ideal de corpo (ALENCAR, 2007b, p. 03).

6 Obra musical do compositor russo Tchaikovsky, do final do século XIX, que foi coreografada para o balé
pelo mestre Marius Pettipa. Até hoje esta é uma das obras conhecidas do balé de repertério.

7 O espetaculo Chud, onomatopeia inspirada na obra O Lago dos Cisnes é voltado para o pablico infanto-
juvenil em uma linguagem contemporanea com extrema liberdade diante do texto original. O espetaculo
faz com que as criangas reflitam sobre questoes estéticas impostas por uma ordem normatizadora, como
o corpo ideal, consumismo infantil, educagdo doméstica, género e diversidade.
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E importante ressaltar que Alencar (2007a) expde que o seu modo de trabalho com o
Dimenti, que cunhava do principio de corpo borrado, ndo se restringiu apenas as
solucdes estéticas (procedimento compositivo e corporalidade investigada) para a
configuragdo do trabalho artistico, mas também disse respeito aos acordos éticos
presentes entre a equipe de trabalho do Dimenti. Neste sentido, também sdo entendidos
como borramentos, para Alencar (2007a): as ideias que se atravessam e se contaminam
entre os interpretes-criadores durante o fazer compositivo; a organizacdo das
informacgdes plurais advindas de cada integrante que resultaram em uma configuracao;
a transferéncia das informacdes da sala de ensaio para o dia a dia e vice-versa, durante
o periodo de pesquisa e criagdo para o trabalho; contaminagdes reciprocas propiciadas
pelo lugar dialégico criado a partir da horizontalizacdo da relagdo entre diretor e

intérpretes-criadores.

O ponto chave de nossa discussao aqui é identificar como este corpo borrado e a ideia
de borramentos, desenvolvido no método de trabalho de Alencar dialoga com a
discussdo aqui sobre os processos de hibridagdo. O pensamento em relacdo ao corpo
borrado traz dentro de uma solugdo estética da cena e de seus processos compositivos
toda uma ideia que esta presente nos atravessamentos de fronteiras vivenciados no
ambiente da globalizagdo que caracterizam a segunda metade do séc. XX e inicio do
XXI. Assim como colocado por Alencar (2007a, p.105), “um corpo borrado pressupoe
uma cosmovisdo. Isso quer dizer que as escolhas estéticas de um trabalho artistico estao

embebidas da visao politica e de mundo”.

Para analisar o trabalho de danga Rikud Vira-Lata, de autoria propria, convém referenciar
a nogao de corpo borrado pensada por Alencar (2007a). O principio da ideia estética do
trabalho é colocar em questao um corpo borrado por diferentes culturas e discursos
constituintes de sua(s) identidade(s). Sendo o estudo coreografico desenvolvido a partir
de um corpo judeu-brasileiro/brasileiro-judeu no ambiente contemporaneo, a proposta
em Rikud Vira-Lata é indagar a relacdo entre tradicdo e contemporaneidade, entre o
erudito e o popular e entre diferentes culturas nacionais (Brasil e Israel, neste caso)

observando os possiveis didlogos e interconexdes entre estes.
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2. Primeiro resultante coreografico

No primeiro resultante do trabalho coreogréfico Rikud Vira-Lata (feito em 2011), a ideia
inicial que motivou o desenvolvimento deste surgiu da curiosidade de como os passos
técnicos da dancga israelita poderiam ser executados com outras partes do corpo. Por
exemplo, como se poderia danca-la com os dedos? Como se poderia realizar novas
investigagdes corporais na danca tradicional israelita, a partir dos principios de
movimentos de sua propria técnica? Como se poderia trazer para didlogo a danca

tradicional israelita com aparatos tecnolégicos digitais em um trabalho cénico?

Neste trabalho estava presente a ideia de atravessamentos de fronteiras e hibridacdes de
formas de expressoes culturais distintas entre o que se poderia chamar de culto e popular.
O culto é compreendido aqui como o referente a arte contemporanea da danca. Ainda
que Canclini (2011) tenha falado sobre a cultura das colecionismo, se referindo ao
periodo da modernidade, no qual a burguesia colecionava os bens culturais simbolicos®
diferenciando-se das demais pessoas, a danca contemporanea (a0 menos na maior parte
do Brasil) é, em muito, acessada por apenas um publico especifico (também bastante
burgués). E, pode-se dizer, que se trata de uma elite cultural diferenciada dos demais
publicos e que é “colecionadora” dos saberes sobre esta expressdo de arte (tanto em

termos da estética, quanto dos artistas que a fazem, das obras referenciadas, etc).

A danca israelita esta compreendida aqui como o popular, visto que traz uma referéncia
a uma expressdo folclérica de um determinado grupo, ou povo, de um determinado
lugar e contém codigo de passos especificos daquele tipo de danca. Além disso, possivel
afirmar, a dancga israelita, no Brasil, € uma expressdo cultural que n3o se caracteriza
como um tipo de danga hegemonico, de uma classe de elite e de poder. Ela ndo esta
inserida nos mercados de bens simbolicos legitimos (os editais de cultura, por exemplo,
ignoram por completo a existéncia de danca israelita no territério brasileiro) e tampouco

nos ambientes formais de producao de conhecimento em danga, como a universidade.

8 Consideravam possui-los tanto por ir em museus, galerias e salas de concerto, por exemplo, como por
saber se relacionar com aquelas expressées artisticas, quanto sua estética, histéria e demais informacdes
que envolviam determinada arte.
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O colecionismo na danca israelita no Brasil é algo referente apenas a comunidade
judaica residente neste territorio. Isso também facilita um auto reconhecimento entre
seus membros, diferenciando-os das demais pessoas. Poucas pessoas de fora da
comunidade judaica tem acesso e sequer conhecem a expressdo cultural da danga

israelita.

A proposta inicial para a criagdo coreografica em Rikud Vira-Lata visava subverter uma
ordem pré-definida por discursos que pretendem resguardar o modo tradicional do fazer
coreografico em uma caixinha que a preserva das afetacbes do ambiente
contemporaneo. Os recursos tecnoloégicos serviram como artificio para traduzir o
atravessamento das fronteiras e as paredes desta “caixinha” da tradigdo, configurando

um corpo borrado, de fronteiras permeaveis.

Tradicdo pode ser entendida como aquilo que persiste do passado no presente. Ela,
entdo, no presente, sendo aceita pelos que a recebem, continua agindo e sendo
repassada ao longo das geracées. Todavia, tradigdo cultural ndo pode ser pensada como
uma reproducdo idéntica de habitos imutaveis, afinal “as culturas mudam, pois estao
imersas nas turbuléncias histéricas e integram os processos de mudanca” (SANTOS,
2011, p. 53). A tradicdo cultural estd associada a memodria social e ao sentimento de

pertencimento de um individuo, ou grupo, em um grupo maior.

Canclini (2011) chama de tradicionalismo substancialista aquele no qual um
determinado grupo que detém um certo poder define valores e modos de uso para bens
culturais em sua comunidade, suprimindo qualquer discussdo que possa vir abalar o
funcionamento de um modo de fazer tradicional legitimado por este. E a ideia de que
ha uma “substancia fundadora” a qual deverfamos atuar hoje. De acordo com essa
l6gica, as praticas tradicionais que identificam determinado grupo cultural, ou nagao,
sdo vistas como um dom recebido do passado com prestigios simbélicos que ndo cabem
ser discutidos, mas apenas preservados, restaurados e difundidos (CANCLINI, 2011, p.

160). O autor complementa ainda que:
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Nos processos sociais, as relagcdes altamente ritualizadas com um Gnico e
excludente patrimonio histérico — nacional ou regional - dificultam o
desempenho em situagdes mutaveis, as aprendizagens autbnomas e a producgao
de inovagdes. Em outras palavras, o tradicionalismo substancialista incapacita
para viver no mundo contemporaneo, que se caracteriza, como logo teremos
oportunidade de analisar, por sua heterogeneidade, mobilidade e
desterritorializacdo (CANCLINI, 2011, p.166).

As préticas e os bens culturais valiosos estdo catalogados em um repertério fixo. O autor
salienta que tal fixidez ideologicamente defendida pelo discurso tradicionalista
substancialista € um modo hermético que, uma vez que seu ideal é uma preservacao
que ndo tem a preocupacdo de dialogar com as transformacdes do ambiente
contemporaneo, condiciona que seus praticantes se comportem de maneira uniforme
em contextos idénticos, incapacitando-os de lidarem com perguntas diferentes que

solicitam outras solu¢des daquelas de costume (CANCLINI, 2011, p. 166).

A primeira cena deste resultante em Rikud Vira-Lata traz uma provocagdo ao
pensamento do tradicionalismo substancialista. Apresenta, em uma projecao na tela,
localizada no meio do palco, equilibrada no chao, o performer com figurino tipico de
danca israelita, sentado em um pequeno ambiente fechado, de aproximadamente 1Tm .
Este ambiente remete ao espagco de uma caixa. Quando o corpo comeca a se mover, se
evidencia o espaco restrito em que ele esta situado. Percorre pelas paredes laterais, pelo
teto e pelo chdo, como um ambiente sem gravidade e sem dire¢des, mas que em todos
os seus angulos é limitado, com fronteiras firmes, que resistem até as pancadas do corpo
em suas superficies. O corpo se apresenta cercado, com limitagées para todos os lados.
Em seguida, esta caixa comega a espremé-lo, limitando-o ainda mais e trazendo uma
sensacdo de angustia que € enfatizada por um som de uma musica israelita distorcida e

estridente.
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Figura 1 — Espetaculo Rikud Vira-Lata, no Teatro do Movimento (UFBA).

Fotografa: Dayse Cardoso, Salvador-BA, 2011. Arquivo pessoal do autor.

Quando um dos lados da caixa se abre e permite a saida do performer projetado, se
inicia a saida do performer real por tras da tela. Comeca, neste momento, um atravessar
de fronteira que remete a uma ideia de hibridismo, traduzida através do jogo entre corpo
projetado e corpo presente. Este corpo presente, diferentemente do corpo projetado, sai
sem o figurino de danca israelita, mas seminu, apenas com uma cueca cor de pele. Modo
este de traduzir a ideia de se despir daquilo que te categoriza, daquilo que te aprisiona
em determinadas classificagées sociais e culturais. O performer, ja do lado de fora da
tela, inicia um processo de execucdo de passos de balé pelos bragos. A inversdo dos
movimentos proprios das pernas feitos pelos bracos, e das maos feitos pelos pés, ja
indiciava um corpo profanador (AGAMBEN, 2007), pré-disposto a subverter a ordem das
coisas. O balé classico é uma linguagem tradicional de danca que se pressupée ndo ser
alterada. Seu sistema de funcionamento é como algo sagrado, que esta além do poder
arbitrario dos homens. A remobilizacdo dos seus modos de usos serviu para traduzir a

ideia de um corpo transgressor.

Ao retornar para tras da caixa inicia uma cena com um jogo de inversées das partes do
corpo, mas, desta vez, desenvolvida a partir do jogo interativo entre corpo real e corpo
virtual. Nesta cena, a projecdo na tela ndo apresentava bordas de fronteira (como na
primeira cena) e isso permitiu o jogo entre o corpo virtual e corpo real. O corpo virtual

ao atravessar as linhas fronteiricas da projecdo era completado pelo corpo real que
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estava atras da tela. A dindmica se fazia na inversdo entre as partes do corpo e trazia

como informagdo a ideia do atravessamento de fronteiras, que geram este corpo borrado.

Figura 2— Espetaculo Rikud Vira-Lata, no Teatro do Movimento (UFBA).

Fotégrafa: Dayse Cardoso, Salvador-BA, 2011. Arquivo pessoal do autor.

Esta ideia do corpo borrado por atravessamentos de fronteiras diz respeito a ideia de
identidade de Hall (2006). Afinal, como exposto pelo autor, no contexto p6és-moderno
da globalizacdo as linhas fronteiricas entre culturas e nagdes dificilmente sustentam
delimitacdes rigidas e a tendéncia tem sido os atravessamentos interculturais,
atravessamentos de fronteiras. Ainda referenciado em Hall (2006), as identidades no
ambiente pés-moderno se caracterizam por serem ndo unissonas, mas fragmentadas,
multirreferenciadas e muitas vezes ndo coerentes. Como imagem metaférica, este corpo
que apresenta inversdo das partes também traz como informagdo a ideia de um corpo

fragmentado, um corpo ndo coerente.

O altimo trecho deste primeiro resultante em Rikud Vira-Lata é o momento em que entra
a projecdo dos dedos da uma mao representando as pernas, ideia esta que foi a ignicdo

para todo o desenvolvimento do processo criativo para este trabalho. Este momento
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acontece acompanhado com uma msica tipica de hora israelita®. Tanto a misica como
os passos executados, correspondem aos codigos tradicionais da hora israelita. O corpo
em cena traz uma imagem que infere sua mundividéncia que se caracterizou por crescer
em um ambiente ao mesmo tempo de uma cultura de tradigdo judaica e de uma cultura
contemporanea, do atual contexto da globalizagdo e avangadas tecnologias (que trazem

a questdo do corpo presente e ndo presente no mundo relacional).

Este momento do trabalho coreografico apresenta um corpo borrado que, assim como
proposto por Alencar (2007a) em Chuad, traz também uma espécie de corpo cdmico, que
ndo tem a ver com aquele “que escorrega numa casca de banana” (ALENCAR, 2007b,
p.1), mas aproxima o riso através do desvio, transgressao e subversdo, que contrapéem
uma ordem normatizadora. Como o corpo borrado de Alencar (2007a), ele vem se
desfazer das ideias de identidade e fronteiras enquanto referenciais fixos e de se
contrapor a maniqueismos e dualidades. Pressup6e também uma cosmovisao, que esta
embebida de uma visdo politica e de mundo, resultando em escolhas estéticas para a

cena artistica.

Figura 3— Espetaculo Rikud Vira-Lata, no evento Painel Performéatico (UFBA).

Fotografa: Aline Lucena, Salvador-BA, 2012. Arquivo pessoal do autor.

u.n
r

® A hora israelita (0 “h” neste caso ndo é mudo, mas contém uma pronGncia similar ao “r” da lingua
portuguesa), segundo Wilensky e Freinquel (2002, p.58), é derivada da hora, da Roménia, da polka, da
Litudnia, da krakoviak, da Polonia, e da circassiana, do Caucaso (na Rissia). Todas estas dancas chegaram
em Israel juntamente com os imigrantes judeus que vieram de outros pafses para ajudar na construcao
deste novo Estado. Este género de danga, a hora israelita, ¢ um resultante hibrido destas varias influéncias
de danca que se tornou uma forte representacao cultural do Estado de Israel.
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3. Segundo resultante coreografico

Este momento do processo de criacao em Rikud Vira-Lata foi realizado, em 2012, na
residéncia artistica Outras Dangas - Brasil, Uruguai e Argentina (FUNARTE/MINC), em
Porto Alegre (RS), sob mediacao do artista bailarino colombiano, radicado na Argentina,
Luis Garay. Nesta residéncia artistica, juntamente com outros doze artistas de diferentes
partes do Brasil, sendo contaminado por ideias e proposi¢coes dos colegas de classe, o
Rikud Vira-Lata reformulou-se quanto sua proposta conceitual, mas ainda mantendo o
foco em revisitar a danca israelita e colocar em questdao borramentos de fronteiras e

identidade.

A primeira cena apresenta um corpo masculino nu, sentado em uma cadeira, sem a
exposicdo do pénis, que fica guardado para dentro das coxas. Inicia-se uma narragao,
com voz em off, descrevendo fatos pessoais biograficos importantes e marcantes.
Durante a narrativa, uma cera quente para depilagdo era espalhada por todo o corpo. A
narrativa descrevia uma trajetéria biografica que inclufa uma vivéncia pessoal em
contextos e ambitos diversos, como: o ambiente familiar; o meio da comunidade judaica
carioca; o envolvimento com a arte da danca; sexualidade; drogas experimentadas;
formacao profissional; constru¢do cultural hibrida entre Brasil e Israel. As informagées
biograficas evidenciavam um corpo multifacetado, transitério, hibrido e nem sempre

coerente, 0 que nos remete ao conceito sobre identidade de Hall (2006).

Ao final do texto, o corpo estava totalmente borrado de cera, o que faz uma inferéncia
imagética, metaférica, da ideia de borramentos, presentes no texto (que narra um
biografico de identidade borrada). Ao término do texto em off, iniciei uma abordagem
direta ao publico, ainda falando na Iingua hebraica. Com o corpo nu, e o pénis voltado
para dentro das coxas, insinuando a parte superior do corpo masculina e a inferior
feminina, me direcionei ao publico com uma cesta que continha varias palavras
referentes a possiveis categorizacdes que eu poderia receber a partir dos relatos
biograficos apresentados a eles. As palavras selecionadas por cada espectador abordado

eram colocadas em mim, servindo como etiquetas para me definir.
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Figura 4— Espetaculo Rikud Vira-Lata, no evento Outras Dangas.

Fotégrafo: Marcelo Cabrera, Porto Alegre-RS, 2012. Arquivo pessoal do autor.

Além das relagdes enfatizadas entre tradicdo e contemporaneidade e entre brasilidade e
cultura israelita, neste resultante especificamente abordou-se uma condicdo repressiva
em uma educacdo machista que rejeita qualquer possibilidade que fuja aos paradigmas
heteronormativos. Por isso, o corpo também se apresentou hibrido ao aparecer meio
homem, meio mulher. Um corpo bastante peludo, principalmente em sua parte superior,
na regido do peitoral, em contraponto com a parte inferior do corpo, cujo pénis estava
voltado para dentro das coxas, fazendo inferéncia a uma vagina. Foi trazida ari a ideia
de borramentos entre o lado feminino e o lado masculino que constituem as

identificagGes sociais do corpo em cena.

Ambas as cenas deste resultante, descritas até aqui (a da voz em off e da abordagem ao
pablico), ressaltam a problematica que envolve o conceito de identidade e o
autorreconhecimento diante de uma polifonia de discursos que permeiam o ambiente
contemporaneo. Um corpo que: se depara com a multiplicidade de informacdes do
ambiente global; que cresceu em uma cidade grande (Rio de Janeiro) e ao mesmo tempo

vivenciou um universo social pequeno de uma comunidade judaica; que cumpriu com
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todos os ritos referentes a tradicdo judaica (como o brit-mila'% e o bach-mitzva''); que
é gay; que é judeu; que é branco de olhos verdes; que traz na meméria familiar historia
de guerra e vive em um pais longe desta realidade; que é artista; que é dangarino; que

viveu em diferentes cidades; etc.

Conforme ressaltado por Hall (2006, p. 78), enquanto na modernidade se entendia
identidade como algo sustentado por um nacleo duro, com maior tendéncia a fixidez
do que transformacdo, no ambiente pdés-moderno (que aqui se reconhece como o
mesmo contexto da contemporaneidade), cabe mais pensar em identificagbes do que
identidade. Isso porque o conceito de identidade, mesmo que ainda entendida como
transitoria, fragmentada e multirreferenciada, possui uma ideia de estabilidade maior do
que o conceito de identificacdo, que carrega uma ideia de maior mobilidade em sua
estrutura. Existe um grau de permanéncia, afinal as pessoas ndo perdem sua lingua e suas
referéncias, transitando facilmente para um outro contexto totalmente diferente, mas este

conceito de identificagao admite uma possibilidade mais mével nesta estrutura cultural.

As etiquetas sao metaforas das diversas identificacoes que este corpo pode a todo o
momento estar elegendo em sua vida. Ao mesmo tempo, estas etiquetas trazem um tom
de critica aquilo que nos, seres sociais, estamos submetidos: a constante categorizagao
feita pelos outros. Os estere6tipos que nos colocam. Os aprisionamentos sociais que nos

submetem por julgamentos e categorizac¢des sociais.

A ideia de borramentos neste trecho deste segundo resultante em Rikud Vira-Lata pode
ser identificada também por se caracterizar por um fazer cénico referente a linguagem
da performance. Essa se caracteriza por estar em um entrelugar das linguagens artisticas,
em uma circunstancia de “liminaridade”'?, conforme denomina George (1996), e tem
como uma de suas caracteristica a propria indefinicdo quanto uma é&rea de arte
especifica. Cabe também entender “liminaridade” como fronteiras permeaveis, ideia esta

que tem sido discutida nesta pesquisa. Um outro aspecto da performance é a

10 Ritual do batizado judaico, quando se faz a circuncisio em um bebé judeu.

11 Ritual realizado aos 13 anos (para homens) que marca a transicdo de um judeu para a fase da
maturidade e compromisso com a religido.

12 Tradugao propria do termo em inglés “liminarity”.
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caracteristica ndo da representagdo, mas da apresentacdo, ou, seja, O corpo
presentificado do artista. Isto é mais uma caracteristica da “liminaridade” na
performance, segundo George (1996), pois coloca a condigdo do limiar (borramento de
fronteiras) entre o eu e 0 ndo-eu, entre o0 eu-mesmo e o eu-cénico. E isto assim ocorreu
neste trecho do segundo resultante em Rikud Vira-Lata. De certa forma, foi colocado af
também, o limiar entre arte e vida que, segundo alguns estudiosos sobre performance, é

um dos pontos caracteristicos desta linguagem artistica.'3

Depois que o corpo cénico ja estava repleto de etiquetas que o caracterizavam, o
publico foi conduzido do foyer (onde toda esta cena aconteceu) ao teatro. O pablico se
acomodou nos bancos do teatro e, ao subir no palco, um vestido referente ao figurino
da hora israelita, com cores branca e azul (cores da bandeira do estado de Israel) foi
colocado sobre o corpo, por cima das etiquetas. O vestido retoma a ideia feita na cena
anterior, que apresentou cenicamente um corpo que ftrazia concomitantemente
inferéncias tanto a qualidades fisicas masculinas quanto femininas. Desta vez isso foi

trazido através de um elemento extra que era o vestido.

13 £ importante colocar que a afirmagao aqui se respalda no pensamento de alguns autores, mas que ha
muitos dissensos acerca do pensamento sobre o que é performance. Nao se pode fazer afirmagées tao
fortes sobre conceito de performance, pois, como explicado por George (1996), ela levanta probleméticas
na propria definicdo do termo em si, que pode se referir tanto a praticas cotidianas (gerenciamento de
negocios, descrever o ato sexual, atuagées politicas e técnica terapéutica, por exemplo) quanto para se
referir a arte em relacio ao modo como ela é feita e pensada. E em relagcdo a propria arte, ha conflitos
sobre o entendimento deste termo, que por alguns é compreendido como execucdo e por outros como
um modo de fazer estético em arte (é a partir do entendimento deste que se faz a abordagem nesta
pesquisa).
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Figura 5 — Espetaculo Rikud Vira-Lata, no evento Outras Dangas.

Fotégrafo: Marcelo Cabrera, Porto Alegre-RS, 2012. Arquivo pessoal do autor.

Com o figurino do vestido sobre o corpo, comeca a tocar uma mdasica tipica e tradicional
de hora israelita, que se chama Maim, maim (tradugdo: agua, agua). Inicia, entdo, o
processo de execucdo de uma partitura coreografica de criagdo proépria, dentro dos
codigos dos passos tipicos da danca israelita. A estrutura coreografica consistia de uma
partitura de movimento realizada em um circulo, fazendo inferéncia a tradi¢dao das
dangas circulares de Israel. Esta sequéncia realizada em um circulo ocorria

repetidamente.

Pode-se entender que esta execucdo repetida, que direcionava a um estado exaustivo
(tanto para o artista quanto para os espectadores), foi um modo de escrita metaférica
para traduzir uma ideia de como este corpo se sente diante de rigidos paradigmas
advindos do discurso tradicional substancialista (CANCLINI, 2011). A repeticdo
continua, que se compunha com a mesma musica (estruturada por apenas trés estrofes
musicais basicas), com a mesma célula de movimento e que se pretendia preservar com
o maximo de fidelidade cada passo e direcdo da execucdo de cada movimento, sem
permitir maiores variagoes, era uma forma de metaforizar o aspecto repetitivo, invariavel
de uma determinada forma de agdo cultural pautada em um discurso conservador,

tradicionalista substancialista, que ndo admite qualquer modificacao.

Em um determinado momento entra a interferéncia da voz de Carmen Miranda com a

masica “Tai”, fazendo uma sobreposicdo na musica israelita que continuava a ser
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tocada. Nesta hora, os movimentos da sequéncia comegam a se acelerar e passa a ndo
haver mais uma concordancia entre a marcacao do tempo da musica para os passos de
danca. Estes se tornam mais independentes e autbnomos em relagdo a masica e comeca
a haver uma subversdo da ordem de que os passos tém que respeitar o tempo musical.

A aceleracdo é gradativa e ela tinha como proposta levar o corpo ao estado de exaustdo.

Depois de um tempo, a mUsica comeca a desacelerar e passa a ficar prolongada e lenta.
Novamente, entra ai em didlogo a mulsica com o corpo em cena. Desta vez, ndo um
didlogo da concordancia simétrica entre execugdo dos passos no tempo da musica, mas
um didlogo da masica com o estado do corpo. Nesta hora, bastante cansado, o vestido
é retirado e se retoma a imagem do corpo com etiquetas (que estavam por baixo do
vestido). Desta vez o corpo esta nu, com o pénis a amostra. O corpo vai em busca da
exaustdo completa, utilizando a voz, cantando repetidamente a masica Maim, maim,
para afetar a respiracdo e o oxigénio que é levado ao corpo. No fim de toda esta cena,
cada etiqueta é retirada, depilando e libertando o corpo das prisdes (rétulos e

categorizagoes) a que estava submetido.

4. Terceiro resultante coreografico

Este momento da investigacao artistica em Rikud Vira-Latafoi motivado pela curiosidade
sobre como se poderia estabelecer relagdes entre o Iéxico de um passo da hora israelita
(0 nome do passo é hora mesmo) com o passo basico do samba. Ambos consistem da
alternancia de transferéncia de peso entre as pernas direita e esquerda, com uma
“quicada” de contratempo que antecede a pisada mais marcada de cada perna. No
samba, o quadril esta implicado neste movimento, ja na hora israelita isto ndo ocorre.
Esta questdao, a principio aparentando uma problematizacdo referente as técnicas
corporais de géneros de dancas distintas, desdobrou em indagacdes que levavam para
reflexdes maiores, como: como se interconectam as informacdes de brasilidade com as
de cultura judaica neste corpo judeu-brasileiro/brasileiro-judeu? Este momento em Rikud

Vira-Lata (o terceiro resultante) se tornou uma proposta investigativa pautada em um

V.5 +N.10 « p. 204 — 238 « Jul-Dez/2017
ISSN 2318-3888



. 231
Artigos

olhar sobre uma possivel transculturalidade na danga. Um atravessamento de fronteiras
e borramentos entre |éxicos de passos de dancas de diferentes referéncias nacionais e,

consequentemente, levantando a discussdo sobre identidade cultural borrada.

Moura (2013), autor e corebdgrafo do espetaculo Entre Carmens e Severinas’?, que
mistura elementos da danca flamenca com cultura nordestina, explica que o termo
“transculturagdo” foi instituido pelo antropélogo e etnélogo cubano Fernando Ortiz e
surgiu, opondo-se a ideia de “aculturacdo”, cujo termo era muito utilizado até entdo. Tal
termo no entendimento de Ortiz, como explica Moura (2013), parte do principio de que
a evolucgao histérica dos povos se da em um processo de transito entre culturas, que gera
constantemente a aquisicao de uma cultura da alteridade e, ao mesmo tempo, perdas e
desterritorialidades de uma cultura anterior. Transculturagio é um termo que é
entendido por Ortiz (apud MOURA, 2013, p.24) como algo que “assemelha-se a uma

‘copula genética’, na qual o produto desse fendmeno tera suas proprias caracteristicas,

assim como as de seus genitores”.

H& muito em comum entre os anseios que mobilizaram o fazer coreografico em £ntre
Carmens e Severinas, de Moura, com o Rikud Vira-Lata (principalmente, neste terceiro
resultante). Ambos partiram do interesse em fazer uma composicao em danga que tivesse
referéncia na sua danga tradicional abordada (no primeiro, a danca flamenca, no
segundo, a danca israelita), mas que nado fosse desenvolvida a partir dos moldes de
encenacdo mais tradicionais desta danga. Como coloca o pesquisador, “venho pensando
o Flamenco como ferramenta de criacdo em danga, para além dos limites em que essa
danca se insere em seu formato tradicional de apresentagdao em tablado” (MOURA,
2013, p. 9). Para isso, ele partiu da seguinte pergunta: “Como é que eu, na minha

condig¢do de nordestino, me utilizo da cultura hispanica e faco de sua danga uma das

14 Espetaculo montado em 2009, sob autoria e direcdo de bailarino e professor de danca Lino Daniel
Moura, foi criado a partir do foco da transculturagdo entre danca flamenca e cultura nordestina. Nele
estdo mantidas a estrutura do espetaculo flamenco com violdo, canto e dangarinas, mas nesta estrutura a
transculturacdo se da das seguintes formas: o canto é feito com musicas, selecionadas a partir do gosto
pessoal do diretor, de cantores nordestinos como Geraldo Azevedo, Zé Ramalho e Lufs Gonzaga, que
foram adaptadas a um compasso préprio do flamenco; o figurino mescla as caracterfsticas do vestido
longo, rodado, do flamenco com elementos da cultura nordestina como, por exemplo, chita, fuxico,
croché e aderecos na cabeca em alusdo aos tor¢os das baianas e acarajé.

V.5 ¢ N.10 * p. 204 — 238 ¢ Jul-Dez/2017
ISSN 2318-3888



22 | Fernando Davidovitsch

minhas principais premissas investigativas em danga?” (MOURA, 2013, p.10).
Reformulo, entdo, a pergunta para Rikud Vira-Lata: como eu, na minha condicdo de
brasileiro (ndo posso dizer carioca, pois ja vivi em muitos outros lugares do Brasil), me
utilizo da cultura israelita e fagco de sua danga uma das minhas principais premissas

investigativas coreograficas?

E importante frisar que, mesmo que a ideia de transculturacio entre Brasil e Israel na
danca tenha ficado em evidéncia neste resultante, a ideia entre tradicio e
contemporaneidade continuava a existir como questdo a ser desbravada no fazer
artistico. Da mesma forma como Moura almejava em seu trabalho coreografico £ntre
Carmen e Severinas, o Rikud Vira-Lata também tinha o interesse de ir além dos limites
de como a danga folclérica israelita costuma ser apresentada no formato tradicional de
apresentagdo no palco. Por isso se reconhece esse fazer artistico como contemporaneo.
Agamben (2009) considera que o contemporaneo é aquele que, reconhecendo o

passado, consegue manter o olhar fixo no seu tempo para descobrir o ainda obscuro que

existe no presente, e este presente € o intempestivo, um devir ainda latente.

Rikud Vira-Latabusca problematizar essa relagdo entre o tradicional e o contemporaneo
mergulhando seu olhar no tempo presente, navegando pelo borrado que tanto
caracteriza a condig@o cultural deste ambiente globalizado no qual estamos situados
(CANCLINI, 2011, HALL, 2006). Mesmo que esta investigacdo neste terceiro resultante
ndo utilize artefatos tecnolégicos digitais com projecées, nem recorra a linguagens mais
contemporaneas da arte, como a performance, o resultado hibrido entre uma danca
popular tradicional israelita e uma danga popular tradicional brasileira configura um
produto que se pode considerar como de uma danga contemporanea. Esse mergulho no
obscuro da contemporaneidade, cujo desejo € interpela-la, descobrir o desconhecido
devir latente (AGANBEM, 2009), é uma qualidade da danga chamada contemporanea,
visto que ela, conforme exposto por Lepecki (2003), se caracteriza como uma danca

produzida a partir de uma acao critico-reflexiva e politica. Assim como ele afirma:

Desde o inicio dos anos 1960, alguma danca contemporinea se pensa nao
somente como organizagao de passos e ritmos no tempo-espaco do palco, mas
— e principalmente - como danga que se pensa. (...) a danga que se pensa e se
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potencializa no mundo como um pensar-acdo instaura novos meios de ativacdo
critica — mobilizacdo engajada originaria da dancga que se sabe e se faz como
acdo no mundo (LEPECKI, 2003, p.7) .

Este trabalho levanta indagacdes sobre um corpo que vive sob a circunstancia de um
mundo de desterritorializagdes. Conforme explanado por Canclini (2011), o processo de
desterritorializacdo, caracteristico do ambiente globalizado da contemporaneidade, é
pautado no movimento migratério entre populagées de diferentes lugares, na producao
cultural interétnica e nas producdes de bens simbélicos gerados dentro da relagdo do
local, ou nacional, e o estrangeiro. Neste resultante a ideia de borramentos derivados da
circunstancia da transculturacdo entre Brasil e Israel foi traduzida nido s6 pelos
movimentos, mas também pelo recurso do figurino. Pensando na proposta de traduzir
artisticamente este corpo brasileiro-judeu/judeu-brasileiro, o figurino composto era de
tinta com cores das bandeiras de Brasil e Israel pintadas em cada lado do corpo, na
intencdo de quando o corpo comegasse a acelerar e esquentar, o suor causado pela
reacdo do corpo deveria diluir a tinta e que, assim, as proprias palavras fossem se

diluindo e se borrando.

Figura 6 — Espetaculo Rikud Vira-Lata, no Teatro do Movimento (UFBA).

Fotografa: Andreia Oliveira, Salvador-BA, 2013. Arquivo pessoal do autor.

A masica era composta por um pot-pourri que intercalava misicas de samba com
musicas de hora israelita. O trabalho coreografico se iniciava com a tradicional muisica
Maim, maim, sendo dancgada através de um Gnico passo basico: hora. Em seguida
entrava o sambinha “Carioca”, de Chico Buarque, sendo executado com uma forma de

dancar tradicional do samba. Comecava, entdo, a acontecer os jogos sobre
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atravessamentos de fronteiras. Os passos de samba continuavam a ser executados ainda
que ja se tivesse comegado a tocar uma msica tradicional de hora israelita, chamada
Hora Nirkoda (traducdo: vamos dancar hora). Acontecia neste momento uma
desterritorializacdo. As informagées entre movimento e musica se reorganizavam a partir
dos acordos estabelecidos na emergéncia das migragoes interculturais. Pode-se dizer
que, ou a musica israelita estava migrando para o universo da danca do samba, ou que
a danca do samba estava migrando para o universo da masica israelita. O corpo e os
movimentos em questdo comecaram a ser afetados por ambas as informagées, dando

infcio para um processo de hibridacao.

Ap6s este trecho, comecava a entrar de forma intercalada musicas brasileiras e musicas
israelitas, até o momento em que se iniciou um processo de sobreposicao e mistura
sonora entre elas. Construiu-se um ambiente de polifonia, confusdo e excesso de
informagdes sonoras. O borramento da tinta no corpo foi enfatizado, desmanchando as
palavras que caracterizavam aquele corpo. A hibridacdao dos movimentos alcangou o
seu apice na cena, ja sendo bastante dificil identificar onde no movimento estava a

danca israelita e onde estava o samba.

Assim como Canclini (2011) evidencia que o aspecto da desterritorializagdo, derivada
das migragoes interétnicas, contribui para a cultura de produgdo de bens culturais
hibridos, este resultante em Rikud Vira-Lata desta maneira o fez. Através do jogo de
desterritorializacGes, este trabalho coreografico se configurou como uma composicdo
hibrida, transcultural. Este bem cultural simboélico da danca contemporanea que é o
Rikud Vira-Lata, resulta de todo um entendimento de identidade deste corpo brasileiro-
judeu/judeu-brasileiro no contexto da contemporaneidade. Corpo este entendido como
um ambiente, cujas linhas de fronteiras de referéncias identitarias e socioculturais sdo
borradas, permeaveis, transitérias e insustentaveis em delimitagdes fixas e estaveis
(HALL, 2006). Uma identidade hibrida que artisticamente neste resultante se traduziu,
em muito, através da hibridacdo dos lIéxicos de movimentos da hora israelita com o
samba, ndo sendo facil ao espectador definir um codigo de danga especifico neste corpo

hibrido (LOUPPE, 2000) a ele apresentado.
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Consideracoes

E importante lembrar que, conforme ja exposto neste artigo, quando se esté falando sobre
os borramentos de fronteiras e processos de hibridacdes na contemporaneidade, n3o se
esta partindo do entendimento de que as fronteiras acabaram e que tudo se misturou e
virou uma coisa s6. Cada campo, cultura, e/ou grupo cultural ndo desapareceu. Cada
um se mantém como unidade de territorio, tendo porém, suas fronteiras mais
permeaveis. O ambiente contemporaneo se caracteriza por uma pluralidade de agentes
de poder. Os campos bem polarizados e bem definidos no periodo da modernidade
continuam existindo. Nao ha mais, todavia, no atual ambiente do mundo globalizado,
um discurso central e hegemoénico dominador, mas varios, que entre tensdes e acordos
atravessam-se entre si, compondo o cenario de poderes obliquos. Os poderes obliquos
sdo descentralizados e multideterminados, se apresentando em contextos e politicas de
relacdo micro e macrofisicas. Esses poderes estdo entrelacados entre si e suas fronteiras
se atravessam, ja ndo dando mais para definir onde acaba uma e onde comeca a outra,
mas nao acontecem em uma uniformidade (acontecem de forma assimétrica nas

diferentes situacdes de disputas de forca).

Atento a essas disputas de forcas, o trabalho Rikud Vira-Latatraz, dentre suas discussoes,
a problematizacdo da légica de um tradicionalismo substancialista, que pretende através
de uma acdo de poder resguardar determinada tradicdo em “uma caixa fechada” na
tentativa de imunizéa-la da influéncia externa. Essa loégica ignora que toda a prética
cultural que se torna tradicdo é mutavel, pois ela apenas existe a partir de sua
significAncia quanto representagdo para as pessoas de um grupo em relacdo ao seu
ambiente (que sdao hoje, em muito, atravessados de informacdes plurais advindas de
diversas partes). Rikud Vira-Lata ndo afronta a tradicdo, mas faz uma ode a ela. Ele

afronta a légica do tradicionalismo substancialista.

Ressalta-se que o aspecto da descolecdo e desterritorializacdo se tornou uma agdo
politica para o fazer da danca em Rikud Vira-Lata. Este envolve elementos da danca

israelita, trazendo musica, passos especificos e informacgdes a respeito desta cultura e,
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também, envolve aspectos de pensamentos contemporaneos de danca para a
investigacdo artistica. Desta forma, ele propde o didlogo e o acesso a publicos distintos.
Tanto o pUblico da danca israelita quanto o publico da danca contemporanea sdo
acessados através deste trabalho. Por experiéncia propria, realizando apresentacdes em
diferentes lugares, pude constatar que nem o publico da danca israelita era muito
familiarizado com a estética da danca contemporanea e tampouco o pablico da danca
contemporanea familiarizado com a danca israelita. Assim, Rikud Vira-Lata teve, nas
ocasioes em que ele foi apresentado, o potencial de desestabilizar o habitual espaco do

colecionismo destes respectivos grupos.

A desterritorializacdo em Rikud Vira-Lata se da pelo aspecto intercultural entre as
culturas de Israel e Brasil e também entre culturas denominadas tradicionais com aquelas
que sdo reconhecidas como contemporaneas. Mas, além disso, se da pelo deslocamento
dos ambientes convencionais onde comumente acontecem os eventos de danca israelita
(festivais de danca desta espécie, eventos de instituicdes judaicas e espetaculos
especificos de determinados grupos) e de danga contemporanea (festivais voltados para
esta linguagem artistica, bienais, féruns, eventos académicos e espetaculos de
grupos/companhias e de artistas independentes que sdo apresentados em teatros e
ambientes diversos). Na mesma proposta de agdo politica, as ideias de descolecdo e
desterritorializacdo andam de maos dadas por causa de um mesmo ideal: trazer para o
espaco dialégico grupos e/ou culturas que se guardam em suas redomas especificas e

borrar as fronteiras existentes entre estes.

No caso da area contemporanea da danca, este foi um espago mais facil de ser acessado
pelo Rikud Vira-Lata, em comparagao com o ambiente da danga israelita. O pensamento
contemporaneo em danca se caracteriza, em tese, por ser mais aberto e democratico, no
sentido de ndo fechar um codigo corporal especifico para o fazer, mas de valorizar
quaisquer que sejam as informacdes que constituem determinado(s) corpo(s) para o fazer
da danca. No ambiente da danca israelita o acesso de Rikud Vira-Lata naquele meio foi
mais complicado, visto que para o pensamento de muitos, que segue a légica de um
tradicionalismo substancialista, ele € uma obra que representa ameaca a estabilidade e

sobrevivéncia daquela tradicdo, daquela expressdo cultural. Rikud Vira-Lata segue a
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procura de possiveis politicas para atravessar fissuras, em politicas hegemonicas ja
consolidadas. Atravessa fissuras, borrando fronteiras, limitagdes, linguagens, sistemas.
Como trabalho artistico, propde uma simbiose com o ambiente, contexto, ideias,
sistemas e linguagens nos quais esta implicado, fazendo jus ao seu nome: RIKUD VIRA-

LATA.
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