OPEN ACCESS

d7°10.21665/2318-3888.v13n26p59

O surgimento de uma “santa popular®: aspectos da trajetéria de Maria
Milza, em imagens, no sertdo baiano

Wilson Rogério Penteado Junior! D<1iD]
Universidade Federal do Recéncavo da Bahia

Leticia Santos Conceicdo? i ()
Universidade Federal do Recéncavo da Bahia

Resumo

Este artigo propde uma analise antropoldgica do processo de sacralizagdo popular em torno da fi-
gura de Maria Milza Santos Fonseca (1923-1993), a partir de trabalho de campo envolvendo relatos
orais e analise de fotografias existentes na Casa Memorial Maria Milza, localizada no povoado de
Alagoas, em Itaberaba (BA). Embora o acervo da Casa retina diferentes tipos de registros — como
objetos de varias naturezas, matérias jornalisticas, cartas e utensilios -, este estudo se serve de
algumas fotografias produzidas ao longo da vida de Maria Milza, que ativam narrativas sobre sua
trajetdria e refor¢am sua centralidade no imagindrio devocional sertanejo. A Casa Memorial confi-
gura-se como um espago de memoria e expressao de formas populares de devogdo. As observagoes
de campo oportunizaram o contato direto com esse espago possibilitando compreender como a
devogdo a Maria Milza articula redes afetivas e formas populares de legitimagao do sagrado.
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The emergence of a “popular saint”: aspects
of Maria Milza's trajectory, in images, in the
backlands of Bahia

Abstract: This article proposes an anthropological
analysis of the process of popular sacralization surrou-
nding the figure of Maria Milza Santos Fonseca (1923-
1993), based on fieldwork Involving oral accounts and
analysis of photographs housed at the Maria Milza
Memorial House, located In the village of Alagoas, In
Itaberaba (BA). Although the collection of the House
gathers different types of records - such as objects of
various kinds, journalistic materials, letters, and uten-
sils — this study draws on some photographs produced
throughout Maria Milza’s life, which activate narrati-
ves about her trajectory and reinforce her centrality In
the devotional imagination of the sertdo region. The
Memorial House is configured as a space of memory
and expression of popular forms of devotion. Field
observations provided direct contact with this space,
allowing an understanding of how devotion to Maria
Milza articulates affective networks and popular for-
ms of legitimizing the sacred.

Keywords: Popular Catholicism. Social Memory. Ma-

ria Milza. Photography.

Introdugdo

El surgimiento de una “santa popular”:
aspectos de la trayectoria de Maria Milza, en
imdagenes, en el sertén bahiano

Resumen: Este articulo propone un analisis antropo-
légico del proceso de sacralizacion popular en torno a
la figura de Maria Milza Santos Fonseca (1923-1993),
a partir de trabajo de campo que Incluye relatos orales
y analisis de fotografias existentes en la Casa Memo-
rial Maria Milza, ubicada en el pueblo de Alagoas,
en Itaberaba (BA). Aunque el acervo de la Casa ret-
ne diferentes tipos de registros — como objetos de di-
versas naturalezas, materiales periodisticos, cartas y
utensilios -, este estudio se vale de algunas fotografias
producidas a lo largo de la vida de Maria Milza, que
activan narrativas sobre su trayectoria y refuerzan su
centralidad en el imaginario devocional sertanejo. La
Casa Memorial se configura como un espacio de me-
moria y expresion de formas populares de devocion.
Las observaciones de campo permitieron el contacto
directo con este espacio, posibilitando comprender
cémo la devocién a Maria Milza articula redes afecti-
vas y formas populares de legitimacion de lo sagrado.

Palabras clave: Catolicismo Popular. Memoria Social.

Maria Milza. Fotografia.

Este artigo trata da emergéncia de uma “santa popular” no sertdo baiano que,

ainda em vida, contou com o reconhecimento social de um grande numero de devotos
que lhe atribuiram a fama de milagreira. Nascida em 15 de agosto de 1923, Maria Milza
Santos Fonseca foi a filha mais nova de Te6tonio Fonseca e Tereza Santos, agricultores
no sertdo baiano. Sua trajetéria comega no pequeno povoado de Alagoas, a 13 quilome-
tros do que hoje ¢ o perimetro urbano de Itaberaba (BA), no territério do Piemonte do
Paraguagu, e foi também ali, décadas depois, que ela encerrou sua caminhada terrena,
em 17 de dezembro de 1993.

Pode-se considerar que o caso de Milza se caracteriza como mais atipico, posto
que, em geral, a notabilidade de santidade conferida a alguém, bem como os decor-
rentes relatos de milagres se iniciam apds a morte da pessoa. De todo modo, no Brasil,
tem-se casos semelhantes ao de Maria Milza, como o de Padre Libério (1884-1980), no
interior de Minas Gerais, que também teve seu reconhecimento como santo milagreiro
ainda em vida (Gomes, 2011).



Entendem-se por “santos populares” aqueles que sdo reconhecidos como tais pela
crenga e devogao populares, independentemente de serem chancelados pela Igreja Cato-
lica (Brandao, 1980; Oliveira, 2008). Como bem observa Simone Oliveira (2008), os casos
de santificagdes populares ndo sao exce¢do no universo da crenca catolica e remontam
longos séculos e, no Brasil, desde o periodo colonial. Ao se falar do reconhecimento de
santos, importa observar que o catolicismo corresponde a uma realidade multipla e dina-
mica e, por isso mesmo, sdo varias as classificagdes construidas por estudiosos buscando
conceituar esse sistema religioso de crengas em sua complexidade e especificidades, como
“catolicismo popular”, “rustico”, “oficial”, “institucional”, “romanizado” etc. (ibidem).

Diante das interpretagdes que tendem a dividir o catolicismo brasileiro em dois
polos — o “oficial” e 0 “popular”, é importante considerar vozes que problematizam essa
dicotomia. Nesse sentido, a antropdloga Misia Lins Reesink (2007) propde uma aborda-
gem critica ao uso reiterado do termo “catolicismo popular”, argumentando que tal clas-
sificagdo, embora amplamente difundida nas ciéncias sociais, frequentemente reforga
uma visao dicotdmica e simplificadora da religido no Brasil. Segundo a autora, essa cate-
gorizacao tende a obscurecer a complexidade do campo religioso ao opor rigidamente o
“popular” ao “oficial”, muitas vezes associando o primeiro a praticas tradicionais, rurais
e de classes sociais subalternas, enquanto atribui ao segundo um carater urbano, nor-
mativo e clerical. Essa critica encontra ressonancia nas reflexdes de Sousa (2021), para
quem também é “complicado e pretensioso” supor que os praticantes de determinadas
formas de religiosidade — como o culto a santos sem altar nas igrejas — se vejam a mar-
gem do catolicismo ou como portadores de uma fé “menos legitima”. Ao contrario, essas
praticas reforcam a identidade catdlica dos sujeitos: “Na realidade, estas pessoas acabam
reforcando a fé, os lagos e os lugares enquanto catolicos a partir de tais cultos” (Sousa,
2021, p. 743). Para o autor, a religiosidade vivida — aquela que se manifesta no corpo, nas
praticas e na experiéncia cotidiana do sagrado - é, por esséncia, plural e inventiva.

A devogao a Maria Milza se insere nesse universo multifacetado do catolicismo,
e, ao utilizarmos o adjetivo “popular” para caracterizar o reconhecimento de sua san-
tidade, intencionamos, unicamente, situar o caso de alguém cuja santidade é reconhe-
cida por amplos setores da populagdo, ainda que ndo conte com o reconhecimento de
canoniza¢do do Vaticano’.

3. Maria Milza possui atualmente o processo oficial de beatificagdo em aberto junto a Igreja Catdlica. O reconhe-
cimento oficial da santidade pela Igreja Catolica segue um processo normatizado. Esse rito se inicia quando um(a)
fiel catélico(a) falece com fama de santidade ou martirio. A investigagdo diocesana conduzida pelo bispo local
avalia a autenticidade da vida e das virtudes do(a) candidato(a). A partir dai, o individuo pode ser denominado
Servo de Deus. Caso o Vaticano reconhega suas virtudes, a pessoa é declarada veneravel. Apds a comprovagao de
um milagre atribuido a sua intercessao, pode ser declarada beata. Para a canonizagao, é necessario o reconheci-
mento de um segundo milagre.




Dito isso, o presente artigo propde uma analise antropolégica do processo de
sacraliza¢ao popular em torno da figura de Maria Milza, a partir de trabalho de campo
envolvendo relatos orais e analise de fotografias existentes na Casa Memorial Maria
Milza, localizada no povoado de Alagoas, em Itaberaba (BA). Embora o acervo da Casa
reuna diferentes tipos de registros — como objetos de varias naturezas, matérias jorna-
listicas, cartas e utensilios -, este estudo se serve de algumas fotografias produzidas ao
longo de sua vida e que ativam narrativas sobre sua trajetdria e reforcam sua centra-
lidade no imagindrio devocional sertanejo. A Casa Memorial configura-se como um
espaco de memoria e expressido de formas populares de devogdo. As observagoes de
campo oportunizaram o contato direto com esse espaco, possibilitando compreender
como a devogdo a essa “santa popular” articula redes afetivas e formas populares de
legitimagdo do sagrado.

O recorte temporal nesta analise abrange desde sua existéncia terrena até os
desdobramentos posteriores ao seu falecimento, incluindo praticas observadas no
trabalho de campo entre 2024-2025. A Casa Memorial Maria Milza surge como um
espago privilegiado de observagao das dinamicas de memoria, devogao e sacralizagao
popular que se intensificam no contexto das celebra¢des realizadas no dia 27 de no-
vembro - data socialmente reconhecida como o apice das homenagens a ela.

A figura de Maria Milza permanece amplamente desconhecida na literatura
académica. Ressaltar essa lacuna nao apenas evidencia a pertinéncia de estudos sobre
sua trajetoria e devogdo, mas também reforga a relevancia do presente artigo como
contribuicdo ao debate sobre as formas populares de sacralizagdo e suas expressoes

no sertao baiano.

1 A Casa Memorial e as fotografias

O espago denominado Casa Memorial Maria Milza comporta um expressivo
conjunto de objetos entendidos como ex-votos. Objetos que, como bem argumenta a an-
tropdloga Lilian Alves Gomes (2013), sao mais que uma relagao instrumental de troca
entre homens e divindades, correspondendo a algo mais complexo.

Os ex-votos comumente entendidos como formas de pagamento de promessas
se revestem de outros sentidos, a despeito da “razdo pratica” (Sahlins, 1976),
que enxerga apenas individuos movidos por interesses e os encerra a funcao
de quitar uma divida com as divindades (Gomes, 2013, p. 190).

Isto é, a relagdo santo-devoto - complementa a autora — é movimentada por
dindmicas diversas que extrapolam as trocas, de modo que os ex-votos podem ser



entendidos como “celebra¢des da poténcia de uma relagdo, em que ndo sé se pede e
se agradece, mas também se exibe, se celebra, se propicia, se lembra, se materializa”
(ibidem, p. 191).

Embora o acervo da Casa Memorial Maria Milza, em Itaberaba (BA), retina
diversos tipos de registros votivos — incluindo objetos de varias naturezas*, matérias
jornalisticas, cartas e utensilios -, detemo-nos aqui a um conjunto de fotografias ali
dispostas, que convida a revisitar sua trajetdria por meio das imagens. Produzidas, pre-
sumivelmente, entre a década de 1940 e o inicio dos anos 1990, as fotografias percorrem
diferentes momentos de sua vida. Nesse contexto, compreender os modos pelos quais
sua imagem publica foi construida torna-se indispensavel para analisar as dinamicas de
consagracao popular que escapam as esferas formais da Igreja.

Pode-se compreender que as fotografias existentes na Casa Memorial remetem
a uma referéncia devocional da imagem, ultrapassando o carater meramente de regis-
tro para adquirir uma fungao ritual. Nesse sentido, podem ser pensadas como objetos
carregados de significado que participam de uma rede de trocas e relagdes sociais, con-
forme aponta Marcel Mauss em seu “Ensaio sobre a dadiva” (1925). Para Mauss, deter-
minados objetos nao sdo meros bens materiais, mas portadores de poder, envolvidos em
circuitos de doagao, reciprocidade e obrigagdo social. A materialidade dessas fotografias
e os seus modos de circulagao, expostas em altares, guardadas em albuns ou exibidas
em murais, evidenciam seu papel como suporte sensivel da devocao.

Importante observar que as praticas devocionais na Casa Memorial Maria Milza
ndo se limitam a exposi¢ao de objetos, mas operam como dispositivos de memoria, em
que os objetos ganham agéncia ao evocarem afetos e narrativas que transcendem a ma-
terialidade do acervo. Tal compreensdo também permite refletir sobre os modos como
essas expressoes populares participam de um processo de valorizacao coletiva, dando
origem ao que se pode chamar de uma patrimonializagdo popular, onde se articulam
saberes regionais e expressoes populares prenhes de significados.

O referido espago corresponde a antiga residéncia dos pais de Maria Milza, onde
ela viveu durante sua vida. Embora seja reconhecida pelos devotos como um espago
de memoria, ndo existe registro ou decreto oficial que a institua formalmente como
memorial. De acordo com relatos orais e as fotografias existentes em seu acervo, eviden-
cia-se que a sacralizagdo deste espago se dava pela presenca popular, pelas narrativas
e pelos objetos ofertados, construindo-se muito antes do falecimento de Maria Milza,
o que destoa da logica convencional dos patrimonios religiosos, nos quais a morte ou

4. Entre os objetos de vérias naturezas presentes no acervo, hd ex-votos como muletas, éculos, exames de raio-x,
cabegas, pernas, bragos e maos de cera ou madeira, além de miniaturas de casas, bonecas, pegas de vestudario, pré-
teses, medalhas e placas de agradecimento.




canonizagdo da pessoa sacralizada representa, em geral, o momento que legitima a con-
sagracao de um espago a ela devotado.

Conforme apontado pelos familiares e, em especial, por sua sobrinha-neta, a
casa foi, com o passar do tempo, tornando-se uma “casa memorial”, isto é, um local
digno de cultuar a memdria de Maria Milza e seus feitos ainda em vida.

Entao, a casa de tia Milza néo foi construida para ser memorial, ndo. Ela ja
existia muito antes. O que aconteceu é que, com o tempo, 0s romeiros co-
megaram a vir, visitar, rezar, trazer pedidos e promessas (...). Foi tudo muito
natural. As pessoas chegavam, deixavam objetos, pediam béncéos, queriam
guardar a memdria dela. Aos poucos, a propria comunidade foi tratando a
casa como um lugar especial. Entdo, depois da morte dela, a casa passou a ser
chamada de memorial, porque ja ndo era mais um espago de moradia, mas um

espaco sagrado para o povo’.

A parte interna da casa é composta por quatro comodos: uma sala principal
de entrada que conduz a um corredor, a partir do qual se abrem duas portas a direita,
dando acesso a trés quartos, sendo um deles o quarto que pertenceu a Maria Milza. Ao
fundo, encontram-se a antiga casa de farinha, atualmente utilizada pelos devotos para
o acendimento de velas, e uma cozinha com fogio a lenha.

Desde os primeiros eventos milagrosos, a casa tornou-se ponto de convergéncia
para multidoes e romarias que aguardavam presenciar as curas. As narrativas descre-
vem que, diante de doentes acamados, Maria Milza realizava os milagres sob olhares
atentos e emocionados. Muitos desses encontros ocorriam no interior da residéncia,
como ilustra a Figura 2 neste artigo, na qual Maria Milza aparece no saldo da casa, ao
lado do altar de Nossa Senhora das Gragas e de um vasto conjunto de objetos ofertados
na época em que ela ainda estava viva. Em muitos casos, segundo relatos, logo apds
o ato, os beneficiados levantavam-se, choravam e voltavam a andar, abandonando de
imediato muletas, cadeiras de rodas ou outros apoios. Esses objetos, junto a 6culos,
exames médicos e proteses, eram deixados diretamente no saldo principal da casa.

Atualmente, a Casa Memorial é cuidada por familiares e por membros da comu-

nidade paroquial local. Conforme sua sobrinha-neta:

Hoje tudo é com a Igreja. A administragio é feita pelos padres e pelas irmais,
como ela mesma [Maria Milza] queria. Eu me lembro que, quando crianga,
ouvia tia Milza dizer muitas vezes: “quem vai cuidar disso aqui é a Igreja, sdo
os padres e as freiras”. Eles cuidam da casa, da organizac¢ao das fotos, dos ob-
jetos, da acolhida dos devotos®.

5. Depoimento de sua sobrinha-neta em trabalho de campo realizado em 10 de setembro de 2025.

6. Depoimento de sua sobrinha-neta em trabalho de campo realizado em 10 de setembro de 2025.



Com o passar dos anos, o espago acumulou também cartas, fotografias e outros
ex-votos. Tais objetos sdo incorporados de forma gradual, sempre que um devoto, apds
receber uma graca ou cura atribuida a intercessio de Maria Milza, deixa o registro
como prova material e testemunho publico do milagre. A Casa Memorial nao conta
com um projeto de curadoria de seu acervo de modo que sdo os proprios devotos que, a
sua maneira, escolhem o local onde afixar seu registro e, de tempos em tempos, a Casa
Memorial conta com a arrumagao das freiras responsaveis pelo local.

No que se refere especialmente ao acervo fotografico, a Casa Memorial retine um
grande numero de fotografias que retratam situagdes as mais diversas — casamentos,
batizados, pessoas visivelmente enfermas, familias reunidas etc. -, caracterizando-se
como ex-votos. Em meio a tais fotografias e objetos expostos na casa, chamou-nos a
atencdo algumas fotografias expostas que retratam momentos da vida e dos feitos de
Maria Milza, como estando ali a servico da construgdo de sua santidade e que, ao que
tudo indica, nao foram ofertadas como ex-votos por devotos. Elas aparecem eviden-
ciadas na casa memorial e, assim como as demais fotografias, carecem de legendas e
datagdo, limitando, em boa medida, uma contextualizag¢do histérica com apontamentos
cronoldgicos mais precisos. De todo modo, saltaram aos nossos olhos como potenciais
vestigios capazes de revelar indicios importantes sobre a trajetdria de Milza e seus feitos
e, assim, buscamos toma-las como fontes a serem interrogadas (Schwarcz, 2002), no
cruzamento com depoimentos orais produzidos em campo.

Ao percorrermos o corredor da casa, até o segundo quarto a direita, foi-nos pos-
sivel notar a concentragéo dessas fotografias. Nesse espago, reunem-se registros visuais
de eventos considerados milagrosos, que marcaram profundamente a devogao. Algu-
mas dessas fotografias estao dispostas em molduras com protegdo de vidro, um cui-
dado promovido pelas pessoas que cuidam da Casa Memorial. Presume-se que essas
imagens, nas quais Maria Milza aparece, sdo consideradas de maior importancia aos
olhos dos responsaveis pela organizagdo do local e, portanto, recebem um tratamento
especial para sua preservagdo. Esse cuidado contrasta com a ampla maioria das foto-
grafias (votivas) que compdem o conjunto fotografico da casa, as quais em sua maioria
ndo estdo emolduradas e, sim, expostas diretamente ao contato com agentes ambien-
tais, como umidade e luz, fatores que podem acelerar processos de degradagao, como o
surgimento de manchas e descoloragao.

Gomes e Athias (2016) ressaltam que a foto em si, por maior que seja a tentati-
va de se fazer fiel a realidade observada, sempre sera a representagdo dessa realidade,
constituindo uma segunda realidade. “Pois, se a realidade observada ficou marcada em
um tempo e espago especificos, a fotografia tera a propriedade de aproximar o tempo e
o0 espa¢o” (Gomes; Athias, 2016, p. 62).




Considerando a capacidade da fotografia de ativar memorias, ndo buscamos
apenas ilustrar um processo historico ou comprovar a existéncia de praticas devocio-
nais, mas interpretar os sentidos que essas imagens carregam, evocam e atualizam. Afi-
nal, como apontou Michael Pollak, ao pensarmos em memorias coletivas, o importante
¢ atentar “aos processos e atores que intervém no trabalho de constituicao e formali-
zagdo das memorias” (Pollak, 1989, p. 4). Nesse sentido, a Casa Memorial Maria Milza
¢ um locus privilegiado para a pesquisa e podemos entendé-lo aqui como um “lugar
de memoria” (Nora, 1993), no sentido de que “lugares de memoria” sdo, a um s6 tem-
po, “materiais, simbdlicos e funcionais” (Nora, 1993, p. 22) e se constituem num jogo
de interagdes marcado pelo componente politico de “vontade e intengdo de memoria”
(ibidem). Isto significa dizer que a Casa Memorial, mais que um reduto de lembrancas
acumuladas e estanques, ¢, antes de tudo, um espago de produgdo de memorias, cons-
tantemente performadas.

Nesse ambito, as fotografias tomadas como fontes nesta pesquisa, ao aproxima-
rem tempos e espagos distintos, permitem acessar camadas de memoria, afeto e devogédo
que escapam dos registros escritos, possibilitando um caminho sensivel para pensar a
memoria, os processos de sacralizagdo e as formas populares de atribuir significados a

realidade vivida.

2 A Sacralizagéo Popular de Maria Milza

Segundo relatos orais, a jovem Milza, em um dia de rotina, enquanto bordava,
teria subitamente interrompido sua tarefa e langado os seguintes dizeres, com olhar
atonito, a uma de suas primas: “Anita, tem uma coisa aqui me dizendo que, a partir
de hoje, vou curar cegos e aleijados, saber a vida das pessoas... Serd que estou ficando
louca, Anita?”. E, em seguida, teria arrematado com a seguinte indagacao: “Anita, tem
alguém aqui por perto que é doente ou que so fica deitado?”. Anita, entdo, teria ido
perguntar ao pai se ele sabia de alguém assim “naquelas bandas” de Itaberaba (BA).
Descobriram que, numa fazenda préxima, havia uma casa e, dentro dela, um jovem
paralitico. Foram buscar o rapaz num carrinho de mao e Milza, como um arauto de
esperanga, havia pronunciado: “Vocé ndo pode andar? Entio levanta e anda, que vocé
vai andar agora’. Este episodio de cura é narrado por devotos como um dos primeiros

feitos de milagre de Milza.

7. Essa versao foi narrada aos autores durante trabalho de campo pela sobrinha-neta de Maria Milza, moradora do
povoado de Alagoas, em Itaberaba (BA).



Segundo relatos, criada em um lar profundamente catélico, ela dividia seu tem-
po entre o trabalho na ro¢a e o auxilio nas tarefas da casa de farinha da familia, espaco
que também se tornava um ponto de onde partiam alimentos destinados a familias
em situa¢do de fome. Conhecida também como a “Santa do Sertao”, conta-se que ela
percorria longas distancias para visitar enfermos, levando desde remédios caseiros que
preparava até medicamentos obtidos por meio de doagdes junto a farmacias da regiao.
Também teria exercido papel expressivo na educagao de criangas e jovens da comuni-
dade alfabetizando por meio de cartilhas catdlicas.

Figura 1 - Registro da atuagdo de Maria Milza em trabalhos de cura no povoado de Alagoas, Itaberaba (BA)

Nota: Tendo em vista a data de nascimento de Maria Milza e a fase de sua vida em que a fotografia foi produzida, presume-
se que a data do corrido se situe na primeira metade do século XX, provavelmente, entre as décadas de 1940 e 1950.

Fonte: Casa Memorial Maria Milza, [s.d.].

Na fotografia (Figura 1), vemos que uma multiddo observava atenta a agdo de
Maria Milza. Diante da grande afluéncia de fiéis, constata-se ter se organizado um es-
pago circular delimitado por cordas, no interior do qual eram dispostas pessoas aco-
metidas por enfermidades, assim como aquelas com mobilidade reduzida ou impossi-
bilitadas de caminhar. Apds a invocagao de Nossa Senhora das Gragas, manifestada,
segundo a crenga, por intermédio do corpo de Maria Milza, os fiéis acreditavam que
ela possuia o dom da cura. Em diferentes ocasides publicas, Maria Milza teria afirmado
que ndo era ela a responsavel pelos milagres, mas sim “a Maezinha”, referéncia a mae de
Jesus. Essa expressdo, utilizada por ela como devogao, acabou por se popularizar entre
os fiéis, que passaram a chama-la carinhosamente também de “Maezinha”.
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O uso reiterado dessa expressdo, tanto em encontros presenciais com devotos
quanto em declaragdes publicas, teria contribuido para a popularizagdo de seu emprego
como forma de tratamento. Progressivamente, o apelativo ultrapassou a referéncia a
figura mariana e passou a ser atribuido a propria Maria Milza, consolidando-se como
“Maezinha dos Pobres” — denominagdo que sinaliza ndo apenas a sua associagdo com a
devogao mariana, mas também sua identificagdo com as camadas populares que bus-
cavam amparo espiritual. Embora as narrativas orais ndo apontem um marco exato
dessa transicao, indicios sugerem que ela foi fruto de um processo dindmico, no qual
se entrelagaram a devogao popular e a circulagdo de sua imagem pela midia regional.

Nesse processo, o uso do véu branco desempenhou relevante papel. Fotografias
e relatos indicam que, em sua fase inicial de atuagdo publica, Maria Milza nem sempre
utilizava o véu, podendo aparecer com lengos ou outros adornos na cabeca. Com o tem-
po, o véu passou a ser elemento distintivo de sua figura publica, incorporando-se a sua
identidade visual e refor¢ando sua associagdo com o sagrado. Tal pega tornou-se elemento
central de sua imagem publica, passando a ser associado a figura da “Santa do Sertao”.
Esse véu, preservado até hoje por familiares, como relatou sua sobrinha-neta, deixou de

ser apenas um item de vestudrio para operar como suporte de memoria e sacralidade.

Figura 2 - Interior de um dos cémodos da casa onde viveu Maria Milza, por volta da década de 1950, no
povoado de Alagoas, Itaberaba (BA)

Fonte: Casa Memorial Maria Milza, [s.d.].
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Na imagem (Figura 2), Maria Milza é retratada em posicao frontal, de pé, com
as maos entrelacadas a altura do corpo. Veste indumentaria branca e aparece utilizando
o véu de renda. A esquerda, observa-se um altar ornamentado com flores, velas, fitas
e uma imagem de Nossa Senhora das Gragas. No espago circundante, porém, o olhar
se depara com uma diversidade de objetos dispostos nas paredes e superficies: dculos,
muletas, gravatas, chapéus, pecas de vestudrio e numerosas chapas de radiografia. Ao
mesmo tempo, esses objetos revelam um intenso fluxo de romeiros e peregrinos que, ao
deixa-los, inscrevem suas histérias pessoais na materialidade do lugar.

Outro aspecto revelado nessa fotografia e que merece atengado refere-se ao feno-
tipo de Maria Milza que nos permite caracteriza-la como uma mulher nao branca. Tal
constata¢ao a distingue de outros referenciais de santidade feminina no Brasil, como o
caso de Irma Dulce® da Bahia, cuja imagem ¢é socialmente reconhecida a partir de uma
leitura que a identifica como mulher branca - vide a Figura 11 deste artigo’.

A imagem parece nao deixar duvidas de que Milza posava especialmente para
aquela foto. Quem a tirou, e por quais motivacdes, nao sabemos. No entanto, ela é reve-
ladora da notoriedade publica de Milza, revestida de sacralidade.

Segundo devotos entrevistados durante a pesquisa de campo, era necessario ir
até o povoado de Alagoas, em Itaberaba (BA), para ver Maria Milza, pois ela raramente
deixava o povoado. Ainda assim, um dado etnografico curioso se revela no cruzamento
de fontes orais e visuais: apesar dessa versdao que aponta sua resisténcia em viajar, algu-
mas fotografias, como as que seguem, a mostram em outros municipios.

Esse aparente contraste, longe de corresponder a uma insolavel “contradi¢cao”
entre versdes, revela a pluralidade de narrativas em torno da figura de Milza. Nesse
sentido, é preciso levar em consideragdo os diferentes modos de interpreta¢dao dos en-
volvidos nas narrativas, bem como as distintas naturezas de fontes, ja que podem servir
como “pistas diferentes e complementares para a compreensao do significado” (Mag-
nani, 1986, p. 140). E nesse tocante, as fotografias se mostram dispositivos importantes
para agucar memorias e complexificar o que é dito, contado e lembrado sobre a imagem
sacralizada de Maria Milza. Questionar a versdo quase undnime contada sobre a resis-
téncia da “Maezinha dos Pobres” em viajar somente foi possivel ao acessar e analisar

algumas fotografias existentes na Casa Memorial.

8. Maria Rita de Sousa Brito Lopes Pontes (1914-1992), freira, também conhecida como Irma Dulce ou Santa Dulce
dos Pobres, beatificada em 2011 e canonizada em 2019 pelo entdo Papa Francisco.

9. Embora fagamos tal observagao, entendemos que questdes que envolvem a identificagdo étnico-racial de Maria
Milza requerem pesquisas aprofundadas. Salientamos, entretanto, que nas experiéncias de trabalho de campo,
nada a respeito de sua pertenca étnica foi evidenciado por devotos ou mesmo familiares.
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Figura 3 - Igreja Matriz de Santo Anténio, em Guanambi (BA), 1961
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Fonte: Casa Memorial Maria Milza.

Figura 4 - Guanambi (BA), 1961
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Fonte: Casa Memorial Maria Milza.
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Diferentemente da maioria das fotografias do acervo, as duas tltimas apresen-
tadas (Figura 3 e Figura 4) aqui possuem referéncias de localizagao e data. Vemos que
ambas foram produzidas no ano de 1961, no municipio baiano de Guanambi e tém a
ver, muito provavelmente, com um episddio frequentemente relembrado pelos devotos,
conhecido como o da “Galinha Gorda”. Na ocasido, o padre local teria convidado Maria
Milza para uma missao religiosa, relatando que a igreja andava vazia e os fiéis distantes
da fé. A noticia da presenca da Maezinha se espalhou rapidamente, e uma multidao
lotou a praga central. Ao final do encontro, segundo relatos, os presentes organizaram
uma coleta e ofereceram-lhe um saco cheio de dinheiro em agradecimento. Embora
tenha recusado inicialmente, diante da insisténcia do povo, Maria Milza teria fingido
aceitar. Subiu entdo no palanque, langou todas as cédulas para o alto e, em voz alta,
gritou: “Galinha Goooooordaaa!”. Logo em seguida, teria retornado para seu povoado
sem levar uma moeda sequer.

Em Valen¢a, um outro municipio da Bahia, Milza teria também reunido uma
expressiva concentra¢dao popular, segundo fotografia encontrada no acervo, e os ele-
mentos em cena revelam sinais de uma devocéo crescente, cada vez mais acompanhada
por olhares atentos do poder publico.

Conforme pode-se observar na Figura 5, no alto, a esquerda do enquadramen-
to, sobre uma espécie de palanque improvisado, estd Maria Milza, de pé, com as maos
postas a frente do corpo.

Figura S - Valenga, Bahia

Fonte: Casa Memorial Maria Milza, [s.d.].




Ao seu lado, vé-se um homem de 6culos escuros e vestes claras que, segundo
relatos de sua sobrinha-neta, era um “politico” da regido. Ja no canto direito da fotogra-
fia, dois homens “ligados a prefeitura do local” compdem a cena, atuando diretamente
na seguranca do evento e na protecao de Maria Milza. A fala da sobrinha-neta ajuda a

contextualizar o cendrio:

As pessoas convidavam ela, as pessoas que visitavam aqui. As vezes vinham
prefeitos, vinham vereadores, vinham padres, ai queriam a presenca dela. As
vezes ela viajava, viajava sem querer, naquele medo de viajar. Era uma multi-
ddo de pessoas atras dela, era um negécio que minha mae disse que era im-
pressionante. E nessa época quem acompanhava era a minha mae, que era a

sobrinha mais velha dela.’®

A presenga de prefeitos, vereadores e outras figuras publicas nas romarias ou na
recep¢do a Maria Milza em outros municipios indica que sua figura também foi utiliza-
da politicamente. Pode-se presumir que, talvez, essas mediacdes se davam em momen-
tos estratégicos, como festas religiosas ou periodos eleitorais. Isso mostra que, devido ao
seu prestigio como figura santificada e popular, ela passou a circular como um capital

simbolico que legitimava ou atraia prestigio para outras pessoas.

Figura B - Romaria a Maria Milza, ltaberaba (BA)

Fonte: Casa Memorial Maria Milza, [s.d].

10. Depoimento registrado em trabalho de campo em 14 de abril de 2025.



Nesta imagem (Figura 6), ao centro, vé-se um caminhao conhecido como “pau
de arara”. A expressdo popular remete a estrutura desses veiculos, cujas carrocerias
eram adaptadas com bancos improvisados e barras de madeira, onde os passageiros se
acomodavam ou se apoiavam durante longas viagens — em referéncia a forma como as
araras sdo transportadas em poleiros. Esse meio de transporte tornou-se comum a par-
tir da década de 1950, sobretudo entre as camadas populares (Silva, 2022). Conforme
define Camara Cascudo, no Diciondrio do Folclore Brasileiro, tratava-se de “veiculos
que transporta[va]m os sertanejos nordestinos para os Estados do Sul do Pais™".

Observa-se na fotografia (Figura 6) que muitos homens vestem terno ou pale-
to, camisas sociais abotoadas, calcas em alfaiataria e sapatos fechados, mesmo em um
ambiente caracterizado pelo calor e pelo chao de terra. Algumas mulheres vestem ves-
tidos engomados, com detalhes de costura refinada, além de utilizarem aderegos que
denotam prestigio social. Trés pessoas (a0 menos) usam 6culos, o que, na época, era
simbolo de letramento, acesso a médicos e leitura. Vé-se pela imagem que as pessoas
se organizavam com solenidade, conscientes de que estavam sendo registradas. Logo,
a fotografia fazia parte do rito, e estar nela também era sinal de participagao ativa e
reconhecimento social.

Isso evidencia que a romaria nao se configura apenas como um deslocamento es-
pacial, mas também como um momento de exibi¢éo, pertencimento e consagragao publi-
ca. O corpo e a indumentdria sao elementos rituais. Vestir-se bem para a festa também é
um ato de afirmagao social. Além disso, essa escolha insere-se em um imaginario devo-
cional recorrente nas praticas catélicas, sustentado pela ideia de que se deve usar a melhor
roupa para se apresentar diante do divino, ainda que, na pritica, essa “melhor roupa” nem
sempre corresponda a um traje luxuoso, mas simbolize respeito, esforco e fé.

Antes mesmo da populariza¢ao dos “paus de arara”, outros meios de transporte
ja possibilitavam a circulagdo de devotos pela regido. Os dados etnograficos obtidos
durante o trabalho de campo revelam que a fama de Maria Milza ja circulava ante-
riormente, mobilizada por redes de parentesco e pelos fluxos possibilitados pelas rotas
ferroviarias que cortavam o interior da Bahia. “Ela pequena, com idade de 12 anos ja
comegou a ajudar muita gente, ela comegava a receber recados [divinos], dizendo que o

»12

fulano estava doente, em tal lugar™?, o que confirma a existéncia de uma rede de circu-

11. A relevancia sociocultural do “pau de arara” como meio de transporte popular foi oficialmente reconhecida
pelo Estado brasileiro por meio da san¢ao do Projeto de Lei n° 3.643, de 2015, que: “Declara a tradi¢ao do uso do
transporte conhecido como “pau de arara” para a realizagdo de romarias religiosas, como Patriménio Cultural
Imaterial do Brasil” (Brasil, 2015). Esse reconhecimento consagra uma pratica historicamente enraizada nas ma-
nifestagdes do catolicismo popular, reafirmando seu papel na preservagdo da identidade cultural nordestina.

12. Depoimento de sua sobrinha-neta em trabalho de campo realizado em 15 de abril de 2025.




lagdo de sua fama e atua¢ao muito antes do que indicam as narrativas que demarcam
como evento marcante a revelacao que recebera quando jovem, de que “curar([ia] cegos e
aleijados, [e] saber[ia] a vida das pessoas...”, conforme aludimos anteriormente.

Apesar de ndo serem comuns registros sobre o transporte ferroviario como meio
utilizado por romeiros, as memorias locais apontam para uma expressiva movimenta-
¢do de devotos que chegavam a regido por esse meio, especialmente aos finais de sema-
na e em datas proximas as procissoes. Segundo depoimentos de interlocutores entrevis-
tados, era comum ver “gente descendo da esta¢ao de Itaberaba”, que funcionava como
ponto estratégico de entroncamento — espago de encontros, troca de noticias e articu-
lagdo dos preparativos para aqueles que seguiam em dire¢do ao povoado de Alagoas.

E nesse cendrio, que em alguns relatos orais, o “Trem da Grota” é citado. Oficial-
mente denominada Centro-Sul da Central da Bahia, essa linha férrea teve suas obras
iniciadas em 1912, com a inauguragao da estagao de Itaberaba ocorrendo em 1926. Pos-
teriormente, em 1928, os trilhos foram estendidos até Itaiba (BA) e, em 1951, a linha
passou a integrar-se ao trecho que vinha de Senhor do Bonfim (BA), no norte do esta-
do. O transporte de passageiros permaneceu em funcionamento até fevereiro de 1977
(Cunha, 2011).

Figura 7 - Primeira estagdo ferrovidria, ltaberaba (BA), 1926

Fonte: Casa Memorial Maria Milza.



Sua chegada impulsionou o surgimento da imprensa regional, uma vez que, até
entdo, apenas o municipio de Senhor do Bonfim (BA) contava com publicagdes regula-
res. Com o avango da estrada de ferro, outras cidades passaram a fundar seus proprios
periddicos. E o caso do jornal O Itaberaba, criado em 1926, logo ap6s a inauguragio da
estagdo ferroviaria, que passou a desempenhar um papel central na produgdo de uma
memoria publica e na valorizagao de figuras locais (Cunha, 2011).

Em conversa com sua sobrinha-neta, ao ser questionada sobre o que se sabia a
respeito das primeiras romarias ao povoado de Alagoas, foi possivel perceber, em seu
tom empolgado e nostalgico, a memoria familiar vinculada a ferrovia e aos modos de
deslocamento da época. Ela rememorou que, de fato, muitos devotos chegavam a loca-
lidade por meio do trem.

Sobrinha-neta: Realmente vinha também de trem. Tinha os caminhdes pau
dearara... Até hoje tem aqui [a estagdo ferroviaria] ainda tem tudo, tem muita
historia, tinha muitas pessoas daqui que trabalhavam na ferrovia, meu pai
mesmo foi funcionario da ferrovia. O pai de tia Milza comprava muita coisa
que vinha no trem, eles pegavam na estacédo em Itaiba. (...) Tem até uma mu-
sica que fala sobre isso.

Pesquisadora: Que musica é essa que fala do trem? A senhora lembra quem comp6s?

Sobrinha-neta: E uma composicdo de Hugo Luna, fala dos trilhos que passavam
em Itaiba, as oragdes de Maria Milza. Pesquise ai na internet que vocé vai achar.
Ele ¢é de Souto Soares, ele vinha muito aqui em Alagoas. Era muito conhecido.

O relato oral indica que, desde os primeiros anos da trajetéria de Maria Milza, a
ferrovia ja operava como mediadora de dinamicas econdmicas e sociais que atravessavam
o cotidiano de sua familia. Essa dimenséao ¢ retomada poeticamente na can¢ao de Hugo
Luna, que associa os trilhos de Itaiba a figura da “santa popular”, indicando que os ru-

mores e milagres atribuidos a Maria Milza também percorriam esses caminhos de ferro.

Cangéo- Itaberaba

Eu s6 vou pra Itaberaba, morena, morena,
S6 pra ver o trem passar, morena, morena.
O mie santa, debulhando o seu rosério,
Da Fiore Minerario, como os trilhos desse trem. (Refrio)
Novos trilhos voltardo a Itaberaba,

A fé do povo nio se acaba

Dentro dos vagoes dos trens.

E, ao chegar a estagdo,

Havera revolugio

Pela volta desse trem.

Sou humilde como a estagdo de Itaiba




Com o velho das Guaribas
Na reza de Alagoas.

Maria Milza é um trilho,
Onde a Virgem se fez brilho
No vagio dessas pessoas.

A cangdo em homenagem a Maria Milza foi composta em 1982 por Hugo Luna,
entdo residente na Vila do Argoim, localidade que hoje pertence ao municipio de Rafael
Jambeiro na Bahia. Durante o trabalho de campo, em contato direto com o compositor,
este relatou que a cangdo foi gravada no mesmo ano e, de imediato, ganhou popula-
ridade na regido de Itaberaba, onde ele se apresentava com sua banda de forr6 pé de
serra. Na fala do artista, percebemos os sentidos que remetem a experiéncia religiosa, a

amizade e ao olhar poético sobre a santa:

Eu fui associando a figura do trem, o trilho, o vagdo. Porque o trilho é quem da
rumo 2 estrada, né? E ele que segura a diregdo. Foi ai que eu disse: Maria Milza
éum trilho... e um trilho é caminho (...) Itaiba é um povoadozinho de Itaberaba,
bem pertinho de Alagoas, terra de Maria Milza. Naquele tempo o trem ain-
da cortava essas bandas, mas ele foi desativado. Até entdo, vinha gente de todo
canto, descia na estagdo de Itaiba e de Itaiba para 14, eles vinham caminhando.
Eu fui e continuo sendo frequentador de Alagoas. Sempre passo por 14, seja pra
oragdo, seja pra visita. Estudei pra ser padre durante sete anos, e nesse tempo
criei uma admiragdo muito grande por Maria Milza. Eramos muito amigos.

O depoimento de Luna revela a tessitura de vinculos afetivos e espirituais que
mantinha com Maria Milza, indicando que a letra ndo nasceu ao acaso, mas sim de
vivéncias situadas, entremeadas pelo cotidiano sertanejo, pela fé e pela circulagao de
romeiros no territério do povoado de Alagoas. Assim, compreende-se que a cangdo se
constitui como mais um dos elementos na composi¢ao da santidade de Maria Milza,
agregando a devogao popular o poder de uma narrativa cantada®.

Na imprensa brasileira, as primeiras manifestagoes de devogao a Maria Milza
datam de 1955". Nessas publicagdes iniciais, a presenca da “milagreira de Alagoas”
aparece sobretudo em pequenos agradecimentos e notas sucintas. Um exemplo emble-
matico encontra-se no jornal A Noite', cuja matéria foi publicada no Rio de Janeiro em

12 de setembro de 1955, que trouxe a chamada: “Romaria para ver os milagres de Milza”.

13. Relato oral de Hugo Luna, registrado em trabalho de campo realizado em 19 de setembro de 2025.

14. Foi desenvolvida pesquisa documental junto & Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, utilizando como
termos de busca “Maria Milza”, “Maria Milza, milagres, curas” e “Romaria Maria Milza”, a partir do que foram
identificadas 38 ocorréncias, datadas entre 1955 e 1989. Complementarmente, na Casa Memorial, foram encontra-
dos sete jornais com manchetes dedicadas a Maria Milza, publicados entre 1955 e 1992.

15. A Noite, Rio de Janeiro, 12 set. 1955. Chamada: “Romaria para ver os milagres de Milza”.



A inser¢ao de Maria Milza na imprensa nacional, nesse periodo, nao apenas documenta
a ocorréncia das romarias, mas também contribui para a construgdo de sua imagem
publica. A propagaciao da noticia em um veiculo de grande circulagao colaborava para
reforcar a ideia de santidade atribuida a sua figura, ao mesmo tempo em que ampliava
os horizontes de visibilidade de sua devogao, projetando-a para além do sertdo baiano
e consolidando-a em um circuito de alcance nacional.

Décadas depois, pouco antes da morte terrena de Milza, o jornal A Tarde's, de
Salvador, edi¢dao de 13 de abril de 1991, destacou a continuidade dessa devogao ao re-
latar ndo s6 a afluéncia de romeiros, mas também a existéncia de um espago destinado
aos ex-votos deixados pelos fiéis: muletas, cadeiras de rodas, retratos e outros objetos.
Isso refor¢a o que demonstramos anteriormente de que, ainda em vida, Maria Milza ja
tinha organizado, ou permitido que fosse organizado, um espago de memoria e teste-
munho das gracas alcancadas.

Figura 8 - Procisséo em Itaberaba (BA)

Fonte: Casa Memorial Maria Milza, [s.d].

16. A Tarde, Salvador, 13 abr. 1991. “Curas e béngéos através da milagreira de Alagoas”.




Na fotografia (Figura 8), Maria Milza aparece a esquerda da imagem, usando
vestido claro e véu branco rendado, em meio a um cortejo formado por homens, mulhe-
res e criangas. Ao centro da procissdo, uma crianga aparece diante de uma grande faixa,
enquanto ao fundo, um andor ornamentado com flores carrega a imagem de Nossa
Senhora das Gragas, ladeada por devotos e acompanhada por uma bandeira.

Esse momento festivo esta intrinsecamente ligado ao calendario liturgico do
povoado. Segundo relato de sua sobrinha-neta, a estdtua de Nossa Senhora das Gra-
¢as — cuja imagem aparece ao fundo da fotografia — ndo circulava fora da Casa Me-
morial em qualquer época: “Ela ndo saia daqui. Ela sé saia no dia 27, que era o dia da
festa de Nossa Senhora das Gragas. Essa imagem saia de casa e sai até hoje sé no dia
27. Nos outros dias, ndo sai”"’.

Nesse territdrio sacralizado, entrelagcam-se trés personagens religiosos centrais:
Santo Antdnio, titular da igreja e padroeiro oficial do povoado; Nossa Senhora das Gra-
¢as, cuja aparicdo, segundo a crenga, estrutura a origem do culto; e Maria Milza, a
Santa do Sertdo, figura de maior notoriedade na ocasido da festa a Senhora das Gragas,
no mencionado dia 27 de novembro, quando o povoado recebe um vultoso nimero
de romeiros. Embora Santo Antonio detenha o lugar institucional como padroeiro do
povoado, a devogdo mais expressiva se volta para Nossa Senhora das Gragas - impulso
fortemente associado a atuagdo e a fé declarada de Maria Milza, que se compreendia
como devota dessa santa. E em direcdo a Maria Milza que os fiéis caminham, oferecem
ex-votos, depositam preces e narram milagres, embora a maior celebragao liturgica do
calendario religioso local seja dedicada a Nossa Senhora das Gragas.

Na Figura 9, registrada em Guanambi (BA), em 1961, assim como a Figura 10,
registrada em Itaberaba (BA), sem data identificada, a composigao evidencia a dimen-
sao coletiva e massiva dos eventos retratados. Uma multidao ocupava integralmente as
pragas e as ruas adjacentes daqueles municipios. No caso da Figura 9, as edificagoes de
arquitetura alinhadas ao fundo situam a cena em um contexto urbano de cidade inte-
riorana no sertdo baiano, naqueles meados de século XX.

A heterogeneidade do publico é perceptivel, em ambas as imagens, pela varie-
dade de indumentdrias e posturas corporais. Homens e mulheres — brancos e negros
— distribuem-se entre trajes formais, roupas menos formais e vestes religiosas. Entre
eles, criangas circulam ou acompanham os adultos. Automéveis da época estacionados,
no caso da Figura 9, indicam a presenca de visitantes oriundos de outras localidades,

atraidos, certamente, pelo acontecimento de forte apelo devocional.

17. Depoimento de sua sobrinha-neta em trabalho de campo realizado em 15 de abril de 2025.



O surgimento de uma “santa popular”: aspectos da trajetéria de
Maria Milza, em imagens, no sertdo baiano

Figura 8 - Concentragdo de pessoas em Guanambi (BA), 1961

Fonte: Casa Memorial Maria Milza.

Figura 10 - Procissdo em ltaberaba (BA)

Fonte: Casa Memorial Maria Milza, [s.d.].
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A Figura 10 revela, pela diversidade de rostos, vestimentas e modos de estar na
procissao, a riqueza sociocultural do evento, evidenciando ndo apenas os multiplos per-
fis dos participantes, mas também a variedade de formas pelas quais a fé é manifestada
e vivenciada coletivamente. O centro da imagem ¢ ocupado por pessoas de diferentes
idades e, aparentemente, de diferentes estratos sociais. Algumas mulheres caminham
com criangas segurando-as pela mao, o que também aponta para um processo de ini-
ciagdo geracional da devogao naquele contexto.

Nos anos finais da vida de Maria Milza, periodo em que sua condi¢do de saude
ja se encontrava fragilizada, chegou a se encontrar com Irma Dulce, nas dependéncias
do Hospital Santo Antonio, em Salvador. A fotografia que documenta tal encontro entre
Maria Milza e Irma Dulce adquiriu centralidade na Casa Memorial Maria Milza e se
destaca como um importante elemento no imagindrio devocional que se constréi em

torno da santa popular.

Figura 11 - O encontro de Maria Milza, com Irmé Dulce, em Salvador (BA), 1880

Fonte: Casa Memorial Maria Milza.



De acordo com relatos orais colhidos junto a familia e devotos, teria sido a pro-
pria Irma Dulce quem solicitara a presenga de Maria Milza, referindo-se a ela, em tom
afetuoso, como “Santinha Milza”. Na ocasido da visita a Casa Memorial, em uma de
nossas idas a trabalho de campo, em 2025, uma devota ao olhar para a fotografia inter-
pretou o registro com a seguinte frase: “Foi o encontro de uma santa e outra a caminho.”,
considerando a canonizag¢do de Irma Dulce, ocorrida em 2019, e o processo, em anda-
mento, de beatificagdo de Maria Milza junto a Igreja Catolica.

Na fotografia (Figura 11), Irma Dulce aparece trajando o habito caracteristico de
sua congregacdo, composto por tunica branca e véu preto, que identifica sua pertenga
as Irmas Missionarias da Imaculada Concei¢ao da Mae de Deus. Ao seu lado, envolta
em um gesto de abrago, estd Maria Milza, vestida de branco e com um véu da mesma
tonalidade cobrindo a cabega. Além dessas duas figuras centrais, reconhecem-se na
cena as irmds de Maria Milza e outras mulheres, cujas identidades ndo foram confir-
madas pela familia. Proxima a Irma Dulce, Diva Fonseca veste um conjunto de camisa
e saia em tom bege; Doralice Fonseca aparece com um vestido azul floral; entre ambas,
encontra-se Regina Fonseca, com blusa branca e saia bege.

Consideragdes finais

A santidade, no contexto das religiosidades populares, ndo se constitui ape-
nas pelo que é dito, mas sobretudo pelo que é feito, pelo que se repete, pelo que se
inscreve nos corpos, nos gestos. No caso de Maria Milza, sua santidade ndo é apenas
reconhecida ou proclamada pelos outros: ela é também performada, encenada e ma-
terializada no cotidiano.

Se antes era conhecida como Maria Milza - designagao que circulava sobretudo
no ambito familiar e nas redes mais intimas de convivéncia —, com o aumento da devo-
¢do em torno de sua figura, inicia-se a constru¢ao da personagem “Maezinha” ou “Mae-
zinha dos Pobres”. Essa nova nomenclatura ndo apenas marca uma etapa no processo
de santificagao popular, mas também reconstroéi afetivamente sua imagem publica.

De todo modo, esse codinome carrega outras camadas de sentido: invoca dogu-
ra, prote¢ao, consolo — aproximando-a de um ideal de maternidade acolhedora, muito
semelhante a imagem da Virgem Maria no imagindrio catélico. A consagragdo de cer-
tos legados, como o caso de Maria Milza, envolve uma complexa rede de memorias que
permanece em constante disputa, configurando-se em um processo dinamico e conti-
nuo de construgdo social da personagem.

Encerrar uma reflexdo sobre imagens que mobilizam memorias e afetos é sem-

pre uma tarefa provisdria. As fotografias expostas na Casa Memorial Maria Milza




nao se limitam a ilustrar uma trajetéria, mas acionam sentidos que extrapolam o visi-
vel, convidando-nos a escuta das narrativas que se inscrevem nos corpos, nos objetos
€ Nos espagos.

Este artigo, evidentemente, nao se propds a esgotar os sentidos possiveis sobre a
consagracao de Maria Milza, tampouco fixar uma leitura tunica de sua imagem publica.
Ao contrario, buscou reconhecer nas praticas populares de memoria e devogao, formas
de sacralizagio sustentadas por redes afetivas e por dispositivos que nem sempre cabem
nos marcos institucionais da religiosidade oficial. Ao tomar como objeto um acervo
fotografico, compreendido como dispositivo de memoria, reafirma-se o papel da pes-
quisa antropoldgica como exercicio de escuta e reconhecimento das multiplas formas
de narrar a fé.
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