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EDITORIAL

Chegou 0 momento de langar o 152 niumero da Revista Ambivalencias. Neste nimero temos a

enorme satisfacdo de apresentar ao publico leitor o Dossié “Arte e género: didlogos sobre
criacOes artisticas, resisténcias e existéncias” organizado pelas Professoras Doutoras Danielle

Parfentieff de Noronha (DCOS/UFS), Erna Barros (GERTs/UFS) e Maira Ezequiel (DCOS/UFS).

O eixo central do presente dossié é constituido pela intersecdo entre o campo da criacdo

artistica, no qual mulheres ocupam a cena como as protagonistas dos estudos e das realidades
estudadas. Esta é uma nova contribui¢ao da Revista Ambivalencias para o amplo e polissémico

universo tedérico, metodoldgico e politico do tema das identidades e de seus marcadores.

Os artigos publicados neste numero, tanto como parte do Dossié, como os da secdo de artigos
livres, foram redigidos com base em revisdo bibliografica atualizada a partir da qual, em sua
grande maioria, dialogam com questdes empiricas e contemporaneas.

Em seu conjunto, o 152 nimero da Revista Ambival@ncia‘s, € composto por autoras de
importantes e consagradas instituicdes de ensino e pesquisa de varias regidoes do Brasil.

Por ultimo, agradeco aos conselheiros, diagramadores, pareceristas, revisores e,

especialmente, as organizadoras do Dossié e a todos os autores e autoras pela colaboragao

gue nos permitiu langar mais um ndimero da Revista f\mb’mlénﬁa‘s.

Boa leitural!

S3o Cristovao, SE. Brasil.
Marcelo Ennes - Editor
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ARTE E GENERO: DIALOGOS SOBRE CRIACOES ARTISTICAS, RESISTENCIAS E EXISTENCIAS
ART AND GENDER: DIALOGUES ON ARTISTIC CREATIONS, RESISTANCE AND EXISTENCES

ARTE Y GENERO: DIALOGOS SOBRE CREACIONES ARTISTICAS, RESISTENCIA Y EXISTENCIAS

Danielle Parfentieff de Noronhat

Erna Barros
Maira Ezequiel®
d 10.21665/2318-3888.v8n15p04-07

2

stamos acompanhando com mais frequéncia nas ultimas décadas o desenvolvimento
e atuacdo de diferentes movimentos e iniciativas protagonizadas por mulheres que
guestionam os lugares sociais naturalizados e muitas vezes impostos para serem
ocupados por elas, que passam a refletir sobre as distintas relacdes de poder as quais estao
submetidas e que envolvem diretamente o género. Entre esses movimentos e iniciativas estdo
aquelas relacionadas com a academia e as artes, ambientes que também tém sido ocupados
por distintas pesquisas e expressdes artisticas — como produtos audiovisuais diversos, filmes
e mostras, pecas teatrais, livros, quadrinhos, dangas, fotografias, performances, graffitis,
entre outros —, que questionam, denunciam, visibilizam outros olhares e outras formas de

compreender o mundo e expdem a pluralidade existente em torno das mulheres, apontando

! Doutora em Midia, Comunica¢do e Cultura pela Universitat Autdbnoma de Barcelona - UAB, mestra em
Antropologia Social pela Universidade Federal de Sergipe - UFS e graduada em Jornalismo pela Universidade
Metodista de Sdo Paulo - UMESP. Faz parte do Grupo de Estudos Culturais, Identidades e RelagGes Interétnicas -
GERTSs (UFS) e do Grupo de Estudos Decoloniais (Unit). E professora substituta do Departamento de Comunicacdo
Social (DCOS), no curso de Cinema e Audiovisual, da UFS. E-mail: danielledenoronha@gmail.com.

2 Doutora em Sociologia pela Universidade Federal de Sergipe - UFS, mestra em Multimeios pela Universidade
Estadual de Campinas - UNICAMP e graduada em Jornalismo pela Universidade Federal de Alagoas - UFAL. Faz
parte do Grupo de Estudos Culturais, ldentidades e RelagGes Interétnicas - GERTs (UFS). E-mail:
ernabarros@gmail.com.

3 Doutoranda em Cinema pela Universidade Federal Fluminense - UFF, mestra em Comunicacdo e Semidtica pela
Pontificia Universidade Catdlica de S3o Paulo - PUC/SP e graduada em Jornalismo pela Universidade Federal de
Alagoas - UFAL. E professora efetiva do curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Federal de Sergipe - UFS.
E-mail: ezequiel.maira@gmail.com.
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também para as especificidades da interseccdo entre género e outros marcadores sociais da

diferenga como raga, classe, sexualidade, geracdo e regido.

Este dossié tem como objetivo principal colaborar com essas iniciativas através da unido entre
arte e pesquisa, apresentando um conjunto de artigos transdisciplinar que dialoga com as
Ciéncias Sociais e trata de diferentes manifestacdes artisticas desde a perspectiva de género.
O intuito é visibilizar a poténcia da arte e da pesquisa como espagos de produgao, reproducao
e consumo de (auto)representagdes, questionamentos, tensionamentos, perspectivas,
protagonismos, subjetividades, memorias e lugares de fala outros. Neste sentido, o Dossié
Arte e Género traz textos de pesquisadoras e pesquisadores de vdrias regiées do Pais, que a
partir de diferentes objetos, métodos e linhas tedricas refletem sobre distintas formas da arte:

cinema, artes pldsticas, arte urbana, HQ, quadrinhos, literatura, danca, teatro e fotografia.

Iniciamos com a resenha critica escrita por uma das organizadoras deste dossié, Maira
Ezequiel, sobre o livro Mulheres de Cinema, coordenado pela pesquisadora Karla Holanda,
gue busca visibilizar a presenca das mulheres atrds das cameras ao longo da histdria do
cinema, presenca esta que foi tantas e tantas vezes negligenciada pelos livros e narrativas
hegemonicas. Ainda sobre cinema, seguimos com o texto Um modo Eleko de pensar e fazer
cinema, de Luciana Oliveira Vieira e Maria Beatriz Colucci, no qual apresentam a experiéncia
do Coletivo Mulheres de Pedra, do Rio de Janeiro, na produc¢ado do curta-metragem Eleko, em
gue subverteram o conteudo e a forma tradicional hieradrquica de fazer e pensar cinema e se
organizaram de forma horizontal e coletiva para trazer (auto)representagées e perspectivas

de mulheres negras.

Na sequéncia, Cristina Viviani segue com O checkpoint de Nge Lay e a urgéncia de falar de
nossas vulvas, que aborda, a partir da obra “Checkpoint” da birmanesa Nge Lay e de trabalhos
de outras artistas, discussdes sobre a construcao cultural da vulva através da arte como
instrumento de desconstruc¢do dos padrdes impostos para os corpos das mulheres. Em didlogo
com uma perspectiva feminista e decolonial, o texto pretende trazer consideracdes que
auxiliem na democratizacdo da beleza, colaborando para que o belo que seja compreendido
de forma mais diversa e representativa. O proximo artigo, Mulheres nao devem sorrisos: arte

urbana feminista e o discurso das emogdes, é de autoria de Marielen Baldissera e analisa as
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obras e trajetdrias de duas produtoras de arte urbana, que relacionam questdes de género e
partem de situacdes de violéncia para desenvolver suas obras: Panmela Castro (Brasil) e
Tatyana Fazlalizadeh (EUA). Marielen, entre outras questdes, reflete sobre como algumas
emogdes aparecem nas obras dessas artistas e de que forma o fato delas serem mulheres
negras que ocupam o espaco publico de forma politica influéncia nas artes que produziram e

produzirdao nas ruas.

Ao tratar de um universo ainda muito dominado por homens e que na maior parte das vezes
objetifica as mulheres, Ana Paula Oliveira Barros, no trabalho Mulheres produtoras de HQ e
resisténcias possiveis, aborda como a presenca de mulheres na producdo de histérias em
qguadrinhos colabora para a construcdo de narrativas contrahegemonicas relacionadas as
representacdes das mulheres através de novos pontos de vista sobre o corpo e a sexualidade
femininas. Os quadrinhos ainda s3ao tema de A poténcia da memdria das mulheres na
construgcdo das reportagens em quadrinhos: a histéria “Os pesadelos de Guantanamo”,
escrito por Christina Ferraz Musse, Cldudia de Albuquerque Thomé, Laura Sanabio Rezende e
Talita Souza Magnolo. Neste texto, as pesquisadoras apresentam uma analise sobre as
representacdes das mulheres na reportagem em quadrinhos “Os pesadelos de Guantdnamo”,
disponivel no site da Agéncia Publica de Jornalismo Investigativo, que traz como pano de
fundo o contexto de conflitos, guerras, violéncia e desigualdades relacionadas ao trabalho,
com o intuito de entender como os testemunhos, enquanto artificios de meméria, podem ser

(re)significados através do formato.

Lua convida a amar: uma leitura de Luamanda de Concei¢do Evaristo propde discutir, em
didlogo com a ‘vida-estrada’ da personagem Luamanda, do conto homonimo publicado no
livro Olhos D’agua da escritora Conceicdao Evaristo, sobre amor, relacionamentos e suas
relagdes com o corpo, trajetérias, dores e violéncias. A partir da ‘escrevivéncia’ de Evaristo, a
pesquisadora Marcia Leticia Gomes reflete sobre os paralelos entre arte e vida criando
conexdes entre a histdéria de Luamanda e a vivéncia de muitas mulheres. Na continuacao,
Flavio Costa de Mendoncga, Everton Nunes e Renata Malta trazem o resultado de uma pesquisa
sobre a recepcdo da peca Dolorir, que trata sobre violéncia contra a mulher. A investigacdo
apresentada no trabalho O Olhar Feminista sobre o Espetaculo de Danga-Teatro “Dolorir” foi
realizada com mulheres participantes do XIX REDOR, evento internacional da Rede Feminista
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do Norte e Nordeste de Estudos e Pesquisas sobre Relacdes de Género, que tinham

engajamento em movimentos e pautas feministas.

Finalizando os artigos, o texto Método Auto(Arte)Etnografico: Proposituras a Drag Queens,
de Christopher Smith Bignardi Neves, Luiz Ernesto Brambatti e Paulo Gabriel Ferreira Gomes,
faz uma reflexao tedrica, em didlogo com a teoria queer, sobre as possibilidades da
autoetnografia como um método de pesquisa que possibilita que artistas drag queens possam
se transformar em produtoras de saberes a partir de suas préprias vivéncias. Por ultimo, este
dossié apresenta o ensaio fotografico Ancestralidades Afrosergipanas, realizado por Luciano
Freitas, que reldne imagens e relatos de 12 pessoas sobre a presenca em suas vidas de suas
matriarcas negras: maes, avos, bizavds. A proposta reflete sobre memoaria, ancestralidade,

identidade, fotografia, amor e resisténcia.

O dossié Arte e Género apresenta algumas possibilidades de didlogos entre estes temas e
espera contribuir para que cada vez mais tanto as pesquisas quanto as artes sejam espagos
diversos e plurais de saberes, artes, didlogos, interacdes, resisténcias e existéncias.
Agradecemos a equipe da Revista Ambivaléncias pelo trabalho e auxilio; as e aos pareceristas
gue acrescentaram contribuicdes aos textos aqui apresentados e, em especial, a todas, todos
e todes que mesmo em tempos de pandemia do Covid-19, isolamentos e profundas
turbuléncias politicas enviaram seus trabalhos e nos ajudaram a construir coletivamente esta

edicdo.

Boas leituras!
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RESENHA

HOLANDA, Karla (org.). Mulheres de cinema. Rio de Janeiro: Numa, 2019. 412p.

Maira Ezequiel !
d 10.21665/2318-3888.v8n15p08-12

J4 no primeiro pardgrafo do texto da professora Licia Maria Ramos, escrito para a orelha do
livro, temos o questionamento central que nos da a dimensdo do grau de relevancia da obra
que temos em mados: onde estdo as mulheres que sempre fizeram cinema? Por que quase

nunca estiveram presentes em historiografias e antologias do cinema mundial?

No prefacio, a professora Illana Feldman insiste nas inquietacdes que mobilizam os cada vez
mais numerosos estudos sobre as mulheres do cinema e a publicacdo desta obra: “Onde
estdvamos que nunca ouvimos falar desta ou daquela realizadora? Por onde anddvamos que

nunca assistimos uma imagem sequer de uma penca de filmes analisados?”, indaga Feldman.

O fato é que — agora ja sabemos —, desde os primérdios, as mulheres sempre fizeram cinema.
E s6 ha uma explicacao possivel para a auséncia delas nos registros historiograficos oficiais: a
histéria que conhecemos nos foi contada por homens. E, em um mundo patriarcal, as

mulheres sdo invisibilizadas e silenciadas. E parte importante de um projeto de dominagao.

Nesse sentido, o esfor¢co que a professora Karla Holanda vem fazendo nos ultimos anos de
revisao da Histdria do Cinema brasileiro e mundial, desta vez incluindo as mulheres, adquire
um carater disruptivo. Isso porque aponta para um novo paradigma dos estudos e da Historia
do Cinema. Um que n3do mais ignore as mulheres. A dura verdade é que, até hoje, s6 tivemos
acesso a uma histoéria parcial do cinema. Aquela que os homens nos contaram. E nds ndo

vamos mais aceitar isso caladas.

1 Doutoranda em Cinema pela Universidade Federal Fluminense - UFF, mestra em Comunicagao e Semidtica pela
Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo - PUC/SP e graduada em Jornalismo pela Universidade Federal de
Alagoas - UFAL. E professora efetiva do curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Federal de Sergipe - UFS.
E-mail: ezequiel.maira@gmail.com.
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Junto ao anterior Feminino e Plural, que Karla organizou junto a Nina Tedesco — um
compéndio de artigos que comegam a fazer justica as mulheres do cinema brasileiro, indicado
ao prémio Jabuti, com primeira edicdo jd esgotada — este Mulheres de Cinema continua a saga
da reescritura da histéria, ndo apenas do cinema, mas das artes e, porque ndo, da
humanidade. E um presente para toda e todas, principalmente para nds, pesquisadoras,

realizadoras, cinéfilas.

Ao olhar o sumadrio ja se tem uma dimensdo do volume e do peso desse presente: sdo 24
artigos, espalhados em 412 paginas, que somam esfor¢os preciosos no reconhecimento da
presenca das mulheres no cinema mundial. Chama atencao, inclusive, o fato de que a maioria
dos textos é escrito por mulheres — dos 24, apenas dois sdo assinados por homens. Isso
adiciona a Mulheres de Cinema uma camada extra de importancia. Afinal, também na

academia costumamos ser silenciadas e invisibilizadas.

Das mulheres do cinema silencioso ao cinema experimental da vietnamita Trinh T. Min-ha,
passando por cineastas da ficcdo e do documentario da América Latina, Africa, Asia e Oriente
Médio, é clara a intencdo de dar conta de cinematografias diversas, sob uma ética nao-

euroceéntrica, e, por muito tempo, ignoradas pelo cadnone académico.

A escolha e organiza¢do dos artigos revela ainda um esforco em manter a abordagem o mais
ampliada possivel. Linguagens e géneros cinematograficos tao diversos quanto o
pornografico, o documental e o ensaistico estdo todos contemplados neste compéndio, ainda
que fique clara a predominancia de uma cinematografia de mulheres diretoras de longas

ficcionais.

Também nas abordagens metodoldgicas é possivel identificar o cuidado em manter a obra
ampla e diversa. Entre biografias e cinematografias comentadas e analisadas, encontramos
estudos de género, de recepc¢do, de mercado, revisdao bibliografica tedrica, analises de

contexto histérico e politico.

Numa “primeira parte” - assim entendida arbitrariamente por mim - do livro, temos 13 artigos
gue poderiam ser agrupados pelo critério da cobertura histérico-geografica ndo-eurocéntrica.

No primeiro deles, Flavia Cesarino Costa nos mostra o que, ha tdo pouco tempo, passamos a
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suspeitar: desde o cinema mudo, mulheres como Alice Guy Blanché, Lois Weber, Lotte

Reiniger e Madeline Brandeis estiveram ajudando a construir essa histdria.

Ainda sobre o primeiro cinema, Neide Jallageas revela a trajetdria pouco conhecida da
soviética Esfir Chub. Também na chave do uso politico do cinema, Wagner Pinheiro Pereira

aprofunda o olhar sobre a controversa obra da cineasta de Hitler, Leni Riefenstahl.

No contexto da América Latina, Nina Tedesco nos traz um panorama das cineastas latinas
pioneiras e Mauricio de Bragang¢a amplia essa mirada com uma incursdo na obra da cineasta
mexicana Lola Montés. Completando o bloco sobre nossas hermanas, Alcilene Cavalcanti e
Natalia Christofoletti Barrenha nos introduzem a um breve, mas ndo menos relevante,

panorama das cineastas argentinas e seus filmes.

Chegando ao Brasil, Karla Holanda enumera trés momentos das mulheres no cinema brasileiro
e Ana Paula Alves Ribeiro nos faz olhar para o Rio de Janeiro por meio da imagem das mulheres

negras, numa perspectiva que alinha antropologia, cidade e cinema.

Arrisco inferir que talvez duas das contribuicdes mais importantes, dentre todos estes estudos
urgentes aqui reunidos, estdao nos artigos de Clarisse Alvarenga sobre o cinema feito por
cineastas indigenas na América e de Janaina Oliveira sobre o tao pouco conhecido cinema
africano feminino. O que ambos os artigos atestam é que o nivel de invisibilidade desta

cinematografia é ainda mais profundo do que ja podemos imaginar.

Partindo para o Oriente Médio, encontramos Cecilia Mello lancando luz sobre a trajetdria das
mulheres no cinema da China continental; Alessandra Meleiro, que faz uma analise do papel
de critica e protagonismo das mulheres no cinema iraniano, em um contexto de repressao
politica e religiosa, e Juily Manguirmalani que se debruca sobre a quase inexisténcia de

mulheres diretoras em uma industria tdo massiva como a indiana.

No que eu considero a segunda parte do livro, temos um bloco de nove artigos que, para além
da dimensdo histérica e geopolitica, sugerem a academia novos modos de aproximacdo
tedrica, metodoldgica, estética e filosofica dos cinemas feitos por mulheres ao redor do

mundo.
(Re)Comecando com o artigo de Ana Catarina Pereira, encontramos um panorama sociolégico

guantitativo do cinema feminino de Portugal, a partir de uma perspectiva autoral de género.
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Ana Maria Veiga faz um enorme favor a todas nds, estudiosas da teoria feminista do cinema,
trazendo uma verdadeira exegese desses 40 anos de produgao tedrica e critica, desde o artigo
seminal da britanica Laura Mulvey, que conclamava a producdo de um contracinema como
resposta ao olhar masculino imposto a espectadora feminina, até o pensamento mais recente,

incluindo o livro da Karla Holanda, anterior a este, ja mencionado acima.

Na esteira das reflexdes tedrico-critico-metodoldgicas, o capitulo assinado por Leticia Moreira
e Regina Gomes langa uma luz importante sob os caminhos percorridos até aqui nos estudos

sobre recepc¢ado e espectatorialidade feminina.

Aprofundando as discussdes sobre sexualidade(s) feminina(s), em suas formas diversas,
Ramayana Lira e Alessandra Soares problematizam a questdo da (in)visibilidade lésbica no
cinema, expondo paradoxos e ambiguidades inerentes as tentativas de representacdo e de
realizacdo de um (possivel) “cinema lésbico”. J& Mariana Baltar envereda pelos caminhos da
producdo pornografica de e para mulheres e das possibilidades e problematicas da criagdo de

um género como o “porn6 feminista”.

O carater ensaistico da obra da cineasta francesa Agnes Varda estd em destaque em dois
capitulos do livro. Patricia Machado relaciona a estética da montagem em alguns dos filmes
de Varda com o que ela mesma chama de “pequenos inventdrios”, numa reorganizacgao,
também ela, da ordem do ensaio. Roberta Veiga insiste no tema do cinema ensaio, porém
ampliando o olhar para, além de Varda, a obra da belga Chantal Akerman e da japonesa Naomi

Kawase.

Fechando o livro, encontramos as contribuicdes de Patricia Mourdo e Carla Maia. Mourdo nos
brinda com uma instigante reflexao sobre as mulheres pioneiras do cinema experimental que
tiveram suas obras e suas relevancias ofuscadas por seus pares masculinos, focando no
encontro da artista Carolee Scheemann com o casal Jane e Stan Brakhage. Maia nos entrega
um belo relato sobre sua experiéncia ao lado de Trin T. Minh-ha. Aqui o termo “ao lado de”
tem importancia crucial, pois € como Minh-Ha entende ser a Unica forma possivel de se fazer

arte, poesia, cinema.

Ao final da leitura, fica sobretudo a certeza de que esta é uma obra que se estabelece

imediatamente como referéncia bibliografica fundamental para os estudos sobre a
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participacdo feminina no cinema mundial. Alids, para os estudos sobre o préprio Cinema

Mundial. Sem duvida, ja é referéncia obrigatéria e imprescindivel para todas nés, que também

somos Mulheres de Cinema.

Recebido: 15.04.2020
Aprovado: 21.06.2020
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UM MODO ELEKO DE PENSAR E FAZER CINEMA!
AN ELEKO WAY OF THINKING AND MAKING MOVIES
UNA FORMA ELEKO DE PENSAR Y HACER CINE

Luciana Oliveira Vieira?
Maria Beatriz Colucci3
d10.21665/2318-3888.v8n1 5p13-35

RESUMO

As integrantes do Coletivo Mulheres de Pedra (R)) subverteram a forma tradicional hierarquica de fazer e pensar
cinema e se organizaram de maneira horizontal para produzir o curta-metragem Eleké (2015), além de propor
uma metodologia em que pensar em coletividade e inserir a performance como pratica audiovisual em seus
filmes fazem parte do que chamaremos de um modo Elekd de pensar e fazer cinema.

Palavras-chave: Elek6. Cineastas negras. Teorias dos cineastas. Ancestralidade.

ABSTRACT

The members of the Colectivo Mulheres de Pedra (Rio de Janeiro) subverted the traditional hierarchical way of
doing and thinking cinema and organized themselves horizontally to produce the short film Elek6 (2015), and
proposed a methodology to think collectively and insert the performance like audiovisual practice in his films are
part of what we will call an Elekd way of thinking and making movies.

Keywords: Eleko. Black filmmakers. Filme theories. Ancestry.

RESUMEN

Los miembros del Coletivo Mulheres de Pedra (R)) subvirtieron la forma jerarquica tradicional de hacer y pensar
sobre el cine y se organizaron horizontalmente para producir el cortometraje Elekd (2015), ademas de proponer
una metodologfa para pensar en colectividad e insertar la performance como practica audiovisual en sus peliculas
son parte de lo que llamaremos una forma Elenké de pensar y hacer cine.

Palabras clave: Elekd. Cineastas negros. Teorias de cineastas. Ancestralidad.
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Introducao

O presente artigo apresenta a analise do curta-metragem Elekd (2015) do Coletivo Mulheres
de Pedra a partir da perspectiva de politicas da coletividade que cerca esta obra. Para tanto,
seguimos as orientacdes propostas pelos critérios metodologicos da 7eoria dos cineastas, em
que para os autores todo o profissional que contribui na construcao criativa de uma obra, do

roteirista ao montador, é considerado um cineasta (PENAFRIA, GRACA E BAGGIO, 2015).

Os autores ainda afirmam que todo o cineasta desenvolve uma teoria durante o seu processo
de criagdo e entendem que o cineasta, ou qualquer outro artista, reflete teoricamente sobre
suas obras ou nem mesmo poderia estabelecer um estilo se ndo houvesse esta reflexao

quanto aos processos criativos de seus trabalhos (PENAFRIA; GRACA; BAGGIO, 2015).

Portanto, nos debrucamos sobre a obra para entender como esses pensamentos sao
articulados com o fazer cinematografico, observando principalmente o filme sem mediacdes
de leituras ou interpretacdes da obra que ofuscassem a relagdo direta, uma leitura atenta de
reflexdes dessas cineastas acerca de seu trabalho ou sobre o cinema, as entrevistas
concedidas e o contexto de suas manifestagdes verbais, além da cronologia e coeréncia de

sua obra e filmes ou roteiros ainda em andamento (PENAFRIA, GRACA E BAGGIO, 2015).

Para o entendimento da estrutura narrativa dos filmes estudados, adotamos ainda uma
metodologia complementar, proposta por Francisco Elinaldo Teixeira (2012), em que o autor
levanta discussdes de um ponto de vista contemporaneo acerca dos filmes documentérios e
experimentais. Deste modo, o autor descreve alguns procedimentos metodologicos, iniciados
por um inventério dos materiais de composicdo do filme, como fotografias, voz off, musica,
entre outros elementos que o cineasta utiliza na criagcdo do filme. Em seguida, propoe um
inventario dos modos de composigao, observando como os elementos combinados através da
montagem dao sentido ao filme. E proposta do método também observar as funcées da
camera, como ela é posicionada durante o filme e seus modos de enquadramento, levando
em conta se o ponto de vista da camera se trata de uma objetiva indireta, subjetiva direta e

subjetiva indireta livre (TEIXEIRA, 2012).

A partir dessas orientacdes metodolégicas acima abordadas e suas especificidades é que
apresentamos a seguir a analise do filme experimental investigado, o curta-metragem £leko

(2015).
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1. Um modo eleko de pensar e fazer cinema

Se o fazer cinema da forma tradicional possui uma estrutura hierarquica que precisa ser
respeitada para que o resultado seja de uma produgdo organizada, onde todos estao
trabalhando de acordo com sua funcao, as integrantes do Coletivo Mulheres de Pedra (R))
subverteram e se organizaram de maneira horizontal para fazer o curta-metragem £/eko.
Apesar de manter nos créditos uma organizacgao tradicional das fungées por haver uma
exigéncia por parte do edital do Festival 72 horas, que as levaram a produzir, durante o
processo de criacdo e producado do filme, todas elas estiveram pensando todas as etapas em
conjunto, em reunides que estimulavam chuva de ideias para a constru¢ao narrativa do filme.
Assim, o cinema surge para essas mulheres artistas e militantes como uma oportunidade de
fazer com que as suas reflexdes sobre o que é ser mulher negra, ja representadas através da
performance corporal, da poesia e da msica, pudessem alcancar ainda um pablico maior, que

atravessasse fronteiras.

Nesse contexto, o cinema e o audiovisual se tornam a possibilidade mais viavel em uma época
em que a internet € uma grande aliada da difusao de contetidos independentes; além de toda
a possibilidade de se autorrepresentar que a modernizacdo e o barateamento dos
equipamentos trouxeram. Ou seja, essas mulheres estdo inseridas no processo da “metrépole

|//

comunicacional” o qual menciona Canevacci (2015). Se apoderando dos meios digitais e de
canais modernos de distribuicdo, essas mulheres narram sua histéria e fazem com que um
pablico maior possa acessar suas narrativas. Como afirma a cineasta Erika Candido# (2018), “E
isso, as pessoas estdo descobrindo esse novo formato, essa nova possibilidade de falar através
do audiovisual, através do cinema, é muito lindo o que ele alcanca e a forma que ele chega,

|//

rea

E por meio do digital e das possibilidades que ele traz que essas mulheres comecam a construir
novas verdades sobre seus corpos, sobre suas histérias, tornando possivel uma representacao
que difere das construidas historicamente baseadas em imagens que vém de uma construgdo
de um olhar colonizador e racista. Representacées essas nomeadas por Patricia Hill Collins

como esteredtipos ou imagens de controle, que disseminam aimagem da mulher negra de

4 Erika Candido em entrevista gravada em video para a autora desta pesquisa em margo de 2018 no Rio de
Janeiro.
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maneira objetivizada e desumanizada, deste modo justificando o controle de um grupo

dominante sobre o grupo dominado. (COLLINS apud CARDOSO, 2014).

Eleko, curta-metragem de pouco mais de seis minutos, nasce assim do desejo de falar sobre
as mulheres que antecederam “as tias” que percorreram a Pequena Africa® e que tiveram
papel importante na construcao cultural do lugar, como Tia Ciata® e outras tias. Nas palavras

da cineasta Simone Ricco (2018)7,

A Livia (Vidal) muito espoleta, muito criativa, muito leve nesse sentido ai imaginativo,
criativo, comecou a pensar nessa ligacdo daquele espaco com a nossa
ancestralidade, o quanto nés mulheres brasileiras, ali naquele espacgo, tinhamos
atravessado né, porque aquelas tias mais velhas, as tias que fazem parte da histéria
do samba, Tia Ciata e outras tias, entdo a gente pensou em varias figuras femininas
que teriam atravessado aquele territério, e ai pensando nessas figuras, a gente nessa
conversa, falou da chegada de mulheres que antecederam elas porque foram as
primeiras mulheres negras que teriam chegado por ali. Entdo o primeiro link pra
gente com a ancestralidade veio primeiro das tias que circularam ali na regido e das
tias a gente lembrou como elas chegaram ali, através das que vieram antes nos
navios.

Para redefinir a identidade de mulher negra, e, portanto, construir uma representagdo sob
outra 6tica, desvencilhada dos esteredtipos de negras escravizadas ja conhecidas pelo grande
pUblico, as cineastas de £/ekd partiram do retorno as mulheres africanas, se conectaram com
a ancestralidade investigando a histéria da chegada destas mulheres escravizadas no Brasil,
buscando saber mais sobre o passado e de onde vieram as suas ancestrais. Assim como
afirmam as tedricas feministas negras que pensam o cinema por um viés interseccional, o
contexto escravagista foi fundamental para a narrativa de £/ek6, de modo que é aimagem
estereotipada das mulheres negras e o olhar opositor (HOOKS, 1992) das cineastas para com
essa imagem que as motivaram a assumir o poder do olhar, o poder de filmar a si mesmas e
criar narrativas de autorrepresentagao, assumindo assim o poder de criar novas identidades

de mulheres negras.

E nesse movimento de assumir o poder do olhar que as cineastas de £/ekd questionam um

sistema colonizador que historicamente definiu a sua identidade de maneira essencialista,

5 Pequena Africa, localizada na Regizo Portuaria do Rio de Janeiro ficou assim conhecida por se tornar uma
comunidade de ex-escravizados ap6s decretada a ilegalidade da escraviddo no estado em 1831.

6 Tia Ciata chamava-se Hilaria Batista de Almeida, moradora histérica da Pequena Africa. Foi mae de santo e
cozinheira e importante nome na criagdo do samba no Rio de Janeiro.

7 Simone Ricco relatou sua experiéncia em Elekdé em entrevista concedida a autora deste artigo durante sua
pesquisa, gravada em video em marco de 2018 no Rio de Janeiro.
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reduzida aos principais estere6tipos que menciona Lélia Gonzalez (2014). Mae preta,
mulata e doméstica. Elas deslocam a sua imagem dessas figuras, abrindo caminhos para
que o publico possa pensar a mulher negra de outro lugar, mais humanizado, com
historia e pertencimento a uma comunidade que resiste, com afeto. Desta forma, filmar
essa historia, para elas, é “contar através do sentir”, através de uma arte que ndo é a
escrita, que ja possui diversos registros na academia com as pesquisas, mas com o
cinema que possui o poder de alcancar véarios olhares, independente da palavra escrita,

como comenta Simone Ricco (2018),

A gente deu conta de registrar artisticamente num tempo bem curto e de ter uma
obra que t4 sempre ai aberta para cutucar as pessoas sobre o significado, os
siléncios, as falas, as escritas e ndo escritas das historias que passaram por ali. A
gente procurou captar s6 um pouquinho e colocar na roda.

Segundo as cineastas Simone Ricco, Ana Magalhaes e Erika Candido em entrevista para esta
pesquisa em 2018 participam de £/ekd cerca de 30 mulheres movimentando a criacgao,
producdo, pos-producdo e distribuicdo, sendo que 13 assinam a direcdo, mulheres em sua
maioria negras que pensaram juntas as imagens, os figurinos e as locagées, tornando-se todas
cineastas da mesma obra. Essa coletividade durante todo o processo filmico é o que
nomeamos aqui como um “modo £lekdde pensar e fazer cinema”, uma maneira particular de
construir narrativas que envolvem experimentacao, respeito e afeto entre as mulheres do
Coletivo Mulheres de Pedra, mas também com relacdo as mulheres que surgem nesses
processos de criagao e produgdo para contribuir neste fazer e pensar. Nomeio esse modo
coletivo e horizontal de pensar e fazer cinema como um modo £/ekd, por esse nome ser tao
significativo na ancestralidade africana, especialmente para as mulheres negras. £/ekd, na
mitologia africana, se trata de uma sociedade loruba governada por mulheres, sendo sua lider
maior Oba, orixa guerreira e cagadora. Essa Orixa protegia sua comunidade e era responsavel

por seu gerenciamento. Ela convocava as mulheres para reconquistar o mundo8.

A coletividade entre essas mulheres negras e ndo negras ndo nasce em £/ekd, mas antes,
enquanto grupo de economia solidaria com sede em Pedra de Guaratiba (RJ). Descrevem-se

em sua rede social do twitter? como “um coletivo colaborativo, horizontal, independente e

8 Oba, lider da sociedade F£lek6 convoca todas as mulheres guerreiras. Disponivel em: <
https://www.geledes.org.br/oba-lider-da-sociedade-eleko-comanda-todas-as-mulheres-guerreiras/>
9https://twitter.com/MulheresdePedra?fbclid=IwAR3kkjuAWEWOKY jCqctMEuwH)5V8jPlvcHnLwtNujn
WdlzyVMY3edHk6TQ
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autogestionado realizado por uma rede aberta de mulheres” (MULHERES DE PEDRA,
TWITTER, 2012). Ja realizavam nesse espago sede atividades como hospedagem
solidaria e atividades artisticas, como sarau de poesias e intervengoées musicais. A

coletividade dentro da arte ja fazia parte desse grupo antes do contato com o cinema.

Nesse contexto, as cineastas se organizam em uma maneira £/eké em defesa de uma imagem
de mulher negra que resiste e reconstréi a sua historia, e ataca utilizando o cinema como

arma, mostrando ao publico o que é ser mulher negra a partir do seu proprio olhar.

A gente encontrou nesse formato £/eké de se posicionar, que é defesa e ataque,
defesa do que é fundamental para a gente que é fazer arte e resistir com arte e
resistir com afeto e se tornar uma referéncia para pessoas, principalmente para
pessoas que estdao chegando agora é um prémio também. (RICCO, 2018).

Eleko foi tao marcante, no sentido do filme que resultou e na maneira como foi produzido e
filmado, que inspirou outras mulheres que participaram do Festival 72h no ano seguinte
(2016). O filme Quijaua(2016) foi resultado da reunido de 50 mulheres, em maioria pretas,
que se inspiraram nas cineastas de Mulheres de Pedra para fazer cinema, as cineastas do

Coletivo Mulheres de Pedra estiveram juntas produzindo o filme.

A maneira Flekd de pensar e fazer cinema, numa condicdo descentralizada da figura de um
nico autor, reflete um pouco a maneira experimental com que a maior parte dessas cineastas
iniciou na sétima arte. Apenas trés dessas cineastas tinham contato com o fazer cinema antes
de £leko: Erika Candido, Monique Rocco e Amanda Palma, as demais estavam experienciando

pela primeira vez.

Houve entdo uma horizontalidade que permitiu que essas cineastas pudessem pensar o
cinema em conjunto, inserindo suas contribuigées em cada parte do filme, a partir de suas
experiéncias dentro de outras areas das artes: sdo musicistas, poetas, performers, linguistas,
dentre outras areas ligadas as artes. Essa multidisciplinaridade permitiu que o processo
criativo do filme fosse intenso e repleto de riqueza visual, no sentido de que é possivel
observar e ouvir através da combinacdo imagem e som, diferentes performances que se
conectam e constroem o filme. As proprias cenas do filme, onde em sua maioria a mulher
negra nunca aparece sozinha, sempre acompanhada por outras mulheres, se apoiando umas

as outras, trabalhando ou celebrando, reforca essa ideia £/ekd de pensar junto e fazer junto.
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Eu acho que o fazer coletivo é inquestionavel pelo menos para as coisas que a
gente gosta de fazer. Na arte né, impossivel fazer arte sozinho na minha visdo.
E ai eu acho que o Elek6é mostrou a arte de fazer entre mulheres que nao foi
uma coisa prevista, aconteceu. O Vini viajou e ele era o tnico homem do grupo
e ai quando a gente viu, a gente estava reunida numa sala fazendo mdsica,
numa outra sala editando, numa outra sala escrevendo, s6 as mulheres numa
casa. Tanto é que quando chegou o pai da Livia a gente fez assim: “Ei, ei, ei,
calma ai. Ndo, rapidinho. Vai embora, por favor!” Porque estava uma energia
assim, um coletivo feminino tao incrivel né. (MAGALHAES, 2018).10

Apesar de a equipe ser formada apenas por mulheres (Fig. 1) ter sido uma consequéncia, pois
o primeiro fotografo do filme viajou no perfodo de produgéo, essa formacado puramente
feminina foi muito celebrada pelas cineastas de £/ekd, fazendo sentido toda a construgdo que
tornou o filme o que é. Uma narrativa pensada e executada a partir de um olhar

autorrepresentativo, mulheres negras construindo sua imagem.

Figura 1 - Parte da equipe de Elekd

Fonte: Pagina do Facebook do Coletivo Mulheres de Pedra

As cineastas convocaram outras mulheres que quisessem e pudessem construir junto o filme,
perguntaram quem gostaria de participar, o que teriam para mostrar enquanto arte que
pudesse contribuir com a narrativa. Foi nesse percurso que conheceram outras mulheres que
ja possufam um trabalho com tematica ligada a historia da mulher negra escravizada no Brasil,

a performance Lei do Ventre Livre.

Na busca por mais mulheres que pudessem contribuir, procuraram quem teria amigos que

pudessem emprestar equipamentos ou mesmo trazer junto seu trabalho dentro da equipe. E

10 Ana Magalhdes em entrevista gravada em video pela autora desta pesquisa em margo de 2018 no Rio de
Janeiro.
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outro dado é a experimentacdo a partir do improviso, a exemplo do dia de gravacao, em
que a equipe encontrou ao acaso a artista Millena Lizia percorrendo a Pequena Africa

com a performance Colheita de Sopro e a convidou para participar do filme.

Sobre fazer cinema, a cineasta Erika Candido (2018)!! afirma,

A gente ndo teve estrutura hierarquica, ndo tinha um diretor, éramos todas, ndo
tinha uma produtora, éramos todas. Entdo era um fazer coletivo de fato. A obra saiu
porque o coletivo trabalhou em pro daquela obra. A gente agora olha o cinemae
fazer de uma forma diferente dessa que a gente fez é estranho. E um coletivo (filme),
que ninguém enxerga como coletivo, mas é um coletivo, vira uma grande familia
fazer um longa, a gente fica quatro, cinco semanas juntos, seis dias da semana, como
é que nio é um coletivo? £ um coletivo.

Pensar em fazer cinema fora da forma tradicional hierarquica, envolvendo 30 cabecas
diferentes pensando um Gnico projeto, poderia ser desastroso e talvez o filme esperado ndo
acontecesse pelos possiveis desencontros de pensamentos. Porém, neste caso, esse modo
compartilhado, essa maneira £lekd de criar e produzir, perpassa pelo afeto, escuta e respeito
pelas ideias umas das outras, somando as contribui¢ées, lapidando e construindo uma obra

filmica.

Ainda nessa perspectiva, de respeito, afeto e escuta no set de filmagem, a técnica de som
Isabela Godoi chama atencdo ao espanto que causa em muita gente esse modo horizontal de
fazer cinema, envolvendo tantas mulheres, indo de encontro ao sistema patriarcal, que

investiu desde sempre na competi¢do entre mulheres (GODOI, 2018).

Godoi também aborda uma questdo muito visivel quando se trata de um cinema formatado
de maneira hierarquizada, o modo como esse formato é masculino, e valoriza os setores
predominantemente ocupado por homens, geralmente brancos, em uma equipe de cinema.

Segundo Godoi (2018),

Na proposta em que reiteramos a hierarquia de dentro de nossas relagdes, o que
passa a existir € uma relacdo de equidade entre as pessoas, tendo todos igual
importancia enquanto seres humanos e artistas. Se em algum momento existir
cabeca de equipe e assistente, essa nomeagdo ocorrera de acordo com a experiéncia
e conhecimento técnico da fungdo. Neste momento, apreendemos que enquanto
um set tradicional vemos determinada fungdo ocupar um lugar de poder, onde o
sujeito reivindica para si tal posicdo, no modelo de construgdo coletiva nao-
hierarquizada concebemos essa fungdo como poténcia, onde a sujeita ndo termina
em si mesma este posto, mas multiplica a partir dele a poténcia de outras mulheres.

11 Erika Candido em entrevista cedida a autora desta pesquisa em 2018.
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Todas tém autonomia criativa e critica. Todas importam. Todas sdo ouvidas.
N3o ha espacos para silenciamentos. (GODOI, 2018, p. 14).

O principal conceito cinematografico que seguem as cineastas desse filme é o do cinema como
performance. Os seus trabalhos sdo construidos a partir da criagcdo ou insercao de suas
performances, seja através do corpo, do siléncio, das falas, da poesia, da celebracdo. “A gente

ja entendeu que a nossa construcio é a partir de pensar performances” (CANDIDO, 2018).

Para Simone Ricco, construir £lek6tinha algo de cinema de linguagem (sua area de formagéo
é Letras). E um cinema de experimentagdo em que a imagem e som sdo explorados e
comunicam por vezes no siléncio, por vezes na fala que pée para fora o que ha dentro dos

pensamentos dessas cineastas negras.

Eu acho que £/eké é um cinema de linguagem. A linguagem do siléncio que a gente
elabora na primeira cena, a linguagem do nao siléncio, do desilenciar, a linguagem
do desilenciar, que é a linguagem do texto que verbaliza isso né, do “como por pra
fora?” que era o que a gente estava buscando ali. Entdo pra mim o Elek6 é uma
conjungdo de linguagem e faz parte dessa conjung¢do para mim essa linguagem do
corpo. A gente percebeu em cena como a linguagem do corpo podia ajudar nessa
procura, a linguagem da arte, das artes plasticas, o trabalho da Milena que traz
aquele vazio que depois vai enchendo, e esse encher de expectativas, e o vazio, é
porque as vezes a gente se sente cheia e a0 mesmo tempo cheia de vazio também.
Entdo eu acho que pramim é isso, € um cinema de expressdo de maltiplas linguagens
(RICCO, 2018).

Outro dado importante para essa experimentacao, nesse modo de fazer e pensar cinema, é
sua relacdo com o Sagrado Feminino'? e seus rituais. Essa filosofia propoe a mulher um
retorno a sua esséncia feminina, para recuperar o que foi negado e reprimido pelo patriarcado
que aliado ao cristianismo afirmou a criagdo de uma hierarquia divina masculina que resultou
na perseguicdo a mulher e a negacdo da Grande Mae, a Mae Terra, criadora de tudo o que

existe.

Deste modo, os cultos e rituais a Deusa foram criminalizados e demonizados, a Grande Mae
foi negada em detrimento de um Pai cristdo criador, visualizando como sujo, impréprio,
pecado, o prazer feminino, representando a mulher como a responsavel pelos males do
mundo e sujeita a dominagdo masculina. Em £/ekd, as cineastas trazem essa filosofia como
referéncia através da energia feminina e da postura ritual. Essa referéncia vai caminhar em

suas demais producdes, essa experimentacdo elas denominam de Cinema Ritual,

12 Informacgdes sobre o Sagrado Feminino em A consciéncia do Sagrado Feminino por Mariella Faur in:
http://www teiadethea.org/?2q=node%2F92
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A nossa relagdo com o Sagrado Feminino nas duas produgdes (Elekd e Fé
menina) é muito importante, a partir da aplicagcao de algumas sensibilizagoes,
de algumas conversas sobre o Sagrado Feminino, n6s nos sensibilizamos para
fazer o que a gente tem chamado de Cinema Ritual, entao essa conexao com o
sagrado, essa ligacdo que se estabelece antes da cena e que nos guia
sensivelmente para a expressdo corporal, gestual e facial. (RICCO, 2018).

Figura 2 - Cena do episédio 1 da série Fé menina

Fonte: Décima edicdo do Festival de Cinema Negro/Youtube

As cineastas ndo realizam um ensaio para a producdo do filme, o modo de trabalho destas
mulheres se da por meio de reunides para pensar como filmardo suas narrativas, pensando
nas referéncias e na construcao filmica como ritual. Elas definem a narrativa e gravam tudo
uma s6 vez, como um ritual filmado, mesclando ancestralidade e sagrado. O Cinema Ritual
esta mais explorado na série Fé menina (Fig. 2) como apresentado na sinopse do primeiro
episodio, postada no evento de lancamento no Facebook!3: “lluminadas pela lua, as deusas
adentram o ventre poético do manguezal. Sob a luz da minguante o endeusamento se revela
em gestos, movimentos, oferendas que movem a travessia marcada por fé, feitico e
sabedoria” (FE MENINA, 2017). O Fé...Menina foi o trabalho audiovisual que utilizou de mais
tempo na pré e pés-producdo para ser realizada dentre todas as obras até o momento do

Coletivo Elekd de Audiovisual, composto pelo Coletivo Mulheres de Pedra.

65 mulheres, em sua maioria preta, se reuniram em uma residéncia artistica, em um final de

semana. Esse naimero envolve a participagdo nao sé6 do elenco, das técnicas e artistas, mas

13 Langamento Fé Menina: https://www.facebook.com/events/277727129395007/
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também de quem cuida da alimentacdo da equipe, lugar de extrema importancia
ancestral e afetuosa, “onde mora todo o axé”, aos cuidados de Leila Vidal, fundadora do
Coletivo Mulheres de Pedra e mae da Livia Vidal, e Dona Nair, integrante do coletivo.

(GODOI, 2018).

Apb6s Fé...Menina, as mulheres de pedra realizaram o curta-metragem Mar de Flas(2017), um
processo ritual de expressdo de dor pela perda da vereadora Marielle Franco, brutalmente
assassinada. O filme envolveu 64 mulheres na producao, e trilhou a construgdo entre
documentario e filme experimental, acompanhando os protestos no Rio de Janeiro pela morte

da vereadora preta, simbolo da luta pelo povo preto e periférico do estado.

O curta-metragem F£leko esta dividido em trés atos, dentro de uma narrativa classica de
comeco, meio e fim. No primeiro ato as fases da escraviddo no Brasil, no segundo a mulher
negra do presente entendendo o seu passado, a histéria de seus antepassados e se
conectando com o ser mulher, o seu corpo, e ao que esta ligado ao Sagrado Feminino e, por

fim, a celebragdo em conjunto com outras mulheres.

As cineastas utilizam de pelo menos 14 materiais de composicao na narrativa do curta-
metragem. Esses materiais sdo: a) o figurino feito de estampas africanas e algodao branco,
tecidos e turbantes, que ajudam a demarcar o tempo histérico no filme; b) o cenario
simbolico, a Pequena Africa e seus diversos lugares, Cais do Valongo, ruas e vielas; c) A poesia
Loucura S& de Simone Ricco; d) a declamag@o da poesia em performance; e) as misicas

Al

“Movimento Pequena Africa” e “Movimento café” de Ana Magalhaes, “Vové no quer casca
de coco” (Ponto de Umbanda) e “D4 licenca” (Ponto de abertura); f) Lei Aurea narrada na
performance Lei do ventre livre; g) o texto De cores e curas de Dani Gomes e outro texto
construido baseado na frase “tudo faz sentido até agora” das proprias Mulheres de Pedra que
aparece em sons de pelo menos trés vozes femininas em sobreposicao; h) voz off, vozes que
falam ao mesmo tempo, que leem a Lei Aurea; i) o caderno utilizado por Dani Gomes para as
reflexdes que o filme aborda; j) o grande saco plastico com diversos sacos plasticos menores

que carregam o sopro das mulheres na performance Colheita de sopro; |) os tambores que

marcam a ancestralidade musical; m) as mulheres de pedra, personagens performers do filme;
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n) as performances que carregam uma reflexdo poética sobre a mulher negra, a

ancestralidade africana e o sagrado feminino'4.

Entre essas performances, a poesia, o corpo e a danca se manifestam. Utilizam da voz off, que
interpreta as reflexdes do filme e, por fim, 0 som, as masicas, a trilha sonora, os gemidos, o
choro, o bater do tambor. Tudo carregado de significados que nos levam a um lugar de
ancestralidade africana, hora nos transmitindo a sensacio de estar em um tumbeiro'3,
ouvindo e sentindo as dores sofridas por mulheres vindas de Africa, e 0 som do mar que levava
aquelas mulheres a uma terra desconhecida, como na performance Nau na primeira cena do
filme. E com esse som que se arrasta ha cena, que enquanto espectadores, acompanhamos o

movimento dos corpos das personagens em cena, que vem e vao (Fig. 3).

Figura 3 - Cenas iniciais de Elekd

Fonte: £lekd

Ana Magalhaes, musicista responsavel pela trilha sonora, tem como referéncia, para seus

trabalhos, o tambor de diversas regides, principalmente o tambor de som africano. E através

14 Informacdes sobre o Sagrado Feminino em A consciéncia do Sagrado Feminino por Mariella Faur in:
http://www.teiadethea.org/?q=node%2F92
15 Navios de carga que atravessava os africanos escravizados no Atlantico.
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do tambor que o seu encontro com a ancestralidade se manifesta. Em seus trabalhos

permite-se misturar o tambor com outros ritmos como o eletronico, como fez em Elekd.

As minhas referéncias sdo do tambor né, de mulher e essa pesquisa da masica negra,
sejade onde for. Da Africa, Caribe, América. Tem muito da referéncia africana, que
é onde eu vou buscar o que me alimenta. Um tambor e um eletronico. As frases de
um ritmo africano, mas o tambor em outras formas, assim, mas que ta ali presente
de alguma forma. Entdo as minhas referéncias sdo as matrizes negras. Eu fico sempre
tentando buscar esse lado. Cadé, onde é que a gente pode juntar com um ritmo aqui,
com uma poliritimia, como que a gente pode fazer uma brincadeira sem ser a mesma
coisa, mas sempre falando da mesma coisa (MAGALHAES, 2018).

A referéncia de Africa vai acompanhar o filme em todos os seus elementos. E a primeira cena,
com uma camera objetiva direta que permanece em todo o filme, que nos revela os rostos e
expressdes em closes, dor e sofrimento de mulheres que sairam de seu lugar contra a sua
vontade. No olhar, a davida, a procura por localizagao. Onde estamos? Que lugar é esse para

onde estamos indo?

"

Em performance, Simone Ricco declama a poesia “A loucura sa”, escrita por ela para o

filme (Fig.4):

A procura de si consciéncia, de percorrer esse local, um ritual. Pequena Africa
de chegar para morrer ou vingar, nos prazeres da vida, na arte, na gira, a girar.
Na pedra, no porto, no morro, na praga, com harmonia, na loucura de criar.
Esquinas, largos e vielas, cravejados de negruras, bares, lares, cantos, ervas,
curas. Historias encruzilhadas, multidao que entra e sai ao longo dessa beira de
cais. Insanas passagens percorridas na sa consciéncia de que tudo que tem,
existe, é. (RICCO, 2015)

Figura 4 - Simone Ricco em cena

Fonte: £leko

Nas palavras acima, em fundo de poesia, Ricco reflete sobre a consciéncia da forga e

2z

memoria que a Pequena Africa carrega, é assim que a combinagdo imagem e som,
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através da voz da cineasta e poetisa, apresenta esse espago, o quao simboélico é onde a
cena da performance Nau no Cais do Valongo, onde os negros africanos escravizados
desembarcavam no Rio de Janeiro e eram vendidos aos senhores de escravos. Na cena,
a imagem de uma mulher negra africana em plano médio, em expressdo de dor e
sofrimento, em seguida um plano geral apresenta o Cais do Valongo (Fig. 5) na Pequena
Africa e ilustra esse chegar para morrer ou vingar. A boca da cineasta em close-up revela
palavras que nos contam sobre a resisténcia dos negros através da criacdo, da arte. A
sabedoria que trouxeram através do conhecimento das ervas, e as diversas historias
encruzilhadas, dos homens e mulheres negros africanos que desembarcavam

forcadamente no Brasil.

Figura 5 - Cais do Valongo

Fonte: £leko

Hoje, reconhecido como Patriménio Histérico da Humanidade, a Pequena Africa foi
moradia de negros ex-escravos, que em 183116 quando o comércio de escravos se
tornou ilegal (antes da abolicdo que aconteceria 50 anos depois), buscavam viver entre
os seus, em comunidade e la construiram suas casas. A época em que gravaram o filme,
o Cais do Valongo havia sido descoberto muito ha pouco tempo. Haviam escavado e
retiraram um tampa buraco que por muitos anos havia escondido aquele espaco

historico. Para a cineasta Ana Magalhaes, esse momento tinha muito a ver com a energia

16 O Cais do Valongo de 1758 a 1831 era local de desembarque e vendas dos negros escravizados trazidos de
Africa para o Rio de Janeiro. Em 1831 foi declarada por lei a ilegalidade da importagio de escravos para o Brasil.
Com ailegalidade decretada, o Cais do Valongo foi desativado. MORAES, Renata Figueiredo, A escravidao e seus
locais de meméria — O Rio de Janeiro e “suas maravilhas”. Odeere: revista do programa de pés-graduagdo em
Relacoes Etnicos e Contemporaneidade — UESB. Rio de Janeiro, Ano 01, nimero 02, volume 01, pag. 41, 2016.
Acesso: http://www.pretosnovos.com.br/dropbox/textos/publicados/5960-22044-1-PB.pdf.

V.8 ¢ N.15 ¢ p. 13 — 35 ¢ Jan-Jun/2020
ISSN 2318-3888



27
Dossié: Arte e Género

que cercava o filme, a energia de descoberta da ancestralidade africana que atravessa

também as histérias dos antepassados das cineastas. Simone Ricco (2018) completa,

Entdo naquela regido onde poderia escolher milhares de cantinhos, milhares de
espagos, mas o Cais do Valongo simbolicamente para a gente era muito importante,
pensar no espago e como o espago fica bonito em cena né, porque ele tem passado
e ele é cortado, atravessado por pessoas que estdo no presente, tinha todo um clima
de escavacdo ainda, de obra, ndo mais de escavacgdo, mas de obra, que mostra uma
coisa de estar em construcdo, que eu acho que aquela cena tem muito ali, paraonde
estamos indo? De onde estamos chegando? Entdo dentro do territério que foi
delimitado, para a gente, uma coisa a gente sabia, que a primeira cena seria ali.

O processo historico vivenciado pelas mulheres negras africanas e mais tarde negras
brasileiras esta presente em todas as expressdes corporais encontradas no filme. Na segunda
performance que segue no filme, Lei do ventre livre (Fig. 6) das artistas Veronica da Costa, Eva
Costa e Andrea dos Anjos, localiza o espectador em dois momentos histéricos caros a

populacdo negra escravizada de um modo geral e a mulher negra escravizada.

A voz offnarra os dois primeiros artigos do decreto da Lei Aurea de 1888, que declarava
extinta a escraviddo no Brasil: “Art. 12 E declarada extincta, desde a data desta Lei, a
escraviddo no Brazil. Art. 2° Revogam-se as disposicdes em contrario”!”. Nesta
performance, inicialmente a cdmera, que se movimenta a partir de um primeiro plano
em uma das performer, nos apresenta suas maos cheias de café, ela veste roupas de
algoddo com seios a mostra. Através do corpo que com as maos esfrega café e o som

|//

que narra “esta declarada extinta a escravidao no Brasil”, desloca o espectador para o
momento em que a escraviddo estava sendo extinta, periodo em que os negros

escravizados eram explorados em lavouras de café.

17 Lei de N. 3353 a Lei Aurea de 1888.
Disponivel em: <http://www2.camara.leg.br/camaranoticias/noticias/66274.htm|>
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Figura 6 - Sequéncia da performance Lei do Ventre Livre em Elekd

Fonte: £leko

Em toda a sequéncia, a cdmera que filma a performance esta em primeiro plano, enquadrando
detalhes do movimento dos corpos, hora nas maos, hora em corpos que estdo se
movimentando em circulo e esfregando café em si mesmas. De um modo geral, a cdmera em
Eleko é bastante proxima dos corpos, revelando detalhes e movimentos, como se quisesse

mostrar as marcas histéricas que o corpo negro carrega.

O nome que a performance possui, Lei do ventre livre, lembra a primeira lei abolicionista do
Brasil, decretada em 1871 e que declarava que todos os filhos de mulheres escravas nascidos
a partir daquela data estariam livres. Porém, ha controvérsias, de modo que essa lei indicava
que essas criangas teriam duas opgoes: ficar sob a tutela dos senhores até completar a maior

idade, sustentados e trabalhando para eles, ou seriam entregues ao governo, sendo que
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na primeira op¢ao os maiores beneficiados eram os donos de escravos. Nessa sequéncia,
Elekd nos apresenta um momento caro as mulheres negras escravizadas e maes que, na
dor da escravidao, ainda eram obrigadas a ver seus filhos em um processo de exploracao

mesmo supostamente livres.

Figura 7 - Performance Colheita de sopro na Pequena Africa

_—

Fonte: £lekd

Do passado para o presente, ainda assumindo uma cdmera objetiva direta, intercalando entre
planos gerais e primeiros planos, a narrativa apresenta mulheres negras em movimento numa
Pequena Africa atual. O som nos localiza, a introduc3o nessa cena é de um som eletrénico,
com uma técnica chamada scratch'8, utilizada por Dj’s em seus pick-ups. Em um plano geral,
a performer Millena Lizia aparece com um grande saco plastico com diversos pequenos sacos
plasticos. Ela estd em busca do sopro de outras mulheres, e na performance “Colheita de
sopro” (Fig. 7) convoca outras mulheres para contar juntas as suas historias. Nessa sequéncia,
o som é experimentado em uma sobreposicao de vozes ou camadas de vozes, técnica de
montagem que referéncia o modo como o cineasta soviético Serguei Einseistein entendia a
montagem cinematografica. No fim, o resultado dessa técnica gera uma unidade do

questionamento feito pelas cineastas: Como por pra fora? (Fig. 8).

Essa sobreposigado de vozes aparece em voz off, e parte de uma mistura de dois textos escritos
pelas cineastas para refletir sobre o questionamento que colocam no filme. A impressao

que fica para o espectador ouvinte é que ha uma conversa entre mais de uma mulher na

18 Scratch se trata de uma técnica musical utilizada por um turntablist ou pick-ups (como é mais
conhecida no Brasil) que produz sons arranhando o disco de vinil para frente e para tras. Hoje em dia,
o scratch é criado em programas de computadores que simulam o vinil. Considera-se o D) Grandmaster
Flash como o criador do scratch, no ano de 1978.
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cena, mas algo que fica no plano do pensamento, pois a mulher que aparece em cena,

ela esta so e escrevendo.

Figura 8 — “Como por pra fora?"

Fonte: £leko

Daf Ramos caminha enquanto escreve, reflete. A vemos em primeirissimo plano e acameraa
acompanha em movimento. Uma mulher em movimento, procurando narrar a sua histoéria.
Para as cineastas, agora tudo faz sentido. A histéria da mulher negra, de onde veio, a

ancestralidade, o sagrado feminino.

Como pdr pra fora? (Cor, som, movimento. Africa. Sim, arte.) Pelo menos uma vez
na vida, agache pelada e deixe escorrer e sentir vermelho, isso é adubo pra terra
(Feminina. Mae. Tudo faz sentido até agora...). Ah, filha, continua! Nao para de
escrever a sua histéria, (menstruagado) sua historia é vocé quem escreve. (Tudo.
Contragdo. Eu quero ser, mas como por pra fora? Tudo faz sentido até agora.) Isso
tudo, essa historia, (energia. Sim. Mas, o que faz sentido? Tudo.) tudo faz sentido
para vocé? Se vocé ndo tiver coragem (conexdo. Sentido.) pra dizer que pele preta
nao déi, ninguém vai entender. (Africa) Escreve e conta pros 6to. Tudo faz sentido
até agora!” (FLEKO, 2015).

O sagrado feminino é evocado na fala em que as vozes femininas dizem: “pelo menos uma vez

na vida, agache pelada e deixe escorrer e sentir vermelho, isso é adubo pra terra”.

Assumindo a cdmera e a escrita narrativa do cinema, essas cineastas vao e contam para os
outros o que é ser mulher de pele preta e as marcas da histéria que carregam a cor de sua
pele. Trazem atona a mulher negra como mulher que sente, que € mae, que menstrua, que
tem ligacdo com a terra. Partem, assim, de encontro com as narrativas construidas antes no
cinema e na literatura sobre elas, representagées travestidas de estere6tipos como a mae

preta, que ocultava a maternidade propria desta mulher e era retratada cuidando dos
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filhos dos brancos, como bem nos lembra Conceicdo Evaristo (2005). Simone Ricco

(2018) comenta,

Entdo o que a gente pensou |4, esse trajeto da mulher negra pela sociedade
brasileira, eu acho que fica muito escrito ndo pela ficgdo, mas pela realidade, que
esse trajeto ainda é marcado de muita estigmatizagao. Todas as nossas formas de
ocupar lugares sociais, elas sdo marcadas pela estereotipia.

Através do vermelho em diversos elementos do filme encontramos também referéncia a
Orixa'? Obad. Essas referéncias aparecem especificamente na pele como o sangue de uma
mulher que esta parindo no tumbeiro, amparada por outras mulheres, também no /ettering,
no figurino, e no p6 de urucum que utilizam na celebracao ancestral final, que é o encontro

com as outras mulheres, em celebracdo a vida (Fig. 9).

Chamam outras mulheres através da performance Colheita de sopro, que assim como Oba,
em sua comunidade £/ekd, convocava todas as mulheres. Ela era quem protegia e defendia
seu grupo, garantindo a integridade politica e o sustento da comunidade. As cineastas do filme
Elekd convocam as mulheres negras para esse retorno, para dentro de si e para colocar para
fora o que ha dentro. Querer ser e por para fora. Mulher que sente, que pare, que se unem as
outras mulheres em afetividade, se fortalecem e empoderam, escrevem as proprias historias

e celebram ao final.

Figura 9 - Sequéncia do ritual de celebracdo em Eleko

19 Sobre a sociedade Eleké e sua relagdo com Oba acessar o link: https://www.geledes.org.br/oba-lider-da-
sociedade-eleko-comanda-todas-as-mulheres-guerreiras/
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Conectaram-se com uma postura £/ekd que reflete na narrativa, uma postura de

Mulheres que se cuidam, que ndo descuidam da batalha diaria que é ser mulher
negra. De estd ali em uma postura de sofrimento, mas um desabar sem cair. Da gente
ter em nosso corpo uma postura de quem esta armado, de quem esta preparado e
de quem é de luta, mas uma luta que permite cuidar da dor da outra (RICCO, 2018).

Obatraz a organizacdo, a altivez para £/ekd, questiona o local determinado para a mulher
negra historicamente nas representagoes, um lugar que por vezes foi de piada, de risos dos
outros, e que para as cineastas a presenca de Obavem propor outro lugar, o lugar de quem
veio mostrar outra coisa, outra histéria, de quem quer ser levada a sério. Com Obda certeza
da beleza e do modo como elas, enquanto mulheres negras, estdo inseridas naquela narrativa.
Subvertem os esteredtipos. Elas optaram por nao fazer a concessao para caber na fantasia do
outro. Permitiram-se ser fiel a si mesma e escrever as suas historias de vida (RICCO, 2018),

que celebram na danca final (Fig.10).

Figura 10 - Cena final do filme £leké

Fonte: £leko

A afirmagdo de racga e género se da nos trabalhos dessas cineastas através do retorno a
esséncia feminina através do Sagrado Feminino e a busca por saber de onde vieram, buscando
conhecer a historia da ancestralidade africana que marca o povo negro na diaspora brasileira.
Esse retorno e busca continuam marcando suas producées, que surgem ainda com esse modo
Eleko de pensar e fazer cinema, a partir da coletividade de ideias e da horizontalidade da

equipe.
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Apbs o Flek6 em 2015, as cineastas contribuiram na criagdo e produgdo do ja
mencionado curta-metragem Quijaua, que envolveu pouco mais de 30 participantes
integrantes de outros coletivos. Esse filme também aborda cura e fortalecimento
feminino, se trata também de um filme experimental, em que as imagens falam com o
espectador. Também criaram o Coletivo Audiovisual £/ekd, onde refletem e produzem
cinema a partir de sua propria forma de fazer e pensar essa arte, dentro da coletividade,

pensando juntas performances e rituais para falar sobre ser mulher, ser mulher negra.

Foi apos ser premiadas no Festival 72h como Melhor filme, Melhor ficcao, Melhor sound
design e Menc¢do honrosa e um prémio com diversos equipamentos por £lekd, que as
cineastas desenvolveram a série Fé menina (2017), que tem como proposta apresentar
mulheres negras como rainhas e deusas em seus rituais. Elas retornam para um tempo antes
do tempo de £/ekd, quando as mulheres eram deusas e ndo mais apresentam um parto, mas
as diversas possibilidades de parir, voltadas para o processo de ritual do Sagrado Feminino, da

energia da Grande Mae.

Conclusao

E neste sentido que essas cineastas continuam a escrever (filmar) e colocar para fora as suas
historias. Tornar visivel as historias das mulheres negras da diaspora brasileira, subvertendo
o sistema midiatico e cinematogréfico de grande circulagdo no Brasil, que permanece em

grande medida, ainda invisibilizando e estereotipando mulheres, homens e criancas negras.

Fazer esse cinema negro no feminino ainda é um percurso de resisténcia e luta, apesar de
tantas producdes se destacando. E o desejo de que esse cinema possa alcangar um grande
pUblico é uma das batalhas que essas cineastas enfrentam, movidas por um desejo de que os

seus espectadores possam assistir a essa e outras producoes.

A ideia que a cineasta Erika Candido compartilha, com relagdo aos espectadores de suas
producdes, é que tem expectativa de que o cinema negro e as narrativas que cria dentro deste
cinema seja visto por todos, negros e brancos. Tem como visdo que esse cinema deve se
comunicar com todos, que possa chegar a qualquer lugar, e assim cumpra o grande objetivo

que é fazer com essas contra narrativas, essas novas representagoes, possam mexer com
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as estruturas do racismo e transformar o modo como o negro € visto no cinema e fora
dele. Porém, ndo tem sido esse cenario que tem presenciado enquanto cineasta e,

também, espectadora.

Eu vejo que a gente é plateia das nossas obras, a gente é plateia dos nossos filmes,
dos filmes dos nossos amigos, os amigos dos nossos. Entdo assim, eu quero ver o dia
que vai existir esse rompimento dizer assim: A Ana, musicista preta... Serd a Ana
musicista. O cinema nao ter o género cinema negro. E um sonho, é uma utopia,
porque a gente precisa ainda afirmar esses lugares, que ndo sdo respeitados. A gente
ver o Festival do Rio que ndo tem a gente, ai a gente precisa sim fazer o Encontro de
Cinema Negro para ter a gente, ai vocé vai para o Encontro de Cinema Negro e ver a
sala lotada de preto e de filmes incriveis (RICCO, 2018).

Portanto, o discurso da cineasta reforca ainda a discussao de que é preciso mais investimento
para essas producées e, também, para a sua distribuicao. E esse movimento que possibilitara
que o cinema realizado por essas cineastas e essas novas representagdes de mulheres negras
possam ser vistos por um publico maior. Enquanto isso ndo é superado e ainda é preciso
afirmar esse lugar, as cineastas de £lekd e outras cineastas negras continuam criando

narrativas que possam afirmar raca e género, buscando dar visibilidade as suas historias.

Referéncias

CANEVACCI, M. Autorrepresentagdo: movimentar epistemologias no contexto da cultura
digital e da metrépole comunicacional. In: Revista Novos Olhares — Vol. 4. N.1. 2015.
Disponivel

em: https://www.revistas.usp.br/novosolhares/article/download/102229/102408 . Acesso
em: 25 de maio de 2017.

CARDOSO, C. P. Amefricanizando o feminismo: o pensamento de Lélia Gonzalez. In: Revista
Estudos Feministas, Florianopolis. 2014. Disponivel em:
https://periodicos.ufsc.br/index.php/ref/article/view/36757. Acesso em: 05 de setembro de
2017

EVARISTO, C. Darepresentacao a auto-representacao da mulher negra na literatura
brasileira. Revista Palmares: cultura afro-brasileira, Brasilia, ano 1, ago. 2005. p.54.

GODOQI, |. Mulher preta no audiovisual: cinevivéncia, estética e afeto. Trabalho de conclusdo
de curso, Universidade Federal Fluminense, Instituto de Artes e Comunicacdo Social,
Departamento de Cinema e Audiovisual. Niter6i, 2018.

HOOKS, b. Black Looks: Race and Representation. Boston: South and Press. 1992.

MAGALHAES, Ana.; CANDIDO, Erika.; RICCO, Simone.; Entrevista concedida para a
pesquisadora Luciana Oliveira Vieira. Rio de Janeiro. Marco de 2018.

V.8 ¢ N.15 ¢ p. 13 — 35 ¢ Jan-Jun/2020
ISSN 2318-3888


https://www.revistas.usp.br/novosolhares/article/download/102229/102408

35
Dossié: Arte e Género @

MORAES, Renata Figueiredo, A escravidao e seus locais de memoria — O Rio de
Janeiro e “suas maravilhas”. Odeere: revista do programa de pés-graduacdo em
Relacées Etnicos e Contemporaneidade — UESB. Rio de Janeiro, Ano 01, namero 02,
volume 01, pag. 41, 2016. Acesso:
http://www.pretosnovos.com.br/dropbox/textos/publicados/5960-22044-1-PB.pdf.

PENAFRIA, M.; BAGGIO, A.; GRACA, Eduardo; Teoria dos cineastas: uma abordagem paraa
teoria do cinema. 2015. In: Revista Cientifica/FAP, v. 12, pag. jan/jun. 2015. ISSN 1679-4915.

TEIXEIRA, F. E. Cinemas “nao narrativos”: experimental e documentario — passagens. Sao
Paulo, 2012.

Sites

Lei de N. 3353 a Lei Aurea de 1888. Disponivel em:<
http://www2.camara.leg.br/camaranoticias/noticias/66274.html> Acesso em: 17 de julho de
2015.

Sagrado Feminino em A consciéncia do Sagrado Feminino por Mariella Faur . Disponivel em
<http://www teiadethea.org/?q=node%2F92> Acesso em: 20 de maio de 2017.

Twitter do Coletivo Mulheres de Pedra. Acesso: http://twitter.com/MulheresdePedra.

Filmes

Elek6. Direcido: Coletivo Elek6é de Audiovisual. Rio de Janeiro. Brasil. 2015. Youtube.
https://www.youtube.com/watch?v=gyGOrI3Klbw.

Quijaua. Direcdo Coletiva. Rio de Janeiro. Brasil. 2016. Youtube.
https://www.youtube.com/watch?v=n0bFX4njssA.

Fé menina. Direcdo: Coletiva Elekd de Audiovisual. Rio de Janeiro. Brasil. 2016. Série piloto
lancada em 2017 no Encontro de Cinema Negro Z6zimo Bulbul.

Mar de Elas. Direcdo: Coletivo Eleké de Audiovisual. Rio de Janeiro. Brasil. 2017. Youtube.
https://www.youtube.com/watch?v=PTqHSabm7gO0.

Recebido: 27.04.2020
Aprovado: 01.06.2020

V.8 ¢ N.15 ¢ p. 13 — 35 ¢ Jan-Jun/2020
ISSN 2318-3888



valencias

O CHECKPOINT DE NGE LAY E A URGENCIA DE FALAR DE NOSSAS VULVAS
NGE LAY’S CHECKPOINT AND THE URGENCY TO TALK ABOUT OUR VULVAS

EL CHECKPOINT DE NGE LAY Y LA URGENCIA DE HABLAR SOBRE NUESTRAS
VULVAS
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d 110.21665/2318-3888.v8n1 5p36-67

RESUMO

Partindo da obra “Checkpoint” da artista birmanesa Nge Lay, este artigo tem o objetivo de abordar
discussdes sobre a constru¢do cultural da vulva através da arte. Com base em uma perspectiva feminista
e decolonial, cito obras que trazem a vulva como elemento central, e fazem emergir discussées acerca de
seu simbolismo na contemporaneidade. Diante do padrio de corpos imposto, houve uma
desnaturalizacdo daqueles que n3o correspondiam ao colocado pela midia para consumo, induzindo a
um descontentamento das mulheres com sua realidade. Com isso, ha uma necessidade culturalmente
fabricada para a cirurgia plastica intima, produzida como justificativa de um consumo de corpos feita por
um sistema de regulacdo da feminilidade e do que significa ser mulher. Assim, através de trabalhos de
diferentes artistas, busco trazer as pautas que atravessam a estética padronizada da anatomia feminina e
que de alguma forma questionam narrativas hegemonicas. Por fim, a pesquisa tem como objetivo de que
através da compreensao das disputas acerca do corpo da mulher, e de um maior repertério de imagens e
representagdes, se democratize o entendimento de beleza de forma mais diversa e representativa.

Palavras-chave: Vulva. Arte. Mianmar. Feminismo. Decolonialidade.
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ABSTRACT

Based on the work “Checkpoint” by Burmese artist Nge Lay, this article aims to discuss art’s cultural
construction of the vulva. From a feminist and decolonial perspective, | bring attention to works that bring
the vulva as a central element and stir discussions about its symbolism in contemporary times. In view of
the imposed standard of bodies, there was a denaturalization of those who do not correspond to what was
dispersed by the media, which led to women’s despondency with their reality. Thus, there is a culturally
manufactured need for intimate plastic surgery, justified by a consumption of bodies invented by a system
that regulates femininity and what it means to be a woman. Through the work of different artists, | seek
guidelines that go against the standardized aesthetics of female anatomy and that, somehow, bring into
question hegemonic narratives. Finally, the research has the objective of understanding the disputes about
women’s bodies, and how a greater repertoire of images and representation can deliver an understanding
of beauty that may be democratized in a way that is more diverse and representative.

Keywords: Vulva. Art. Myanmar. Feminism. Decoloniality.

RESUMEN

Basado en el trabajo "Checkpoint" de la artista birmana Nge Lay, este articulo tiene como objetivo abordar
las discusiones sobre la construcciéon cultural de la vulva a través del arte. Basado en una perspectiva
feminista y decolonial, menciono obras que traen la vulva como un elemento central, y traen discusiones
sobre su simbolismo en los tiempos contemporaneos. En vista del estindar de los cuerpos impuestos, hubo
una desnaturalizacion de aquellos que no correspondian con los puestos por los medios de comunicacion
para el consumo, lo que provocé un descontento entre las mujeres con su realidad. Con esto, existe una
necesidad culturalmente fabricada de cirugia plastica intima, producida como una justificacion para el
consumo de cuerpos fabricados por un sistema de regulacién de la feminidad y lo que significa ser mujer.
Por lo tanto, a través del trabajo de diferentes artistas, busco traer las pautas que cruzan la estética
estandarizada de la anatomfa femenina y que de alguna manera cuestionan las narrativas hegemoénicas.
Finalmente, la investigacion tiene el objetivo de que a través de la comprensién de las disputas sobre el
cuerpo de la mujer y un mayor repertorio de imagenes y representaciones, la comprension de la belleza
se democratizara de una manera mas diversa y representativa.

Palabras clave: Vulva. Arte. Myanmar Feminismo. Decolonialidad.
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Introducao

A vulva é historicamente foco de disputa de diferentes narrativas, sejam elas religiosas,
médicas, sejam midiaticas. Aqui pretendo abordar algumas dessas disputas usando a arte
como fio condutor. A partir de uma perspectiva feminista e decolonial, trago diferentes
obras e contextos que tratam da vulva e fazem emergir diversas discussoes acerca de seu
simbolismo na contemporaneidade. A arte vem abordando a tematica feminina
principalmente através de artistas mulheres que ocupam cada vez mais os espagos que
antes eram privilegiadamente masculinos. Assim, é também através da arte que o corpo
da mulher vem sendo ressignificado. Referida enquanto portal de nascimento do ser
humano, fonte de prazer, ou local de silenciamento, a imagem da vulva no meio artistico
perpassa por sua anatomia, sua estética, sua expressdo da sexualidade feminina, entre

outros, sendo objeto relevante de pesquisa e debate.

Em 2018, em uma viagem a Tailandia, me deparei com o trabalho da birmanesa Nge
Lay no Centro de Arte e Cultura de Bangkok. Uma vulva de tecido de grandes dimensdes
pendurada em um dos saldes do museu era exposta em conjunto com um fino colchao
no chdo e um video. Sua obra fazia parte da Bienal de Arte de Bangkok e estava em
exibicdao no segundo semestre daquele ano. A obra me despertou interesse e logo a
relacionei com leituras feministas e decoloniais académicas, percebendo como as
questdes sobre ser mulher encontram suas intersecgdes mesmo em realidades e

contextos tao distintos.

A artista nascida em um dos pafses vizinhos a Tailandia, Mianmar, traz em seu trabalho
chamado “Checkpoint” (fig. 1) questées ligadas ao género. Bacharela em Arte e Cultura
pela Universidade de Yangon, a artista teceu uma vulva feita com dimensdo suficiente
para ser atravessada por um adulto. Essa vulva, pendurada na vertical nos museus onde
é exibida, é uma obra de interacdo em que o visitante pode perpassa-la, assim como
uma porta. Ndo a toa, o nome “Checkpoint” remete a uma passagem obrigatéria, em
que o individuo deve se identificar. A artista usa a expressdao em lingua inglesa para se
referir ao momento do parto, em que todo ser humano, independentemente do sexo,

passaria pela vagina. Com o seu trabalho, Lay nos lembra, nas palavras dela, que “todos
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nés passamos por esse portdo para chegarmos aqui?”. A artista ainda acrescenta que
gostaria que as pessoas passassem pelo seu trabalho como um portdo, percebendo que

é a partir daquele lugar, a vagina de uma mulher, onde se inicia a vida humana.

, Bienal de Arte de Bangkok, 2018.

Figura 1 - Instalacdo Checkpoint de Nge La
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Fonte: Nge Lay’s Checkpoint, 2018.

O trabalho de Nge Lay abre um importante debate sobre a condicdo de ser mulher na
sociedade atual, especificamente em Mianmar. Apresentar uma vulva gigante como obra
de arte em uma sociedade pautada em sua constru¢do na hierarquizagdo dos géneros,
rompe com expectativas patriarcais e abre fissuras para recolocar a mulher e a relacao
com a sua sexualidade na sociedade. E usando o trabalho de Lay como ponto de partida

que pretendo abordar obras que utilizam a vulva em sua simbologia para tratar de

2 Todas as citacdes de Nge Lay foram retiradas de entrevistas dadas para canais de arte e cultura
internacionais. A traducao é livre da autora.
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questdes de género que aflingem as mulheres.

Assim, através de trabalhos de diferentes artistas, busco trazer as pautas que atravessam
a estética padronizada da anatomia feminina e que de alguma forma questionam
narrativas hegemonicas. As obras aqui referenciadas foram encontradas em busca
online, com excecdo da obra de Nge Lay, que inicia a ideia da pesquisa, e da artista
paraense Lise Lobato, a qual tive a oportunidade de ver seu trabalho pessoalmente. O
restante dos artistas foi referenciado por artigos académicos ou jornalisticos lidos durante
a pesquisa para a base do texto. As principais palavras utilizadas nos sites de busca
Google, Google Académico e Scielo foram “artista”, “arte”, “vulva”, “vagina” e suas
variaveis tanto em portugués quanto em espanhol e inglés. Com base nos resultados e
nas obras citadas por outros autores, busquei mais informacgoes a respeito do artista e
analises de curadores sobre o seu trabalho para interpretar se a obra poderia acrescentar
a esta investigacao. Nas obras escolhidas para serem mencionadas nesta pesquisa, me
ative a principio nas leituras curatoriais para em seguida tracar seu paralelo com o
conceito a ser relacionado para o aprofundamento e continuidade da reflexao do estudo.

Assim, buscando esclarecer o impacto da obra em seu contexto de origem.

O desenvolvimento do artigo esta organizado por subtitulos que trazem o tema principal
a ser tratado e os artistas escolhidos para subsidiar a discussdao proposta. Com isso,
espera-se que o leitor se situe na narrativa desenvolvida a fim de alcancar o propésito
desta pesquisa. Em suma, esta anélise tem como objetivo que, através da compreensao
das disputas acerca do corpo da mulher, e de um maior repertério de imagens e
representacdes, se democratize o entendimento de beleza de forma mais diversa e

representativa.

1. Desigualdade de género no mundo e na arte — Georgia O’Keeffe

A fim de contextualizar minimamente o processo historico e geografico do pafs de
origem de Nge Lay, faco algumas comparacdes de Mianmar, antiga Birmania, com o
Brasil. Mesmo os dois pafses sendo muito distantes no globo, existem pontos de

convergéncia entre eles. Ambos possuem passados de colonizacido e dizimagdo de
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diversos grupos étnicos originarios nos paises. Cada qual com suas particularidades,
Brasil sendo colonizado pelos portugueses, enquanto Mianmar, assim como sua vizinha
india, colonizada pelos britanicos. Porém a extensdo territorial, de fato, € muito distinta.
A éarea brasileira é 12 vezes maior do que a area geogréifica birmanesa, sendo a

populagdo apenas trés vezes maior do que a do pais do sudeste asiatico.

Em 2019, segundo o relatério mundial de Desenvolvimento Humano (IDH) divulgado
pelo Programa das Nacdes Unidas para o Desenvolvimento (Pnud), os birmaneses
ocupavam na 1452 posicado, sendo qualificado como um pafs de médio desenvolvimento
humano, enquanto o Brasil ficou na 792 posicado, entre os paises de alto desenvolvimento
humano. Lembrando que as qualificagcdes do IDH sdo de muito alto, alto, médio e baixo,

com 189 pafses no ranking.

No que se diz especificamente a mulher e as politicas de género, Mianmar parece ter
maiores problemas em comparacio ao Brasil, segundo o indice de Desigualdade de
Género publicado em 2019, apesar dos dois paises possuirem legislacdo direta para
punicdo em casos de violéncia contra a mulher. O Indice de Desigualdade de Género é
uma medida que reflete a desigualdade entre homens e mulheres em trés dimensdes
diferentes: saGde reprodutiva (taxa de mortalidade materna e taxa de gravidez de
adolescentes), empoderamento (parcela de cadeiras parlamentares ocupadas por
mulheres e parcela da populagdo com pelo menos algum ensino médio) e participacao
no mercado de trabalho (taxa de participacdo na forca de trabalho). No altimo relatério
realizado em 2018, o Brasil se encontrava na 892 posicdo, enquanto Mianmar estava na
1062, demonstrando ter maiores problemas sociais relacionados a género segundo o
indice. Mesmo com o distanciamento dos 17 pafses entre a colocagdo do Brasil e
Mianmar, mulheres apresentam problemas tipicos de sociedades patriarcais em maior

ou menor intensidade.

A problemética da desigualdade de género encontrada em diferentes escalas em diversos
paises ndo se expressa somente nos nimeros formais governamentais, como também se
reflete na arte. No conhecido texto de Linda Nochlin “Why Have There Been No Great
Women Artists?”, a autora comenta o status da mulher na arte ao longo dos séculos. A

autora conclui, em seu ensaio, que as raras oportunidades permitidas para as mulheres
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na area artistica ndo possibilitavam que elas chegassem ao mesmo nivel técnico e de
influéncia na arte como os homens. Assim, Nochlin desconstréi uma percepcao histérica
machista, em que a genialidade artistica seria reservada exclusivamente aos homens.
Apontando para a diferenca no tratamento dos sexos nas instituicoes, a autora demonstra
como a propria estrutura construida para a legitimagdo do mercado da arte
impossibilitava mulheres de acessarem espacos privilegiados destinados aos jovens

artistas.

Nachlin acrescenta de que o assombro deve ficar por parte das mulheres que, mesmo
com toda a auséncia de apoio, conseguiram se destacar ao longo da histéria. Mas hd um
recorte claro dessas mulheres que tiveram a atipica oportunidade de exercerem a arte

enquanto profissao:

Mas, na realidade, como sabemos, nas artes e em centenas de outras areas, as
coisas permanecem estultificantes, opressivas e desanimadoras para todos
aqueles - mulheres incluidas - que ndo tiveram a sorte de nascer brancos, de
preferéncia da classe média e, acima de tudo, homens. A falha nio estd em
nosso horéscopo, nossos hormonios, nossos ciclos menstruais ou nossos
espacos internos vazios, mas em nossas instituicbes e nossa educacdo -
educacdo que inclui tudo o que acontece conosco desde o momento em que
entramos, neste mundo de simbolos, sinais e significados. De fato, o milagre é
que, dadas as enormes probabilidades contra mulheres ou negros, muitos
conseguiram alcancar tanta exceléncia - sendo grandeza imponente - naqueles
bastdes de prerrogativas masculinas brancas como ciéncia, politica ou arte.
(NOCHLIN, 2006, p. 5, tradugdo minha).

Assim, a grande maioria das mulheres que conseguiu conquistar territério no campo
elitizado das artes era branca, vinha de classes econémicas privilegiadas, e tinha homens
como tutores. Georgia O’Keeffe, pintora estadunidense, reconhecida por suas pinturas
de flores e por seu abstracionismo, tinha o seu sucesso constantemente relacionado ao
seu marido, o fotografo Alfred Stieglitz. Muitas de suas pinturas da década de 1920 foram
relacionadas a anatomia feminina, porém sob forte negacdo da artista. A artista decidiu
se distanciar do abstracionismo para nado ser novamente mal interpretada, e queria deixar
claro que sua intencdo em suas obras era a de ser objetiva. Suas pinturas, ela
reestabelecia, sdo apenas flores, apesar dos criticos julgarem similaridade com vulvas.
Mesmo assim, nos anos 1970 o movimento feminista abordou algumas de suas pinturas
como sinal de empoderamento feminino, ainda que a autora recusasse a relacdo

(DROHOJOWSKA-PHILP, 2004).
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Embora O’Keeffe estivesse ansiosa para encontrar revisores que ndo
apresentassem sensualidade, feminilidade ou Freud, suas tentativas de
manipular a recepgdo critica ndo tiveram éxito. Na maioria dos casos, a pintura
de O’Keefe foi revisada ao lado das fotografias de Stieglitz. Como sempre,
Stieglitz e seu trabalho foram descritos em termos reverenciais, e Varios
escritores continuaram a creditd-lo como a forca por tras da carreira de
O'Keeffe. Embora suas fotografias, além dos retratos de O’Keefe, fossem
analisadas formalmente, suas pinturas foram discutidas em grande parte como
expressdo do seu género. (DROHOJOWSKA-PHILP, 2004, p. 229, traducdo
minha).

Figura 2 - Trés diferentes obras de Georgia O’Keeffe. Da esquerda para a
direita: Black Iris, 1926. Oleo sobre tela, 91,4 x 75,9 cm. Grey Lines with Black,
Blue and Yellow, 1923. Oleo sobre tela, 121.9 x 76.2 cm. Grey Line with Lavender
and Yellow, 1923. Oleo sobre tela, 121.9 x 76.2 cm.

Fonte: DABROWSKI, 2011.

Enquanto O’Keeffe ndo tinha o intuito de fazer referéncia a vulva, Lay deixou clara sua
intencdo em “Checkpoint”. As obras, separadas por quase um século, remetem a
polémicas em torno da genitalia feminina, intencionalmente ou ndo. O referencial do
material utilizado pela birmanesa em seu trabalho faz alusao direta as saias tradicionais
vestidas diariamente pelas mulheres birmanesas, os /fongyi. Lay costura oito tipos de
longyi de diferentes grupos étnicos do pais. A escolha do material é interessante por se
tratar de uma vestimenta tradicional, porém usada rotineiramente ainda no presente.

Tanto mulheres quanto homens birmaneses usam /ongy/ em seu cotidiano, porém o
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estilo das saias é diferente. Enquanto a das mulheres existe uma fita de amarracdo na
cintura, os homens apenas ddao um n6é no proéprio tecido para amarra-la. O comprimento
da saia é na altura dos tornozelos, independente do sexo, mas suas estampas variam das
femininas para as masculinas. As das mulheres costumam ter temas florais e cores mais
vibrantes, enquanto as dos homens sao geralmente padrdes de xadrez ou listras em cores

mais escuras. E comum ver homens e mulheres com trajes sociais tipicos ocidentais

cobrindo o dorso em simultaneo a vestimenta tradicional local sobre as pernas.

Ha a possibilidade de leitura e interpretacdo dos tecidos de /ongys utilizados na obra de
Nge Lay por aqueles que os reconhecem e os percebem enquanto elemento simbélico
em seu trabalho. Ranciére (2005), quando discursa sobre a “Partilha do Sensivel”, em
que aborda a forma em que as estéticas sdo possiveis de serem compartilhadas, percebe
como as obras artisticas podem ter impacto social quando seus cédigos sdo a partir de
um comum. Com isso, a arte atinge o publico a partir de uma sensibilidade partilhada
coletivamente. A escolha da artista pelos /ongyifemininos para a representacao da vulva
em seu trabalho pode ser considerada como uma forma de representatividade e
empoderamento das birmanesas. £ como se agisse na forma de uma dentncia, de uma
cultura de silenciamento das mulheres ratificada pela vergonha de sua prépria anatomia,

e um pedido, para que ndo se calem mais.

“Checkpoint” levanta questionamentos sobre o local da mulher na sociedade e a relacao
da mulher com seu préprio corpo, especificamente a area genital. Lay comenta que o
seu trabalho é uma obra consequente da “combinacdo de diferentes sentimentos,
satisfacdo e insatisfacdo, orgulho e tristeza que advém de ser mulher3”. A artista
complementa que o interesse com seu trabalho é de “enviar uma mensagem de que a

porta pela qual nascemos para o mundo nao deve ser considerada impura®”.

3 Entrevista concedida a Yavuz Gallery, 2018, tradugdo minha.
4 Entrevista concedida a Yavuz Gallery, 2018, tradu¢do minha.
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Figura 3 - Instalagdao Checkpoint de Nge Lay, Bienal de Arte de Bangkok, 2018.

Dimensdes variadas.

Fonte: Nge Lay’s Checkpoint, 2018.

No livro de Emily Martin (2006), “A Mulher no Corpo — uma analise cultural da
producdo”, a autora demonstra a construgdo cultural do conhecimento cientifico sobre
o corpo da mulher. Martin argumenta que as expectativas culturais haviam induzido a
erros nas descricdes de observacdes cientificas renomadas. A partir deste ponto, a
antrop6loga demonstra como imagens que sao culturalmente influenciadas na biologia
sdo sexistas, demonstrando como os corpos das mulheres e dos homens estdo

inevitavelmente enredados nas operagdes de poder.

A “impureza” com que é tratado o 6rgdo feminino é frequentemente relacionada ao
desconhecimento de que se tinha sobre o corpo da mulher e aos mecanismos fisiol6gicos
do ciclo menstrual. Com uma medicina escrita por homens, é por eles mesmos que a
fisiologia feminina foi estudada e exposta ao longo dos anos. Com ignorancia sobre a
genitalia da mulher, os homens retrataram a menstruagao tantas vezes como “impura”,
a estigmatizando ndo so6 para a sociedade masculina, mas para a feminina também. As
raizes desse conhecimento gerado apenas por homens tém consequéncias marcantes
ainda hoje, quando as préprias mulheres acreditam que sua fisiologia e fisionomia sdo

passivas de vergonha (Martin, 2006).
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Beauvoir (1980), ao explicar as mulheres como o “segundo sexo” da nossa sociedade,
expoe as consequéncias desse saber insistentemente construido por homens, colocando
as mulheres como um corpo estranho, um corpo segundo a ser representado. Esse
processo histérico, ainda que ndo seja linear e que tenha tido suas resisténcias ao longo
do caminho, deixou marcas profundas no entendimento das mulheres com o seu préprio

corpo, invisibilizando sua anatomia e seus processos fisiolégicos particulares.

2. A anatomia feminina na arte - Lise Lobato e Jamie McCartney

Apesar da especificidade do contexto de Nge Lay, o tema da anatomia genital feminina
percorre a arte em diversos trabalhos de artistas ao redor do mundo. A artista paraense
Lise Lobato exp6s uma de suas obras no Espago Cultural das Onze Janelas no eixo
“Sagrado Feminino” da exposicdo “Dilemas 2019” em Belém do Para. Em seu trabalho
escolhido pela curadoria de John Fletcher, pequenos objetos feitos de tecido, linha e

acrilon foram fixados lado a lado.

Figura 4 - Instalacdo de Lise Lobato. Foto da Bienal de Mato Grosso, 2004.

Fonte: Lise Lobato, [s.d.].
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Quando tive a oportunidade de visitar a exposicao, seu trabalho me remeteu a diferentes
formatos de vulvas. Lobato conta, em dialogo feito em busca de mais detalhes do
processo artistico da obra, que sua intencdo inicial ndo tinha referencial a anatomia
feminina. Na realidade, sua inspiracdo foram os sitios arqueolégicos paraenses da Ilha
do Maraj6, local onde nasceu e reside. O trabalho se iniciou com a proposta de mostrar
os buracos feitos por arque6logos na terra na procura de artefatos de ceramica indigenas.
Lobato relata que durante o processo das mais de 60 pegas, elas foram tomando formato
de vulvas, e que o publico quando se deparava com a instalagdo tinha esta interpretagdo.
O titulo da exposicdo “O que tu guardas”, apesar de ser uma referéncia a terra indigena
do Maraj6, também deixava aberta a possibilidade de leitura da intimidade feminina
como compreensdo, sendo inclusive mais frequente do que a ideia originaria proposta.
Para a autora tudo esta relacionado: a vulva e a mae terra, ambas como geradoras de
vida. Ela ainda acrescenta: “uma obra é sempre uma obra aberta, vocé aceita a forma de

como as pessoas as veem>”.

A partir da interpretagdo dada por uma perspectiva feminista, o trabalho de Lobato pode
ser visto como importante na narrativa para a naturalizagdo dos diversos formatos de
vulvas. Com a pressdo estética cada vez mais forte sobre as mulheres, é exigido de seus
corpos um padrdo cada vez mais restrito e especifico. Para Creighton e Liao (2019)
poucas pessoas podem escapar da pressao das normas da aparéncia, mas as pesquisas
mostram consistentemente que a maioria das mulheres esta insatisfeita ou estressada
pelos aspectos de sua aparéncia fisica, de forma que, na sociedade contemporanea, a
insatisfacdo com o corpo tem caminhado junto com o fato de ser mulher. Nascimento,
Préchno e Silva (2012) observam que, de forma contraditéria, quanto mais parece que
ha um avanco na autonomia individual das mulheres, mais ha exigéncia aos modelos
sociais de corpo. Paralelamente ao desenvolvimento dos movimentos feministas,
caminha a intensificacdo de pressoes sociais de normas corporais. Se por um lado havia
os ganhos no sentido da liberagdo do corpo feminino, para seu exercicio pleno de sua
sexualidade e de sua ocupacgdo em setores da esfera pablica, pelo outro a midia ja se

impunha na delimitacdo de agées e préticas femininas, principalmente quando o assunto

5 Entrevista online cedida em maio de 2020.
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é estético. Goldenberg (2005) defende que vivemos em um “equilibrio de
antagonismos”: um dos momentos de maior independéncia e liberdade femininas é
também aquele em que um alto grau de controle em relagdo ao corpo e a aparéncia se

impoe a mulher brasileira.

Com a pressao estética do mercado de consumo, as partes do corpo feminino foram
sendo padronizadas, desnaturalizando corpos que nado se encaixavam nas normas dos
comerciais circulados pela grande midia. Esta imposicao chegou também a genitalia da
mulher, colocando imposic¢des sobre o formato de sua vulva. A fim de retardar o avanco
na quantidade de cirurgias plasticas intimas trabalhos como o do artista do britanico
Jamie McCartney surgiram. The Great Wall Of Vagina (em clara referéncia a Grande
Muralha da China) traz painéis feito de moldes de vulvas de diversas mulheres ao redor
do mundo. Ao todo, sdo 400 voluntérias, de 18 a 76 anos de idade, formando nove
metros de painéis. O artista diz ter a intencdo de educar as pessoas sobre como mulheres
normais realmente se parecem, pois acredita que por conta do nimero de imagens
pornograficas que se tem acesso hoje em dia de corpos femininos a aparéncia da vulva
se tornou uma fonte de ansiedade para muitas mulheres. Com isso, McCartney espera
que através de sua obra o pUblico perceba que vulvas sdo tdo diversas quanto rostos, e
que o impacto de seu trabalho ajude a diminuir o aumento exponencial que as cirurgias

plasticas fntimas tém tido nos Gltimos anos (Changing Female Body Image Through Art,

s.d.).
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Figura 5 - Painel 1 da obra 7he Great Wall of Vagina de Jamie Mccartney, 2008.

Fonte: “Changing Female Body Image Through Art”, [s.d.]..

Como apontado pela obra The Great Wall of Vagina, diante do padrdo de corpos
imposto, houve uma desnaturalizagcdo das formas que ndo correspondiam ao colocado
pela midia para consumo, induzindo a um descontentamento das mulheres com sua
realidade. Assim, ha uma necessidade culturalmente fabricada para a cirurgia plastica,
produzida como justificativa de um consumo de corpos feita por um sistema de
regulacdo da feminilidade e do que significa ser mulher. O gasto emocional e econémico
exigido pela indtstria de beleza sobre as mulheres nao tera fim até que as mulheres se

reeduquem sobre sua prépria anatomia.

3. As cirurgias plasticas intimas e a padronizacao dos corpos — Hannah Wilke e

Suzanna Scott

No Brasil, a indGstria de cirurgias plasticas é famosa mundialmente pela sua grande
procura pelas novas pacientes. As cirurgias plasticas intimas, especificamente, tém se
tornado moda recentemente entre as brasileiras. Vieira-Baptista, Lima-Silva e Beires
(2015) questionam o alto nimero de cirurgias fntimas que vem sendo realizadas. Os
autores apontam o modelo da “perfeicdo genital” feminina da contemporaneidade longe
do L’Origine du Monde (Fig.6) de Gustave Courbet, e sim, mais proxima de uma genitélia
pré-plbere. Descrevem que a vulva desejada possui “pouco ou nenhum pelo, pequenos
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labios recobertos pelos grandes, preferencialmente com simetria perfeita” (Vieira-
Baptista, Lima-Silva e Beires, 2015, p.393). Para os autores essa idealizacdo da vulva
perfeita é fruto de uma exposicao a imagens constantemente manipuladas, e criticam a
escolha pela intervencdo cirtrgica de algumas mulheres e da aprovacdo de alguns

cirurgides, como uma forma de tentar corrigir a natureza.

Figura 6 - L ‘Origine du Monde de Gustave Courbet, 1866. Oleo sobre tela.
46 x 55cm.

Fonte: Gustave Courbet — The Origin of the World, [s.d.].

Em um estudo desenvolvido por Silva, Paiva e Costa (2017), se observou uma maior
frequéncia de discursos favoraveis ao “embelezamento fntimo”, associados mais aos
argumentos sobre “autoestima” e satde da mulher e menos a vaidade. Segundo esses
discursos, haveria uma relagdo direta entre satide da mulher e embelezamento da regido
intima e aparéncia da genitalia. Porém, para o médico cirurgido portugués Vieira-
Baptista (2014), os médicos especialistas nesse tipo de procedimento fazem afirmacdes
sem qualquer suporte cientifico e garantem resultados improvaveis. Ainda, o autor
acredita que em grande quantidade dos casos primeiramente cria-se a necessidade,
inventa-se a doenca ou defeito, e depois promove-se a sua cura, explorando fraquezas
individuais prometendo melhoras incertas na autoestima, na funcao sexual, ou na vida

matrimonial, por exemplo.
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Grande parte das intervengées propostas estdo desaconselhadas por falta de
motivos médicos para a sua realizagdo e auséncia de estudos em termos de
eficacia e seguranca. Nao ha consenso em termos da linguagem usada para
denominar as diferentes intervencdes. Intervém-se sobre o «ponto G», mesmo
que a ciéncia ndo tenha provado a sua existéncia! Uma irrealista melhoria da
funcdo sexual (diminuigcdo da dor, aumento da libido, aumento do prazer) sdo
anunciados na maior parte dos casos, sem que de tal haja evidéncia cientifica.
(VIEIRA-BAPTISTA, 2014, p. 223).

Schimitt (2014), em sua pesquisa sobre a conformacdo de um padrao estético de
genitalia feminina através de cirurgias plasticas, demonstra por meio de revisdao de
artigos médicos sobre a hipertrofia dos labios menores da vulva, de que ndo ha referéncia
de problemas de ordem fisiol6gica. Os autores também comentam da existéncia de um
enorme espectro de variacdo de tamanhos, cores e formas das genitalias, ainda assim
Schimitt nota que ha uma forte tendéncia a estigmatizacdo de genitalias assimétricas,
volumosas e de coloragdo mais escura (SCHIMITT, 2014). Sobre o processo pré-cirtrgico

a autora discorre:

Alguns autores defendem que, por se tratar de cirurgias que se baseiam em um
padrdo estético subjetivo, é necessario um tratamento mais individualizado,
que leve em consideracdo as particularidades anatémicas e fisiologicas de cada
paciente. Assim, afirmam que, em uma mesma paciente, dificilmente é
encontrada uma simetria dos pequenos labios, sendo necessério que o
procedimento seja adaptado para as especificidades de cada caso. (SCHIMITT,
2014, p. 51).

Corroborando com o trabalho de Schimitt (2014), Andrikopoulou et al. (2013)
encontraram uma escassez de informagées sobre qual seria a anatomia “correta” da
vulva. A autora consultou 59 livros entre anatomia e ginecologia especializada, e ainda
assim conclui ndo haver dados suficientes para definir os tamanhos anatémicos da

genitalia feminina. Andrikopoulou argumenta:

Quando uma mulher saudavel expressa preocupacgdes sobre sua vulva, a
resposta do médico deve ser informada pelo conhecimento clinico. As
informagdes da morfologia vulvar sao escassas e imprecisas nos livros médicos.
A falta geral de recursos profissionais significa que os médicos podem,
consciente ou inconscientemente, confiar em experiéncias pessoais e na cultura
popular para formar suas opinides, assim como seus pacientes.
(ANDRIKOPOULOWU et al., 2013, p. 648, tradugdo minha).

Em contraste as poucas referéncias cientificas da anatomia feminina, ha uma enorme
quantidade de imagens que proliferam dia a dia nas midias de massa compondo os ideais
de mulheres esperados e almejados. Porém, é improvavel que essas imagens, que podem

ter sido alteradas digitalmente, sejam representativas do que € tipico para as mulheres.
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Mesmo assim, elas podem exercer influéncia poderosa na autoimagem de uma mulher

(Andrikopoulou et al., 2013).

A referéncia de obras de artistas mulheres que trabalham com tematicas feministas € uma
contra proposta a estas imagens padronizadas que tém grande circulagdo. A artista
estadunidense Hanna Wilke dedicou grande parte da sua obra a questdes de feminismo,
sexualidade e feminilidade. Através de uma repeticio de esculturas em variados
tamanhos, cores e formas, Wilke invoca no observador o imaginario da vulva em sua
diversidade. Ela foi uma das primeiras artistas a usar imagens vaginais em seu trabalho
com o objetivo de se envolver diretamente com questdes feministas. Durante o final da
década de 1950 até o inicio da década de 1970, Wilke trabalhou na criagcdo de um tipo
de iconografia feminina baseada no corpo, construindo formas abstratas e organicas que
se assemelhavam a genitalia feminina (GUGGENHEIM MUSEUM, s.d.). Alguns
exemplares desestabilizam a forma da vulva a tal ponto que eles funcionam em um nivel
puramente figurativo. A artista exibia essas formas no chao ou na parede de uma maneira

altamente organizada e repetitiva que remetia ao minimalismo (WILLIAMS, 2019).

A obra de Wilke no movimento deliberado e repetido sustenta cada forma
atestando uma presenca fisica. A dobradura é palpavel em inimeras esculturas
dos anos 70 e 80, com materiais que variam do bronze ao chiclete. Abstratas e
inconfundivelmente yonicas, as esculturas de Wilke ndo sao ilustracdes literais
da vulva, mas evocagdes de abertura e vulnerabilidade, profundezas ocultas e
intimidade. Trabalhando desde a década de 1960 até sua morte em 1993, Wilke
buscou uma linguagem visual que pudesse falar sobre o que significa ser uma
artista feminina - viver, amar, sofrer e desejar dentro do corpo de uma mulher
(MARCINIAK, 2018, online, tradu¢do minha).
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Figura 7 — Esculturas produzidas por Hannah Wilke entre 1960 e 1980.

Materiais e dimensoes variadas.
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Fonte: 7he Art Of Hannah Wilke, [s.d.].

A obra de Wilke democratiza a percepcdo e a imagem da vulva, trabalhando com a sua
subjetividade. De maneira ndo anatbmica a artista nos remete a anatomia diversa dos
corpos. Também neste sentido, o trabalho de Suzanna Scott nos faz enxergar a vulva de
diferentes formas através de um objeto utilizado rotineiramente: porta-niqueis. A obra
Coin Cunts (Fig.8) de Scott remete ndo s6 aos corpos das mulheres ao redor do mundo,
como também faz associacdo da necessidade de mulheres terem maior autonomia

econdmica.

Para Scott (2015), a obra surge como contra resposta as correntes misoginas e racistas
nos Estados Unidos, representando um simbolo visual de empoderamento e igualdade

para todas as pessoas com vulva. A artista declara: “Ao expor o interior misterioso de um
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objeto onipresente, acho que cada porta-niquel é distinto, assim como todo ser humano

é nico” (SCOTT, 2015, online).

Figura 8: A obra “Coin Cunts” de Suzanna Scott, 2015. Instalagao.

Dimensdes variadas.

Fonte: SCOTT, 2015.

Obras como a de Wilke e Scott ajudam a desmitificar o modelo de vulva ideal,
aumentando o espectro do imaginario social sobre o que pode ser considerado
normalidade biolégica e também o que deve ser visto como a beleza Gnica de cada
corpo. Na contramdo desse discurso, Schimitt (2014) demonstra como ha uma
confluéncia entre padrdes estéticos e padroes diagnosticos, havendo uma patologizacao
das hipertrofias genitais, ou seja, variagdes anatbmicas regulares em que haveria um

tratamento recomendado através da cirurgia plastica.

Imagens de “antes e depois” ilustram nitidamente um padrdo bastante marcado
que fica evidente através da uniformizagao estética das genitalias que sofreram
tais procedimentos. Nelas podemos observar uma homogeneidade estética e
uma profunda diminuicdo do volume aparente que nos leva a crer que, a

V.8 ¢ N.15 ¢ p. 36 — 67 ¢ Jan-Jun/2020
ISSN 2318-3888



Dossié: Arte e Género

despeito do que alguns médicos afirmam, ha sim um padrao estético almejado
tanto por cirurgides, quanto pelas pacientes. (SCHIMITT, 2014, p. 53).

A autora reitera que a histéria da medicalizagdgo da mulher esta permeada por
moralidades sexistas, em que a ninfomania e a histeria, por exemplo, eram
diagnosticadas a partir de preceitos machistas sobre o comportamento da mulher. E que
muitas vezes o tratamento consistia em “atacar” diretamente a vulva da mulher e seu
sistema reprodutor como diagnéstico. Schimitt (2014) conclui “tudo que ali ndo estivesse
a servico da reproducdo caracterizaria anormalidade e patologia” (SCHIMITT, 2014, p.
26). A partir dessas convencdes, praticas como a cliteridectomias® e ovariotomias” foram
institucionalizadas. Assim, doengas sem comprovacdo fisiologica foram diagndsticas
inGmeras vezes nos corpos das mulheres, e, paulatinamente, a falta de beleza, vista
anteriormente apenas como defeito, foi também sendo tratada como patologia

(SCHIMITT, 2014).

Creighton e Liao (2019) questionam como que é possivel que existam procedimentos
assegurados pela lei para alterar a estrutura e a aparéncia da genitalia feminina sem a
prerrogativa de uma preocupacao médica. As autoras argumentam: “sabemos que nao
houve um surto de crescimento labial em todo o0 mundo” (CREIGHTON e LIAO, 2019,
p. 4, tradugdo minha). A provocacdo feita através da constatacdo 6bvia — de que a
anatomia feminina ndo se transformou radicalmente nas Gltimas décadas a ponto de
justificar o aumento dos procedimentos estéticos intimos — serve para compreendermos
a auséncia de pretexto biologica para tais praticas. Desta forma, a invengdo e o aumento
da procura por cirurgias fntimas estéticas apenas se fundamentam pela maneira como

percebemos e lidamos com nossa anatomia de maneira cultural.

4. A colonizacao dos corpos — Willie Bester

Assim como outras caracteristicas sexuais, os simbolismos e significados acerca da

aparéncia da genitalia sdo culturalmente construidos. As fronteiras binarias bem

6 Procedimento de remogao do preptcio do clitoris.
7 Extragdo cirrgica do ovério, ou de cistos do ovario.
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demarcadas difundidas historicamente pela medicina, fazem com que aspectos
associados ao sexo oposto sejam rechacados. Enquanto a genitalia masculina é
caracterizada como voluptuosa e com grande valorizacdo de seu tamanho, a feminina
deve ser discreta, pequena, quase imperceptivel (CREIGHTON e LIAO, 2019). Com isso,
as vulvas consideradas volumosas pelo olhar médico tendem a ser patologizadas com

pretextos mais culturais do que cientificos.

A medicina europeia, caracteristicamente masculina e branca, e com grande influéncia
no ocidente devido ao processo de colonizagdo, patologizava o que lhe saia de sua
referéncia. Assim, corpos ndo-brancos, de caracteristicas anatdbmicas distintas do modelo
europeu, foram e ainda sao tratados como fora da normalidade, alimentando a industria
de beleza e, consequentemente, de cirurgias plasticas, através do sentimento de

inadequacao.

Nesse sentido, ha um padrao hegemonico que se reafirma através da midia e da
realizacdo dos procedimentos estéticos intimos. A vulva ideal propagada tanto na midia
quanto na medicina ndo foi ao acaso: a vulva perfeita é aquela proxima aos modelos de
beleza colonialistas, enquanto as demais sdo renegadas de sua beleza estética. Sendo
assim, vulvas ndo-brancas sdao pouco ou ndo sdo representadas nos meios de

comunicacgdo ou nos livros de anatomia.

Saartjie Baartman, mulher negra originaria dos povos Khoi Khoi no vale do rio Gamtoos
(atual Africa do Sul), causava espanto na Europa no século XIX sendo exibida em circos
por conta de suas “peculiaridades anatdbmicas”. Saartjie, assim como demais mulheres
dos povos Khoi Khoi e Khoi-San, chamou aten¢do de cientistas ocidentais por possuirem
os “pequenos labios” vaginais muito maiores do que os ditos “grandes labios”8. Em sua
cultura de origem o relativo excesso de pele pendendo da vulva era algo considerado
extremamente belo e simbolo de poder, sendo manipulada com o objetivo especifico de

alongé-la. Porém, na Europa a peculiaridade de Baartman foi associada a iniGmeras

8 Sobre a denominacdo “pequenos e grandes labios” ha um movimento levantado por feministas e
ginecologistas pedindo a substituicio do termo para “labios internos e externos”, a fim de evitar o
incomodo em mulheres que possuem os labios internos maiores que os externos.
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categorias depreciativas que a relacionavam a uma natureza essencialmente sexual e

animalesca (SCHIMITT, 2014).

Figura 9 - Impressao francesa do século XIX La Belle Hottentot de Saartjie

Baartman, 1815.

Fonte: “print; satirical print”, [s.d.].

Como khoisan, seu corpo era diferente do corpo de uma mulher branca. Pelo
formato dos quadris, seios e genitélia, o olhar europeu tratava suas formas de
maneira extremamente sexualizada. Mais abrangente, pode-se dizer que, a
época, os khoisan eram considerados o povo “menos desenvolvido”, o mais
“primitivo” do mundo, pelo pensamento eurocéntrico e sua teoria de
superioridade racial, e usavam tais ideias como estratégia de dominacao.
(TORNICH, 2019, p. 101).

A trajetoria de Sarah “Saartjie” Baartman se tornou um simbolo do racismo legitimado
pela ciéncia, com sua imagem sendo pautada na luta das mulheres negras por dignidade
e igualdade. Em 2020 o artista sul-africano Willie Bester doou a Universidade de Cape
Town uma escultura inspirada em Baartman, feita com objetos de metal reciclado. A
obra causou grande polémica pelas feministas negras que apontaram para a
colonialidade da obra pelo fato de Saartjie estar representada nua, como nas gravuras
europeias. Em protesto, estudantes negras cobriram a escultura, a “vestindo”. A
indignacdo demonstrada com a obra pelas feministas é justificada, considerando sua

trajetéria desumana pelo continente europeu em que era tratada como objeto de estudo
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como um artefato, com decisoes feitas sobre seu corpo contra sua vontade (CLOETE,

2018).

Figura 10 — A escultura Sarah Baartman de Willie Bester. Metal reciclado, 210cm,

2000. Universidade de Cape Town.

Fonte: CLOETE, 2018.

Ap6s o falecimento de Saaartjie, foi um longo e tardio processo para o retorno dos restos
mortais para a sua terra natal, até entdo expostos no Musée de I'Homme em Paris.
Segundo relatos, Baartman em vida teria se recusado a servir de estudo anatémico para
George Cuvier, porém, o naturalista francés ficou encarregado do dessecamento de
Sarah para pesquisas antropolégicas apés sua morte mesmo sem sua autorizagdo. Cuvier
descreveu as “anomalias” da genitalia de Baartman, denominando a hipertrofia dos
pequenos labios genitais como “cortina de pudor”. O que o cientista ndo imaginava, é
que a hipertrofia diagnosticada por ele era fruto de um habito cultural, e ndo de uma
caracteristica congénita. Como recorrente na histéria antropolégica, o olhar colonial
limitou a leitura do fendbmeno estudado (SCHIMITT, 2014).
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Acreditava-se que as caracteristicas da vulva das mulheres eram relacionadas com seu
comportamento, colocando a vulva branca e menor como evidéncia de recato,
ilustrando pureza, ingenuidade e feminilidade. Essa anatomia especifica do corpo
colonialista foi defendida pela medicina como o padrdo de normalidade. Enquanto as
mulheres negras, que apresentavam vulvas maiores, eram consideradas selvagens e
libidinosas, sendo negada a sua humanidade. Assim, se aprimorava a hierarquizagdo

racial que ndo atingia somente os costumes, mas também os corpos (SCHIMITT, 2014).

Infelizmente, podemos perceber que, ainda hoje, o tamanho dos labios vaginais
esta estreitamente relacionado a concepgées anatdbmicas simplistas e até
mesmo moralizantes, o que contribui para reiteracdo de padrdes estéticos
dicotémicos e para um desconforto constante daquelas que fogem a norma
estética estabelecida. (SCHIMITT, 2014, p. 10).

A descricdo anatomica colonial segue até hoje nos livros de anatomia e ginecologia,
sendo amparada pela ciéncia que se julga neutra, sem perceber as raizes herdadas do
dominio europeu que se manifestam ainda hoje. A arte, por sua vez, busca desmitificar
tais conceitos biologizantes. Desconstréi os padrées dos corpos impostos pela medicina
e pela grande midia, assim como denuncia a relacdo arraigada historicamente de que

comportamentos femininos seriam justificados pela anatomia de suas vulvas.

Nge Lay buscou expressar em seu trabalho toda a poténcia feminina a partir da figura da
vulva. Lay argumenta que a sua obra representa a maternidade, além de “valores
culturais, a beleza da natureza, e o orgulho saudavel de um pafs”. Como citado
anteriormente, além da vulva pendurada, ha também um video posicionado ao lado da
descricdo da obra, e um colchdo no chéo, que é colocado atras da vulva. O colchao,
também costurado com tecidos semelhantes aos da vulva, pode ser utilizado por aqueles
que desejam deitar-se depois de atravessarem a obra de Nge Lay. A artista diz que queria
que as pessoas se sentissem a vontade para descansar apds a travessia, caso quisessem.

Fazendo alusdo ao cansaco que seria “renascer” ja na idade adulta.

Ao lado de sua obra, Nge Lay expde um video, no qual mostra mulheres de diferentes
faixas etarias sentadas em roda sobre seu trabalho. Naguele momento, por nao estar
pendurado, ndo serve como um portal, mas, sim, como um local de repouso e de
conversa. As mulheres convidadas discutem o que significa ser mulher em Mianmar, e

como o machismo atrapalha ou até mesmo inviabiliza suas escolhas pessoais. Elas
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expoem as dificuldades em optar pelos cursos que gostariam, em exercer sua profissao
de escolha ou ter a liberdade para poderem permanecer sem casar. Assim, com as
dimensoes politicas e sociolégicas evidentes no seu trabalho, Lay afirma que o debate

de género se faz necessario em sua realidade:

Na sociedade atual de Mianmar, a discriminagdo sexual em nossa vida
cotidiana e no ambiente de trabalho nao é tdo forte quanto antes. No entanto,
devido a convengdes profundamente arraigadas, bem como a desequilibrios
econdmicos e politicos, o papel das mulheres ainda ndo foi reconhecido. (Nge
Lay, em entrevista para a revista digital Living Asean, traducdo minha).

Podemos relacionar o trabalho de Nge Lay com o ensaio de Gayatri Spivak (2010) “Pode
o subalterno falar?”, no qual aborda a necessidade da descolonizagdo das narrativas de
poder, colocando a mulher ndo-branca como um sujeito sem voz, que ndo tem espaco
para se posicionar dentro do cenario politico e social. Lay tenta romper com essa
estrutura colonial em que seu trabalho é exposto demonstrando a necessidade de se falar
do corpo da mulher em outras perspectivas que ndo a de subordinada, mas de
empoderada de seu corpo. O video complementa a obra, em que a artista deixa claro a

discussao que pretende fazer surgir a partir de seu trabalho.

2

Acredito que a maior relevancia da obra de Nge Lay é a visibilidade que a artista
possibilita dessas vivéncias, lancando luz a discussdes necessarias que rompem com o
patriarcado birmanés. Experiéncias e reflexdes que podem ser trazidas para diferentes
contextos tanto como para o restante do oriente quanto para o ocidente. No momento
em que uma vulva é exposta em um espago de poder institucionalizado como um
museu, se ganha novas perspectivas da anatomia feminina. Passando pela obra de Lay
ndo é possivel ignora-la. Para além da porta construida pela vulva em seu entorno, se

abre uma porta para a discussdo e valorizagdo feminista.

5. Valorizacao feminista e arte contemporanea — Zoe Leonard

A historiadora Tvardovskas (2015) defende que as praticas feministas da arte
contemporanea como forma de autotransformacgao, desconstru¢cdo de modelos politicos
autoritarios e de representacdes misodginas sobre os corpos femininos. A autora acredita

que através dessas praticas é possivel ampliar o olhar para as resisténcias micropoliticas,
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no plano das subjetividades que aspiram também uma transformacao cultural, social e

politica mais copiosa.

Sdo muitas as artistas hoje ao redor do mundo que se utilizam de diferentes
midias, das artes visuais, do teatro, da misica, do cinema ou da literatura para
discutir a constituicdo de subjetividades femininas, renovando o imaginario
social e desconstruindo estereétipos e crengas culturais sobre as mulheres. A
arte se compde, assim, como um dos lugares do social em que sdo geradas
multiplas resisténcias e onde se tensionam complexamente os enunciados
normativos. (TVARDOVSKAS, 2015, p. 3).

A artista estadunidense Zoe Leonard questiona a normatividade masculina e branca de
pintores dentro dos museus com o trabalho exposto na Documenta IX?. Utilizando da
propria colecdo do museu, Leonard alternou pinturas alemas do século XVIII com
fotografias preto e branca de vulvas. A artista optou por retirar os retratos masculinos, as
pinturas historicas e as paisagens da galeria, deixando apenas as telas que haviam
mulheres retratadas. As 19 obras removidas foram substituidas pelas fotografias da
genitalia de suas amigas. Suas imagens faziam referéncia a obra L’Origine du Monde
(Fig.6) de Gustave Courbet, porém com o diferencial de que a mulher retratada néo
estava passiva como no quadro do pintor francés, e, sim, com uma mao em sua virilha
em referéncia a masturbacdo. Com isso, Leonard critica o monopdlio do “olhar
masculino” da pintura classica, no qual coloca o sexo e o poder reprodutivo das
mulheres em uma narrativa tradicional, contida e burguesa. A resposta da artista a sua
propria critica é a transformagdo do significado da colecdo existente: o que antes

exaltava o estilo de vida burgués tradicional, exalta o prazer feminino renegado na época

(SMITH, 1992).

Sua instalagdo de fotografias em preto e branco de vulva para a Documenta IX
(1992), em sete salas de pintura da Neue Galerie em Kassel, deu um golpe no
museu como o "naturalizamos": patriarcal, branco, heterossexual e, portanto,
tendencioso em seu universalismo. (DURAND, 2017, online, traducdo minha).

9 A documenta é uma exposicdo de arte contempordnea que ocorre a cada cinco anos em Kassel,
Alemanha.
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Figura 11 - Zoe Leonard, Sem titulo (Gravuras da instalacdo Documenta 1X),
1992. Colecdo Flamengo Community. Instalagdo na Neue Galerie, Documenta IX,
Kassel, composta por 19 fotografias em preto e branco afixadas nas paredes das
galerias. Fotografia por: Dirk Pauwels. Cortesia de S.M.A.K., Stedelijk Museum voor
Actuele Kunst, Gent.

Fonte: DURAND, 2017.

Embora as imagens produzidas por Leonard funcionassem também como potenciais de
desejo masculino direto, ela as apresentava como exemplos de vezes que mulheres
sentiram prazer pelas suas proprias maos. A artista declaradamente Iésbica fala sobre
uma das intencées com o trabalho: “Eu ndo estava interessado em reexaminar o olhar
masculino; eu queria entender o meu préprio olhar” (LEONARD apud CHAVE, 2010, p.
25). Tvardovskas (2015) argumenta que por meio da experiéncia feminina sado

confrontados os enunciados binarios e as praticas sexuais falocéntricas, sendo pensadas
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novas configuracdes dos prazeres e uma multiplicidade de praticas e saberes produzidos

pelos corpos.

Além de rejeitar os binarismos, as feministas politizaram o corpo, denunciando
como o poder patriarcal trabalhava por meio de normas culturais sobre o
feminino. Em outras palavras, suas reflexdes mostraram que o poder afeta
diretamente os corpos, convergindo para uma compreensdo de que as questoes
da subjetividade sdo inseparaveis das questées do corpo. (TVARDOVSKAS,
2015, p. 14).

Tvardovskas (2015) acredita ser cada vez mais urgente um conhecimento situado que
deixe de lado os pseudo-universalismos. E importante para a arte, e para o mundo, que
as propostas sejam multiplas e fragmentadas, que sejam abrangentes na diversidade de
experiéncias culturais e historicas para além do sujeito masculino, branco e ocidental.
Construindo, assim, um novo imaginario social e cultural das realidades que ainda nao

foram contadas, ou expostas.

Consideracoes Finais

O patriarcado agiu e ainda age de diferentes formas ao redor do mundo, porém o
incomodo causado pela exposicdo da genitalia feminina parece possivel de ser
identificada em diversas realidades e contextos histéricos. A vulva é invisibilizada
frequentemente em condigées em que a autonomia e a sexualidade da mulher é
reprimida e controlada socialmente. Obras clamando por visibilidade como a de Nge
Lay e as demais citadas neste trabalho, demonstram o apagamento histérico da fisiologia

feminina, ainda presentes no cotidiano das mulheres em diversos locais do mundo.

A vulva desperta discussdes e polémicas em torno da anatomia feminina, entre
representatividades e silenciamentos, a bandeira feminista pela naturalizagdo dos corpos
das mulheres na ciéncia, na arte e na sociedade como um todo, segue sendo levantada.
Porém, ha um longo caminho a ser percorrido no que tange a autonomia das mulheres

sobre a sua propria vulva e quanto ter uma vulva tira a sua autonomia.

O recorte feito dos artistas abordados no presente artigo demonstra como ha a
necessidade de mais pesquisas que deem visibilidade para um maior nimero de
trabalhos fora do eixo da América do Norte e Europa. Infelizmente, artistas latino-
americanos, africanos e orientais ficam frequentemente em menor evidéncia na arte
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contemporanea. Com isso, mesmo com o objetivo da pesquisa de trazer um maior
namero de artistas destas regides, tive dificuldade em acessa-los. As duas artistas fora
desse eixo (Nge Lay e Lise Lobato), e que tive como objetivo dar um maior destaque
durante a pesquisa, foram casos em que tive oportunidade de ver seus trabalhos /n /oco.
Apesar de terem sido o ponto inicial do interesse pelo estudo, os demais casos aqui
expostos foram encontrados durante a pesquisa online sobre o tema. Foram acessados
também outras obras abrangendo a sexualidade da mulher de artistas de diferentes
localidades do mundo, porém, com o recorte bem delimitado sobre a abordagem da

vulva em si, optei por ndo fazerem parte deste estudo especificamente.

Ainda assim, é trazendo as pautas, seja através de pesquisas, seja através da arte, que se
torna possivel transformar realidade das mulheres que se sentem constrangidas pelos
seus corpos por conta de ndo estarem dentro de um padrdo estético construido para
excluir. Opressdes ligadas ao corpo das mulheres perdem espaco conforme
manifestagdes feministas, artisticas ou ndo, se espalham e ganham territério politico.
Desta maneira, se busca vislumbrar um futuro em que corpos femininos possam ser vistos
enquanto corpos potentes e dignos de liberdade e afeto, independente de seus

marcadores sociais.
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DISCURSO DE LAS EMOCIONES
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RESUMO

Neste artigo analiso o trabalho de duas artistas que produzem arte urbana relacionada a questées de
género e que tem como ponto de partida situagées de violéncia. Sdo elas Panmela Castro (Brasil) e Tatyana
Fazlalizadeh (EUA). E objeto de reflexdo o modo como algumas emocées, como raiva e medo, aparece
em seus discursos e de que maneira se entrelagam com o fato de elas serem mulheres negras que ocupam
o espaco puablico politicamente. As divisdes dicotdbmicas mulher/femogdo/espaco privado e
homem/razao/espaco publico sdo abordadas e, também, sua utilizagdgo como instrumentos de dominagao.
Existe o consenso ocidental de que mulheres sdo naturalmente mais emotivas e suscetiveis ao descontrole
do que os homens. Sendo assim, investigo a abordagem que a antropologia desenvolve a partir da
micropolitica das emogdes, que, nos casos analisados, aparecem como poténcia para alterar a dimensao
macrossocial. Investigo em que local os feminismos e as artistas feministas colocam a raiva em seus
discursos antissexistas e antirracistas e, como a utilizam como combustivel para agir de forma politica e
militante, criando pecas de arte e protesto. Elas partem de experiéncias pessoais e provocam rea¢des
coletivas e individuais, gerando incobmodo e reflexdo em um mundo de verdades estabelecidas masculinas
e brancas. Realizei esta pesquisa por meio de consulta de material disponivel online, acessando
entrevistas, videos, fotografias e o contetido dos sites oficiais das artistas.

Palavras-chave: Feminismo. Arte urbana. Artistas mulheres. Emocées. Politica.

T Doutoranda em Antropologia Social pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (PPGAS/UFRGS),
bolsista CAPES. Mestra em Artes Visuais na linha de Poéticas Visuais e Bacharela em Artes Visuais pela
UFRGS. E-mail: marielen.baldissera@gmail.com.



69
Dossié: Arte e Género

ABSTRACT

In this article | analyze the work of two artists who produce urban art related to gender issues and situations
of violence. They are Panmela Castro (Brazil) and Tatyana Fazlalizadeh (USA), black women who occupy
the public space politically. Some emotions, such as anger and fear, appear in their speeches and this is
an object of reflection in this research. The dichotomous divisions woman/emotion/private space and
man/reason/public space are addressed, as well as their use as instruments of domination. There is a
Western conviction that women are naturally prone to have a lack of emotional control and are more
susceptible than men. Therefore, | investigate the approach that anthropology develops from the
micropolitics of emotions, which, in the cases analyzed, appear as a power to change the macrosocial
dimension. | investigate where feminisms and feminist artists place anger in their anti-sexist and anti-racist
speeches and how they use it as fuel to act in a political and militant way, creating pieces of art and protest.
They start from personal experiences and provoke collective and individual reactions, causing discomfort
and reflection. | conducted this research by consulting material available online, accessing interviews,
videos, photographs and the content of the artists’ official websites.

Keywords: Feminism. Urban art. Women artists. Emotions. Politics.

RESUMEN

En este articulo analizo el trabajo de dos artistas que producen arte urbano relacionada con cuestiones de
género y cuyo punto de partida son situaciones de violencia. Son ellas: Panmela Castro (Brasil) y Tatyana
Fazlalizadeh (Estados Unidos). Es un objeto de reflexion cémo algunas emociones, como la ira'y el miedo,
aparecen en sus discursos y como se entrelazan con el hecho de que son mujeres negras que ocupan el
espacio publico politicamente. Se abordan las divisiones dicotbmicas mujer / emocion / espacio privado
y hombre / razén / espacio pablico, asi como su uso como instrumentos de dominacién. Existe un
consenso occidental de que las mujeres son naturalmente mas emocionales y susceptibles a la falta de
control que los hombres. Por lo tanto, investigo el enfoque que la antropologia desarrolla a partir de la
micropolitica de las emociones, que, en los casos analizados, aparecen como un poder para cambiar la
dimension macrosocial. Investigo donde los feminismos y las artistas feministas ponen ira en sus discursos
antisexualistas y antirracistas y como la usan como combustible para actuar de una manera politica y
militante, creando obras de arte y de protestas. Las artistas estudiadas parten de experiencias personales y
provocan reacciones colectivas e individuales, causando incomodidad y reflexién en un mundo de
verdades masculinas y blancas. Realicé esta investigaciéon consultando material disponible en linea,
accediendo a entrevistas, videos, fotograffas y al contenido de los sitios web oficiales de los artistas.

Palabras clave: Feminismo. Arte urbana. Mujeres artistas. Emociones. Politica.
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Introducao

Ao voltar para sua casa a pé e sozinha, durante a noite, Nola Darling é abordada por um
homem que a chama de “sexy”, ap6s as negativas dela em falar com o sujeito, ele a
agarra pelo braco. Ela consegue fugir correndo, enquanto ele grita “Eu ndo quero essa
xoxota fedida mesmo, negra vadia filha da puta!”. Apos viver essa situacdo traumatica,
Nola, que € artista, resolve realizar intervenc¢des nas ruas da cidade com lambes?. Neles,
ela imprime fotos de mulheres em preto e branco e faz uma composicdo com frases

escritas em vermelho (Fig. 1), citadas por ela:

Meu nome nio é Pedagco de Mau Caminho. Meu nome nio é Linda. Meu nome
nao é Gracinha. Meu nome nio é Pssst Gata. Meu nome n3o é Mamacita. Meu
nome nao é Docinho. Meu nome n3o é Ei, Madame. Meu nome nao é Gostosa.
Meu nome ni3o é Boazuda. Meu nome nio é Meu Bem. Meu nome nido é
Querida. E meu nome definitivamente ndo é Negra Vadia Filha da Puta!3.

Nola Darling é uma personagem ficticia interpretada pela atriz DeWanda Wise no
seriado “Ela Quer Tudo” produzido pela Netflix# e dirigida por Spike Lee. Mesmo ao se
enquadrar na categoria de ficgdo, a histéria de Nola esta relacionada com a de muitas
artistas de rua que realizam trabalhos de cunho feminista. O trabalho My name isntde
Nola nasce da reacdo a uma violéncia que ela sofreu por ser mulher e estar circulando
em um espaco pUblico desacompanhada de um homem. Ao sofrer essa violéncia, ela
externaliza uma série de emocgdes, que vao se desenvolvendo com o decorrer do seriado
(0 acontecimento narrado acima se passa no primeiro episédio de um total de dez).
Emocdes como medo e vergonha sdo as primeiras a serem abordadas, logo surge a raiva,

que age como um combustivel para a criacdo das pecas de arte e protesto.

2 Técnica de arte de rua, intervencdo urbana realizada com cartazes que sao colados no ambiente urbano.
3 Tradugdo das legendas realizada por Ticiana Massi Grenga, para Netflix. Citagcdo original: “My name
isn’t Dime Piece. My name isn’t Boo. My name isn’t Baby Gurl. My name isn’t Pssst Shawty. My name
isn’t Mamacita. My name isn’t Sweetie. My name isn’t Ay Yo Ma. My name isn’t Sexy. My name isn’t
Hoochie Mama. My name isn’t Honey. My name isn’t Sweetheart. And my name deffinitly ain’t no
Muthafuckin” Black Bitch”.

Todas as proximas traducdes de citagdes originalmente em Iingua estrangeira sdo da autora do artigo.

4 Empresa provedora de servicos de midia que oferece biblioteca online com filmes e programas de
televisdo por assinatura.
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Figura 1 — My name isnt. Um dos cartazes feitos por Nola Darling no seriado Ela

Quer Tudo.

Fonte: http://thepowerofblackwomen.tumblr.com/post/168021310618/my-name-isnt-art-by-tatyana-
fazlalizadeh
Inspirada nessa narrativa pretendo analisar de que maneira algumas emocgées siao
articuladas no discurso de duas artistas® que produzem trabalhos de arte urbana
relacionado a questdes de género e que tem como ponto de partida situacdes de
violéncia. Quais sdo as emocdes citadas por elas? De que maneira elas aparecem em
suas falas, em seus trabalhos de arte e nas reagdes do publico? Como o fato de serem
mulheres negras que ocupam o espaco publico esta entrelacado com essas emocdes?
Para me aproximar de algumas respostas tomo como ponto de partida o consenso usual
de que mulheres sdao mais emotivas por natureza e investigo a abordagem que a

Antropologia das Emocdes desenvolve sobre este assunto. Para, posteriormente, poder

5 Tatyana Fazlalizadeh e Panmela Castro.
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encarar em que local o feminismo e as artistas feministas colocam estas emog¢des em

seus discursos antissexistas e antirracistas.

1. Mulheres, emocoes e feminismo

Por muito tempo as emogdes estiveram excluidas do campo de estudos das ciéncias
sociais, seriam um assunto de menor importancia e pertencentes a uma esfera oposta a
do pensamento e produgdo teérica académica. Segundo David Le Breton (2009, p. 114),
“0 senso comum assimila facilmente a emocdo com a emersio na irracionalidade, com
a falta de autocontrole, com a experiéncia de uma sensibilidade exacerbada. A emocao
seria, portanto, o fracasso da vontade, um descontrole; [...]”. Este cenario inicial ja se
modificou muito e continua se desenvolvendo com a criacdo de nichos especificos em
diferentes areas do saber para que as emog¢des sejam estudadas como um assunto digno
de ser tratado com seriedade. Em nossa area, temos o campo da Antropologia das
Emogées, com nomes importantes de antropélogas e pesquisadoras, como, por exemplo,

Michelle Z. Rosaldo e Catherine Lutz.

Segundo Rosaldo (1997, p. 143), “sentimentos ndo sdo substancias a serem descobertas
em Nnosso sangue, mas praticas sociais organizadas por histérias que nés encenamos e
contamos. Eles sdo estruturados por nossas formas de compreensdo”®. Os afetos estdo
sempre carregados de informacdes culturais em que os seus atores estdo envolvidos. O
que sentimos ndo independe do mundo social, mas faz parte da experiéncia de viver em
um ambiente repleto de significados, imagens e lacos sociais, com os quais as pessoas
estdo envolvidas (p. 138). Costumamos sentir as emogdes de forma corporal, com
sensacoes fisicas. Rosaldo (p. 143) coloca que os afetos seriam pensamentos
corporificados (embodied thoughts) que surgem quando estamos envolvidas com
alguma situacdo especifica. Esse envolvimento pode ser negativo ou positivo, profundo

ou superficial, mas é necessario que a pessoa, o evento ou a condi¢do presente no ato

6 “Feelings are not substances to be discovered in our blood but social practices organized by stories that
we both enact and tell. They are structured by our forms of understanding.”
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emocional importem para o ator que esta corporificando a emocao (BARBALET, 2002,

p. 1).

No sentido de ser algo corporificado, é importante pensar qual é o corpo que estd em
jogo, quais as suas caracteristicas, seu género, sua cor, sua localizagdo geopolitica, etc.
Segundo a autora feminista decolonial” Maria Lugones, com a colonizagdo das

Américas, criou-se uma distingao hierarquica entre humanos e ndo humanos:

Essa distingdo tornou-se a marca do humano e a marca da civilizagio. S6 os
civilizados sao homens ou mulheres. Os povos indigenas das Américas e os/as
africanos/as escravizados/as eram classificados/as como espécies nao humanas
— como animais, incontrolavelmente sexuais e selvagens. O homem europeu,
burgués, colonial moderno tornou-se um sujeito/ agente, apto a decidir, para a
vida publica e o governo, um ser de civilizacdo, heterossexual, cristdo, um ser
de mente e razdo (2014, p. 936).

|//

Devido a identificacdo das emocdes com o “natural” no mundo ocidental, o discurso
emocional aparece como um dos mais poderosos meios pelos quais a dominacao age
(LUTZ, 1990, p. 77). Sara Ahmed (2004, p. 170), escritora feminista e pesquisadora
independente, mostra como as emogdoes podem ser e ja foram muito utilizadas como
instrumento de dominacdo sobre os corpos que sdo diferentes do hegemonico masculino
e branco: “podemos ver aqui que a politica cultural da emocao esta profundamente
ligada as historias generificadas do imperialismo e do capitalismo, nas quais a violéncia

contra os corpos das mulheres subalternas é garantida e tomada como certa na criagdo

de mundos”8.

A forma como as emocdes foram subordinadas em um sentido académico e teérico
também serviu para subordinar as mulheres: “as emogées estdo associadas as mulheres,

que sdo representadas como ‘mais proximas’ da natureza, governadas pelo desejo e

7 O feminismo decolonial aborda as consequéncias da colonizag¢ao levando em consideracao as questdes
de género, raga, desigualdade social, seus aspectos materiais, econémicos, politicos. Género é
considerado como uma das formas de opressdo colonial e se revoga a necessidade de questionar os
padrées eurocéntricos, heteronormativos e do homem branco. Assim, mulheres racializadas (negras,
latinas, indigenas, asidticas, africanas...) constroem uma nova histéria a partir da visio de quem foi
colonizado e continua a ser em diversos aspectos. Relacionado ao campo de pesquisa do pos-
colonialismo, que aborda os “[...] efeitos do colonialismo ocidental nas atuais instituicées econémicas e
politicas e a persisténcia de praticas neocoloniais ou imperiais no mundo moderno. Reexamina a histéria
das pessoas subjugadas por formas de imperialismo e analisa a relacdo de poder entre colonizador e
colonizado nas esferas cultural, social e politica.” (MCCANN, 2019, p. 220)

8 “We can see here that the cultural politics of emotion is deeply bound up with gendered histories of
imperialism and capitalism, in which violence against the bodies of subaltern women is both granted and
taken for granted in the making of worlds.”
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menos capazes de transcender o corpo através do pensamento, da decisao e do
julgamento®” (AHMED, 2004, p. 3). O senso comum mencionado anteriormente, que
classifica as emocdes como reagdes irracionais e derivadas de um descontrole, persiste
de diversas formas e, como argumenta Lutz (1990, p. 69), esta sempre relacionado a

questoes de género:

Um aspecto importante dessa categoria é sua associagdo com a mulher, de
modo que as qualidades que definem o emocional também definem as
mulheres. Por essa razdo, qualquer discurso sobre emocdo é também, pelo
menos implicitamente, um discurso sobre género. Tanto como um conceito
analitico quanto cotidiano no Ocidente, a emogdo, como a mulher, tem sido
vista tipicamente como algo mais natural do que cultural, irracional do que
racional, caética e ndo ordenada, mais subjetiva do que universal, fisica do que
mental ou intelectual, ndo intencional e incontrolavel e, portanto, muitas vezes
perigosa. Essa rede de associagbes coloca a emogdao em desvantagem a
processos pessoais mais valorizados - particularmente com a cogni¢do ou o
pensamento racional, e a mulher com uma relagdo desigual com o outro
masculino. 10

Assim, 0s grupos sociais menos favorecidos e invisibilizados (mulheres negras, latinas,
indigenas, imigrantes, etc.) que se utilizam de discursos emocionais para lutar por suas
causas sdo descreditados por sua suposta ligagdo com o irracional. Segundo Ahmed
(2004, p. 170), é construido um sistema que se “[...] traduz claramente em uma
hierarquia entre sujeitos: enquanto pensamento e razao sdo identificados com o sujeito
masculino e ocidental, emogdes e corpos sdo associados com feminilidade e outros
sujeitos racializados'!.” As feministas que discursam contra as verdades estabelecidas,
frequentemente sdo colocadas como hostis e emocionais, no mau sentido da palavra,
principalmente se estas forem negras. Segundo a soci6loga Patricia Hill Collins, (2016,

p. 105), sdo elas'? que carregam “O status de ser o ‘outro’”, um outro negativo em

9 “Emotions are associated with women, who are represented as ‘closer’ to nature, ruled by appetite, and
less able to transcend the body through thought, will and judgement.”

10 “One important aspect of that category is its association with the female, so that qualities that define
the emotional also define women. For this reason, any discourse on emotion is also, at least implicitly, a
discourse on gender. As both an analytic and an everyday concept in the West, emotion, like the female,
has typically been viewed as something natural rather than cultural, irrational rather than rational, chaotic
rather than ordered, subjective rather than universal, physical rather than mental or intellectual,
unintended and uncontrollable, and hence often dangerous. This network of associations sets emotion in
disadvantaged contrast to more valued personal processes/ particularly to cognition or rational thought,
and the female in deficient relation to her male other.”

11 [...] clearly translates into a hierarchy between subjects: whilst thought and reason are identified with
the masculine and Western subject, emotions and bodies are associated with femininity and racial others.”
12 Escrevo sobre as mulheres negras na terceira pessoa, pois sou uma mulher branca.

V.8 ¢ N.15 ¢ p. 68 —99 ¢ Jan-Jun/2020
ISSN 2318-3888



75
Dossié: Arte e Género

relacdo ao positivo masculino e branco. A relacio criada entre mulheres e emocdes,
para distanciad-las do mundo racional masculino, tem um peso muito maior para as
mulheres racializadas, que tem de lidar com os estere6tipos conectados a sexualidade
exacerbada e a irracionalidade. Para elas, a ligacdo com a natureza e o incontrolavel
seria muito maior que a das mulheres brancas, como afirma a tedrica feminista e ativista

social bell hooks'3 (1995, p. 469):

A imagem de natureza que se tornou importante no inicio do periodo moderno
era a de um reino desregrado e cadtico a ser submetido e governado, associava-
se a mulher a natureza selvagem e incontrolavel. As imagens da natureza e da
mulher eram igualmente ambiguas. A ninfa virgem oferecia paz e serenidade e
a mde terra nutricdo e fertilidade, mas a natureza também trazia pragas fome e
tempestades. [...] A mulher desregrada como a natureza cadtica precisava ser
controlada. Entre os grupos de mulheres assassinadas como bruxas na
sociedade colonial americana as negras tém sido historicamente vistas como
encarnagdo de uma perigosa natureza feminina que deve ser governada. Mais
que qualquer grupo de mulheres nesta sociedade as negras tém sido
consideradas s6 corpo sem mente. A utilizacdo de corpos femininos negros na
escraviddo como incubadoras para a geragdo de outros escravos era a
exemplificagdo pratica da ideia de que as mulheres desregradas deviam ser
controladas.

As virgens e as bruxas mencionadas por hooks servem para exemplificar como a
construcdo cultural da emotividade feminina esta imbuida de contradi¢cdes: a mulher
pode ser caracterizada como fraca, mas também como extremamente poderosa (LUTZ,
1990, p. 77). Esse lado “poderoso” da contradicdo pode ser visto como algo positivo e,
de certa forma, em algumas vertentes do movimento feminista'4 ha a apropriagio e
ressignificacao das emogdes que foram relegadas as mulheres. A partir da maxima “o
pessoal é politico”, as vivéncias individuais das mulheres puderam ser lidas como
coletivas e, as emogdes envolvidas nas experiéncias tipicamente femininas também
passaram a assumir um novo patamar e uma nova denominagdo, como explana a

historiadora de arte Jayne Wark (2006, p. 25):

O elemento-chave desse novo movimento de mulheres foi a formacio de
grupos que ofereciam oportunidades para discutir questoes “pessoais” que eram
vistas como irrelevantes para o discurso publico e politico e, portanto,
proibidas. Mas quando as mulheres compartilharam histérias sobre estupro,
aborto, sexualidade, papéis socialmente prescritos e subordinagdo feminina,

13 bell hooks assina com letra minGscula para desafiar as convengdes linguisticas e académicas, desse
modo dela pretende dar enfoque ao contetido da sua escrita e ndo a sua pessoa.

14 Lembrando que ndo existe apenas um feminismo, mas, sim, varias correntes feministas, como por
exemplo, o feminismo negro, o feminismo interseccional, o transfeminismo, o feminismo radical, o
feminismo liberal e outras vertentes.
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comecaram a entender seu descontentamento e raiva como fundamentalmente
politicos.!®

A partir da luta contra a subordinacao, as feministas comecaram a ir contra os padrdes
impostos de feminilidade e docilidade e iniciaram um movimento de valorizagdo das
emocgoes consideradas negativas e ndo femininas, como a raiva. Segundo Lutz (2002, p.
104), “[...] feministas também se concentraram na raiva como a (nica emocao isenta
dessa associacao de género, usando-a como um indice chave de quando ou em que
contextos as mulheres podem fazer reivindicagdes por respeito”'®. Assim, a raiva
utilizada no feminismo envolve uma releitura do mundo, em que as hierarquias de
género estdo implicadas em diversas formas de relagées de poder, como raca, classe,
sexualidade e, em como as normas de género regulam corpos e espacos (AHMED, 2004,
p. 175). Mas, a raiva quando posta como um sentimento utilizado pelas mulheres para
expressar seus descontentamentos, ndo costuma ter uma boa aceitacdo. Ainda mais se
essa mulher for negra, como narra a escritora nigeriana Chimamanda Adichie (2015, p.

23):

Nao faz muito tempo, escrevi um artigo sobre o que significa ser uma jovem
mulher em Lagos. Um conhecido disse que havia muita raiva no texto, que eu
ndo deveria ter me expressado com tanta raiva. Mas eu ndo via razdo para me
desculpar. E claro que eu estava com raiva. A questdo de género, como esta
estabelecida hoje em dia, é uma grande injustica. Estou com raiva. Devemos
ter raiva. Ao longo da histéria, muitas mudancas positivas s6 aconteceram por
causa da raiva. [...] Percebi cautela no tom do sujeito, e sabia que seu
comentario sobre a minha raiva tinha a ver ndo s6 com o artigo, mas também
com minha personalidade. A raiva, o tom dele dizia, ndo cai bem em mulheres.
Uma mulher ndo deve expressar raiva, porque a raiva ameaga.

Segundo Winnie Bueno, escritora e ativista dos movimentos sociais negro e feminista, o
mito da agressividade da mulher negra é algo com que ela tem de lidar constantemente
em seu dia a dia. Para ela, “a agressividade se apresenta como uma deslegitimacdo. Ao
atribuir ‘agressividade’ a fala de uma mulher negra, vocé a desumaniza. £ uma estratégia

sexista caracterizar mulheres dessa forma”. Ela continua colocando que “a raiva, nesse

15 “The key element of this new women’s movement was the formation of groups that provided
opportunities to discuss “personal” issues that were seen as irrelevant to, and thus prohibited from, public
and political discourse. But as women shared stories about rape, abortion, sexuality, socially prescribed
roles, and female subordination, they began to understand their discontent and anger as fundamentally
political”.

16 “[...] feminists have also homed in on anger as the one emotion exempted from this gender association,
using it as a key index of when or in what contexts women can make claims for respect”.
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discurso, exerce o papel de desvalorizacao das potencialidades dessas mulheres porque
ela vem acompanhada de uma ideia de auséncia de autocontrole” e ja vimos quais as
mulheres que precisam ser mais controladas. Segundo Bueno, as pessoas costumam dizer

que tem medo dela, e ela entende este sentimento como um medo branco, seria:

o medo de uma sociedade em que as mulheres negras como um todo sejam
capazes de articular mudangas a partir de suas raivas. Logo, ao imprimir essa
ideia de agressividade nessas mulheres, como uma caracteristica depreciativa, a
sociedade n3o permite que se fomente consciéncias que sejam capazes de
mobilizar a totalidade das raivas das mulheres negras para subverter a ordem.
Porque temos raivas sociais. Temos raiva do nimero de mulheres negras que
morre em razdo do racismo, temos raiva da falta de acesso a educagdo para o
povo negro, temos raiva dos estere6tipos violentos sobre os nossos corpos, temos
raiva de ter nossas potencialidades limitadas por constru¢cdes sociais
excludentes. Nossas raivas sdo genuinas e catalisadoras de mudancas tamanhas
que sdo capazes de alterar profundamente a ordem das coisas. Portanto, sdo
deslegitimadas por essa imagem tacanha de uma agressividade sem razao.

Podemos relacionar a origem das “raivas sociais” mencionadas por Bueno com o
pensamento de Ahmed (2004, p. 172), que indica ndo ser possivel considerar as relagdes
do feminismo com a raiva sem refletir sobre a dor e a violéncia. Os relatos de mulheres
sobre experiéncias violentas que resultaram em muita dor (fisica e emocional) sdo
cruciais para o entendimento da violéncia como algo estrutural e ndo acidental. O
reconhecimento da existéncia de uma estrutura de opressdo colabora para que as
mulheres se reconhecam de forma coletiva e se mobilizem politicamente por justica e

reparacao.

Existem diversas formas de mobilizacdo politica, uma delas é a arte — no caso deste
artigo, a arte urbana. Segundo Le Breton (2009, p. 120), as emoc¢des “[...] ndo sdo
espontaneas, mas ritualmente organizadas. Reconhecidas em si e exibidas aos outros,
elas mobilizam vocabulario e discursos: elas provém da comunicacdo social”. Do
mesmo modo que as emog¢des sdo oriundas da comunicagdo social, elas podem ser
usadas para gerar novas comunicagoes, que despertam novos sentimentos, em uma

cadeia crescente.

Audre Lorde, escritora que fazia questdo de se identificar como negra, lésbica, poeta e
mae, considerava a raiva como uma reagdo apropriada as atitudes racistas e uma forga
motriz para demolir o passado, mas sempre tomando o cuidado para nao se transformar

em algo apenas destrutivo. Para ela, essa rede de emogées era como “[...] uma fonte
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termal fervente que pode entrar em erupgdo a qualquer momento, saindo da minha
consciéncia como um incéndio na paisagem. Como treinar essa raiva com precisdo, em
vez de negar, tem sido uma das principais tarefas da minha vida'”” (2007, n/p). Uma das
maneiras de Lorde “treinar” essa raiva era a transformando em poesias, em escritas

extremamente potentes.

Sendo assim, analisarei o trabalho das artistas Tatyana Fazlalizadeh e Panmela Castro,
que ddo um destino artistico para as emocdes resultantes de acontecimentos traumaticos.
Elas se referem a violéncias que ocorrem especificamente com mulheres, justamente
pelo fato de elas serem mulheres (negras, latinas, imigrantes). As artistas pesquisadas
utilizam a arte urbana para se comunicar (principalmente com outras mulheres) e agir

de forma politica e militante contra o sexismo, o racismo e a xenofobia.

2. Emocoes nos trabalhos de Tatyana Fazlalizadeh e Panmela Castro

No seriado “Ela quer tudo”, as emocdes de Nola ap6s ter sofrido um assédio na rua sao
trazidas a tona, analisadas pela propria personagem e também por outras que fazem
parte de seu circulo social, como a sua terapeuta e a dona da galeria de arte onde ela
expde seus trabalhos. Em uma cena no consultério de terapia, acontece um dialogo

sobre os sentimentos acionados pelo trauma, como a raiva:

Psicologa: E natural sentir raiva. Voceé foi atacada. Ndo apenas uma vez, mas
duas vezes. Primeiro seu corpo, depois sua arte. O que aconteceu com vocé é
inaceitavel e ndo é sua culpa.

Nola: Eu me sinto violada. Ansiosa, querendo me esconder [...].

A referéncia a segunda vez que Nola foi atacada remete ao atropelo'8 e vandalizagao
do seu trabalho na rua, em que alguém'? fez interven¢des em seus cartazes, escrevendo

palavras depreciativas para mulheres, como “vadia” (s/uf), por cima dos lambes (Fig. 2).

17 “[...] a boiling hot spring likely to erupt at any point, leaping out of my consciousness like a fire on the
landscape. How to train that anger with accuracy rather than deny it has been one of the major tasks of
my life”.

18 “Atropelo é uma das regras no mundo da pichagdo. N&o atropelar o ‘picho’ dos outros significa ndo
pintar por cima e isto se estende aos desenhos de grafite.” (SILVA, 2008, p. 99).

19 Alerta de spoiler: no final da série descobrimos que a pessoa que estava atropelando os trabalhos de
Nola era um homem branco.
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Desta forma, o assédio teria acontecido mais de uma vez. Em outra cena, a galerista
divulga em redes sociais online que o trabalho My name isn t seria da autoria de Nola,
apesar de a artista deixar claro que gostaria de manter o anonimato quanto a este projeto,
pois era muito diferente de suas pinturas expostas na galeria. Nola fica visivelmente

descontente com essa atitude e elas discutem:

Galerista: Quero entender por que vocé esta com raiva agora.

Nola: £ uma série de trabalho. E sobre a agressao! Nao me representa!
Galerista: Gostando ou ndo, a adversidade esta a seu favor. Ela traz o que vocé
tem de melhor. E esse é o seu melhor trabalho. E tio forte, determinado,
assumidamente feminista, e destemidamente antimiségino.

A fala da galerista vai ao encontro do consenso popular de que sentimentos provenientes
de experiéncias adversas podem ser bons combustiveis para a criagdo artistica. Nesse
momento, Nola estava relutante em assumir o trabalho que surgiu de uma agressdao como
sendo seu, mesmo que ele estivesse fazendo muito sucesso nas redes sociais, por ter
conseguido engajamento das mulheres que se identificaram com os cartazes. Segundo

Ahmed (2004, p. 175):

Crucialmente, a raiva ndo é simplesmente definida em relagdo a um passado,
mas como abertura para um futuro. Em outras palavras, ser contra algo ndo
termina com "aquilo contra o qual alguém é contra". A raiva ndo se torna
necessariamente "presa" em seu objeto, embora esse objeto possa permanecer
pegajoso e atraente. Ser contra algo também é ser a favor de algo [...]20.

20 “Crucially, anger is not simply defined in relationship to a past, but as opening up the future. In other
words, being against something does not end with ‘that which one is against’. Anger does not necessarily
become ‘stuck’ on its object, although that object may remain sticky and compelling. Being against
something is also being for something [...]".
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Figura 2 — Nola e Mars em frente aos seus lambes vandalizados com as palavras “ S/ut’

e “Cunt’.

Fonte: Captura de tela de cena da série na plataforma https://www.netflix.com/

Podemos assumir que, com os fatos apresentados, Nola utilizou sua raiva para criar algo
novo, ndo ficou presa e parada nesse sentimento, mas ainda nao havia feito o movimento
de se identificar publicamente com o trabalho e ser abertamente “contra algo” e “a favor
de algo”. Esse ndo € o caso da verdadeira criadora de My name isnt, que é uma artista
assumidamente ativista, com uma producdo engajada politicamente. As obras de arte
apresentadas em “Ela quer tudo” sdo inspiradas na producgdo da artista norte-americana
Tatyana Fazlalizadeh, que foi convidada para atuar como consultora de arte do seriado
e criou as pinturas e intervencdes urbanas que foram apresentadas como sendo de Nola

Darling.

Tatyana Fazlalizadeh é uma artista visual natural da cidade de Oklahoma, nascida em
1985, ela tem ascendéncia negra e iraniana, e utiliza seu trabalho para falar sobre
experiéncias de opressdo que pessoas em situacdes marginalizadas vivem. Suas criagoes
consistem em retratos que habitam as ruas das cidades e, também, as galerias de arte. O
projeto de arte que inspirou My name isn tna ficcdo, na realidade se chama Stop Telling

Women to Smile (Fig. 3), ele consiste em uma série de retratos de mulheres com quem
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a artista conversou sobre experiéncias de assédio. Os retratos sdo transformados em
pOsteres em que uma frase retirada do dialogo sobre a experiéncia dessas mulheres é
incluida. Tatyana comecou a realiza-lo em 2012, como algo experimental, e segue até
os dias de hoje, como um projeto em andamento. Ela viaja para outros locais, tanto nos
EUA como no exterior, para conversar com novas mulheres e produzir novas pecas. A
artista fala que, com essa agdo, pega emprestado as vozes e rostos das mulheres para
colocé-las nas ruas e, assim, cria uma imponente presenca feminina em um ambiente
em que geralmente elas se sentem desconfortaveis e inseguras. Para ela, “[...] o projeto
trata de recuperar o espaco publico, reivindicando autoridade sobre nossos corpos e as

ruas?1”.

21 “The project is about taking back space in public, reclaiming authority over our bodies and the street.”
Fonte: https://www.hachettebookgroup.comttitles/tatyana-fazlalizadeh/stop-telling-women-to-
smile/9781580058476/#module-whats-inside
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Figura 3 — Tatyana Fazlalizadeh em frente a um de seus cartazes, que é um
autorretrato: Stop Telling Women to Smile

Fonte: http://stoptellingwomentosmile.com/

Tatyana utiliza muito o discurso das emogdes para falar sobre seu trabalho e sobre os
problemas sociais que ela visa enfrentar. Em relacdo aos estereétipos femininos, ela
questiona a ideia recorrente de que as mulheres tém de serem acolhedoras, simpéticas

e doces:

E esperado das mulheres que tenham um tipo de resposta emocional, de sempre
estarem felizes, de sempre serem simpdticas [...]. Muitos sentem que tem direito
a emogoes e expressdes das mulheres, particularmente no espaco piblico. E
comum os homens dizerem a uma mulher para sorrir ou iniciarem uma
conversa com uma mulher que ndo quer conversar. Ela ndo lhes deve nada??.

Aqui podemos recordar o assédio sofrido por Nola, em que ela foi considerada como
disponivel e receptiva simplesmente por estar caminhando na rua sozinha. O trabalho

de Tatyana faz parte de um conjunto de criagcdes no mundo artistico que € inspirado por

22 http://www.contramare.net/site/pt/stop-telling-women-to-smile-the-art-of-tatyana-fazlalizadeh/
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acontecimentos que envolvem violéncia. Diferente do caso de Nola, Tatyana diz n3o ter

partido de uma Gnica experiéncia pessoal, mas, sim, de uma série delas:

As pessoas perguntaram se um momento ou incidente em particular
desencadeou esse projeto, e minha resposta sempre foi negativa. Nao
houve um momento,  havia centenas, acumulando ao longo dos
anos; o projeto surgiu da imensiddo absoluta de assédio nas ruas. Surgiu da
exaustdo e frustracdo de anos duradouros de assédio e abuso sexual de homens
estranhos. N3o, ndo apenas um momento. Pelo contrario, o simples fato de isso
acontecer o tempo todo?3.

A artista segue no campo das emogoes quando menciona a raiva que sente ao ser
assediada e como utiliza essa raiva para criar. Segundo ela, esse sentimento foi
acumulado ao longe de anos e anos e se transformou em um catalisador para produzir
Stop Telling Women to Smile: “Quando penso em qudo cedo o assédio sexual
comecou para mim e quao cedo comeca para tantas meninas, fico furiosa com a ideia
de que, antes que possamos nos definir em nosso proprio corpo, alguém ja determinou
0 que sdo: objetos sexuais 24. Transformar a dor em um chamado para agdo e mudanca
requer a emocdo da raiva, que da a interpretacdo de que esta dor que esta sendo
experimentada é errada, ndo deveria estar acontecendo, e algo precisa ser feito a respeito
disso (AHMED, 2004, p. 174). Neste sentido, Tatyana declara que os assédios constantes

fazem com que ela sinta

[...] raiva ou frustracio. As vezes pode ser assustador, e acho que fazer o
trabalho com raiva é bom. Eu sei que algumas pessoas ndo pensam isso. Mas
acho que a raiva é uma emocao legitima e acho que, se vocé estd com raiva de
alguma coisa, quer muda-la. Eu sentia que tinha de fazer algo sobre isso. Entao
eu vou fazer um pouco de arte e vou colocar na rua. Onde isso acontece
comigo - onde o assédio realmente acontece - eu vou colocar nesse ambiente.
Inicialmente, foi mais para eu mesma. Para mim foi como: “Eu ndo gosto disso,
vou fazer algo sobre isso para mim mesma. E entdo, quando vocé faz algo assim
e conta sua propria historia, alguém vai se relacionar com ela. Quero dizer,
claro que ndo sou a Ginica mulher que vivencia o assédio na rua. Entao, é claro

23 “People have asked if one particular moment or incident sparked this project, and my answer has
always been no. There was not one moment, there were hundreds, cumulating over the years; the project
grew out of the utter enormity of experienced street harassment. It arose from the exhaustion and frustration
of enduring years of sexual harassment and abuse from strange men. No, not just one moment. Rather, the
simple fact that it happens all of the time.” Fonte: https://www.hachettebookgroup.comttitles/tatyana-
fazlalizadeh/stop-telling-women-to-smile/9781580058476/#module-whats-inside

24 “When [ think about how early sexual harassment began for me, and how early it begins for so many
girls, | am infuriated by the idea that before we can define ourselves within our own bodies, someone else
has already determined what they are: sexual objects.” Fonte:
https://www.hachettebookgroup.com/titles/tatyana-fazlalizadeh/stop-telling-women-to-
smile/9781580058476/#module-whats-inside
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que a resposta seria enorme, porque todas as outras mulheres estavam assim,
‘Yeah'2!

Dessa maneira, o trabalho da artista parte de um sentimento individual, atinge um
piblico maior por estar localizado no espago publico e dispor da internet como
ferramenta de veiculagdo e acaba por se transforar em algo coletivo. Diversos trabalhos
artisticos tém esta qualidade de transcender o individual e amenizar a fronteira entre o

“eu” e “os outros”, no caso, “as outras”. Ahmed (2004, p. 174) justifica que, como:

[...] bell hooks argumenta, nomear a dor pessoal € insuficiente e pode ser um
gesto facilmente incorporado as agendas narcisistas da cultura neoliberal e
terapéutica. [...] Se a dor realmente move os sujeitos para o feminismo, entdo o
faz precisamente por ler a relagdo entre afeto e estrutura, ou entre emogao e
politica, de um modo que desfaz a separacdo do individual com os outros.26

No sentido de realizar trabalhos coletivos com mulheres, envolvendo a producao de arte
de rua, no Brasil temos o exemplo da Rede Nami?/, idealizada pela artista Panmela
Castro, nascida em 1981 e natural do Rio de Janeiro. Segundo a descri¢ao do site oficial,
“A NAMI é uma rede feminista que usa as artes urbanas para promover o direito das
mulheres”28. A rede foi registrada como uma ONG em 2012 e tem como mote a luta
pelo fim da violéncia doméstica usando o graffiti como um meio de espalhar sua
mensagem e fomentar o protagonismo de mulheres nas artes. Elas também realizam
atividades educacionais, como oficinas especificas para mulheres negras, chamadas
“Afrografiteiras”. Panmela caracteriza sua obra como autobiografica, ela fala de si, mas
ao mesmo tempo fala de outras. Segundo ela: “Enquanto mulher, ha similaridades de

minhas vivéncias com as de outras mulheres que encontro pela cidade, existe uma

25 “[...] anger or frustation. Sometimes it can be scary, and | think that making work out of anger is good.
| know that some people don’t think that. But | think that anger is a legitimate emotion and I think if you
are angry about something you want to change it. | was like | have to do something about it. So I’'m gonna
make some art about it and I'm gonna put it in the street. Where it happens to me — where street harassment
actually happens — I'm gonna put in that environment. Initially, it was very much so for myself. It was very
much just for me like, ‘I dont like this, I'm gonna do something about it for myself.” And then as soon as
you do something like that, and you tell your own story, someone else is gonna to relate to it. | mean, of
course I’'m not the only woman who experiences street harassment. So of course the response was going
to be huge because every other women was just like, ‘Yeah!””.  Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=6X508|5PFOA&t=2s

26 As bell hooks argues, naming one’s personal pain is insufficient and can easily be incorporated into the
narcissistic agendas of neo-liberal and therapeutic culture. [...] If pain does move subjects into feminism,
then it does so precisely by readling the relation between affect and structure, or between emotion and
politics in a way that undoes the separation of the individual from others.

27 Segundo Panmela Castro, o nome “Nami” vem da giria “Mina” escrita ao contrario.

28 https://www.redenami.com/quem-somos”
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intercessdo de historias e é justo neste ponto que o coletivo se identifica”2?. A
organizagdo surgiu a partir de um acontecimento pessoal na vida de Panmela, que sofreu
um caso grave de violéncia doméstica3? e seu agressor ndo foi punido, pois na época
ndo existia a Lei Maria da Penha3!. Quando a lei foi aprovada, em 2006, a artista
comecou a promové-la utilizando o graffiti como meio, para assim ajudar outras

mulheres que possam estar vivendo a mesma situagao.

Em seu trabalho pessoal, Panmela pinta representagées de personagens femininas (Fig.
4), geralmente com alguma mensagem escrita para as mulheres, como por exemplo,
“Luto como mulher”, “Nem santa, nem puta”, “Meu corpo, minhas regras.” em graffitis
no Brasil, e “Women’s rights is human rights’ (Os direitos das mulheres sdo direitos
humanos), nos EUA. Além de suas pinturas, realiza performances relacionadas com a
questdo de género, brincando com os estere6tipos considerados femininos, como
vestidos longos e a cor rosa3?, tonalidade muito presente em seu trabalho. Em relagao
com a fala de Tatyana, Panmela também diz encontrar forcas para criar a partir das
dificuldades enfrentadas, quando menciona o envolvimento do feminismo em sua obra,

comenta:

E no caos que a energia e a vontade transformadora emergem. Dos choques, da
sujeira, da tristeza, da revolta, das paixGes humanas e tudo mais que se criam
os sentimentos capazes de lutar pela mudanca. Em um mundo igualitério, ndo
teriamos consciéncia do problema, uma vez que este ndo existiria. E é por
existir, e nos afrontar todos os dias, que cria-se a motivac¢do para o cambio33.

29https://www.panoramamercantil.com.br/minhas-pinturas-emergem-de-longas-transformacoes-
panmela-castro-fundadora-da-rede-feminista-nami/

30 Panmela descreve o acontecimento, que ocorreu com seu ex-marido, na casa em que moravam juntos
"Ele fechou todas as janelas da casa, para os vizinhos ndo escutarem, e ligou o som bem alto. Ficou me
espancando com chute, com soco, com tudo", diz. "Depois, fomos dormir na casa da minha sogra, € no
dia seguinte ele me levou no médico com a carteirinha do plano de satide dela, porque se me levasse a
um hospital pablico, seria a minha chance de fugir. Fiquei em cércere privado durante uma semana."
Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-39788408

31 Segundo sua ementa, esta lei: “Cria mecanismos para coibir a violéncia doméstica e familiar contra
a mulher, nos termos do § 8o do art. 226 da Constituicdo Federal, da Convencao sobre a Eliminacdo de
Todas as Formas de Discriminagdo contra as Mulheres e da Convengado Interamericana para Prevenir,
Punir e Erradicar a Violéncia contra a Mulher; dispde sobre a criacdo dos Juizados de Violéncia
Doméstica e Familiar contra a Mulher; altera o Cédigo de Processo Penal, o Codigo Penal e a Lei de
Execucdo Penal; e da outras providéncias.” Fonte:
https://presrepublica.jusbrasil.com.br/legislacao/95552/lei-maria-da-penha-lei-11340-06

32 Em sua pagina pessoal no Facebook, Panmela relaciona esta tonalidade com a dor sofrida pelas
mulheres, para ela: “A dor que nos une pelo aprisionamento pelo feminino representada pela cor rosa.”
33https://www.panoramamercantil.com.br/minhas-pinturas-emergem-de-longas-transformacoes-
panmela-castro-fundadora-da-rede-feminista-nami/
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Figura 4 — Panmela Castro em frente ao seu mural chamado Jardim da Sororidade.

Fonte: https://panmelacastro.carbonmade.com/

Em relacdo a violéncia fisica que ela sofreu, diversos sentimentos aparecem em sua fala.
Como na maioria dos casos do tipo, existe a vergonha da vitima em falar sobre o ocorrido
e em ter “permitido” a situagdo acontecer. Em uma entrevista para a “Revista Trip”34 no
ano de 2012, quando questionada se ela havia sofrido violéncia doméstica, por trabalhar
com o tema, Panmela responde negativamente. Este discurso teve uma guinada de
direcdo, pois a sua experiéncia pessoal virou exemplo e é recorrente em suas falas como
ativista. Em uma palestra para o programa “Repercutindo Histérias — Geragdo do
Amanhd”3> ela insiste que ndo é para ter vergonha da violéncia e que é preciso ter
coragem: “Quando isso aconteceu minha mae falou pra mim que eu tinha que falar pras
outras pessoas, que eu ndo poderia ter vergonha da minha situacdo. E isso valeu de
aprendizado pra minha vida toda. Entdao quando eu criei esse projeto eu queria que
outras mulheres ndo passassem pela situagdo que eu passei”. Outro sentimento que

aparece em varios momentos e diferentes declaragdes é o medo:

34 https://revistatrip.uol.com.br/tpm/anarkia-boladona
35 Iniciativa da Rede Globo em parceria com a agéncia das Nagdes Unidas para Desenvolvimento.
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Quando eu me separei, fiquei um pouco isolada dentro de casa, porque ele me
perseguia muito. A forma que encontrei para me ressocializar, me reinserir af
no espago coletivo, foi através do grafite. Porque eu safa com uns grupos de
grafiteiros e me sentia protegida. Sabia que nio iria chegar um cara para me
bater ali, porque eu estava com os meus colegas pra me defender3°.

Nesse relato, Panmela se refere ao final do seu casamento em que houve agressao ffsica,
mas no video da “Geragdo do Amanha” ela conta outro tipo de violéncia que sofreu
com um companheiro diferente. Dez anos ap6s o final do relacionamento dos dois como
um casal, o individuo vandalizou um graffiti de Panmela, pichando o nome dele por
cima da pintura. Devido a este acontecimento, ela tem que andar com uma medida
protetiva que impede o ex-namorado de chegar perto dela. O medo volta a se fazer
presente no discurso de Panmela em um momento muito recente, no final de 2018, ap6s
dois graffitis seus serem vandalizados (Fig. 5): as pinturas em homenagem a Marielle
Franco, vereadora e defensora dos direitos humanos, assassinada em marco de 2018, e
também a Maria da Penha, sobrevivente de violéncia doméstica e lider de movimentos
de defesa dos direitos das mulheres, cujo nome batiza a lei. As duas mulheres estavam
retratadas em um muro no bairro do Catete na cidade do Rio de Janeiro com a técnica
do esténcil, um deles inclusive havia sido realizado pela ativista Malala3’/, em sua visita
ao Brasil e a Rede Nami. Os dois esténceis foram vandalizados sendo cobertos com tinta

preta, sobre esse acontecimento, Panmela declara:

N3o vou parar meu trabalho. Eles serdo refeitos nem que seja mil vezes, nem
que eu durma aqui na frente igual a uma coruja. [...] Vi que o caso é sério depois
que amanheceu o segundo pichado hoje. Senti um pouco de medo, porque nao
sei onde isso pode parar38.

O vandalismo as obras de Panmela, como demonstrado, é algo recorrente em sua
carreira. O que leva a pensar que, além das emocgoes relacionadas a identificacao e
apoio por grande parte das mulheres devido as mensagens feministas de seus murais,
existem as emocodes relacionadas ao reptdio e 6dio, por parte de algumas pessoas

(homens, em sua maioria) que se sentem pessoalmente atacadas.

36 https://www.bbc.com/portuguese/brasil-39788408

37 Malala Yousafzai (1997) é uma ativista paquistanesa pelos direitos humanos, das mulheres e acesso a
educacio. E a pessoa mais jovem a ter recebido um prémio Nobel da Paz, na época da premiacio tinha
17 anos.

38 http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2018-12/grafites-de-marielle-e-maria-da-penha-sao-alvo-
de-vandalos-no-rio

0?amp&fbclid=IwAROIrGzvgveRhttC29hkYdk2 AmWrsVIOMIR5mezyrtppMV1cbLIG2Efg_6s

V.8 ¢ N.15 ¢ p. 68 —99 ¢ Jan-Jun/2020
ISSN 2318-3888



Marielen Baldissera

Figura 5 — Graffitis em homenagem a Malala, Maria da Penha e Marielle Franco feitos
por Pammela Castro.

Fotografia: Tomaz Silva/Agéncia Brasil

Em 2017 aconteceu o caso do graffiti “‘Femme Maison” (Fig. 6), pintado na cidade de
Sorocaba, em Sdo Paulo. A pintura, que representava rostos femininos e uma alusdo a
uma vulva, foi completamente apagada por perseguicdo politica e religiosa. Panmela
realizou a obra a convite da curadoria de um festival de artes da cidade, mas foi
censurada pelo vereador Lufs Santos, que também é pastor, e moveu um processo
acusando a imagem de envergonhar as mulheres da cidade. Na gravagdo da 482 Sessao
Ordinaria da Camara Municipal de Sorocaba3?, podemos assistir o pastor vereador
proferir um pronunciamento de reptdio a obra. Em varios momentos da fala ele assume
um tom emocionado, aumentando o tom de voz e apelando para a “vergonha” que as
mulheres sorocabanas estavam sentindo com a presenca do mural na cidade. Outro
vereador, em apoio ao colega, pega o microfone e fala que “o que esta colocado |4 é
uma vergonha para as mulheres! Isso é uma agressao as mulheres!” (o tom de indignacao

utilizado é contraditério, pois ele realiza a fala com um sorriso no rosto). Lufs Santos

39 Panmela publicou este video em seu site, na pagina em que faz um compilado de seus trabalhos sobre
“Flores Vaginais”: https://panmelacastro.carbonmade.com/projects/6945312
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continua dizendo que “as mulheres foram agredidas por esta pseudo-arte, esta
distorcdo”, e solicita a imediata remocdo da pintura que ele caracteriza como

“aberragdo”, “grosseria”, e “ofensa”. Ap6s decisdo judicial, o graffiti foi apagado.

Figura 6 — Panmela Castro: Femme Maison. Sorocaba /SP. 2018

Fotografia realizada antes de o graffiti ser apagado. Fonte:
https://panmelacastro.carbonmade.com/

E interessante nessa cena o fato de que dois homens que afirmam defender a honra das
mulheres consideram o desenho de uma vulva algo agressivo, além de falarem pelas
mulheres sobre o que elas devem sentir vergonha ou ndo, em um tom moralista. Em
nenhum momento ouvimos alguma mulher da cidade se pronunciar sobre o assunto,
mas, pelos depoimentos das artistas ja citados neste artigo e das mulheres entrevistadas
por elas, o que o publico feminino considera agressao e violéncia costuma ser diferente

do que a imagem produzida por Panmela evoca.

Tatyana também sofre retaliages devido a tematica de seu trabalho e a sua exposicdo
nas ruas. Ela ndo chega a relatar casos tao extremos como os de Panmela, mas afirma
que:
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Sim, com certeza, enfrentei uma reagdo negativa. Eu sequer acho que o meu
trabalho é muito controverso ou de confronto, mas é. Vocé pensaria que dizer
"pare de mandar as mulheres sorrirem" seria encorajador, mas as pessoas ficam
realmente perturbadas com isso, os homens da classe trabalhadora em
particular, e reagem de maneira negativa. Grande parte do trabalho é
desfigurada, rasgada ou desenhada com imagens muito brutas. As pessoas tém
fortes reacGes muitas dessas reacdes ndo sdo positivas. E vocé sabe, eu estou
bem com isso. E 6timo para eu ver que as pessoas estio olhando para este
trabalho, estdo fazendo algo e estdo sendo desafiadas. Isso é bom porque as faz
pensar sobre o comportamento delas e desafia-as a mudar seu
comportamento0.

Assim, as obras que partem de um sentimento de indignacdo com a violéncia sofrida
pelas das mulheres geram outra espécie de indignacdo nos espectadores masculinos,
que retornam seu descontentamento em uma linguagem violenta para com as artistas e
com suas criagdes, dando continuidade ao ciclo de agressées. Como ja vimos
anteriormente, o fato de haver a divisao mulher/emocional - homem/racional, facilmente
da legitimidade a outra separagdo por género: mulher/espaco privado - homem/espago
publico. Este tipo de construcado social permite que haja pronunciamentos como o dos
dois vereadores citados, por exemplo, em que ambos se sentem no direito de
protagonizar uma discussdo que deveria pertencer as mulheres, e também de definir do
que elas devem se envergonhar, no caso, de um desenho de seus genitais expostos no

espaco urbano. Segundo Lutz (1990, p. 87):

Como a emocio é construida como relativamente 6tica, irracional e antissocial,
sua existéncia justifica a autoridade e legitima a necessidade de controle. Por
estar associada com as mulheres, ela justifica a distincdo hierarquica entre
homens e mulheres. E a logica cultural que conecta as mulheres com a emogao
corresponde e escora as paredes entre as esferas das rela¢des privadas, intimas
(e emocionais) no dominio (ideologicamente) feminino da familia, e as relagdes
pablicas, formais (e racionais) nas relagdes de mercado de dominio
predominantemente masculino®!.

40 “Yes, for sure, | have faced negative backlash. | don’t even think my work is too controversial or
confrontational, but it is. You would think that saying ‘stop women to smile’ would be encouraging, but
people get really upset with this, work-men in particular, and react in a negative way. Much of the work
is defaced, torn down or drawn on with very crude imagery. People do have strong reactions to it and a
lot of these reactions are not positive. And you know, | am ok with that. It’s great for me to see that people
are looking at this work, they are doing something and they are being challenged. That for me is good
because it is making them think about their behavior and it is challenging them to change their behavior.”
Fonte: http://ofnotemagazine.org/2015/05/03/talking-back-to-street-harassers-an-interview-with-artist-
tatyana-fazlalizadeh/

41 Because emotion is constructed as relatively optic, irrational, and antisocial, its existence vindicates
authority and legitimates the need for control. By association with the female, it vindicates the distinction
between and hierarchy of men and women. And the, cultural logic connecting women and emotion
corresponds to and shores up the walls between the spheres of private, intimate (and emotional) relations
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Desse modo, as mulheres que ousam ocupar o espago puUblico, por sair do local
doméstico que as pertenceria, estdo expostas a diversos tipos de violéncias. As artistas e
militantes realizam varias camadas de transgressdo: elas ndo apenas ocupam este
espaco, mas reivindicam mudancgas no sistema vigente com suas obras, expde seu corpo
fisico, sua reputacao e, também, seu trabalho. As dificuldades que as mulheres enfrentam
ao transitar nas ruas das cidades e circular no meio artistico também dependem de
diferentes camadas, como por exemplo, de sua cor. No caso das duas artistas
mencionadas, a questdo da negritude é algo presente em seus trabalhos e em suas vidas.
Mesmo que pertencam a locais geograficos (Estados Unidos da América e Brasil) em que
o conceito de raga é entendido e vivido de maneiras diferentes*?, é possivel aproximar

suas experiéncias. Tatyana declara que:

Sou uma artista, e através disso, sempre tive o desejo de falar sobre coisas que
tém um impacto sobre mim por meio do meu trabalho. [...] A verdade é: penso
em raga e género o tempo todo porque estou experienciando o mundo de um
jeito que me obriga a encarar isso de frente*3.

Sempre quis que minha arte refletisse minhas experiéncias como negra e como
mulher. A identidade tem sido uma parte importante do meu trabalho, porque
nosso senso de identidade tem consequéncias muito reais em nossas vidas. Para
pessoas negras, queer, trans, pessoas de cor e muitos outros grupos, reivindicar
nossa propria identidade é um ato de autodeterminagdo em uma sociedade que
constroi identidades para nos e as anexa a nbds como rotulos, como uma

in the (ideologically) female domain of the family and public, formal (and rational) relations in the primarily
male domain of the marketplace.

42 Nos Estados Unidos da América a one drop rule é muito utilizada para definir questées de racialidade,
Segundo Christine B. Hickman: “Por geragées, os limites da raga afro-americana foram formados por uma
regra, informalmente conhecida como "regra de uma gota", que, em sua definicao coloquial, prevé que
uma gota de sangue negro torna uma pessoa negra. Nos circulos sociologicos mais formais, a regra é
conhecida como uma forma de "hipodescente" e seu significado permanece basicamente o mesmo:
qualquer pessoa com um ancestral negro conhecido é considerada negra. Ao longo das geragées, essa
regra ndo apenas moldou inimeras vidas, criou a raga afro-americana como a conhecemos hoje e definiu
ndo apenas a histéria dessa raga, mas uma grande parte da histéria da América” (1997, p. 1163).

“For generations, the boundaries of the African-American race have been formed by a rule, informally
known as the "one drop rule," which, in its colloquial definition, provides that one drop of Black blood
makes a person Black. In more formal, sociological circles, the rule is known as a form of "hypodescent"
and its meaning remains basically the same: anyone with a known Black ancestor is considered Black.
Over the generations, this rule has not only shaped countless lives, it has created the African-American
race as we know it today, and it has defined not just the history of this race but a large part of the history
of America.”

43 https://www.vice.com/pt_br/article/8x5zwb/artista-ela-quer-tudo-netflix
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maneira de nos identificar como diferentes e nos excluir. Mais do que isso, é
um ato de sobrevivéncia*4.

Atualmente Tatyana esta em residéncia artistica na Commission on Human Rights Public
em Nova lorque. Para este trabalho, ela estd pesquisando e refletindo sobre as
experiéncias de negros, mulheres e pessoas LGBT com racismo e assédio sexualizado e
racializado. Ela criou cartdes postais com perguntas para estas pessoas, como por
exemplo, “Como vocé experiéncia o racismo em sua vida cotidiana?” e os distribuiu em
locais da cidade. A partir das respostas obtidas, serdo criados murais para refletir sobre
essas historias. Em outro projeto, chamado When Women Disrupt (Fig. 7), ela realizou
uma turné de arte de rua e ativismo em colaboracdo com a artista Jessica Sabogal e a
cineasta Melinda James. Juntas elas viajaram pelos EUA para espalhar pecas de arte
urbana que desafiam o racismo, o sexismo e a xenofobia. Algumas frases das
intervencoes criadas por elas sdo: “Nossa nagdo nao seré definida pela branquitude”, “A
supremacia branca estd me matando” e “O que significa ser branco em uma sociedade

que foi criada para beneficia-lo?”4>.

44 | have always wanted my art to be a reflection of my experiences as a Black person and a woman.
Identity has long been an important part of my work because our sense of identity has very real
consequences in our lives. For Black people, queer people, trans people, people of color, and many other
groups, claiming our own identity is an act of self-determination in a society that constructs identities for
us and attaches them to us like labels, as a way to other us. More than that, it’s an act of survival. Fonte:
https://www.hachettebookgroup.com/titles/tatyana-fazlalizadeh/stop-telling-women-to-
smile/9781580058476/#module-whats-inside

45 “Our nation will not be defined by whiteness”, “White supremacy is killing me” e “What does it mean
to be a white in a society that was create to beneficiate you?”
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Figura 7 — Tatyana Fazlalizadeh e Jessica Sabogal: When Women Disrupt. EUA

Fonte: http://tlynnfaz.com/When-Women-Disrupt

Como Tatyana, Panmela também traz suas experiéncias pessoais para falar de racismo.
Ela conta uma de suas primeiras lembrancas de infancia, quando uma colega de
escolinha a obrigou a beber dgua de um bebedouro diferente, que seria para negros. Na
época ela ndo entendeu o que havia acontecido, porque ainda ndo se entendia como
negra, havia sido criada como uma menina branca. A partir do momento em que ela
comecou a compreender o lugar dessas vivéncias como preconceito, resolveu dar inicio
as oficinas das Afrografiteiras, programa que visa oferecer ferramentas para que as
mulheres negras possam subverter a forma como a midia as representa. Segundo a

pesquisadora interdisciplinar Claudia Pons Cardoso (2014, p. 978), os esteredtipos*® que

46 bell hooks (1995, p. 469) explica a criagdo desses estere6tipos: “Para justificar a exploragao masculina
branca e o estupro das negras durante a escraviddo, a cultura branca teve de produzir uma iconografia de
corpos de negras que insistia em representa-las como altamente dotadas de sexo, a perfeita encarnacio
de um erotismo primitivo e desenfreado. Essas representa¢des incutiram na consciéncia de todos a ideia
de que as negras eram s6 corpo sem mente A aceitagdo cultural dessas representagées continua a informar
a maneira como as negras sao encaradas. Vistos como simbolo sexual os corpos femininos negros sao
postos numa categoria em termos culturais tida como bastante distante da vida mental. Dentro das
hierarquias de sexo/raga/classe dos Estados Unidos as negras sempre estiveram no nivel mais baixo. O
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inferiorizam as mulheres negras (que podem ser categorizados como a mulata, a
mucama e a mae preta) sdo amplamente divulgados pelo mundo das artes. Ela argumenta

que

As mulheres em sua totalidade sdo representadas por imagens estereotipadas,
porém de formas diferentes. As imagens de controle sdo criadas para justificar
a exploracdo econémica e garantir a subordinagdo das mulheres negras, mas,
também, para assegurar a manutengdo das opressdes de género e regular a
sexualidade das mulheres, sejam negras ou brancas.

Se, para as mulheres brancas, devido a inferiorizagdo da capacidade intelectual do
género feminino como um todo, o caminho para serem reconhecidas no mundo da
criagdo artistica se mostra um percurso com muitas dificuldades, para as mulheres negras
os entraves sdo ainda maiores. Esta situacdo se reflete também no meio do graffiti, que é
extremamente masculino, e no intuito de reverter esta situagdo adversa é que Panmela

luta:

Nao adianta ter o grafite reconhecido se nem todo mundo pode ser grafiteiro.
Eu ndo posso fazer parte de um movimento onde se exclui totalmente a mulher
negra. No site “streetartrio.com” que é um catalogo dos grafiteiros do Rio de
Janeiro, em 2015 a gente tinha 700 homens, apenas 30 mulheres e apenas eu
de negra. Depois do surgimento do Afrografiteiras esse nimero aumentou
muito’.

Ao reconhecerem-se como negras e utilizarem o seu trabalho artistico para desmistificar
preconceitos, Panmela e Tatyana fazem parte de um processo social de construcado de
identidade em que se recusam a se deixar definir pelo outro, e isto traz “[...] a valorizacao
e a recuperacgdo da histéria e do legado cultural negro, traduzindo um posicionamento
politico de estar no mundo para exercer o papel de protagonista de um devir histérico
comprometido com o enfrentamento do racismo” (CARDOSO, 2014, p. 973). Elas agem
por meio do feminismo negro e da poténcia da raiva que, para Ahmed (2004, p. 175), é
uma emocgao crucial, que cria a energia necessaria para “[...] reagir contra os profundos

investimentos sociais e psiquicos no racismo, bem como no sexismo”48. Panmela e

status inferior nessa cultura e reservado aos julgados incapazes de mobilidade social por serem vistos em
termos sexistas racistas e classistas como deficientes incompetentes e inferiores.”

47 https://www.youtube.com/watch?v=5BJqiooSPTw

48 “[...] react against the deep social and psychic investments in racism as well as sexism.”
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Tatyana nao ficam presas em seus siléncios e medos, e este é o caminho que a escritora

feminista e ativista Audre Lorde*? insiste que seja trilhado por todas as mulheres:

Ao tomar forcadamente consciéncia de minha prépria mortalidade, do que
desejava e queria de minha vida, durasse o que durasse, as prioridades e as
omissdes brilharam sob uma luz impiedosa, e do que mais me arrependi foi de
meus siléncios. O que me dava tanto medo? Questionar e dizer o que pensava
podia provocar dor, ou a morte. Mas, todas sofremos de tantas maneiras todo o
tempo, sem que por isso a dor diminua ou desapareca. A morte ndo é mais do
que o siléncio final. E pode chegar rapidamente, agora mesmo, mesmo antes de
que eu tenha dito o que precisava dizer. S6 havia trafido a mim mesma nesses
pequenos siléncios, pensando que algum dia ia falar, ou esperando que outras
falassem. E comecei a reconhecer uma fonte de poder dentro de mim ao dar-
me conta de que ndo devia ter medo, que a forca estava em aprender a ver o
medo a partir de outra perspectiva. Eu ia morrer cedo, tivesse falado ou nio.
Meus siléncios ndo tinham me protegido. Tampouco protegera a vocés. Mas
cada palavra que tinha dito, cada tentativa que tinha feito de falar as verdades
que ainda persigo, me aproximou de outras mulheres, e juntas examinamos as
palavras adequadas para o mundo em que acreditamos, nos sobrepondo a
nossas diferencas.

Conclusao

Ao assistir a um seriado, podemos nos identificar com as personagens e entrar em um
estado emocional parecido com o delas por estarmos envolvidas com as situagoes
apresentadas nas historias. Segundo as teorias da Antropologia das Emocdes, a emocao
é experimentada no corpo e faz parte do relacionamento social, como uma transagao
entre o eu e o outro (BARBALET, 2002, p. 4). As mulheres que ja sofreram assédio nas
ruas®® podem facilmente se identificar e se “emocionar” com a vida de Nola Darling e
com as obras que ela, Tatyana Fazlalizadeh e Panmela Castro produzem. Os assuntos
abordados pelas artistas urbanas feministas abrangem um ndmero muito grande de
mulheres, que se sentem contempladas e representadas. Isso acontece porque as artistas
partem de experiéncias que sdo especificas desse grupo que é tratado de maneira
diferenciada e oprimido desde o momento em que nasce, devido ao seu sexo. Mas, o

que fazer com esses sentimentos advindos de situagées de violéncia?

49 Apresentacdo lida no painel sobre Lesbianismo e Literatura, da Associacdo de Lingua Moderna, em
Chicago, lllinois, 28 de dezembro de 1977, publicada pela primeira vez em 1978, no volume 6 de Sinister
Wisdom, revista de feminismo radical.

50 Essas mulheres constituem a grande maioria da populacdo, segundo pesquisa divulgada pela
organizacdo internacional de combate a pobreza ActionAid, em 2016, 86% das mulheres brasileiras
ouvidas sofreram assédio em publico em suas cidades. Fonte: http://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-
humanos/noticia/2016-05/pesquisa-mostra-que-86-das-mulheres-brasileiras-sofreram-assedio-em
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A partir de seus discursos, percebemos que elas usam a raiva como energia, como
catalisadora de criacdo. Para que haja esse movimento de geracdo de novidade, é
necessario que elas se movam do corpo da raiva para um corpo novo, diferente, mesmo
que a pele permaneca marcada e machucada (AHMED, 2004, p. 175), e é isto que
Tatyana e Panmela fazem. A raiva é usada como criatividade para responder aos fatos

que as artistas/ativistas se opéem.

No decorrer do texto percebemos como o mundo das emogées havia sido diretamente
relacionado as mulheres, principalmente as mulheres negras, como algo negativo,
irracional, incontrolavel. Também fomos apresentadas aos meios com os quais os
feminismos vém ressignificando estes conceitos, valorizando emogées como a raiva.
Neste contexto, os exemplos dos trabalhos das artistas agem como um novo meio de
produzir conhecimento. Elas realizam o movimento de transformar a emotividade que
foi relegada as mulheres como fraqueza em forca, em uma vantagem. A empatia
emocional que nos foi ensinada desde criangas como algo natural, pode ser utilizada
como uma habilidade de analise politica (LUTZ, 2002, p. 110). Ao mesmo tempo, essas
artistas valorizam os saberes produzidos por mulheres negras, que sempre foram

excluidas do conhecimento hegemonico.

As perguntas que vém sendo feitas e as respostas dadas pelo conhecimento académico
e tedrico, em sua maioria, tém sido produzidas justamente pelo grupo que é o
beneficiado pelos sistemas de opressées vigentes. £ importante lembrar que nada ocorre
em abstrato: o conhecimento € instituido por pessoas que pertencem a diferentes grupos
sociais. Sendo assim, a questdao da Antropologia das Emocdes seria fazer novas
perguntas, para responder aos interesses dos grupos oprimidos, como Lutz (2002, p. 106)
aponta. As artistas mencionadas neste artigo circulam pelas ruas colocando esses novos
questionamentos. Elas partem de emocdes pessoais e provocam emocgdes coletivas,
gerando incomodo e reflexio em um mundo de verdades estabelecidas que sdo

masculinas e brancas.
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MULHERES PRODUTORAS DE HQS E RESISTENCIAS POSSIVEIS
WOMEN PRODUCERS OF COMIC BOOKS AND VIABLE RESISTANCES
MUJERES QUE PRODUCEN COMICS Y POSIBLES RESISTENCIAS
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RESUMO

Atualmente, questdes outrora tidas como privadas, como as relacionadas ao sexo e ao género, passam a
assumir o centro do debate politico na sociedade. Essas relagdes, entre o intimo e o politico, possibilitam
atos de resisténcia aos modos de subjetividades considerados legitimos na contemporaneidade. Desta
forma, levando em conta que as historias em quadrinhos sdo uma rica referéncia de constru¢do da imagem
da mulher e que, muitas vezes, acabam reificando os corpos e a sexualidade feminina com o intuito de
satisfazer o olhar do espectador masculino, o presente trabalho visou refletir sobre como as produtoras de
HQs independentes constroem as suas personagens a partir das diferentes formas de combate aos discursos
hegemonicos. Com o intuito de responder minha pergunta de trabalho, foram escolhidas para analise
obras das principais quadrinistas independentes do Brasil que abordam corpos e sexualidades na
atualidade. As bases metodologicas da pesquisa proposta foram fundamentadas na pesquisa qualitativa de
carater exploratério. Ja o método utilizado para a verificacdo das HQs foi a Andlise do Discurso de linha
francesa. Apos a pesquisa, foi possivel concluir que parte das mulheres que tratam da tematica do sexo
em suas HQs o fazem de forma independente das grandes editoras, atrelada ao humor, e por meio de
tracos simples ou distorcidos, com o intuito de desconstruir certas verdades patriarcais acerca das
sexualidades e dos corpos femininos.

Palavras-chave: HQ. Género. Corpos Femininos. Sexualidades.
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ABSTRACT

Currently, issues considered at first as private, such as those related to sex and gender, come to assume the
center of the political debate. These relations between the intimate and the political enable acts of
resistance to the modes of legitimate subjectivities of contemporaneity. Thus, taking into account that the
comics are a rich reference of the construction of the image of women and that, often, ends up the bodies
and female sexualities in order to satisfy the gaze of the male spectator, the present work aimed to reflect
on how the producers of independent comics build their characters from the different forms of combating
the hegemonic discourses. In order to answer my work question, works of the main independent comic
artists that address bodies and sexualities were chosen for analysis. The methodological bases of the
proposed research were based on qualitative research of exploratory character. The method used to verify
comics was the Analysis of french speech. After the research, it was possible to conclude that most women
who deal with the theme of sex in their comics do so independently, linked to humor, and through simple
or distorted traits, in order to deconstruct certain patriarchal truths about sexualities and female bodies.

Keywords: Comics. Gender. Female Bodies. Sexualities.

RESUMEN

Actualmente, las cuestiones consideradas al principio como privadas, como las relacionadas con el sexo
y el género, llegan a asumir el centro del debate politico. Estas relaciones entre lo intimo y lo politico
permiten actos de resistencia a los modos de subjetividades legitimas de la contemporaneidad. Asf,
teniendo en cuenta que los comics son una rica referencia de la construccion de la imagen de la mujer y
que, a menudo, termina reficando los cuerpos y las sexualidades femeninas para satisfacer la mirada del
espectador masculino, la presente obra pretendia reflexionar sobre como los productores de comics
independientes construyen sus personajes a partir de las diferentes formas de combatir los discursos
hegemonicos. Con el fin de responder a mi pregunta de trabajo, se eligieron para el anélisis obras de los
principales artistas de coémic independientes que abordan cuerpos y sexualidades. Las bases
metodolégicas de la investigacion propuesta se basaron en la investigacion cualitativa de caréacter
exploratorio. El método utilizado para verificar los comics fue el Anélisis del habla francesa. Después de
la investigacion, fue posible concluir que la mayoria de las mujeres que tratan con el tema del sexo en sus
comics lo hacen de forma independiente, vinculada al humor, y a través de rasgos simples o
distorsionados, con el fin de deconstruir ciertas verdades patriarcales sobre sexualidades y cuerpos
femeninos.

Palabras clave: Comics. Género. Cuerpos Femeninos. Sexualidades.
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Introducao

As historias em quadrinhos fazem parte de um contexto histérico e social especifico e
sdo produzidas por sujeitos histéricos situados. Isso possibilita sua colaboracao com os
valores que permeiam determinada sociedade. Assim, devemos sempre fazer uma leitura
critica das HQs, analisando-as enquanto linguagem e levando sempre em consideracao
os discursos, hegemonicos ou ndo, ali inerentes. Sendo a HQ um espagco de
comunicagdo, ela torna-se uma rica referéncia de construgdo da imagem da mulher?,
que, muitas vezes, acaba reificando o corpo e a sexualidade femininos com o intuito de
satisfazer o género masculino. E importante também lembrar que as personagens
femininas de quadrinhos foram durante muito tempo idealizadas por homens e para
homens, de acordo com os seus discursos acerca do que é ser mulher, construindo seus

corpos de acordo com expectativas masculinas.

Atualmente, nos deparamos com diferentes leituras da experiéncia politica que persistem
na centralidade das lutas identitarias, assim como ddo sinais de reconfiguracdo do
espaco publico e apontam a importancia das midias digitais. Ao lado disso, é possivel
notar que questdes, que muitas vezes sdo consideradas privadas, como as relacionadas
ao sexo e ao género, passam a assumir o centro do debate politico. Com isso, é
importante estarmos atentos a essas relacdes entre o intimo e o politico na
contemporaneidade, sem perder de vista que este vinculo entre politica e intimidade
estd cada vez mais forte, e é responsavel por desdobramentos que possibilitam atos de
resisténcia aos modos de subjetividades considerados legitimos na contemporaneidade

(CUNHA, 2018).

Com o intuito de cumprir com o propésito de responder minha pergunta de trabalho: os
discursos presentes nas obras de quadrinistas mulheres subvertem os discursos
patriarcais e hegemdnicos acerca da sexualidade e do corpo da mulher?, tomarei como

analise HQs de quadrinistas que produzem de forma independente e que utilizam as

2 E importante deixar claro que o termo “mulher” sera usado neste artigo com o intuito de abarcar todas
as pessoas que vivem seu género como feminino e ndo necessariamente aquelas possuidoras dos
cromossomos XX. Assim, serdo consideradas mulheres as transsexuais, as travestis, as homossexuais, as
heterossexuais, etc. Esta escolha se deu por se acreditar que é limitador e produtor de novas invisibilidades
equacionar apenas mulheres XX como o feminino.
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plataformas digitais para distribuicdo de seus trabalhos. A escolha por determinadas
obras especificas se deu por serem os nomes que mais aparecem quando se busca na
internet sobre mulheres que produzem HQs com contetido que envolve corpo, sexo e

sexualidade.

As bases metodolégicas da pesquisa proposta sao fundamentadas na pesquisa qualitativa
de carater exploratério, ja que ndo tem o intuito de obter nimeros como resultados, e
que tem como objetivo proporcionar maior familiaridade com o problema, com vista a
torna-lo mais explicito ou desdobrar hipoteses. Ja o método utilizado para a analise das
HQs sera a Analise do Discurso de linha francesa, mais especificamente segundo as
propostas de Michel Foucault (1986; 1996), que leva em consideracdo a construgdo do
discurso enquanto situado num contexto social e historico especifico, e que é permeado

por relagées de poder.

Dessa forma, o intuito do trabalho é perceber se as HQs produzidas por mulheres, de
forma independente, que abordam o tema do corpo e da sexualidade em suas obras, se
constituem em lugares onde ha disputas discursivas e negociagées acerca dos corpos e
da sexualidade feminina. Por meio das anélises dos discursos dessas HQs sera possivel
averiguar como essas quadrinistas constroem as suas personagens adotando diferentes

estratégias de combate aos discursos hegemonicos.

1. Cultura e corpo nas Ciéncias Sociais

Sobre o conceito de cultura, um dos mais importantes trabalhados pela Antropologia,
Clifford Geertz (2008) defende um que seja essencialmente semiético. Portanto, ele ndo
a vé como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia
interpretativa, a procura do significado. Considerando a cultura como sistemas
entrelacados de signos interpretaveis, ela ndo é um poder, algo ao qual podem ser
atribuidos casualmente os acontecimentos sociais, os comportamentos, as instituicoes
ou 0s processos; a cultura é um contexto, algo dentro do qual eles podem ser descritos

de forma inteligivel.
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Sobre o estudo do corpo nas culturas, alguns autores sdo de extrema importancia, entre
eles Le Breton (2007) que trata a corporeidade humana como um fendmeno social e
cultural, e objeto de imaginarios. Para o autor, o corpo é tanto emissor quanto receptor,
e por isto produz sentido de forma continua, inserindo o sujeito de forma ativa no interior
do espaco social e cultural. Por ser moldado pelo contexto social e cultural em que o
sujeito esta inserido, o corpo acaba sendo “o vetor semantico pelo qual a evidéncia da
relacdo com o mundo é construida” (LE BRETON, 2007, p. 7). Isto se da porque a
existéncia €, antes de qualquer coisa, corporal e é no corpo que surgem e se propagam

as significacdes que dao fundamento a existéncia individual e coletiva.

O corpo é uma realidade que se modifica nas diferentes sociedades, e ele ndo pode ser
considerado apenas uma colecdo de 6rgaos arranjados de acordo com leis da anatomia
e da fisiologia. Ele é, antes de mais nada, uma estrutura simbélica, superficie passivel de
projetar diferentes formas culturais. Desta forma, diante do que foi exposto, cabe a
antropologia compreender a corporeidade como estrutura simbolica e destacar os
discursos, os imaginarios, os desempenhos e os limites que surgem como extremamente

variaveis de acordo com as sociedades (LE BRETON, 2007).

Ao tratar sobre as légicas sociais e culturais do corpo, Le Breton (2007) cita o trabalho
de Marcel Mauss As técnicas do corpo langado em 1934. Nesta obra, Mauss aponta que
a tecnicidade ndao é monopélio Gnico da relagio do homem com a ferramenta, pois
antes disto ha outro instrumento fundador que é o corpo, sendo este o primeiro e 0 mais
natural instrumento do homem, pois ao ser modelado de acordo com os habitos
culturais, ele produz eficacias praticas. Assim, para o autor deve-se levar em
consideracdo que cada sociedade tem seus proprios habitos, e por isto toda técnica tem
sua forma, e o mesmo vale para toda atitude do corpo. Entretanto, gracas aos meios de
comunicacdo, houve uma proliferagio maior de determinadas técnicas e algumas

sociedades assimilaram costumes que ndo lhes eram proprios.

Mauss (2003) explana também sobre as técnicas da reproducgdo e sexualidade, pois ndo
ha nada mais técnico do que as posi¢des sexuais. Neste ponto as técnicas e a moral
sexuais possuem uma relacdo estreita. Ha diversas técnicas dos atos sexuais que sdo

consideradas normais ou anormais, pois dependem da aceitagdo de determinada
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sociedade. Toques por sexo, mistura das respiragoes, beijos, as posicdes dos amantes,
que mudam de uma sociedade para outra, assim como variam a duracdo das trocas, a

possibilidade de escolha dos parceiros, etc.

Em seguida, Le Breton (2007) aponta outro campo de estudo sobre o corpo que se refere
aos discursos ligados a corporeidade e que tornam o corpo um abundante reservatério
de imaginério social. Dentro deste campo esta a diferenca entre os sexos. Contudo, um
exemplo de que o corpo ndo é marca fatal do pertencimento biologico sdo os Nuer
(1978). A etnografia de Evans-Pritchard (1978) deixa claro que somente as mulheres
capazes de gerar filho sdo consideradas como tal, enquanto as estéreis sao consideradas

homens, podendo ter uma ou varias esposas se tiver condigcdo de pagar os dotes.

Outro exemplo pode ser citado por meio da obra de Margaret Mead, Sex and
temperament in three primitives societies. Mead (1935) demonstra o quanto o estatuto
dos sexos e suas qualidades atribuidas sdo relativos culturalmente. Ela investiga trés
sociedades da Nova Guiné e percebe algumas caracteristicas distintas da nossa
sociedade, entre elas estdo o fato de que mesmo com papéis diferentes, o homem e a
mulher ndo possuem diferenca de temperamento. Outro ponto é que a mulher é o
parceiro dominante e o homem, dos dois, € o menos capaz e o mais emotivo. As
caracteristicas fisicas e morais e as qualidades atribuidas ao sexo dependem das escolhas
culturais e sociais e ndo de um dado natural que estabeleceria o homem e a mulher a

um destino biolégico.

Para Le Breton (2007) seria preciso avancar os estudos com contemporaneos para
verificar as incidéncias do movimento feminista sobre as atitudes e os discursos atuais.
O autor faz referéncia ao trabalho de Goffman, La ritualisation de la féminité (1988), que
procura compreender as diferengas sexuais na publicidade, um territério no qual se
verifica uma exacerbagdo dos estereétipos ligados a feminilidade. O mesmo pode ser
observado nas imagens presentes na midia, de modo geral, ja que ela é majoritariamente
produzida por homens; nela, portanto, a ideologia patriarcal é construida por meio de

um discurso do corpo feminino de acordo com suas necessidades e desejos.

E preciso entdo perceber a importancia da antropologia e da sociologia para o estudo da

diferenca entre os sexos, visto que elas levam em consideracdo o outro como seus
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objetos de estudo e prestam atencdo a diferencga, constituindo-se em areas importante
em que podemos buscar respostas em relacdo as questoes de identidade de género e
feminismo, principalmente no que concerne o que é ser mulher. Por meio de teorias
antropologicas e socioldgicas nota-se que ha uma divisdo tradicional dos papéis sociais
entre homem e mulher, e que o social como naturalmente dado deve ser negado, pois a
mulher ndo deve ser vista como um segundo sexo ou sexo fragil. Ou seja, as ciéncias
sociais acabam oferecendo uma perspectiva promissora para o trabalho desconstrutivo

da naturalizagdo das desigualdades.

Dessa forma, visto que a corporeidade é matéria de simbolo e objeto de uma construcao
cultural e social, ela ndo deve ser considerada uma fatalidade que o sujeito deve assumir

a qualquer custo. Sobre a diferenca entre os sexos, Le Breton (2007) destaca que:

O feminismo através da atividade militante tornou possivel a reflexdao sobre
certas desigualdades sociais e sobre os esteredtipos de discursos e atitudes,
sobre as praticas sociais que fazem da mulher, como evidéncia por outro lado
Goffman, um ser frequentemente em exposicdo diante do homem e a ele
subordinado. Nos anos 1970, o debate sobre a sexualidade, a contracepcio, o
aborto, etc., revelou os embates politicos dos quais o corpo da mulher podia
ser objeto. E paralelamente, o do homem (LE BRETON, 2007, p. 68).

E possivel apontarmos que o pensamento feminista, como expressdo de ideias que
resultam da interagdo entre desenvolvimento teérico e pratico, ndo constitui um todo
unificado. Porém, de acordo com Piscitelli (2001), apesar das diferengas das distintas
correntes feministas, as abordagens desenvolvidas ap6s o final da década de 1960
compartilham ideias centrais. Em termos politicos, consideram que as mulheres ocupam
lugares sociais subordinados em relagcdo aos mundos masculinos, e esta subordinagao
feminina é algo que varia de acordo com a época histérica e o lugar do mundo em que
ela seja estudada. Em vez de aceitar a subordinagdo feminina como algo natural, o
pensamento feminista sustenta que ela é decorrente das maneiras como as mulheres sao
construidas socialmente. Isto se torna essencial, visto que a ideia subjacente é a de que

o que é construido pode ser modificado.

Outro ponto em comum em relagcdo as diversas vertentes feministas é tentar encontrar
uma definicdo, em graus diversos de complexidade, de uma identidade feminina e do
lugar da diferenga, sendo que, do ponto de vista politico, 0 empenho em se estabelecer

esta identidade tem importancia por ser uma necessidade tatica na luta contra as
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instituicdes do poder patriarcal. Nas décadas de 1960 e 70, essas questdes da identidade
e diferenca foram inegavelmente importantes, pois conseguiram abrir espacos de
expressao institucionais como a imprensa feminista, o cinema de mulher e os proprios
estudos feministas como areas de conhecimento. A introducdo da categoria género
substituindo a nogdo de identidade nesse quadro serviu para aprofundar e expandir as
teorias criticas feministas, assim como privilegiou “o exame dos processos de constru¢ao
destas relacdes e das formas como o poder as articula em momentos datados social e
historicamente, variando dentro e através do tempo e inviabilizando o tratamento da

diferenca sexual como ‘natural”” (HOLLANDA, 1994, p. 14).

Sobre a questdo de género, um ponto de vista interessante é o de Berenice Bento (2017).
Para a autora, discutir género é percorrer por um conjunto de teorias, concepgdes e
explicagdes sobre o que é ser masculino e feminino. Sua filiagdo teérica é vinculada aos
estudos queer, que afirma que o género, a masculinidade e a feminilidade nao tém
ligacdo com a estrutura biolégica, isto é, ndo tém a ver com a presenca ou auséncia de
determinadas genitalias, determinadas caracteristicas sexuais secundarias. Portanto,
género esta relacionado a performance, a pratica e ao reconhecimento social. Para que
uma pessoa seja reconhecida socialmente como uma mulher é preciso desempenhar um

conjunto de préticas, de performances, que possibilitam este reconhecimento.

Para entendermos com mais clareza os motivos da imposicdo do modelo binario em
nossa sociedade é importante destacar a teoria de Mary Douglas (1976). Por meio de sua
obra percebemos que as sociedades estabelecem o estado de impureza como sindbnimo
de perigo e desordem, em que em oposicao, os sentidos discursivos da pureza ou ordem
sdo constituidos para manter a ordem social e institucional. Sendo a impureza uma
ofensa contra a ordem, ao elimina-la ndo estamos fazendo um gesto negativo, mas, sim,
nos esforcando positivamente por organizar o nosso meio. Assim, teriamos alguns
modelos de classificacdo de mundo a partir do desejo de ordem, e a desordem seria vista
como uma ofensa ou ameaga a ordem estabelecida. Esse perigo seria configurado por
meio de um sistema social cujas ideias sdo consideradas ambiguas e andmalas, sendo

vistas como excrementos e abjetos.
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A partir dai fica claro que os contatos que sdo tidos como perigosos transportam uma
carga simbolica. E neste nivel que as nocées de impureza se relacionam com a vida
social. No dominio sexual estas no¢des de perigo acabam sendo mais expressdo de uma
assimetria ou de uma hierarquia, do que qualquer aspecto da relagdo real entre os sexos.
Para a autora, seria mais correto interpreta-las como a expressdo simbolica das relagées
entre diferentes elementos da sociedade, ou seja, como o reflexo de uma organizacao
hierarquica ou simétrica valida para todo o sistema social. Sendo importante destacar
que s6 exagerando as diferencas como dentro e fora, por cima e por baixo, masculino e

feminino, com e contra, é que se cria uma aparéncia de ordem.

De acordo com Marcel Mauss (2000), antes de mais nada, as coisas sdo sagradas ou
profanas, puras ou impuras, amigas ou inimigas, favoraveis ou desfavoraveis e seus
caracteres fundamentais exprimem a maneira pela qual elas afetam a sensibilidade
social. Diferencas e semelhangas mais afetivas que intelectuais determinam a maneira
pela qual elas se agrupam. Sendo que é o valor emocional das nogdes que é responsavel
na maneira pela qual as ideias se aproximam ou se separam, ou seja, é este valor que

serve de carater dominante na classificacao.

Contudo, a emogdo é qualquer coisa de vago e de inconsistente. Sua influéncia
contagiosa se irradia além do ponto em que se originou, estendendo-se a tudo que a
cerca. A emocdo é naturalmente insubmissa a analise e desafia o exame critico e
raciocinado, principalmente quando é de origem coletiva. Assim, a pressdo exercida
pelo grupo social sobre os sujeitos ndo permite a eles julgar com liberdade noc¢des que
a propria sociedade elaborou. Tais constru¢des sdo sagradas para os particulares. Pode-
se dizer, entdo, que todas as classificacbes sdo responsaveis pelo “conjunto todo de

habitos mentais em virtude dos quais concebemos os seres e os fatos sob a forma de

grupos coordenados e subordinados uns aos outros.” (MAUSS, 2000, p. 203).

Todavia, Pombo (2017) destaca que na nossa cultura atual ha uma insuficiéncia do
modelo binario e hierarquico de diferenca sexual. Este ndo é mais capaz de acolher as
novas formas de subjetividades e identidades contempordneas. Isto se da devido aos
novos arranjos da sexualidade e da familia. Ao levar em consideracdo o pensamento de

Foucault acerca da historicidade da subjetividade e dos discursos, a autora aponta que
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o modelo do binarismo sexual acaba sendo um entre muitos outros possiveis para o
entendimento das formas de subjetivagdo atuais, que podem ser consideradas complexas

e diversas. Isso demonstra a necessidade de novas teorias, ideias e reflexdes.

Em seu artigo, Pombo (2017) trata de diferentes saberes subversivos, em que novas
narrativas se propdem a lutar contra os efeitos de poder e de producao de subjetividade
de discursos que, “ao se pretenderem os Ginicos possiveis para dar conta da singularidade
da cultura contemporanea, legitimam atitudes excludentes e discriminatérias” (POMBO,
2017, p. 390). A primeira autora trazida por Pombo (2017) é Judith Butler. Butler (2008),
ao partir da premissa foucaultiana de que a sexualidade é construida no interior das
relagées de poder e nas redes do discurso, enfatiza que as possibilidades subversivas do
dualismo sexual devem ser repensadas nos proprios termos do poder. Ao partir da ideia
de que o género é um conjunto de atos ou performances que se repete e se cristaliza
com o tempo em uma estrutura rigida, Butler propoe que alguns tipos de repeticdes, a
que chama de parodisticas, sdo subversivas, disruptivas, perturbadoras. As
consequéncias dessa acao subversiva sdo o abalo das categorias de corpo, sexo, género

e sexualidade, e a sua ressignificacdo subjetiva além da estrutura binéria.

Outro autor apontado por Pombo (2017) é Paul Preciado. Pombo (2017) inicia afirmando
que com inspiracdo em Butler, o pensador “define o sexo, enquanto 6rgdo e prética,
como uma tecnologia de dominacao heterossexual, que reduz o corpo a zonas erégenas
em funcao de uma distribuicdo assimétrica do poder entre os géneros” (p. 399). Assim,
os 6rgdos sexuais como tais ndo existem, sdo o produto de uma tecnologia que institui
que eles adquirem significacdo nas relagées sexuais e que devem ser utilizados de

acordo com sua natureza, isto €, em relacdes heterossexuais.

No seu livro Manifesto contrassexual, Preciado realiza um trabalho de desconstrucio
contrassexual que rompe com uma série de bindmios oposicionais: homem/mulher,
homossexualidade/heterossexualidade, masculino/feminino, natureza/tecnologia. A
contrassexualidade, para o autor, ndo é a criagdo de uma nova natureza, mas, sim, o fim
da natureza como ordem que legitima a sujeicdo de uns corpos a outros. Em seu
manifesto, Preciado (2014) enfatiza as zonas esquecidas pelas andlises feministas e

queer, entre elas o corpo como espaco de construgao biopolitica, lugar de opressao, mas
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também centro de resisténcias. O autor propde novas tecnologias da sexualidade que
mostram que o corpo é também o espago politico mais intenso para produzir operacdes

de contraproducdo de prazer.

Com isso, notamos o empenho, por parte de diferentes teorias, em desconstruir o
modelo, opressor e ultrapassado, do binarismo sexual e de género. Pombo (2017)
esclarece que cada uma das autoras trazidas acaba produzindo o que Foucault chama
em Microfisica do poder de uma nova politica de verdade, isto €, novos saberes que se

opoem e lutam contra a coer¢do de um discurso teérico unitario. Assim:

Mais concretamente, ao questionarem as prerrogativas e os fundamentos do
sistema sexual binério e hierarquico, tido como natural e imutével, e, sobretudo,
proporem estratégias para subverter esse sistema, elas denunciam o seu carater
construido e abrem espaco para a criagdo de novos possiveis do sexo, das
praticas sexuais, dos modos de vida e de relagdo. Abrem espaco, assim, para a
alteridade e o erotismo. (POMBO, 2017, p. 403)

2. As plataformas digitais como possibilitadoras de resisténcias

As ciéncias sociais, a partir de suas raizes e investigagdes, se concentrou no social, na
vida cultural e simbolica das sociedades e suas dimensées: politica, religiosa,
econOmica, tecnolégica, ecolégica etc. Atualmente, as tecnologias digitais fazem parte
da vida cotidiana de muitas pessoas, a0 mesmo tempo que o digital acompanha o
desenvolvimento de novas tecnologias e artefatos e abre novos espagos sociais, novas
formas de producdo, de controle social e de relacionamento, gerando continuidades e
descontinuidades nas nossas maneiras de estar no mundo. Como resultado, o digital tem
a ver com as formas de fazer e com as transformagdes sociais, aspectos que vislumbram

o objeto de estudo tradicional das ciéncias sociais (ARDEVOL; LANZENI, 2014).

Ao tratarmos as representagdes como elementos culturais de exposicdo, a abordagem da
representacao cultural tem fomentado uma visao totalizadora da representacao, que leva
em conta tanto os publicos, atores e criadores, como o lugar, o estilo e o texto. Essa
abordagem também leva em consideragdo as formas com que os consumidores e
produtores comunicam suas proprias imagens, a si mesmos e aos demais. A partir dos
anos 1920 e 30 se proliferaram analises acerca do contetdo e da repercussao dos meios

de comunicacdo. Até pouco tempo, a maioria desses estudos partia do pressuposto de
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que os significados do meio de comunicagao eram absorvidos pelo pablico receptor sem
problemas. Assim, todo meio de comunicagdo de massa comunicava uma mensagem

uniforme e seus consumidores sofriam um impacto homogéneo (DICKEY, 1997).

Sobre esse assunto, Rosane Prado (1999) aponta que, tanto no meio académico quanto
no senso comum, existe uma polémica que envolve os meios de comunicagdo em geral.
Por um lado, prevalece a ideia de que a midia possui um poder inquestionavel que leva
a massificacdo, a homogeneizacdo, em torno da passividade criada no publico
consumidor. De outro lado, acredita-se que esse poder tem limites, pois o publico
consumidor seria capaz de filtrar, processar e digerir as mensagens recebidas de acordo
com suas referéncias culturais, ja que o publico ndo é homogéneo. A leitura, além de
variar, pode fugir das inten¢des dos emissores, pois o consumidor possui capacidade de
resisténcias aos mecanismos homogeneizadores do sistema. Na verdade, é possivel dizer
que ha diferenciacdo e ndao homogeneidade, tanto na emissdo quanto na recepgao das
mensagens. Nos Gltimos 15 anos essa percepcdo vem sendo mudada, principalmente a
partir das reflexdes instauradas por meio da obra de Raymond Williams em 1977. Ao
combinar teoria e etnografia, Williams e outros te6ricos passaram a investigar o potencial
que existia dentro da cultura de massas e popular para expressar resisténcias por parte

das pessoas em posicdo inferior (DICKEY, 1997).

Dickey (1997) aponta que, hoje em dia, os estudiosos devem se questionar de que
maneira pessoas diferentes criam e utilizam meios de comunicagdo diferentes e,
também, perguntar como estes meios estdao entranhados em sistemas sociais, politicos e
econdmicos. A autora se questiona o que apreendemos ao examinar os participantes no
meio de comunicacdo como protagonistas diferenciados da criacdo e utilizagdo desses
meios. Um dos principais resultados é compreender de que maneira se empregam os
meios de comunicagdo na pratica rotineira e extraordinaria de criar e impugnar
representacdes de si mesmo e dos demais. Todos reconhecemos que uma das funcdes
dos meios de comunicacdo consiste em proporcionar um espago para que operem a

imaginacao e a construcao de identidades e subjetividades.

Através dos trabalhos sobre identidade, é possivel notarmos que as andlises

antropolégicas cada vez mais numerosas sobre os meios de comunica¢do normalmente
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tratam das complexas relagées de poder codificadas em tais meios. Estes estudos tém
sido com frequéncia o fruto de recentes discussdes sobre os conceitos de resisténcia e
dominacdo, e tém demonstrado como sdo permeaveis os limites entre ambos os
conceitos. Alguns estudos recentes tém tratado outras formas dos meios de comunicacao
contemporaneos para proporcionar informagdao e servir de porta-voz a grupos e
individuos que anteriormente haviam tido escasso acesso a estes meios (na qualidade de
produtores e consumidores), e que eram contemplados com poucas imagens de si

mesmos nos meios de comunicacao ao seu alcance (DICKEY, 1997).

Dickey (1997) cita que um dos maiores avancos sociotecnolégicos das Gltimas décadas
tem sido o surgimento de novas formas de meios de comunicagdo cujos esquemas de
controle, producao, contetido e consumo, diferem drasticamente das formas mais antigas
destes meios. Por causa de seu relativo baixo custo e acessibilidade, essas novas formas
de comunicagdo tém sido chamadas de midia democratica e participativa. As midias
digitais sdo menos caras de produzir do que os filmes, a televisio ou a imprensa
tradicional e, também, exigem menos treinamento técnico e sdao mais acessiveis aos
produtores-consumidores. Essas midias ainda fornecem uma plataforma para a criacao
de representacdes por muitos grupos e individuos que anteriormente tiveram pouco
acesso a producdo direta. Assim, essas novas formas de meios de comunicacdo sdao
potentes meios de autoexpressdo que podem ter um efeito de revitalizacdo da cultura.
Essas produgdes ainda podem servir como novos instrumentos para a autodeterminacao

e a resisténcia a dominacao cultural do exterior.

De acordo com Beleli e Pelticio (2018), a sociedade de informagao pode ser considerada
um campo de investigacdo riquissimo, mas ainda falta percorrer um longo caminho de
pesquisa para percebermos se e como as ideias que sao debatidas nos ambientes digitais
promovem modificagdes simbolicas, seja das demandas dos movimentos sociais
contemporaneos, seja nas reconfiguracdes no presente. Para as autoras, provavelmente,
o maior ganho social propiciado pela sociedade em rede seja a ampliacao de ideias que
questionam e desafiam certos discursos cristalizados sobre diferencas sociais e culturais

fortemente marcadas por género, sexualidade, raga, classe etc.
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Um ponto importante sobre a pesquisa nos meios digitais e a agéncia destes meios, é
entende-los em seu duplo sentido: como meios para a mudanca social, ao mesmo tempo
que como novos atores nas praticas e nos discursos socioculturais. Inclusive, muitos
estudos tém se voltado para a analise das possiveis transformacdes sociais que implica a
criacdo digital, como o sentimento de empoderamento das mulheres ao poder exercer a

liberdade de expressao nos meios digitais (ARDEVOL; LANZANI, 2014).

Em seu estudo sobre as transformagées da sexualidade na modernidade, Michel Foucault
(1986) aponta a intervencao institucional e politica no controle social do corpo e da
sexualidade, enfatizando o julgamento social sobre a propria subjetividade. O advento
das comunicagées digitais trouxe diversos questionamentos a esse controle. Em poucas
décadas, a comunicacgado proporcionada pela conexdo em rede passou a fazer parte das
praticas cotidianas de um niimero sempre maior de pessoas, de modo que as esferas
publica e privada ja ndo podem mais ser pensadas sem essas agoes. A disseminacao das
relagées mediadas no mundo digital criou uma nova realidade social e subjetiva,
desfazendo fronteiras entre pablico e privado, pessoal e politico. Outro ponto é que a
assim como o corpo, a subjetividade vai sendo constituida nessa interface entre
corpo/tecnologia, expandindo a visibilidade de que antes poderia ser chamado de

intimidade (BELELI; PELUCIO, 2018).

Assim, segundo Cunha (2017), hoje em dia ha uma reconfiguragcdo dos sentidos do
politico e da nossa experiéncia subjetiva da politica, ou seja, do modo como
vivenciamos e atribuimos sentido ao que diz respeito a vida em sociedade. Um dos
elementos decisivos dessa reconfiguracdo seria a subversao das fronteiras entre o pablico
e o privado, ndo sendo apenas o declinio da esfera pablica e da prevaléncia da esfera
privada, mas, sim, a reconfiguracdo da esfera pablica a partir da linguagem, valores e
sentidos que antes marcavam apenas a vida fntima e que hoje utilizamos para conferir
sentido a acontecimentos da esfera coletiva. A partir da eleicdo das redes sociais como
campo privilegiado da experiéncia politica, fica claro que tal agir na intimidade produz
efeitos de fato na vida social e, também, se inscreve na forma dominante de
compreender e fazer politica na atualidade. Para o autor, tal valorizacdo da intimidade

pode ser vista enquanto resisténcia as formas de subjetividades hegemonicas da
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contemporaneidade e seus dispositivos de normalizacao a partir da afirmagado de que o
intimo é politico.

Nesse cenario de relagdo entre o politico e o intimo, é possivel dizer que o termo
empoderar comegou a ser bastante utilizado a partir da década de 1980, inspirado pelo
legado dos movimentos sociais e politicos dos anos 1960 e 1970. De inicio, o feminismo
radical® ndo fazia referéncia ao termo empoderar, contudo, uma das contribui¢ées mais
importantes do movimento para o desenvolvimento do conceito esta relacionada ao
slogan o pessoal é politico. Esta expressdo surgiu no fim dos anos 1960, a partir da
experiéncia dos grupos de conscientizacdo feministas criados como parte do Women'’s
Liberation Movement, nos Estados Unidos. Esses grupos reuniam mulheres ativistas e
autoidentificadas como radicais para discutir questées relacionadas ao ser mulher na
sociedade estadunidense. As participantes compartilhavam suas experiéncias, e
percebiam que suas relagbes afetivas e familiares também se caracterizavam como
relagGes de poder, em que as mulheres se encontravam em situacdo de desvantagem

(SARDENBERG, 2018). Assim,

[...] registro da presenca do politico no dominio do pessoal pressupde que as
lutas de poder e as relagées de dominagio ndo existem somente no dmbito da
politica como esfera institucional, mas atravessam o conjunto da sociedade,
incluindo-se af as arenas privadas da vida familiar e das relagGes erético-afetivas
(HAMLIN; PETERS, 2018, p. 177).

Segundo Neiva (2018), hoje em dia, ha grupos de pessoas, cada vez mais expressivos e
numerosos no ciberespago, que ndo se identificam com os padrdes sexuais impostos
pela sociedade e estdo conseguindo adquirir visibilidade politica. Com isso, a internet
acaba servindo como um dos principais palcos no que se refere a visibilidade entre esses
grupos. O foco desses grupos sdo as relagées implicadas entre identidade, movimento

politico e a produgdo discursiva de categorias e convengdes sexuais.

3 “O Feminismo Radical é uma corrente feminista que se assenta sobre a afirmagdo de que a raiz da
desigualdade social em todas as sociedades até agora existentes tem sido o patriarcado, a dominagao do
homem sobre a mulher. (...). Para vencer a opressdo feminina, as feministas desta corrente defendem que
é fundamental, mas n3o basta apenas, concentrar os esfor¢os na busca das explicacdes sobre as diferencas
entre o0s sexos e a subordinacdo da mulher no sistema patriarcal, mas que as mulheres devem se unir na
luta contra os homens (argumento criticado e considerado por outras feministas como “guerra dos sexos”),
assim como, devem rejeitar o Estado e todas as instituicdes formais por ser produto do homem e, portanto,
de caréter patriarcal.” (SILVA, 2008).
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Dessa forma, avaliar a producdo acerca da sexualidade e do corpo da mulher através
das HQs produzidas por mulheres é importante para percebermos estes discursos
enquanto produtores de conhecimentos nessas relacdes de poder. No sentido de que
Foucault (1986; 1993) alerta para a ideia de que poder também gera producdo. A
utilizagdo por parte dessas produtoras das midias digitais ocupa espaco privilegiado para
alcancar o objetivo de resistir aos discursos hegemdnicos patriarcais, destacando o uso
das tecnologias de comunicacdo para o engendramento e o avanco das perspectivas e

lutas politicas.

Para Butler (2018), quando corpos se unem em espagos publicos, eles exercem o direito
de instaurar os corpos no campo politico e possibilitam a criacdo de condicées para
acdo em conjunto e no coletivo. Sendo importante citar que segundo Neiva (2018), os
foruns internéticos, blogs, comunidades online também sdo espagos publicos, ja que sdao
acessiveis a um grande niimero de pessoas. Ter seu trabalho sendo divulgado em amplo
acesso nas redes, possibilita as mulheres criadoras de HQs, de propagarem discursos que
estabelecem novas formas de subjetivacio e questionam sobre as matrizes assimétricas
que fazem parte do repertério cultural das sociedades ocidentais contemporaneas, no

que se refere as culturas naturalizadas sobre sexualidades.

3. As mulheres produtoras de HQs e as possibilidades de resisténcias aos

discursos patriarcais

Se para Foucault (1996), a construcdo dos sujeitos se da por meio dos discursos que
carregam efeitos especificos de poder, pode-se dizer que a sociedade produz discursos
visuais do feminino, que sdo reflexo e resultado de uma ideia socialmente enraizada
relativa a feminilidade, e estas imagens difundidas de forma massiva produzem e
estabelecem modos de pensar o feminino nas sociedades ocidentais. Na verdade, essas
imagens influenciam tanto a autoconcepg¢do feminina quanto o modo como a sociedade
aprende a pensar o que é ser mulher. As imagens sdo, entdo, um campo importante
quando se trata de questionar relacdes de poder e de combater mecanismos de

perpetuagdo da dominagdo masculina.
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Sendo a HQ um espaco de comunicacgao visual e verbal, ela torna-se uma rica referéncia
de construcdo das imagens de mulheres, que, muitas vezes, reifica os corpos e as
sexualidades femininas com o intuito de satisfazer os homens. Quando se trata dos
discursos presentes nas HQs com tematica sexual é possivel notarmos que, em sua
maioria, elas constroem e mostram aquilo que se espera em relacdo a excitagdo, a
sensualidade e a beleza dos corpos femininos, criando uma iconografia estereotipada
em relacdo ao universo sexual das mulheres. E a beleza presente nas imagens é moldada
por padroes e critérios bem definidos, no que diz respeito a idade, ao peso, a etnia e a
classe. Esses discursos masculinos, baseados numa sociedade patriarcal, constituem e
inundam a sociedade com imagens heteronormativas e colocam o corpo da mulher

numa situacao de objeto de desejo a ser observado e contemplado (BARROS, 2017).

Dessa forma, seria importante que as mulheres lutassem por emancipacdo para
conseguirem se apropriar do poder de formacdo da sexualidade feminina,
desestabilizando os discursos referentes as performances sociais das mulheres. Ou seja,
ao exercerem seu proprio poder politico frente aos discursos masculinos,
heteronormativos e até mesmo racistas acerca da sexualidade e do corpo feminino, as
mulheres podem passar a se definir a partir de seus proprios desejos. Do contrario, as
mulheres poderdo estar sujeitas a um discurso em que o sexo é poder e poder é

dominacio e violéncia.

Boff (2014) frisa que, no mercado de HQs, poucas quadrinistas conseguem destacar-se
em termos nacionais e internacionais e com isto suas criacdes ndo chegam ao
conhecimento popular de forma expressiva. Pelo fato de grande parte das producdes
femininas ser, muitas vezes, pouco favorecidas nas escolhas editoriais massivas, muitas
mulheres acabam n3o tendo suas obras disseminadas. Outro ponto é que, as vezes, seus
trabalhos também ndo chegam aos meios alternativos das pequenas editoras, ficando

restritos a blogs ou sites particulares.

Apesar do campo das HQs ainda ser predominantemente masculino, desde a produgdo
até o consumo, a participagao feminina em suas producdes, consumo, desenho e roteiro
remonta a origem dos mesmos. Cunha (2016) cita o exemplo da tirinha 7he old

subscrever calls produzida por uma mulher, Rose O’Neill, em 1896. Cunha (2016)
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esclarece que as primeiras producoes de tirinhas produzidas por quadrinistas mulheres
seguiam, em sua maioria, os padroes de obras consideradas femininas. Essas producées
pareciam trabalhos de mulher para agradar o publico feminino de acordo com o
imaginario da época, sem se libertar dos estere6tipos normatizadores. Esse parecia ser o
caminho possivel num ambiente povoado por homens, em que as publicagées estavam
atreladas as demandas do editor, um sujeito masculino. O contetdo dessas HQs era

recheado de romances, moda, belas mulheres e criancas simpaticas.

Apos a década de 1960, com a colaboracdo do movimento feminista e da contracultura,
os quadrinhos undergrounds foram os responsaveis por ampliar a participacdo das
mulheres de maneira consistente no campo das HQs nos Estados Unidos. Na verdade,
o underground acabou sendo um lugar privilegiado para a producdo feminina,
principalmente porque era um ambiente alheio ao mercado em massa de produgdo e
consumo, no qual as mulheres ndo precisariam se submeter ao pensamento hegemonico

masculino (BOFF, 2014).

De acordo com Dantas (2006), é comum nos quadrinhos alternativos aparecerem casais
compativeis corporalmente falando. E ha também bastante a presenca de tipos
diversificados tanto para homens quanto para mulheres, em termos de altura, peso e cor
de pele. Isto é possivel devido ao lugar de fala dessas autoras que estdo inseridas no
underground. As HQs independentes, por romperem com o cdnone, constituem um
campo que torna possivel as tentativas de dissociacdo dos velhos esteredtipos entre
feminilidade e masculinidade. A partir disso encontramos com frequéncia nessas HQs

dilemas referentes ao corpo que lidam com a contradi¢do feminilidade-virilidade.

No campo do underground, uma das quadrinistas que se destaca e que aborda a tematica
do sexo é a norte-americana Aline Kominsky Crumb, autora da HQ £ssa Bunch é um
amor, publicada no Brasil em 2010 pela editora Conrad. Suas HQs possuem um teor
humoristico bastante agucado, suas narrativas trazem histérias de relacdes sexuais, baixa
autoestima feminina e autodepreciacao, relagdes instaveis com o proprio corpo e ainda
historias autobiograficas de sua vida amorosa com o seu marido e, também, quadrinista
Robert Crumb (BOFF, 2014). Em todo momento, em suas historias, a sexualidade

feminina é tratada sem paradigmas e sem os estere6tipos estabelecidos pelos discursos
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masculinos, por meio de um traco bastante grotesco que deforma seus personagens, bem
comum nos quadrinhos underground, que sdo reproduzidos de maneira bem distante

dos padroes estabelecidos como belo.

Boff (2014) aponta que é comum encontrarmos muitas HQs produzidas por mulheres,
principalmente apés a década de 1960, que tratem sobre o campo psicolégico e,
também, da autobiografia das autoras. A libertacao conquistada pelas mulheres e a
ampliagcdo dos movimentos feministas aumentaram as possibilidades criativas das
quadrinistas. O teor presente nessas obras é, geralmente, de desabafo da condicao
feminina, especialmente sexual, cuja repressio ja ndo atuava sem resisténcias
significativas. Assim, os fatores que estimularam as mulheres a se apropriarem de seus
discursos, também ajudaram a ampliar as possibilidades de expressdo de grupos de
mulheres diferentes entre si em relacdo a suas sexualidades ou etnias. Essa abertura
permitiu tanto a entrada de mulheres negras na indistria dos quadrinhos, que utilizariam
suas obras para discursar sobre questdes raciais, quanto o surgimento de mulheres que

discutiriam as relacées homoafetivas nas HQs.

No caso do Brasil, Boff (2014) esclarece que quando as mulheres comegaram a entrar
na producdo de quadrinhos em outros paises, aqui as quadrinistas ainda tinham um
papel bastante inexpressivo. Contudo, esse quadro vem mudando com o crescente
aumento da produgdo no ambiente online e a organizacdo de grupos de mulheres que
desejam discutir o feminino e os quadrinhos, como exemplo o site Lady’s Comics, o
grupo /nverna e o Projeto XXX. Essa movimentacdo tem colaborado para a visibilidade

de muitas produtoras de HQs brasileiras.

Em consonancia com Masson (2016), com o crescimento da indGstria pornografica,
principalmente a partir da década de 1950, os movimentos feministas passaram a se
engajar na discussdo a respeito da pornografia e a disputar a definicdo dos simbolismos
relacionados com o corpo da mulher. Durante os anos 1980, o movimento feminista,
que estava em sua segunda onda, combateu de forma enfatica a indGstria pornogréfica,
por ser o cenario cultural em que se reiteram os lugares do homem e da mulher. No

entanto, esse posicionamento radical gerou uma reagdo dentro do préprio feminismo e
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muitas militantes, como Betty Dodson e Annie Sprinkles, passaram a se identificar como

feministas pro-sex.

Segundo Boff (2014), as melhores condigées econdémicas para as mulheres, as agitacoes
sociais feministas e o declinio da taxa de natalidade em fungdo da contracepgao foram
os responsaveis por potencializarem a mudanca dos valores sexuais femininos. Estas
transformacdes tornaram possivel para as mulheres desassociar, de maneira efetiva, o
sexo da reproducdo, o que possibilitou a ampliacdo das possibilidades de discursos
acerca do sexo para as mulheres. Desta forma, por mais que a autonomia sexual da
mulher seja um processo lento e que, de tempos em tempos, encontra resisténcia, as
tematicas acerca do sexo acharam terreno privilegiado nas HQs, apesar do nimero de
mulheres quadrinistas que tratam desta tematica de forma explicita seja bem pequeno

comparado com a quantidade de homens.

Atualmente, as quadrinistas norte-americanas, que tratam sobre corpos e sexualidades
em suas obras, publicam de forma independente por meio virtual. A série de antologias
da quadrinista Spike Trotman intitulada Smut Peddler traz historias eréticas de diversas
mulheres. Entre elas estdo a propria Spike, Jess Fink, E. K. Weaver, Amanda Lafrenais,
Niki Smith, Megan Rose Gedris, entre outras. Muitos dos trabalhos presentes na HQ sao
produzidos de modo distante do olhar masculino e é possivel encontrar a presenca de
diferentes tipos de corpos e sexualidades (COSTA; RABAY, 2016). Outro exemplo de
producdo independente americana que trata desse tipo de HQ é o site Filthy Figments,
no qual é possivel encontrar diversos quadrinhos eréticos feitos por mulheres ou nao-
binérios quadrinistas. O portal surgiu em 2010 e seu objetivo é dar visibilidade a uma

grande variedade de formas de apreciar e criar contetGdo pornografico nos quadrinhos.

Com relacdo ao Brasil, pode-se dizer que o nimero de mulheres quadrinistas produzindo
HQs sobre corpos e sexualidades ainda nao é tao grande quanto o namero de homens,
e quando surge alguma, muitas vezes, ndo tem seu trabalho publicado por grandes
editoras, o que a faz produzir de forma alternativa, seja por meios eletrénicos, seja por
fanzines (BOFF, 2014; BARROS, 2017). Entre as quadrinistas que tratam de corpos e
sexualidades em algumas de suas obras estao Gebriela Masson, Aline Lemos, Chiquinha

e Pryscila Vieira.
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Gabriela Masson é uma quadrinista brasiliense que usa o pseudénimo LovelLove6. Na
sua fanzine autobiogréfica, intitulada A £tica do Tesao na Pés-Modernidade e produzida
de forma artesanal em 2013, é possivel se deparar com um tipo de diario sexual, com
relatos intimos de confissdes e reflexdes sobre liberdade sexual, amor romantico, amor
livre e monogamia. Segundo a prépria Masson (2016), essa producao é feminista e tem

como intuito desafiar discursos heteronormativos e questionar o patriarcado.

Ja sua série de HQs Garota Siririca, também produzida de forma independente e
disponibilizada por meio da midia digital, conta a histéria de uma garota viciada em
masturbagdo, suas aventuras eréticas e seu relacionamento com as amigas, através de
uma narrativa bem-humorada. Para Masson (2016), o principal objetivo desse trabalho
é estimular a discussdao entre mulheres e sociedade a respeito da masturbacio e da
sexualidade feminina, por meio de uma abordagem didéatica. A autora ainda destaca que
tinha como intuito explorar o tema da sexualidade por meio de uma perspectiva
feminista, retirando dos corpos femininos padrées socialmente construidos que geram
repressdo sexual. Essa HQ pode ser compreendida “como uma produgdo de pornografia
feminista, ou de p6s-pornd, no sentido de representar visual e explicitamente relagoes
sexuais e genitais, mas cuja atmosfera é talvez satirica, seguramente critica, em vez de

erética” (MASSON, 2016, p. 60).

E notério que a pornografia feminista se faz presente na HQ Garota Siririca por meio de
um discurso sobre os corpos e as sexualidades diferente daquele retratado pela indastria
pornografica heteronormativa. As diversas personagens que aparecem na HQ possuem
caracteristicas fisicas, personalidades e orientagcdes sexuais que constroem identidades
destoantes do padrdo pornografico machista. Uma estratégia utilizada pela quadrinista
para ndo retratar suas personagens nuas ou se masturbando de forma extremamente
sexualizada é evitando posar as personagens de modo que aparentem flertar com o
leitor, em funcdo de um olhar externo a realidade ficticia vivida por elas. Isto se torna
possivel porque elas aparecem inseridas em contextos intimos, dentro de seus quartos,
onde nao se preocupariam em ser observadas, e a quadrinista procura sempre desenhar
as personagens a vontade e sempre enfatizando seu protagonismo e prazer no ato sexual

ou na relacdo com seus proprios corpos.
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Aline Lemos é outra quadrinista brasileira que ndo trabalha apenas com a tematica
sexual em suas HQs, mas trata também de tematicas diversas acerca do empoderamento
feminino e, assim como Gabriela Masson, produz suas HQs de forma independente por
meio de plataformas digitais. Aline Lemos nasceu em Belo Horizonte e produz seus
quadrinhos desde 2013. Hoje em dia ela é colaboradora do portal Lady’s Comics e
participa dos coletivos de artistas Zinas e 700 Tétes (VIANA, 2016). Sua HQ que mais
chega préxima do género erético é Melindrosa. Nela, por meio de um trago simples,
mas bastante vivo e colorido, encontramos personagens com diferentes tipos de corpos
e diferentes identidades de género, e é possivel perceber o destaque dado pela
quadrinista ao prazer e ao consentimento feminino, por meio de relacdes nao
necessariamente heteronormativas. Sendo importante citar que a narrativa presente em

Melindrosa apresenta uma abordagem, por vezes, comica.

Fabiane Longona, mais conhecida como Chiquinha, nasceu em Porto Alegre e é formada
em jornalismo. Ela é um outro exemplo de quadrinista brasileira que utiliza do humor
para fazer suas criticas em relacdo aos papéis designados as mulheres na sociedade.
Cartunista, ilustradora e quadrinista, em suas obras, publicadas num site, a artista critica
as concepgdes de mulher que a vinculam ao romantismo, ao desejo pela familia e ao
cuidado com o corpo, a0 mesmo tempo em que discute as influéncias dos padrées de
beleza na autoestima feminina. Toda essa critica é feita por meio de personagens criadas
através de tragos grotescos e que ostentam um padrdo bem longe do idealizado como
belo. Diferente das outras duas artistas trazidas acima, Chiquinha ja foi quadrinista de
grandes portais de noticias, como a Folha de S. Paulo e o UOL, assim como ja publicou

livros, com compilagcdo de seus trabalhos, por editoras menores.

A questdo da obijetificagdo do corpo e da sexualidade da mulher também é trazida na
HQ de humor Amely: Uma mulher de verdade de Pryscila Vieira, curitibana formada
em Desenho Industrial. Surgida em 2005, por meio de um blog pessoal da quadrinista,
Amely é uma boneca inflavel que pensa e fala e que possui uma postura critica em
relacdo a propria identidade, pois reivindica sua transformagdo em sujeito. O discurso
da coisificacao da mulher é contrariado pela personagem, que contradiz sua propria

imagem da boneca, de corpo perfeito e belo, que tem dono, ao apresentar discursos
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emancipatorios (BOFF, 2014). Assim como Chiquinha, Pryscila também ja teve seus
quadrinhos publicados na Folha de S. Paulo, assim como também publicou, por meio

de uma pequena editora, um compilado de histérias de Amely em forma de livro.

De modo geral, pode-se afirmar que parte das mulheres que tratam sobre sexo, corpos e
sexualidades em suas HQs o fazem de forma independente, por meio de midias digitais,
com o intuito de desconstruir certas verdades patriarcais acerca destes temas. Essas
mulheres possuem um discurso basicamente humoristico ou grotesco para tratar da
tematica, utilizando tragos simples ou distorcidos, como se essa fosse a forma mais viavel
de desconstruir os discursos hegemonicos masculinos. Isto se da porque o campo do
humor sempre foi um dos mais importantes em trazer criticas sociais e uma discussao do

feminino nas HQs (BARROS, 2017).

Consideracoes Finais

Ao longo do trabalho foi possivel perceber que o discurso patriarcal é permeado pelo
modelo binario de género e constréi os corpos femininos pautados pelas idealizacdes
do género feminino. Essas idealizagcdes acabam operando opg¢des, acdes e desejos, assim
como praticas que revelam o caréter ficcional de um corpo feminino original visto como
natural. Assim, a experiéncia corp6rea, que se materializa em certas performances, é
responsavel por conceber as subjetividades de género, isto é, a promessa de felicidade
esta diretamente ligada as formas corpéreas que se tem. Contudo, é preciso perceber
que as pessoas N30 nascem e vivem com um @nico corpo, pois ao longo da vida os
corpos mudam em diferentes propor¢ées. Os corpos sdo refeitos, retocados,
manipulados, seja com intuito de se adequar as normas, seja para subverté-las. Isto
comprova que a imagem de uma humanidade com apenas dois corpos, baseados na
diferenca sexual, e a busca do feminino e do masculino, fundamentada em uma origem

biolégica, ndo passam de uma ficg¢do.

Sendo os discursos acerca dos corpos e das sexualidades das mulheres uma invencao
ocidental classista, machista e racista, que cria um campo narrativo especifico, se torna

importante que as mulheres lutem por emancipacdo para conseguirem se apropriar do
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poder de formacdo das sexualidades femininas, com o intuito de desestabilizar os
discursos referentes as performances sociais das mulheres. Do contrario, as mulheres

estardo sujeitas a um discurso em que o sexo é poder e poder é dominagao e violéncia.

Também foi possivel constatar que, hoje em dia, ha uma reconfiguracao dos sentidos do
politico e da nossa experiéncia subjetiva da politica, e que um dos elementos decisivos
desta reconfiguracdo seria a subversdo das fronteiras entre o publico e o privado. A partir
da eleicdo das redes sociais como campo privilegiado da experiéncia politica, o agir na
intimidade acaba produzindo efeitos de fato na vida social e, também, se inscreve na
forma dominante de compreender e fazer politica na atualidade. Ter seu trabalho sendo
divulgado em amplo acesso nas redes, possibilita as mulheres propagar discursos que
estabelecem novas formas de subjetivacdo e questionar sobre o repertério cultural das
sociedades ocidentais contemporaneas no que se refere as culturas naturalizadas sobre

sexualidades.

Luyten (s/d) explana que, apdés a década de 1990, ocorre uma mudanga com a
participacdo das mulheres no cenério dos quadrinhos nacionais. Comecam a surgir
muitas jovens quadrinistas por meio de publicagées independentes e fanzines, que
utilizam a internet e meios alternativos para difundirem sua voz e estética. O espaco
online confere autonomia as quadrinistas, que podem atuar de maneira direta com seu
pablico, o que possibilita colocar em pratica suas convicgoes artisticas. Podemos
apontar, entdo, que a presenca de mulheres na producdao de HQs, por meio da
divulgacdo em plataformas digitais, pode significar uma revolugdo e uma transformagao
social no que diz respeito ao combate ao machismo presente na sociedade, pois

possibilita a existéncia de falas femininas e de reivindicagées de suas vontades.

Assim, foi possivel constatar que parte das mulheres que tratam da temética do sexo em
suas HQs o faz de forma independente, com o intuito de desconstruir certas verdades
patriarcais acerca das sexualidades e dos corpos femininos. Essas mulheres possuem
discursos, muitas vezes, humoristicos ou grotescos para tratarem da tematica, utilizando
tragos simples ou distorcidos, como forma mais viavel de desconstruir os discursos

hegemonicos masculinos.
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RESUMO

O jornalismo em quadrinhos vem sendo evidenciado nos ltimos anos ao se apresentar como possivel
género hibrido que viabiliza a protecdo de identidades no relato de crimes. Este artigo busca entender
como foi feita a representacdo das mulheres na reportagem em quadrinhos “Os pesadelos de
Guantanamo”, disponivel no site da Agéncia Publica de Jornalismo Investigativo. Obijetiva-se
compreender como os testemunhos, enquanto artificios de meméria, podem ser (re)significados através
dessas historias em quadrinhos, que possuem como fio condutor o contexto de conflitos, guerras e
violéncia. Para tanto, vamos examinar esse material, buscando por estratégias narrativas que conseguiram
expor e reconstruir as historias das personagens, baseadas em entrevistas. Para a anélise, utilizaremos a
metodologia de Analise Critica da Narrativa, de Luiz Gonzaga Motta (2013), e os referenciais teéricos de
jornalismo em quadrinhos, de narrativas hibridas e de conceitos relacionados a importancia da memoéria
e do testemunho.

Palavras-chave: Jornalismo em quadrinhos. Género. Representagdo da mulher. Memoéria. Testemunho.

! Professora Titular no Programa de Pés-Graduagdo em Comunicacdo da Universidade Federal de Juiz de
Fora. Presidente da Rede de Pesquisa Alcar e lider do Grupo de Pesquisa (CNPq) Comunicacdo, Cidade e
Memoéria. E-mail: cferrazmusse@gmail.com.

2 Professora Doutora dos cursos de Jornalismo e de Radio, TV e Internet da Faculdade de
Comunicagao/UFJF, docente do Programa de P6s-Graduagdo em Comunicacdo da Universidade Federal
de Juiz de Fora. Lider do grupo de pesquisa/CNPq Narrativas midiaticas e Dialogias. E-mail:
cthomereis@gmail.com.

3 Mestranda pelo Programa de Pos-Graduagdo em Comunicagdo da Universidade Federal de Juiz de Fora.
Bolsista da Pro-Reitoria de Pés-Graduagdo e Pesquisa. Pesquisadora do Grupo de Pesquisa (CNPq)
Narrativas Midiaticas e Dialogias. E-mail: laura.sanabio@gmail.com.

4 Doutoranda e Mestre pelo Programa de Pos-Graduagdo em Comunicacdo da Universidade Federal de
Juiz de Fora. Bolsista Capes, membro da Comissdo de Audiovisual do PPGCOM da UFJF, membro do
corpo editorial do Jornal da Alcar e pesquisadora do Grupo de Pesquisa (CNPg) Comunicagdo, Cidade e
Memoéria. E-mail: talita.magnolo@yahoo.com.br.



128 | Christina Musse ® Claudia Thomé e Laura Rezende ¢ Talita Magnolo

ABSTRACT

Comic journalism, although not a new concept, has been gaining strength in recenty years by presenting
itself as a possible hybrid genre that makes it possible to protect identities in the reporting of crimes. This
article seeks to understand how women are represented in the "Declassified -The Secret Life of Gitmo’s
Women" comic, available on the website of the Agéncia Pablica de Jornalismo Investigativo. The objective
is to understand how the testimonies, as memory devices can be (re)signified through these comics trips,
which have as their guiding thread the context of conflicts, wars and violence. To this end, we seek to
examine this material, looking for narrative strategies that managed to expose and reconstruct the stories
of the characters, based on interviews. For the analysis, we will use the Narrative Critical Analysis
methodology, by Luiz Gonzaga Motta (2013), and theoretical references of Comic Journalism, hybrid
narratives and concepts related to the importance of memory and testimony will be used.

Keywords: Comic Journalism. Genre. Representation of women. Memory. Testimony.

RESUMEN

El periodismo cémico, aunque no es un concepto nuevo, ha ido ganando fuerza en los Gltimos afos al
presentarse como un posible género hibrido que permite proteger las identidades en la denuncia de
delitos. Este articulo busca comprender cémo se representa a las mujeres en el comic "Pesadillas de
Guantanamo", disponible en el sitio web de la Agencia Publica de Periodismo de Investigacion. El objetivo
es comprender cémo los testimonios, como dispositivos de memoria pueden (re)significarse a través de
estas tiras comicas, que tienen como hilo conductor el contexto de conflictos, guerras y violencia. Con
este fin, buscamos examinar este material, buscando estrategias narrativas que lograr on exponer y
reconstruir las historias de los personajes, basadas en entrevistas. Para el analisis, utilizaremos la
metodologia de Analisis Critico Narrativo, de Luiz Gonzaga Motta (2013), se utilizaran referencias teoricas
del periodismo comico, narraciones hibridas y conceptos relacionados con la importancia de la memoria
y el testimonio.

Palabras clave: Periodismo cémico. Género. Representacion de mujeres. Memoria. Testimonio.
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Introducao

As reportagens feitas em quadrinhos que se destacaram na histéria do jornalismo em HQ
sdo, em sua maioria, sobre conflitos, guerras e situacées politicas (PAIM, 2011). Isso
porque, se analisarmos eticamente e até mesmo nos termos da lei, os rostos das vitimas,
principalmente aqueles menores de idade, devem ser cobertos em uma entrevista para
TV e ndo podem ser divulgadas fotos nos impressos tradicionais. No entanto, na
constru¢cdo de uma narrativa jornalfstica, € importante dar rosto aos personagens. As
reportagens em quadrinhos permitem que os personagens sejam representados sem que
fiquem expostos a riscos e, na sua afirmacdo como género jornalistico, podem trazer
elementos narrativos para garantir a veracidade do que esta sendo contado, seguindo o

efeito de real conceituado por Barthes>.

A histéria “Os pesadelos de Guantanamo” foi escolhida para analise pela sua
importancia em expor questdes relacionadas ao género® feminino, através de um
mecanismo jornalistico, que é um potencial incentivo a realizacdo de dentncias. Os
quadrinhos vém ganhando forga nos Gltimos anos, fato que é corroborado pelo nimero
de prémios conquistados por reportagens quadrinfsticas no ramo jornalistico. Isso mostra
a relevancia de se falar e estudar o jornalismo em quadrinhos, que surge como uma
forma alternativa ao jornalismo impresso tradicional. Além disso, nossa escolha foi
influenciada também pelo veiculo em que a reportagem foi publicada, ja que as matérias
da Agéncia Publica sao de facil acesso — online, gratuito e irrestrito —, mostrando-se uma

boa fonte de material para pesquisa.

A reportagem escolhida tem as mulheres - Laura e Melanie - como personagens
principais. Entendemos que dar voz a elas é muito importante, pois sdo as principais
vitimas dos diversos tipos de violéncia. Segundo uma pesquisa do Ministério da Satde,
de 2018, a cada quatro minutos uma mulher é agredida por pelo menos um homem no
Brasil. Foi constatado, ainda, que, em 68% dos casos de violéncia, as vitimas sao do

sexo feminino. Esses dados mostram a urgéncia de debates nas midias sobre a violéncia

5 Conceito de Roland Barthes (1980), também utilizado por Luiz Gonzaga Motta (2013), que diz respeito
a uma simulagdo de presenca na narrativa.
6 Entendendo o género como uma construg@o social.
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contra a mulher e justificam ainda mais a relevancia de tais pautas no jornalismo, em
seu compromisso social. Os nimeros sdo alarmantes e ficam ainda mais impactantes
quando deixam de ser apenas niimeros nas reportagens que apresentam dendincias com

personagens, em relatos mais humanizados e que podem gerar identificagdo.

No Brasil, a violéncia psicolégica, bastante presente no quadrinho analisado, é disposta
em Lei desde 2006, sendo caracterizada como “qualquer conduta que lhe cause dano
emocional e diminuicdo da autoestima, ou que lhe prejudique e perturbe o pleno
desenvolvimento” (SOUZA; CASSAB, 2010, p. 40). Apesar do avanco em relacdo ao
combate desse tipo de pratica, a violéncia psicolégica ainda ndo é considerada, por

muitos pafses, um problema social de satde publica.

Este artigo tem como objetivo examinar as estratégias narrativas utilizadas na reportagem
em quadrinhos, buscando compreender a constru¢do da representacdao das mulheres
dentro das possibilidades do jornalismo em quadrinhos, levando em conta,
principalmente, o papel da memoéria e do testemunho na histria. Para analisar a
representacdo da mulher presente na reportagem em quadrinhos “Os pesadelos de
Guantanamo”, utilizaremos a metodologia de Analise Critica da Narrativa e conceitos
usados por Motta (2013), como o da construcdo dos personagens, enredos, contextos e

estratégias argumentativas.

Dentro desse cenario de mulheres em situagdo de risco, buscamos compreender como
se da a construcdo da memoéria de mulheres vitimas de violéncia, entendendo também
a importancia dos testemunhos e depoimentos para a constru¢do do material jornalistico,
que foi capaz de, além de informar, denunciar a violéncia contra as mulheres. Sera
levantada a hipoétese de que as mulheres sdo mostradas como vitimas de opressao,

mesmo nos quadrinhos que falam sobre trabalho ou sobre a conjuntura internacional.

Na busca por compreender como os quadrinhos podem ser vistos como narrativas
hibridas, serdo estudados aspectos sobre as narrativas migrantes, a partir de Figueredo
(2010). Conceitos como autorreferencialidade, correferencialidade, dialogia e
atorizacdo, de Piccinin e Soster (2016), também serdo utilizados para auxiliar na
definicao do jornalismo midiatizado e suas caracteristicas. Em outro momento, buscando

suporte teérico sobre o jornalismo em quadrinhos, adotaremos como base as analises
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de Muanis (2013) sobre o quadrinho documental.

Chamamos atenc¢do para o fato de a reportagem escolhida ser fruto de uma entrevista
realizada por Sarah Mirk ja voltada para a construcdo de uma reportagem em
quadrinhos. Por isso, devemos considerar alguns conceitos, aspectos e percepgées sobre
a importancia da preservacado das lembrancgas e conservacdo de registros, responsaveis
por reconstruir uma narrativa do passado pessoal e politico da personagem. Partimos do
pressuposto de que a memoria é um fendmeno social — podendo ser classificada como
individual ou coletiva — e a sociedade se comporta como produtora de conhecimentos
e histéria. Propomos que a memoéria recente nao é reconstituida somente pela entrevista,
mas também através de documentos, como é o caso dessa reportagem, que sao capazes
de guardar residuos do passado. Para embasar os conceitos sobre meméria, trabalhamos
com Halbwachs (1990) e, com relagdo ao estudo e compreensdo sobre a testemunho e

entrevistas, usamos como suporte bibliografico, a obra de Alberti (2004).

1. O quadrinho documental e as webcomics no jornalismo

As narrativas que misturam texto e imagem comegaram a surgir ainda no século XVIII.
Na metade do século XIX, surgiram os quadrinhos, que se mostraram produtos hibridos.
Nos anos 1990, a obra “Palestina”, do jornalista maltés Joe Sacco, deu origem a
expressdo “Jornalismo em Quadrinhos” (JQ). A reportagem juntou texto jornalistico,
imagens e desenhos para mostrar os conflitos na Bosnia e na Faixa de Gaza. A
reportagem foi bastante difundida no mundo, inclusive no Brasil, quando foi publicada
pela Folha de S. Paulo, no dia 19 de agosto de 2007, ocupando cinco paginas da edicao
de domingo. Em uma entrevista divulgada pelo jornal Estado de S. Paulo, Sacco conta
com detalhes os conflitos que presenciou nos momentos de guerra entre Palestina e Israel
e explica o porqué de ter escolhido o formato de quadrinhos para evitar a morbidez ao

retratar os massacres.

Bem, ndo queria esfregar tudo na cara dos leitores. A coisa boa do desenho é
que serve como filtro. Ndo sei quanto a vocé, mas se eu visse um filme com
aquelas imagens... E de deixar doente. Mesmo fotografias, seria dificil ver um
livro com fotografias de situagées como aquelas. Com desenho, ndo se pode
dizer que seja agradavel, mas é possivel olhar. Além disso, até onde sei, ndo ha
fotos daqueles massacres. Com o desenho, com acesso a fotografias de como
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eram as pessoas ou os campos de refugiados, vocé pode até certo ponto recriar
isso. (COZER, 2010).

As reportagens em quadrinhos passaram a ser mais valorizadas, conquistando prémios
nacionais e internacionais, como é o caso da HQ “Meninas em Jogo”, da Agéncia
Pablica, que venceu o prémio Tim Lopes de Jornalismo Investigativo. Os quadrinhos
mostram ter potencial também para reportagens no meio politico. Em 30 de maio de
2018, o jornal italiano // Manifesto” publicou uma histéria em quadrinhos
homenageando a vereadora do PSOL do Rio de Janeiro Marielle Franco, executada no
dia 14 do mesmo més. A reportagem, que recebeu o nome de “Como Angela Davis”8,
contava, em quatro paginas, a histéria de Marielle e a reconstituicdo de seu assassinato.
O exemplar impresso, que foi vendido junto com o jornal nas bancas italianas, circulou
em formato de tabloide. A versao digital ainda esta disponivel no site do // Manifesto, no
valor de dois euros. Em entrevista ao jornal O Globo?, os autores dos quadrinhos, Assia
Petricelli e Sergio Riccardi, contaram que encontraram nessa histéria o exemplo que
precisavam para, depois de cinco anos querendo fazer quadrinhos, produzirem um
jornal grafico. Comovidos pela histéria, os autores, com suas proprias palavras, disseram:
“com nossos meios, palavras e design, queriamos nos colocar a servico dessa historia”.
O formato em quadrinhos possibilitou a reconstituicao das cenas da vida de Marielle e
até mesmo a insercdao da imagem da vereadora em imagens de manifestacbes que

aconteceram depois de sua morte.

O avango da tecnologia e das publicacdes online possibilitou a criacdo de hipertextos,
que sdo elementos que permitem que o(a) leitor(a) tenha acesso a outros contetdos
relacionados aquele produto, sem ter que, necessariamente, seguir uma linearidade.
Quando os quadrinhos possuem essas caracteristicas ou sdo feitos exclusivamente para

circulacdo na internet, eles sdo classificados como webcomics. E o caso de muitos

7 Disponivel em: <https://store.ilmanifesto.it/products/per-marielle-franco>. Acesso em 07 de maio de
2020.

8 As informagdes sobre os quadrinhos “Como Angela Davis”, publicados no jornal “// Manifesto”, foram
retiradas do artigo “Jornalismo em quadrinhos como género hibrido: a trajetéria e a morte de Marielle
Franco”, de Laura Sanébio e Claudia Thomé, apresentado nas 62 Jornadas Internacionais de Histérias em
Quadrinhos. Disponivel em: <http://www?2.eca.usp.br/jornadas/programacao.php>. Acesso em 07 de
maio de 2020.

9 Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/rio/italianos-homenageiam-marielle-franco-em-hq-como-angela-davis-
22571042>. Acesso em 13 de abril de 2020.
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fanzines atuais, que sdo feitos por amadores em paginas especializadas na web, e de
reportagens em quadrinhos, como é o caso das matérias da Agéncia Publica de

Jornalismo Investigativo, incluindo a reportagem escolhida para analise.

No caso dos quadrinhos da revista Symbolia, essa relacdo com o digital é ainda mais
intensa. Todas as reportagens foram feitas para serem lidas em tablets, iPads e Kindles.
Segundo a descricdo do proprio site, em tradugao livre'9, a Symbolia é uma revista de
jornalismo ilustrado desenvolvida para tablets, combinando reportagens profundas com
ilustrages e quadrinhos. Ela tem o objetivo de fornecer uma experiéncia envolvente
para uma nova geracao, podendo ser baixada no iPad ou através de inscri¢cao na edicao

em PDF.

Sobre a mistura de diversos meios comunicacionais, Figueiredo (2010) afirma que houve

uma necessidade de adaptagdo as novas caracteristicas narrativas e aos novos tempos,

modificados pelo mercado e pelos interesses do pablico. Segundo a pesquisadora (2010,
" : . . e

p. 62), “textos e imagens deslizam de um suporte para outro, intensificando-se o

intercambio entre os diferentes meios, o que ocasiona mudancas de significado dos

objetos que se deslocam, exigindo mudancas nos protocolos de leitura”.

O jornalismo em quadrinhos surge como um possivel género hibrido que possibilita que
novas linguagens surjam dentro do jornalismo. O pesquisador Luiz Beltrao buscou, ainda
na década de 1960, fazer uma separacdo dos géneros jornalisticos de acordo com as
funcdes que eles exercem em relacdo ao leitor, dividindo-os entre informativo, opinativo

e interpretativo.

O jornalismo informativo englobaria noticias, reportagens e entrevistas (BELTRAO,
1985), enquanto o opinativo diria respeito a artigos, criticas e editoriais e cronicas.
Seguindo essa divisdo, Beltrao (1985, p.123) classificou as histérias em quadrinhos no
jornalismo, que ele chama de comic, como parte do género jornalistico “caricatura”,

essencialmente opinativo. Anos antes, Marques de Melo (1972) havia relacionado os

10 Texto original: “Symbolia is a tablet magazine of illustrated journalism that pairs incendiary reporting
with thoughtful illustration and comics. Our goal is to provide an immersive, engaging experience for a
new generation of newshounds. Download Symbolia on the iPad. You can also subscribe via our PDF
Edition”. Disponivel em: <https://symboliamag.tumblr.com/about>. Acesso em 13 de abril de 2020.
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quadrinhos ao entretenimento, mas, nas obras posteriores, o autor reclassificou os
quadrinhos como um material entre o opinativo e o informativo. Por fim, ap6s a
popularizacdo da nomenclatura “Jornalismo em quadrinhos”, que aconteceu na década
de 1990, esse material, segundo Guimaraes e Silva (2003), foi classificado como um
género jornalistico especializado, com linguagem propria e hibridizacdo dos modos de

producdo e de reproducao.

As narrativas hibridas, como é o caso dos quadrinhos, tém sido bastante exploradas nas
biografias. Apesar de a expectativa da reportagem “Os pesadelos de Guantanamo” ser a
abordagem de uma tematica comum a diversas mulheres, ela conta o relato biografico

de duas mocas - Laura e Melanie.

As biografias em quadrinhos costumam contar histérias dos individuos comuns. Essa
tematica do ser ordinario também entra nas discussdes sobre autoficcdo. No caso das
reportagens em quadrinhos, que contam com jornalistas conhecidos, o anonimato talvez
ndo esteja tdo presente, mas entra em jogo um outro aspecto importante: o bastidor.
Assim como no jornalismo midiatizado (PICCININ; SOSTER, 2016, os quadrinhos
apresentam os bastidores como narrativa paralela em que o jornalista se apresenta
também como personagem. Os bastidores das entrevistas, que buscam refazer a
memoria das personagens, serdo analisados com mais profundidade nos topicos

seguintes.

2. A participacao das mulheres nos quadrinhos e a representacao de género

Apesar de a producdo e a aparicdao de mulheres no ramo dos quadrinhos se desenvolver
de maneira diferente em locais diversos, pode-se afirmar que o cenario atual tem sido
ampliado com as novas possibilidades criativas no trabalho feminino (VERGUEIRO,
BOFF, 2016). Muitas mulheres iniciam sua carreira nos quadrinhos através dos relatos
autobiograficos ou em criagcdes humoristicas. A categoria humoristica, principalmente,
aparece como um campo privilegiado, em que as mulheres podem se afirmar como
representantes da perspectiva de género, “garantindo que as vozes das mulheres também

sejam ouvidas no meio, ndo mais como coadjuvantes, papel que sempre lhes foi
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delegado pela perspectiva masculina, mas como protagonistas de suas préprias historias”

(VERGUEIRO, BOFF, 2016, p. 80).

O aumento da participagdo feminina pode ser consequéncia de diversos fatores, entre
eles, o aparecimento da internet. O ambiente virtual ajudou a alavancar as produgées
independentes, que facilitam a divulgacao de materiais préprios sem a necessidade de

uma produtora conhecida.

Nesse sentido, pode-se entender que a ocupagdo desse universo virtual pelos
produtores de histérias em quadrinhos, em especial criadoras femininas,
evidencia o preenchimento de uma caréncia por canais para divulgacido de uma
producdo artistica que se encontrava represada, tolhida mesmo, nos ambientes
mais tradicionais - entenda-se, impressos - de publicacdo e divulgacdo
(VERGUEIRO; BOFF; 2016, p. 82).

As personagens femininas ganham menos destaque em relagdo aos masculinos, tanto na
TV quanto no cinema. Essa realidade nao é diferente nos quadrinhos. A maioria dessas
personagens recebe uma atencdo secundaria ou sexualizada. Apesar de a participacao
das mulheres nos quadrinhos ndo garantir, necessariamente, uma perspectiva de género,
é importante ressaltar que a conquista desse espaco traz mudancas no modo de
apresentagdo dessas mulheres. Para tentar promover um discurso de resisténcia, divulgar
os trabalhos de quadrinhos e dar destaque ao protagonismo feminino, surgiram alguns
projetos, como o “Mina de HQ”11. O site retine, em um selo independente, pesquisas,
marcas, eventos e producdes de histérias em quadrinhos feitas por mulheres, trans e

pessoas ndo binarias.

As mulheres passaram a ganhar mais espago ndo s6 como personagens, mas também
como produtoras de contetido, no ramo dos quadrinhos, como é o caso da propria
Agéncia Publica. Fundada por repérteres mulheres, em 2011, a agéncia surge como uma
possibilidade de rompimento das relagées assimétricas de género dentro do jornalismo,
dando espaco tanto para jornalistas mulheres quanto para protagonistas mulheres em

suas pautas.

11 A “Mina de HQ” foi criada em 2015 e, atualmente, conta com mais de duas mil artistas de diversos
paises. A maioria de suas produgées envolve temas como sexualidade, igualdade de género, politica,
feminismo, autocuidado e o dia a dia da mulher. Além disso, as organizadoras, dentre elas Gabriela Borges
e Ellie Irineu, oferecem palestras, workshops, cursos e projetos associados aos quadrinhos, através de uma
perspectiva, de acordo com elas “feminista, antirracista e interseccional”. Disponivel em:
<https://minadehq.com.br/>. Acesso em 11 de abril de 2020.
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A Publica é uma agéncia sem fins lucrativos que tem sua hospedagem na internet
garantida por doagdes de fundagdes privadas e financiamento coletivo para realizar suas
reportagens. A ideia tomou forma através de reportagens investigativas de interesse
publico’?, que ja foram publicadas em mais de 700 veiculos de comunicagdo, com a
promessa de promover debates democréaticos e garantir o acesso a informacao. O site da
Agéncia Publica conta com o acervo de reportagens multimidia, entrevistas realizadas
com especialistas e personalidades publicas, videos, documentarios, curtas, e projetos
com levantamento de dados estatisticos, além de alguns quadros especiais, e uma aba

destinada apenas para reportagens em quadrinhos, onde se destaca a HQ aqui analisada.

Os quadrinhos que abordam aspectos sobre a representacdo feminina ou tratam de
personalidades mulheres tém se destacado nos Gltimos anos, tanto no ramo da literatura
quanto no do jornalismo. A obra “Mulheres de 30”, da quadrinista Cibele dos Santos, foi
indicada para o Troféu HQMix, uma das principais premiagées de quadrinhos no Brasil.
Os quadrinhos “Meninas em Jogo”, da Agéncia Publica, venceram o Prémio Tim Lopes

de Jornalismo Investigativo em 2013.

Para entendermos a representacdo das mulheres na reportagem “Os pesadelos de
Guantanamo” e dos tipos de violéncia sofridos por elas, é preciso recorrer as teorias de
género e a ideia de que a identidade feminina seria uma construcao da sociedade, e nao

uma definicdo biologica. Simone de Beauvoir ja defendia que:

Ninguém nasce mulher, torna-se mulher. Nenhum destino biolégico, psiquico,
econdmico define a forma que a fémea humana assume no seio da sociedade;
é o conjunto da civilizagdo que elabora esse produto intermediario entre o
macho e o castrado que qualificam de feminino (BEAUVOIR, 1967, p. 9).

Balestero e Gomes (2015, p. 46) também defendem o parametro biologico ndo deveria
servir como argumento para definir hierarquias, pois “os papéis desempenhados pelos
géneros advém de uma construcao histérica e social que determinou a cada um dos
sexos os seus limites de atuacdo em todas as areas”. Ou seja, essa divisdo ndo € natural

e, sim, realizada através de parametros socioculturais

O conceito de género, como categoria sociolégica consiste na maneira em que
as diferencas entre homens e mulheres sdo inseridas nas mais diversas
sociedades ao longo do processo histérico evolutivo, ndo estando relacionado

12 Disponivel em:<https://apublica.org/transparencia/>. Acesso em: 19 de outubro de 2019.
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as assimetrias biologicas existentes entre macho e fémea, qualificadas por sexo,
mas sim ao universo onde as inter-relagées socioculturais sdao determinadas por
fatores como leis, regras, simbologia e patriarcalismo. (BALESTERO; GOMES,
2015, p. 46).

Para Gomes (2008), para avaliar as questdes de género, é preciso que seu entendimento
seja articulado “a classe social e raga/etnia, inserindo-se numa discussdao mais ampla
sobre os aspectos estruturantes na reprodugdo e producdo da identidade social e
subjetiva, das relagbes e das instituicdes sociais” (GOMES, 2008, p.239). Essa
configuracdo influencia diretamente na nocao de masculinidade, conceito importante
para entender as relagées de género. Ainda segundo o autor, a articulagdo entre
masculinidade e violéncia vem sendo cada vez mais acentuada, devido a uma

“associacdo mecanica entre o ser masculino e o ser violento”.

3. A historia “Os pesadelos de Guantanamo”

A reportagem “Os pesadelos de Guantanamo” foi originalmente publicada pela revista
americana Symbolia, em fevereiro de 2014, com o titulo Declassified - The Secret Life
of Gitmo's Women. O trabalho chegou a ser exibido durante o China Women's Film
Festival 2017, um evento anual que acontece desde 2013 com o intuito de promover os
direitos das mulheres e a igualdade de género nas areas de artes. Em 2015, a obra, escrita
por Sarah Mirk e ilustrada por Lucy Bellwood, foi traduzida para o portugués pela
Agéncia Pablica de Jornalismo Investigativo e publicada em sua pégina oficial no dia 6

de junho do mesmo ano.

A ilustradora e cartunista Lucy Bellwood'3 ja trabalha com séries e com relatos
autobiograficos. Ela é autora do livro Baggywrinkles: a Lubber’s Guide to Life at Sea, que
€ uma espécie de guia para sobreviver no mar. Em parceria com Sarah Mirk, Lucy ilustrou
os quadrinhos Who is Woman, Anyway?, uma recriagdo feminista da histéria da Mulher

Maravilha.

13 Disponivel em: <https://lucybellwood.com/>. Acesso em 13 de abril de 2020.
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Sarah Mirk'4 foi jornalista do jornal The Intercept e em todos os seus trabalhos buscou
explorar questdes sobre género e politica. Ela foi editora durante quatro anos (2013-
2017) do podcast “Propaganda”, que abordava feminismo e cultura pop no Bitch
Media'>. Além disso, a autora ainda escreve, edita e desenha histérias de quadrinhos de
nao-ficcao, como é o caso de seu projeto atual sobre o presidio de Guantanamo,
chamado de Guantanamo’s Voice. Sarah, que ja vinha pesquisando sobre a histéria da
penitenciaria, reuniu relatos orais de prisioneiros e de ex-funcionarios em um livro com

novas narrativas. A previsdo de langcamento do material é setembro de 202.

Guantanamo é a prisdo mais cara do mundo, conhecida por receber pessoas
consideradas terroristas, durante a chamada “guerra ao terror”, ap6s os ataques de 11 de
setembro de 2001 aos Estados Unidos. A prisdo é localizada em uma baria no leste de
Cuba e mantida pelos Estados Unidos. Atualmente, segundo reportagem da BBC Brasil
(2019), “restam apenas 40 prisioneiros, todos muculmanos e a maioria com mais de 15
anos ali, no calor sufocante dos tropicos”. Guantanamo chegou a ter 700 presos, a
maioria sem ter passado por julgamentos. A penitenciaria era considerada uma “prisao
secreta” e pouco se sabia sobre ela. Na primeira pagina de “Os pesadelos de
Guantanamo” (Imagem 1), a autora diz que os quadrinhos mostram “algumas das poucas
imagens que o mundo associa a Base Naval da Bafa de Guantanamo”, reforcando o

sigilo e a dificuldade de se obter informagées e imagens da prisdo.

14 Disponivel em: <https://www.mirkwork.com/about-sarah-mirk-journalist>. Acesso em 13 de abril de
2020.
15 Disponivel em: <https://www.bitchmedia.org/>. Acesso em 13 de abril de 2020.
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"

Imagem 1 - Primeira pagina da reportagem “Os pesadelos de Guantanamo

* - Desclassificados
Arame farpado. Macacies alaranjados Uma cela branca e pequena

Sho e53a5 algumas das poucas imagens que o mundo associa A Base Naval da Bala de
Guantanamo, indiscutivelmente a prisao mais famosa do mundo, Bem mais de 700

i do mundo tod am prescs 18, mas nds racamente conseguimos ter
ideia de como € poe dentro,

No entanto, centenas de americanos conhecem o lugar bem de perto

O Symbolia conversou com duas veteranas que viveram li quando os militires
aprisionavam detentos no Camp X-Ray, wwa das unidades de Goantanamo As
experiéncias delas esclarecem como o sistema prisional afeta quem serve o exército,
Enguanto muitos de nos podemos manter lugares como Guantdnamo no fundo de nossa
mente, veteranos do exército americano no podem fazer o mesmo

Fonte: Reproducdo Agéncia Pablica. Disponivel em: https://apublica.org/2015/07/os-pesadelos-de-

guantanamo.

O enredo de “Os pesadelos de Guantanamo” gira em torno da violéncia fisica e

simbolica sofrida por militares mulheres, que trabalham nesta prisao.

A violéncia simbolica representa uma forma de violéncia invisivel que se impde
numa relacdo do tipo subjugacdo-submissdo, cujo reconhecimento e a
cumplicidade fazem dela uma violéncia silenciosa que se manifesta sutilmente
nas relagGes sociais e resulta de uma dominagdo cuja inscricdo é produzida
num estado doxico das coisas, em que a realidade e algumas de suas nuancas
sdo vividas como naturais e evidentes. Por depender da cumplicidade de quem
a sofre, sugere-se que o dominado conspira e confere uma traicao a si mesmo
(ROSA, 2007, p. 40).

Neste mesmo contexto, Mirk e Bellwood (2014, p.1) esclarecem que:

As experiéncias delas esclarecem como o sistema prisional afeta quem serve o
exército. Enquanto muitos de n6s podemos manter lugares como Guantanamo
no fundo da nossa mente, veteranos do americano ndo podem fazer o mesmo.

Vale ressaltar que a violéncia simboélica ndo atinge da mesma forma as trabalhadoras

mulheres e os trabalhadores homens da prisdao de Guantanamo. Mesmo as mulheres ja
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tendo conquistado direitos e alguns espacos de debate, ainda ha um privilégio masculino
bastante presente. Na obra “O que é violéncia contra a mulher?”, Maria Teles e Monica
de Melo (2002) falam sobre essa diferenca de tratamento, presente nos mais diversos

setores da sociedade.

Constata-se que as mulheres foram perseguidas e maltratadas pelo fato de serem
mulheres, diferentemente do que ocorreu com os homens, que também foram
reprimidos e subordinados, mas por razées externas e nao simplesmente porque
eram homens. Os jovens, enquanto jovens, eram reprimidos e subordinados,
mas ao se transformarem em velhos, adquiriam status e passavam a ocupar
postos importantes. [...]. O mesmo ndo sucedia com as mulheres, que se
perpetuavam como seres subordinados. (TELES; MELO, 2002, p. 30).

Pierre Bourdieu (2003, p. 7-8), define a violéncia simbdlica como “suave, insensivel,
invisivel a suas proprias vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias puramente
simbdlicas da comunicacdo e do conhecimento, ou, mais precisamente, do
desconhecimento, do reconhecimento ou, em Gltima instancia, do sentimento”. Dessa
forma, a violéncia simbélica legitima outras formas de poder por apresentar uma
realidade dissimulada, em que até mesmo o dominado reconhece o poder exercido pelo

dominante, mas sem que essa relacao seja realmente problematizada.

O poder simbdlico construido dentro dessa logica (BOURDIEU, 2003) acaba criando
uma construgdo estrutural que, ainda que ndo de forma consciente, corrobora e ratifica
os comportamentos de submissdo. Essa relacdo fica evidente a medida que a narrativa
da reportagem vai se desenrolando. Melanie, que teve seu nome trocado por questdo de
seguranca, sentiu-se incomodada e frustrada com a dominacdo masculina no seu

ambiente de trabalho.

Melanie é uma veterana. Seu nome real nio é Melanie. Como Laura, ela esta
profundamente em conflito com sua passagem pelas forcas armadas. Ela
orgulhosamente se juntou e serviu a Marinha quando ainda mal tinha saido da
adolescéncia, planejando subir os degraus e construir uma carreira. Mas,
enquanto servia em Guantdnamo, Melanie se sentiu frustrada por seus
superiores homens. Foi assediada e traida pelos colegas homens que chamava
de amigos. Ela ainda tem certeza de que contar sua historia levaria a retaliagées
e estigmatizacdo. Esta histéria é uma adaptacdo de uma entrevista concedida
anonimamente a Sarah Mirk (OS PESADELOS DE GUANTANAMO, 2015, p.
10).

Assim como na maioria das reportagens em quadrinhos, a histéria ndo é uma simples

adaptacdo de uma entrevista. Por tras das matérias, existe um roteiro a ser seguido. No
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caso dos quadrinhos estudados, ndo ha registros pablicos de fotos ou de gravacées das

entrevistas, fruto de um acordo de anonimato entre a jornalista e as vitimas.

Um dos principais recursos utilizados para a construcdo do real é o uso das imagens,
colocando rosto em todos os personagens. Essa constru¢do é conceituada por Barthes

(1980) como “efeito de real”.

Desde os tempos antigos até as tentativas de vanguarda, a literatura se afaina na
representacdo de alguma coisa. O qué? Direi brutalmente: o real. O real ndo é
representavel, e é porque os homens querem representa-lo por palavras e ha
uma histéria da literatura. Que o real nio seja representavel - mas somente
demonstravel- pode ser dito de varios modos: quer o definamos, com Lacan,
como o /mpossivel, o que ndo pode ser atingido e escapa ao discurso, quer se
verifique, em termos topolégicos, que ndo se pode fazer coincidir uma ordem
pluridimensional (o real) e uma ordem unidimensional (a linguagem). Ora, é
precisamente essa a impossibilidade topolégica que a literatura quer, nunca
quer render-se. Que nao haja paralelismo entre o real e a linguagem, com isso
os homens se conformam, e é essa recusa, talvez tao velha quanto a propria
linguagem, que produz, numa faina incessante, a literatura (BARTHES, 1980, p.
22-23).

Esse efeito seria um artificio que produziria no texto uma ilusdo do real através das
referéncias e dos efeitos estruturais do texto escrito. Para que esse efeito seja possivel,
Barthes (1980) fala da interagdo do real com detalhes “insignificantes”, pois sdo esses
pontos que vao aproximar o leitor do real. No caso da reportagem analisada, esse efeito
se faz presente na reconstrucdo detalhada das cenas, nas fardas das entrevistadas e nos

rostos dos personagens.

Isso ndo seria possivel, por exemplo, se a reportagem fosse feita para TV, pois haveria a
necessidade de preservar a face das vitimas. O fato de a jornalista avisar, quando os
rostos ou os nomes sao trocados, como no caso de Melanie, reforca seu desejo de
mostrar os fatos de um jeito fiel, mas, quando ndo é possivel, ela é leal ao leitor ao falar

que a uma informagdo ou a face das personagens sdao omitidas ou trocadas.

Laura Sandow quer uma vida normal: um companheiro, um trabalho, tempo
para fazer arte e caminhadas na floresta. Mas ha uma grande mancha escura
em seu mapa mental: as experiéncias trabalhando para a Marinha na bafa de
Guantanamo. Laura entrou para a Marinha para fugir de um relacionamento
abusivo. Ela chegou a base naval antes de 11 de setembro. Quando ela saiu,
Guantanamo era famosa. Como muitas outras veteranas, Laura teve dificuldade
para entender seu papel na guerra ao terror e o impacto que a cultura militar
teve em sua satde mental e emocional. Esta histéria é uma adaptacdo da
entrevista concedida a Sara Mirk (OS PESADELOS DE GUANTANAMO, 2015,
p. 2).
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Candida Gancho (1998) define o personagem como quem realiza a acdo, ou seja, o ser
ficcional responsavel pelo desempenho do enredo. Luiz Gonzaga Motta (2013) também
segue nessa linha de pensamento e ainda acrescenta a ideia de que “acdo é personagem
e personagem é acao”. Interessa a analise pragmatica identificar os motivos que levaram
0s personagens a serem caracterizados com seus defeitos e suas qualidades e como isto

influencia na histéria e quais valores estdo por tras dessa representagdo.

Partindo do principio de que toda narrativa é argumentativa e de que ndo existe um texto
neutro e imparcial, é hora de encontrar o propésito dessa narrativa e saber qual o papel
do personagem. Busca-se, aqui, encontrar os efeitos de real, que ddo veracidade, e os
efeitos de sentido, responsaveis pelas emocdes. No topico a seguir, serdo abordados de
forma mais aprofundada os meios para a constru¢ao do testemunho e da memoria dessas

personagens.

4. Os testemunhos: ferramentas da memoria

Neste artigo, é proposta a analise de uma reportagem em quadrinhos que foi elaborada
através dos depoimentos, concedidos através de uma entrevista, das duas personagens
principais. A seguir discorreremos sobre a importancia dos testemunhos enquanto
ferramentas de memoria, ja que a elaboracdo da reportagem ndo seria possivel sem a
fala das duas mulheres, cujas histérias sdo Gnicas e tém o seu valor. Worcman (2006)
diz que o intenso fluxo de informagées que estd inundando nosso mundo globalizado,
por vezes, da a falsa impressao de que conhecemos a diversidade de nossa sociedade.
As culturas se interpenetram, se tocam, mas ainda tém dificuldade em construir historias

e visdes que considerem e valorizem essa diversidade.

A autora explica a diferenga entre 0 mundo de hoje e aquele em que culturas inteiras
ndo conseguiam enxergar além do horizonte e demoravam a entender que uma pessoa
de outra cultura também deveria ser considerada como tnica e especial — toda pessoa
tem uma histéria e esta histéria tem seu valor. Segundo a historiadora, em um mundo
tdo dominado pela tecnologia, todos podem e conseguem gerar e acessar informacdes,

porém, se pudéssemos fazer nossas historias circularem de forma menos centralizada,
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talvez terfamos de volta a memoria ao nosso cotidiano, restabelecendo novamente o

papel de guardides e contadores de historias.

MEMORIA, entendida no sentido original do termo, ou seja, tudo aquilo que
uma pessoa retém na mente como resultado de suas experiéncias. Ela é seletiva,
seja um procedimento consciente ou ndo. Portanto, ndo é um dep6sito de tudo
que nos acontece, mas um acervo de situagées marcantes. Diante disso, entao,
o que seria a histéria? E a narrativa que articulamos a partir dos registros de
memoria. Toda histéria é uma articulagdo de passagens que ficaram marcadas.
Numa sociedade sempre ha quem tenha o poder de registra-la em jornais,
livros, arquivos, etc. Mas, na medida em que se multiplica o nimero das vozes,
e se ouvem mais pessoas, novos testemunhos passam a fazer parte desse grande
arquivo. Com isso, ganha a histéria: em diversidade, riqueza e
representatividade (WORCMAN, 2006, p. 10-11).

Nesse contexto, buscamos compreender a importancia ndo somente da memoria
individual das personagens de “Os pesadelos de Guantanamo” - Laura e Melanie -, mas
também da poténcia de seus depoimentos enquanto importantes ferramentas para a
reconstrucdo do passado e para a construgdo narrativa da reportagem. E relevante
apontar que os testemunhos orais trazem a tona memorias, lembrangas e acontecimentos
relevantes para a Histéria que, por pouco, quase desapareceram. Todavia, eles estdo
sendo disponibilizados ao puablico, como é o caso da reportagem em quadrinhos que
estd sendo analisada, e possibilitando a reconstituicio de uma experiéncia, que tem
como fonte principal a meméria. Mais do que isso, cabe a nés perceber que as fontes
orais se incorporam as memorias vividas, antes tdo marginalizadas e silenciadas, para a

construgcao de novas identidades.

Como estamos falando de jornalismo em quadrinhos, devemos levar em consideracdo o
testemunho das personagens, mas também da jornalista como um relato testemunhal,
que possufa uma subjetividade e perspectiva proprias. A jornalista, enquanto narradora,
é a responsavel por fornecer os documentos que dardo ainda mais veracidade aos
testemunhos de terceiros. Partindo do pressuposto que os testemunhos, além de
importantes para a memoéria, também s3o os responsaveis por aproximar as historias e
seus leitores. Além disso, os quadrinhos permitem a queda do mito da imparcialidade,
que, apesar de nunca ter existido no jornalismo, acaba sendo uma ideia utépica que
veiculos de comunicagdo tentam passar para os leitores, através de diversas estratégias

e representagoes, como € apresentado por Vergueiro e Oliveira (2016, p. 106) a seguir:
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E preciso levar em conta que as fotografias, as ilustragdes e as tiras fazem parte

de diferentes sistemas de representacdo e que, se é comprovado que nem
mesmo fotos sdo registros imparciais do real (SONTAG, 2008), o dialogo
empreendido por estas manifestacdes de expressividade nio deveria almejar a
construcdo de um bloco biogréafico sélido e univoco que traduzisse a totalidade
do ser.

Em entrevista ao Observatério de Imprensa'®, em 2012, Felipe Muanis reforca que
“jornalismo imparcial e impossivel, mas os veiculos de noticia tém esse vicio de
esconder sua subjetividade e muitos leitores, até mesmo jornalistas, t€ém essa ilusdo. Nos
quadrinhos, o desenho e o texto explicitam que aquela é a visdo do autor”. Mesmo com
a impossibilidade de ouvirmos as pessoas, conseguimos, durante os quadrinhos,
observar e perceber diversos sentimentos. Isso se da, principalmente, pelo uso dos

desenhos, que mudam as expressées de acordo com a situagéo.

Os depoimentos das vitimas, seja na HQ, seja em outras reportagens, segundo Aline
Zouvi (2016, p. 75), poderiam ser associados a uma consulta a um psicélogo ou
psicanalista, pois existe, ali, um “espaco de rememoracéo de traumas e construcéo
narrativa”. Essa sensibilidade passada pela personagem é reforcada pela narradora, ja
que a reportagem “Os pesadelos de Guantanamo” contextualiza ndo somente um
momento politico e cultural, mas também o importante papel do jornalista naquele
momento. Levaremos em conta que a importancia do testemunho das personagens
estara justamente no fato de terem vivenciado aquele momento, ndo importando
inconsisténcias com datas ou nome de pessoas, o depoimento tem valor em virtude do

que aquelas pessoas viveram.

Para Halbwachs (1990), as lembrancas estdo inseridas em um contexto social e é por
isso que os individuos, dentro de suas relacées sociais particulares, conseguem elaborar
suas lembrangas, tanto pessoais como também entrelacadas com as memérias de outras
pessoas. No caso de “Os pesadelos de Guantanamo”, as memorias compartilhadas sao
extremamente pessoais, mas, de certa forma, tocam um coletivo de mulheres que sofrem
abuso no mundo inteiro. Portanto, quando o autor observa que o individuo ndo tem
capacidade de sustentar as suas memorias por muito tempo, porque precisaria de outros

para manté-las, é exatamente essa relacdo que precisa ser construida: das personagens

16 Disponivel em: <https://www.mirkwork.com/about-sarah-mirk-journalist>. Acesso em 13 de abril de
2020.
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com a jornalista, das personagens com seus leitores e das personagens com as mulheres,

que podem ter sofrido algum tipo de abuso.

E importante entender o jornalismo em quadrinhos e seu potencial para narrativas que
trazem relatos memorialisticos sobre traumas ou dentincias de violéncia. Por fim, Alberti
(2004, p. 77) busca relacionar os depoimentos com uma narrativa que é capaz de
transmitir a realidade vivida por cada entrevistado: “ao contar suas experiéncias, o
entrevistado transforma aquilo que foi vivenciado em linguagem, selecionando e
organizando os acontecimentos de acordo com determinado sentido”. A narrativa tem
importante papel neste processo como constituidora de uma de muitas possiveis versdes
dos acontecimentos e situacdes passadas, se tornando assim, um importante conector

entre os depoimentos e a memoéria das depoentes.

Para Luiz Gonzaga Motta (2013), o ato de narrar é uma experiéncia enraizada na
existéncia humana, cujos primoérdios estdao nas mais antigas tradicdes de se contar
historias, de preservar uma memoria, ou seja, € um modo de expressdo universal onde
a construcdo de culturas, identidades e até mesmo de uma sociedade esta baseada nas
narrativas de um determinado tempo e espaco. Vivemos mediante narracdes e
construimos nossa identidade pessoal narrando. Portanto, nossa vida é uma “teia de
narrativas” na qual estamos enredados — o autor também chama isto de “mar de
historias”.

Para o autor, como nos contos, reais ou imaginarios, nossas narrativas nunca terminam,
mas sempre nos entrelacam, envolvendo-nos e representando-nos. A forma como
organizamos nossas narrativas destaca acontecimentos, carrega significagoes especificas
e pontua uma histéria pessoal e exclusiva. Narrar é dar sentido a vida, pois construimos

nosso passado, nosso presente e nosso futuro.

5. A construcao narrativa através de depoimentos

Os discursos narrativos se constroem através de estratégias argumentativas, atitudes
organizadoras do texto e se utilizam de operacdes linguisticas para criar certas intengées

e objetivos. A organizacdo da narrativa do discurso é intuitiva, pois se realiza em
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contextos diversos, produzindo os efeitos desejados (MOTTA, 2013). As narrativas nao
sdo somente as representagoes da realidade, mas também formas de organizar agées em

funcdo de estratégias culturais, tornando-se dispositivos discursivos.

Nortearemos a analise a partir dos sete movimentos apresentados por Motta (2013), que
auxiliardo na compreensdo da construgdo narrativa da histéria “Os pesadelos de
Guantanamo”, bem como o entendimento de como foi feita a representacdo das

personagens e a importancia de seus depoimentos.

5.1 Primeiro movimento: compreender a intriga como sintese heterogénea

A primeira parte de analise propde a identificacdo das partes componentes da narrativa,
o que inclui os principais conflitos, os planos basicos de cada episodio, a organizagao

do enredo, os personagens principais e os pontos de ataque.

Também chamados de pontos de virada, os pontos de ataque, segundo Motta (2013, p.
143), acontecem quando “uma agdo parcial abre uma bifurcacdo no percurso de uma
personagem ou no transcurso da intriga: virtualidade (possiveis narrativos), atualizacao
(realizagdo ou ndo) e acabamento (alternativa que predominou)”. Sdo rupturas e

transgressdes que dao maior tensdo a narrativa.

A reportagem em quadrinhos “Os pesadelos de Guantanamo” foi escrita em 2014 e
traduzida em 2015, mas a trama se passa em 2001, ano em que as duas entrevistadas
passaram a trabalhar na prisdo. Desde que a penitenciaria foi aberta, havia uma
curiosidade sobre o que se passava la dentro. Até hoje, jornalistas, estudiosos e cidadaos
comuns encontram dificuldades para conhecer as histérias de Guantanamo, que
continua em atividade. Esse contexto é explicado ainda nas primeiras linhas dos
quadrinhos: “Arame farpado. Macacoes alaranjados. Uma cela branca e pequena. Sdo
algumas das poucas imagens que o mundo associa a Base Naval da Baia de
Guantanamo, indiscutivelmente a prisdo mais famosa do mundo” (OS PESADELOS DE

GUANTANAMO, 2015. p. 1).
Na primeira pagina da reportagem, as personagens sdo apresentadas, ainda sem nome,

como “duas veteranas que viveram |4 quando os militares aprisionavam detentos no
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Camp-X-Ray, uma das unidades de Guantanamo” (OS PESADELOS DE
GUANTANAMO, 2015. p. 1). As apresentaces mais detalhadas comecam na pagina 2,

no caso de Laura, e, de Melanie, na pagina 10.

5.2 Segundo movimento: compreender a logica do paradigma narrativo

Nesse movimento, analisamos a articulagio interna das partes. Esse conceito busca
estudar as combinagdes que o autor faz para atingir uma resposta emocional do
interlocutor, com o objetivo de atrair e seduzir o leitor. Essa atracdo é feita, na maioria

das vezes, através do suspense e do encadeamento dos fatos.

Nessa discussdo, cabe a analise dos déiticos, que sdao elementos espaco-temporais do
discurso, que situam o enunciado e os sujeitos, colocando referéncias de momento e
lugar. A reportagem comega com a apresentacdo dos problemas, que sdo a falta de
informacdo sobre Guantanamo e as memobrias sombrias que existem na prisdo.
“Enquanto muitos de nés podemos manter lugares como Guantanamo no fundo de nossa
mente, veteranos do exército americano nao podem fazer o mesmo” (OS PESADELOS

DE GUANTANAMO, 2015. p. 1).

Os conflitos comecam a aparecer ainda na apresentacdo de Laura, a primeira
entrevistada. Em sua descricdo, na pagina 2, é dado o contexto de “relacionamento
abusivo” e “impacto que a cultura militar teve em sua satde mental e emocional”. Essa
contextualizacdo também é feita com Melanie, que teve seu nome real alterado: “Como
Laura, ela esta profundamente em conflito com sua passagem feita pelas forcas armadas
[...]. Foi assediada e traida pelos colegas homens que chamava de amigos” (OS
PESADELOS DE GUANTANAMO, 2015. p. 10). Ao descrever o cenario geral, antes de
dizer que as informagdes foram concedidas por entrevistas a Sarah Mirk, a autora adota
estratégias narrativas que buscam envolver o leitor naquela realidade, para que ele se

aproxime da trama.

A cada episdédio ou mudanca de narrativa, os conflitos de modificam, mas o tema é
sempre o mesmo: as violéncias fisica e psicolégica sofridas pelas mulheres militares que

trabalharam na Bafa de Guantanamo. Para auxiliar na construcdo dessa narrativa, a
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linguagem ganha um papel muito importante. O vocabulario, os adjetivos e verbos
ajudam a contextualizar os fatos e evidenciar as emogées. Na apresentacdo de Laura,
pagina 2 da reportagem, a autora comega caracterizando a entrevistada como uma

|/I

pessoa que “quer uma vida normal”, mas, ao mesmo tempo, fazendo um contraponto
com “mancha escura em seu mapa mental”, relacionada as experiéncias vividas em
Guantanamo. Nas primeiras paginas da entrevista de Laura, ela é descrita como uma
jovem que, apesar dos problemas relacionados ao casamento, mostrava-se otimista em
relacdo ao trabalho na prisdo: “A marinha abriu um treinamento. Uma chance de ir para
a escola era tudo que eu precisava” (OS PESADELOS DE GUANTANAMO, 2015. p. 4).
O servico era tido como “legal”, “todo mundo safa para se divertir”. A descricio muda

a medida que os acontecimentos se desenrolam. A partir daf, os problemas comegcam a

aparecer.

A apresentacdo de Melanie segue o0 mesmo padrdo. O principio da narrativa evidencia
os motivos pelos quais ela decidiu aceitar o trabalho e como o servico em Guantanamo
seria uma chance de crescimento pessoal e profissional. Tanto Melanie quanto Laura
demoraram a entender o que realmente se passava na prisdo, mas o encanto de Melanie
durou menos que o de Laura. As festas que, para Laura, pareciam um momento de
diversdao, para Melanie eram “de onde vinham os problemas”, como a propria
entrevistada descreve na pagina 15 (Imagem 2). Nos quadrinhos seguintes, ela conta

sobre a relagdo com os “amigos” - que ela deixa entre aspas - e sobre seus medos.

Imagem 2 - Melanie descrevendo como eram as festas e os bares

ou 05 Dares Se vocé era mulher,
que eram de onde P todos quenam ser
vinkam o8 problessas. o5 SEUs AMIGos —

POr UMA UNICA raz.

Fonte: reproducdo Agéncia Publica.
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A frequéncia das palavras-chave, segundo Motta (2013), é um fator a ser analisado.
Durante a narrativa, a palavra “medo” e caracterizagbes como “em panico”,
“depressiva”, “presa” e com “sentimento de impoténcia” aparecem frequentemente,
estabelecendo conexdes entre as partes dos conflitos com os pontos de ataque, que sdo
as acdes que modificam a histéria. Um desses pontos de ataque acontece na pagina 5,
quando Laura diz que “entdo tudo mudou muito rapido. Foi muito em segredo”. Na
pagina 13, Melanie conta como foi quando comecou a entender o que realmente estava
acontecendo: “eu sabia que eles tinham um campo com detentos...mas ndo tinha me

ligado até chegar 1a”.

A narrativa mistura verbos no pretérito e no presente do indicativo. O uso do presente é
uma das marcas do jornalismo para dar a ideia de atualidade e dinamismo aos fatos. A
autora optou por utilizar predominantemente o presente para falar das entrevistas e dos
depoimentos. Ao detalhar os fatos acontecidos durante a apuracao, a reporter utiliza

verbos no pretérito, através da reconstrugdo das narrativas e dos flashbacks.

A frequente utilizacdo de flashbacks, principalmente quando se trata dos depoimentos
dos personagens, é uma importante ferramenta na construgdo dos planos basicos de cada
episédio e na organizacdao do enredo. Durante a reconstituicdo da historia, Laura e
Melanie contam sobre seu passado e tudo que viveram em Guantidnamo, em uma
espécie de resgate a memoria. Na pagina 5, Laura conta como foi a mudanca de rotina:
“Eu tentei mergulhar. Mas quando eles comecaram a trazer os detentos...n6s nao
podfamos ficar na agua”. Melanie também narra sua realidade quando entrou na
marinha: “Entrei na Marinha aos 20 anos. Nio tinha a intencdo de atuar em conflitos.
Quando fui designada, ndo sabia nada sobre Guantanamo. Eu ndo estava

acompanhando o noticiario”.

As Unicas personagens que tém nomes sdo Laura e Melanie. As outras pessoas
desenhadas nos quadros ndo sao identificadas. No @ltimo quadro da pagina 2, por
exemplo, podemos ver Laura com um homem dentro de um carro. Pelo contexto citado
nos quadrinhos anteriores, podemos subentender que esse homem era seu marido, mas
isto ndo é explicitado na reportagem. O mesmo acontece na pagina 15, em que Melanie

conta sobre o assédio que sofreu por parte dos “amigos” (Imagem 3).
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Imagem 3 - Relato de Melanie sobre os assédios sofridos por ela

T Mas ele disse
Ev ndo me lembro Va5 ele disse

que ev

do que aconteceu

Fonte: reprodugdo Agéncia Publica.

Ela diz: “Eu ndo me lembro o que aconteceu. Mas ele disse que eu queria” (OS
PESADELOS DE GUANTANAMO, 2015. p. 15). Os “amigos” foram desenhados, mas
nenhum deles foi identificado no texto. Chamamos atencdo para este quadro em
especifico, para ressaltar a importancia da juncdo “imagem e texto” que auxiliam na
producdo de sentido, mas também contribuem para o entendimento emocional do leitor.

Julgamos que somente o texto, neste caso, ndo daria 0 mesmo sentido.

5.3 Terceiro movimento: deixar surgirem novos episodios

Analisando o terceiro movimento, passamos a pensar nos novos episoédios, que sdo
“unidades tematicas narrativas intermediarias, semanticamente coesas, que relatam
acdes ou conjunto de agdes relativamente autbnomas (motivos)” (MOTTA, 2013, p.
160). Ou seja, sdo circunstancias, cenarios e caracteristicas de personagens que podem

transformar a historia.

Entra aqui, também, o script, que é o aciimulo de tudo que é desenvolvido e
memorizado, o repertério que adquirimos ao longo da vida e as representacdes
dramaticas que cada ponto desencadeou em nossas vidas. Essas marcas levam o leitor a
inferir algo, a interpretar. Um exemplo disso € a fala de Laura na pagina 6, em que ela
deixa o seguinte questionamento: “Vocé consegue imaginar isso acontecendo agora?

Enquanto nds estamos sentadas aqui?” (Imagem 4). Mesmo sem conseguirmos ouvir sua
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voz, ao analisarmos a expressao em seu rosto e o contexto que ela acabou de evidenciar,

é possivel perceber angustia e tristeza em sua fala.

Imagem 4 - Depoimento de Laura

Fonte: reprodugdo Agéncia Publica.

Em uma das falas de Melanie, na pagina 11, também é possivel fazer essa inferéncia. Ela
diz que “teria sido muito mais facil se eu tivesse algo pendurado entre as pernas”,
referindo-se ao fato de que as forcas armadas tém predominancia de servidores homens

(Imagem 5).

Imagem 5 - depoimento de Melanie

Mas teria sido muito mais

ficil se cv tivesse
algo pendurado
entre 83 pernas,

Fonte: reproducdo Agéncia Publica.
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Ao analisarmos a frase, que é complementada com um quadrinho do lado escrito
“Hehe”, podemos notar o tom de deboche no que ela disse. Os desenhos e os baldes
nos permitem observar e perceber diversos sentimentos, ao mudarem os tracos e as
expressdes de acordo com a situagdo. Cabe ao receptor observar e analisar essas

mudancas.

5.4 Quarto movimento: permitir ao conflito dramatico se revelar

O quarto movimento é caracterizado pelo enquadramento, pela perspectiva e pelo
ponto de vista. Ao identificarmos os conflitos, podemos analisar as intrigas e as acdes

dos personagens.

O detalhamento do ambiente, as expressées faciais, os costumes e todas as
outras descri¢des so fardo sentido se o reporter souber lidar com os simbolos.
Se puder atribuir significado a eles e, mais importante ainda, se tiver a
sensibilidade para projetar a ressignificacio feita pelo leitor (PENA, 2006, p.
55).

O frame é a busca do significado em relacdo a reconstituicdo das situagcdes colocadas
nas narrativas através do posicionamento do narrador. A reconstru¢do das narrativas das
duas entrevistadas é baseada em relatos autobiogréficos e, por isto, sdo repletos de

subjetividades e emocdes.

Apesar de as duas personagens, Laura e Melanie, serem as narradoras principais da
narrativa, a jornalista também exerce essa funcdo ao falar dos bastidores, apresentando
as duas veteranas e explicando a escolha das fontes. Ao falar das decisdes e das restricoes
que ela mesma se impds, Sarah cumpre um papel muito importante na narragdo, que é
o de explicar o contexto, como o fato de o nome de Melanie estar entre aspas, na pagina
10: “Melanie é uma veterana. Seu nome real ndo é Melanie”. Ela ainda complementa,
em uma tentativa de justificar essa escolha: “Ela ainda tem certeza de que contar sua
historia levaria a retaliacées e estigmatizagio” (OS PESADELOS DE GUANTANAMO,
2015. p. 10).
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5.5 Quinto movimento: personagem - metamorfose de pessoa a persona

O quinto movimento define o papel dos personagens na narrativa. Este momento de
estudo recebe esse nome porque, segundo o autor, “como personagens do discurso, elas
representam pessoas, mas ndo sao pessoas, sao representagdes das pessoas” (MOTTA,
2013, p. 190). A anélise busca identificar os motivos que levaram os personagens a serem
caracterizados da forma como estdo na narrativa, carregando seus defeitos e suas
qualidades, e entender como isto pode influenciar no enredo. Essas influéncias se tornam
ainda mais importantes nas reportagens que envolvem denlncias, como no caso

estudado.

Além das duas personagens principais, somente duas outras pessoas possuem voz nos
quadrinhos, um soldado, na pagina 13, que fala sobre o fato de os prisioneiros comerem
melhor que eles, segundo ele, e um oficial, na pagina 17, que diz para Melanie: “Nao
acho que vai conseguir lidar com o treinamento avangado”. O enquadramento de todos
os envolvidos na histéria é bastante claro e bem delineado. Os oficiais da marinha e os
companheiros de trabalho sdo assediadores, contribuindo para o ambiente violento de

Guantanamo, principalmente em relacao as colegas de servigo.

As vitimas que, nesse caso, sdo as duas entrevistadas, sdo bem caracterizadas. Ambas
entram no Marinha com o intuito de conseguir uma boa oportunidade de trabalho e,
sem saber exatamente do que se tratava aquela prisdo, acabam sofrendo uma série de
abusos psicolégicos e até mesmo fisicos. A tristeza e o medo ficam bem caracterizados
tanto nas falas quanto nas expressoes faciais que foram desenhadas, tanto nos flashbacks

quanto no momento das entrevistas.

Laura e Melanie, como testemunhas, conquistam o “direito de fala”. Segundo Motta
(2013), esse direito € uma das estratégias narrativas do jornalismo, que se divide em trés
vozes. A primeira é o veiculo de comunicacdo, que possui interesses comerciais e
ideologicos. A segunda sdo a jornalista, os editores, os reporteres e ilustradores, que
constroem a historia e negociam com as fontes e com o jornal. No caso da reportagem
analisada, a relacdo de poder, neste caso, fica entre a revista Symbolia, Sarah Mirk, a

jornalista, e Lucy Bellwood, a ilustradora. A assinatura ou nao pelo jornalista pode ser

analisada como um discurso de poder. E a terceira voz é relacionada ao personagem e
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a hierarquizacao dos fatos. Segundo Motta (2013), todas as vozes precisam entrar em

negociagdo para concluir a reportagem.

5.6 Sexto movimento: as estratégias argumentativas

Passamos para o sexto movimento, que fala sobre as estratégias argumentativas, que
incluem os efeitos de real, que dao veracidade, e os efeitos de sentido, responsaveis
pelas emocdes. A producdo de sentido foca na humanizagao dos fatos, na memoéria

cultural do leitor e no seu repertério especifico sobre o tipo de linguagem utilizada.

O efeito de real, de acordo com Motta (2013, p. 199), “opera uma mediacdo que é ao
mesmo tempo linguistica e temporal”. Por isso, é feita uma analise dos advérbios de
tempo e lugar. A linguagem tem a intengdo de atingir o receptor, que por sua vez, ndo é
um agente passivo e terd um modo diferente de resposta a leitura, dependendo das

estratégias argumentativas utilizadas.

Um dos recursos para a construgdo desse real e dessa narrativa é o uso de imagens.
Mesmo no caso de Melanie, que tem o rosto trocado, fica evidente a tentativa de mostrar
os fatos de uma forma mais fiel. Se fosse em uma entrevista feita na TV, por exemplo,
seu rosto seria borrado ou ocultado. O desenho permite que essa personagem tenha uma

face e ainda tenha sua identidade protegida.

A referéncia temporal é dada somente no inicio e no fim da reportagem. Na péagina 3,
podemos ver a data “outubro, 2001”, dia em que as veteranas comegaram seus trabalhos
em Guantanamo. Na pagina 16, Melanie diz que conseguiu terminar os 19 meses de

servico, mostrando que todas as histérias aconteceram nesse periodo de tempo.

5.7 Sétimo movimento: permitir as metanarrativas aflorarem

Por fim, o sétimo movimento fala sobre permitir as metanarrativas aflorar. Aqui é onde

sdo apontados os principios éticos e morais da trama.

[...] os discursos narrativos se constroem através de estratégias comunicativas
(atitudes organizadoras do discurso) e recorrem a operagoes e a opgdes (modos)
lingufsticos e extralingufsticos taticos para realizar certas inten¢des e objetivos.
A organizacdo narrativa do discurso, ainda que espontanea e intuitiva, ndo é
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aleatoria: realiza-se em contextos pragmaticos e politicos e produz certos efeitos
(consciente ou inconscientemente desejados) (MOTTA, 2013. p. 82).

A narrativa mostra que a violéncia vai muito além das brigas fisicas. A propria dificuldade
em encontrar informagées sobre Guantanamo e o medo que Melanie tem em sofrer
retaliagées mostram como esse assédio deixa marcas. No que diz respeito a violéncia
em si, a reportagem indica que grande parte do problema estaria na postura da propria
Marinha, como fica evidente no depoimento de Melanie: “A cultura militar me mandava
uma mensagem clara. Se algo acontecer com vocé, ndo conte para ninguém”. Ela ainda
completa, no @ltimo quadrinho da reportagem (Imagem 6), que “sempre, sempre vao

escolher o homem em vez de vocé” (OS PESADELOS DE GUANTANAMO, 2015. p. 17).

Imagem 6 - Consideracdes de Melanie: “Sempre, sempre vao escolher o
homem em vez de vocé”

Semgre, sempre vao
escolher o homem

era vez de vocé.

Fonte: reproducdo Agéncia Publica.

Fica a moral da histéria de que a situagdo é mais complexa do que se possa imaginar.
Em meio a violéncia sofrida pelos prisioneiros de Guantanamo, ainda é preciso olhar
para a violéncia entre os agentes do estado, marcadas pela desigualdade do género nas

instituicoes militares, que precisa ser considerada e ainda mais denunciada.
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Consideracoes Finais

No jornalismo investigativo e de cobertura de conflitos, a reportagem em quadrinhos
tem se configurado como importante instrumento informativo. Um material que, antes,
era indicado para o publico infantil, mostra profundidade na abordagem de temas, na
maioria das vezes, complexos. O jornalismo em quadrinhos vem trazendo contribuicées
para a sociedade, através de caracteristicas que superam o simples narrar, fazendo uso

da estética quadro a quadro.

Um outro aspecto interessante, sobre a reportagem em quadrinhos, é o fato de o leitor
poder dar o seu proprio ritmo a leitura. Essa caracteristica contribui para uma experiéncia
estética mais aprofundada, especialmente em casos como o dos quadrinhos analisados,

que utilizaram a troca de imagens para proteger a identidade de uma das vitimas.

Em “Os pesadelos de Guantanamo” ficou evidente que as mulheres sdo vitimas dos
diversos tipos de violéncia, apesar de estarem em uma prisio com os maiores
" N . C e ,

terroristas” do mundo, o que prevaleceu na narrativa foi violéncia simbélica sofrida
pelas trabalhadoras da prisdo. Nesta reportagem, ficou evidente que o fio condutor é a
memoria, presente nos testemunhos das duas personagens principais. Os estudos acerca
da memoria provocaram uma reflexdo sobre a importancia dos depoimentos e da
individualidade das historias e esta reportagem ndo seria possivel - ou pelo menos nao

teria 0 mesmo contetido - sem os importantes testemunhos concedidos pelas mulheres.

Neste sentido, é valido observar que a poténcia da memoéria das mulheres esta
justamente na possibilidade de se fazer uma dendncia contra os abusos sofridos, mas
também no aprendizado que estas reportagens podem oferecer ao possibilitarem a
reconstrucdo de eventos e episodios traumaticos. Sendo assim, podemos concluir que a
importancia da memoria se da de forma igual para as depoentes, quanto para a histéria
oficial, que ganha outras percepcdes através das falas das pessoas, mas também para as
mulheres que passaram por traumas parecidos. Além disso, é necessario deixar claro
que, os quadrinhos sdo apenas um exemplo de varios formatos que possibilitam a
producdo diferenciada de uma investigacdo jornalfstica especifica. No nosso caso, por

exemplo, o formato possibilitou a reproducdo das entrevistas e, por esse fato, de acordo
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com os estudos que apontamos sobre memoria, se tornaram instrumentos de grande

poténcia desta memoria individual.

Além disso, foi possivel observar a relagdo entre os depoimentos e a narrativa, ja que no
momento que contam suas historias, as personagens criam sua prépria narrativa, que por
sua vez, é ressignificada pela autora da reportagem. Neste contexto, realizamos,
utilizando a metodologia de Anélise Critica da Narrativa de Luiz Gonzaga Motta, um
estudo sobre a construgdo narrativa da histéria “Os pesadelos de Guantanamo”,
buscando entender, principalmente, os artificios narrativos e estratégias utilizadas para
narrar historias através de duas personagens - Laura e Melaine - durante suas respectivas

experiéncias trabalhando na prisao de Guantanamo.

A analise comprovou que os testemunhos estavam inseridos em um contexto violento e
de guerra e, uma vez transformados em uma narrativa jornalistica, foram ressignificados
e apresentados a sociedade como uma dendncia para os abusos invisiveis sofridos por
mulheres que trabalharam na prisdo. Ao analisar as estratégias narrativas, alguns
aspectos ficaram evidentes como o fato de a autora conseguir localizar seu leitor no
espago e tempo corretos, através dos desenhos da prisdo, mas também com detalhes
com os quais é possivel realizar uma construcdao mental do cenério onde esta histéria
aconteceu. A analise detectou que esta descri¢do contribuiu para a reconstru¢do de um
lugar considerado inacessivel através do efeito de real (BARTHES, 1980). Além disso, foi
possivel observar que os principais conflitos eram elucidados em formas de termos e
palavras como, por exemplo, “relacionamento abusivo”, “medo”, impacto na satde

mental e emocional” e “assédio”.

Por vezes, a autora trouxe as diversas situagoes de assédio, vividas pelas personagens,
de forma a envolver o leitor naquela realidade. Apesar de serem duas histoérias diferentes,
o mote narrativo foi o mesmo: as violéncias fisica e psicologica sofridas pelas mulheres.
Isso se torna mais evidente quando a jornalista decide dar nome — mesmo nao sendo o
nome verdadeiro — apenas as duas personagens principais, deixando os outros sem

nome, como se fossem andnimos e, de certa forma, alheios aquela situagao.

Em outros momentos, a aproximagdo com a histéria acontece quando a autora coloca

as personagens para dialogarem diretamente com o leitor, como é caso da frase “Vocé
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consegue imaginar isso acontecendo agora? Enquanto nés estamos sentadas aqui?”, fala
da personagem Laura. A pesquisa revelou que este artificio narrativo foi utilizado para
tocar o leitor e colocé-lo para refletir sobre a situacao. Além disso, observou-se parte
estética dos quadrinhos contribuem para a construcao e entendimento das narrativas,
que no final, nos conduzem ao que Motta (2013) chama de “moral da histéria”. Neste
caso, a reportagem abordou a experiéncia vivida por essas duas mulheres e que estas,
podiam ser quaisquer outras duas, em outras situagées, evidenciando uma situagao tao
grave quanto a dos presos de Guantanamo. Além de informar, “Os pesadelos de
Guantanamo” teve como objetivo fazer uma grave dendncia da violéncia sofrida pelas

mulheres nas instituicées militares.
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RESUMO

Olhos d’Agua é uma coletanea de contos de Conceigdo Evaristo publicada em 2018. Predomina, nos
contos, o protagonismo das figuras femininas, nas quais temos materializada a escrevivéncia conforme a
qual a propria escritora caracteriza sua atividade literaria, temos entdo diversas vidas de mulheres nas
quais muitas outras mulheres podem ler suas proprias historias. Dentre elas Luamanda, personagem
escolhida para nossa leitura e a partir da qual pensamos a vivéncia do amor pela mulher, o que passa pelo
que é ser mulher ou tornar-se mulher e, especificamente, a fluidez na relacdo amorosa. Nossa leitura é
feita a partir das contribui¢cées de Simone de Beauvoir, Judith Butler e Marina Castafieda.
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ABSTRACT

Olhos d’Aguais a collection of short stories by Conceicao Evaristo published in 2018. In these short stories,
there is a predominance of female figures as leading roles, wich reveals the materialization of the
“escrevivéncia” that the writer herself characterizes her literary activity. Therefore, many women have
been able to read their own life-story through these short stories. Among them, Luamanda was choosed
for our reading and from which we have discussed the way woman experiences the love, from what it is
to be a woman or become a woman, specially, about fluidity that incorporates modern relationships. Our
reading is made from the contributions of Simone de Beauvoir, Judith Butler and Marina Castafeda.

Keywords: Female writing. Escrevivéncia. Love. Luamanda. Conceicdo Evaristo.

RESUMEN

Olhos d’Agua es una coleccién de cuentos de Conceicio Evaristo publicada en 2018. En los cuentos,
predomina el protagonismo de las figuras femeninas, en el que hemos materializado a la “escrevivéncia”
segln la cual la propia escritora caracteriza su actividad literaria, por lo que tenemos varias vidas de
mujeres. donde muchas otras mujeres pueden leer sus propias historias. Entre ellos, Luamanda, el
personaje elegido para nuestra lectura y desde el cual pensamos la experiencia del amor por las mujeres,
o que pasa por lo que significa ser mujer o convertirse en mujer y, especificamente, la fluidez en la relacién
amorosa. Nuestra lectura se basa en las contribuciones de Simone de Beauvoir, Judith Butler y Marina
Castafieda.

Palabras clave: Escritura femenina. Escritura. Amor. Luamanda Conceicéo Evaristo.
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Introducao

Fu ndo tinha este coracdo
Que nem se mostra
(Cecilia Meireles, Retrato)

As narrativas literarias foram pensadas durante um tempo divididas entre autobiograficas
e totalmente ficcionais. Flexibilizando tal concepcao, surgiu o conceito de autoficcao, a
partir do qual tornou-se possivel vislumbrar algo do sujeito-escritor nas narrativas criadas
por ele. Conceicdo Evaristo vai além dessas possibilidades para criar o termo
escrevivéncia que, como autorreferenciado, trata desta juncdo entre escrita e vivéncia e
que ndo se refere apenas a representacado de si, mas a de outros que porventura tenham

vivenciado os mesmos processos.

No livro de contos Olhos d’dgua, publicado em 2018, a autora traz muitas destas
vivéncias por meio da construcdo de protagonistas femininas com seus roteiros e
descaminhos. Uma destas protagonistas é Luamanda, o conto leva o nome dela, a partir
de quem nos propomos a pensar a figura da mulher e sua relagdo com o amor e com os

relacionamentos.

Luamanda é construida de modo a permitir vivenciar com a personagem todo um
percurso de relacdes amorosas, de relagées com o proprio corpo, de relagées com
escolhas e, também, com violéncia. Nossa leitura do conto objetiva analisar este
percurso e, a partir dele, dada a tébnica da escrevivéncia, pensar as vidas de outras tantas

mulheres nas quais atravessam as mesmas questdes que atravessam Luamanda.

Para tal, nos apoiamos no pensamento de Simone de Beauvoir, Judith Butler e Marina,
que nos auxiliardo na compreensdo das complexas relacées das mulheres com o amor

e com seus corpos numa sociedade patriarcal.
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1. Do amor ou dos amores de Luamanda na escrita evaristiana

Maria da Conceicdo Evaristo de Brito é mulher, escritora, mineira, mora no Rio de
Janeiro, é doutora em literatura comparada. Seus primeiros textos literarios — contos e
poemas — sdo publicados nos Cadernos Negros, onde ainda publica. O primeiro
romance é publicado em 2003, Poncia Vicéncio, seguido de Becos da Memoria, em
2006. No ano seguinte, é publicado Poemas de recordacdo e outros momentos e em
2011, Insubmissas lagrimas de mulheres. Olhos d’agua, nosso objeto de estudo, é
publicado em 2014 e segue-se a tal publicacdo, a de Historias de leves enganos e
parecencas em 2016. Alguns de seus titulos foram traduzidos para o inglés e para o
francés, um prémio Jabuti e ha, além da producao literéria, a producdo académica da

autora.

Mas, acima de todas essas caracteristicas, da extensa producdo, dos prémios, das
traducdes, Conceicdo Evaristo possui muitas vivéncias que escolheu tornar
escrevivéncias, ndo simples memorias, ndo apenas notas autobiograficas, mas “[...] a
escrita de um corpo, de uma condigdo, de uma experiéncia negra no Brasil” (EVARISTO,
2007, p. 20) e é desta perspectiva que Conceigado Evaristo nos apresenta e se apresenta

como muitas mulheres, uma delas é Luamanda.

Luamanda - o titulo deste conto publicado na coletanea Olhos d’agua (2018) é algo em
que deixar passear o pensamento antes de abordar o texto literario, é lindo por si, é um
nome proprio como muitos outros que dao titulo aos contos do livio como Maria, Cida,
Natalina, Ana Davenga, Zaita, Lumbia. E Luamanda, dentre todas as figuras incriveis
criadas e vividas por Conceicdo Evaristo, é a que brilha e a que é digna de ser amada e
traz isso no nome “Era a lua a mostrar-se redonda no céu, Luamanda na terra se
desmilinguia todinha” (EVARISTO, 2018, p. 59). Nao é a toa que é ela a nos fazer pensar

sobre o amor.

Para além de seu nome, Luamanda nos da outros temas em que pensar e o faz em forma
de perguntas, como uma espécie de refrdao tdo comum na poesia grega e latina e, ainda,
nas cantigas trovadorescas, nos vém ao final de alguns paragrafos as seguintes questdes:
O amor d6i? O amor é terra morta? O amor é terremoto? O amor é um pogo misterioso

onde se acumulam aguas-lagrimas? O amor se guarda s6 na ponta de um falo, ou nasce
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também dos labios vaginais de um coracao de uma mulher para outra? O amor ndo cabe
em um corpo? O amor é um tempo de paciéncia? O amor comporta variantes

sentimentos?

Poderiamos enxergar, apenas recolhendo as perguntas-refrao do texto, uma espécie de
ciclo do amor na vida de uma pessoa que se inicia com a dor, as descobertas, as
intensidades, o sofrimento, as escolhas, o ffsico e o ndo-ffsico, o aprendizado que cada
amor imprime. Neste sentido, o ciclo vivenciado por Luamanda é o mesmo vivenciado
por tantas outras mulheres com suas davidas, seus siléncios, suas descobertas e suas
interdicdes. Por isso, Conceigcdo Evaristo nos fala em escrevivéncias a partir das quais
ndo temos apenas a vida de uma mulher ali contada, mas as vidas de muitas mulheres

para as quais todas as questdes-refrdao fariam muito sentido.

Sabe-se que esta ideia do amor para a vida inteira também se propagou como uma forma
de oprimir as mulheres, aprisionar seus corpos, controlar socialmente esses corpos
evitando que (pensamos aqui nas mulheres como maiores vitimas desta constru¢do)

conhecessem o amor em todas as suas formas e facetas.

Existe uma forma certa de amar? Deve ser como terremoto, como paciéncia, hum corpo
diferente do nosso, num corpo igual ao nosso, necessariamente num corpo? Quem

constréi e para quem sdo construidos os modelos de amar?

2. Lua livre para amar

A frase de Simone de Beauvoir no segundo volume de O Segundo Sexo (1980) “Nao se
nasce mulher, torna-se mulher” segue atual e reine em si um conjunto de ideias e
modelos construido socialmente que impacta e determina as vidas das mulheres. Assim,
ao ser designada mulher, espera-se uma série de comportamentos, atitudes, modos de
andar, falar, vestir eleitos para as mulheres independentemente do que elas possam

pensar que seja bom para si mesmas.

Nas palavras de Beauvoir “Ora, o que define de maneira singular a situagdao da mulher
é que, sendo como todo ser humano, uma liberdade autbnoma, descobre-se e escolhe-

se num mundo em que os homens impéem a condi¢do do Outro” (BEAUVOIR, 1980, p.
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8). Assim é que “liberdade”, “escolhas”, “descobertas” para as mulheres, estao sempre

toldadas por um olhar masculino, pelo olhar do “um” em relagdo ao “outro”.

Judith Butler (2010) apropria-se do verbo “tornar-se” explicito na frase de Beauvoir que
abre esta secdo para pensar o “tornar-se mulher” como uma construcao. Se é construido,
logo, pode ser desconstruido. A filésofa argumenta que pensar o tornar-se mulher como
construir-se mulher ndo implica pensar uma construgdo livre, mas fundada numa

sociedade patriarcal e falocéntrica que moldara os comportamentos.

Para além disso, Judith Butler (2010) questiona a distin¢do tradicionalmente aceita entre
sexo (biologico) e género (cultural) para pensar que tanto sexo quanto género sdo
construidos e, a partir deste pensamento, tem-se uma espécie de quebra da

heterossexualidade compulsoria.

O género figura, nesse caminho, como uma performance social, ndo performada
livremente pelo individuo, mas realizada de acordo com uma série de modelos e padrdes
previamente instituidos e aos quais espera-se que o individuo se amolde, do contrério,

seu lugar sera o da abjecao.

O pensamento de Butler retoma a fala de Beauvoir para repensa-la e romper os limites
da heterossexualidade, haja vista que o pensamento da fil6sofa francesa ainda se baseava
no binarismo e, nisto, exclufa uma série de corpos que nado cabe neste modelo. Butler
traz a ideia do corpo abjeto, aquele que nao é reconhecido dentro do binério, e, tendo
o binéario por predominante, estes corpos marginais sdo vistos como destituidos de

humanidade.

Construimos esse caminho para pensar que tudo aquilo que consideramos
masculinidade e feminilidade foi socialmente construido e pensar desta maneira fragiliza
as estruturas de dominagdo masculina e de heterossexualidade compulsoéria, a leitura de
Judith Butler faz uma provocagdo nesse sentido e, entendemos, € este também o convite

que nos faz Luamanda.
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3. Ao espelho

Nas primeiras linhas do conto, descobrimos que Luamanda tem por volta de 50 anos,
mas nunca ninguém lhe havia atribuido mais de 40, no maximo 35. “E, estava inteirinha,
apesar de tantos trambolhdes e acidentes de percurso em sua vida-estrada” (EVARISTO,
2018, p. 60). Esta imagem ao espelho, sentir-se bem por parecer mais jovem, esconder
os sinais do tempo € algo natural para a mulher ou inscrito neste conjunto de parametros

estabelecidos para o “outro” mulher?

Tal reflexdo nos remete ao pensamento de Naomi Wolf em O mito da beleza (1992) em
que a pensadora argumenta que ao longo dos Gltimos anos as mulheres ganharam
espaco em diversos campos, lograram diversas conquistas, se organizaram em
movimentos s6lidos, no entanto, proporcionalmente a isso, constatou-se um crescimento
nos distGrbios de alimentagdo e imagem corporal, na busca por cirurgias plasticas e
problemas emocionais relacionados a autoimagem. Nas palavras da autora: “[...] um
filio de 6dio a n6s mesmas, obsessdes com o fisico, panico de envelhecer e pavor de

perder o controle” (WOLF, 1992, p. 12).

Nesse pensar, ao lado de muitas conquistas no sentido da liberdade pelas mulheres, haja
vista que as primeiras discussdes do feminismo se organizam em torno da figura feminina
na dinamica entre o publico e o privado, uma prisdo subsiste fortemente e esta

relacionada a ideologia da beleza que segue controlando muitas mulheres.

Ela se fortaleceu para assumir a fungido de coercdo social que os mitos da
maternidade, domesticidade, castidade e passividade ndo conseguem mais
realizar. Ela procura neste instante destruir psicologicamente e as ocultas tudo
de positivo que o feminismo proporcionou as mulheres material e publicamente
(WOLF, 1992, p. 13).

A fala de Wolf é oportuna para pensarmos O/hos d’dgua (2018) como obra, como
conjunto, haja vista que os diferentes contos que o compdem permitem passear pelos
mitos enumerados por Naomi Wolf e problematiza-los. As figuras vividas e escritas por
Evaristo nos colocam na discussao sobre o tornar-se mulher e todas as suas implicacdes
e, aqui, especial destaque para o conto Quantos filhos Natalina teve em que fica
evidente o ideal de amor e de familia construido socialmente (numa sociedade
patriarcal) para as mulheres e a relacdo de muitas mulheres com o dispositivo materno
ali representadas pela protagonista que, ndo a toa, carrega o nome de Natalina.

V.8 ¢ N.15 ¢ p. 161 —179 ¢ Jan-Jun/2020
ISSN 2318-3888



168 | Marcia Gomes ® Thalyta Chediaki * Jodo Baraldi Neto

Retomando a figura de nossa protagonista Luamanda e sua relacdo com a idade, surgem
questdes relacionadas ao fato de a beleza se constituir um valor apenas para as mulheres,
um valor construido para se configurar prisdo e materializado na expressdao da
importancia que a personagem confere ao fato de sempre lhe atribuirem dez anos
menos, de sua “vida-estrada” ndo estar evidente em linhas de expressdao ou formas do

corpo.

No ciclo vivenciado por Luamanda, temos que aos 11 anos vivencia as dores de amor,
tanto as tipicas do amor, quanto as da surra da mae; aos 13, a iniciagdo sexual com um
menino que também ali se iniciava. Depois, muitas outras vivéncias, e, com elas, as
“barrigas-luas” de Luamanda — cinco. “O amor é um pogo misterioso onde se acumulam

aguas-lagrimas?” (EVARISTO, 2018, p. 61).

Uma nova experiéncia, “o amor em bragos semelhantes aos seus”, “saudade alguma
sentiu, vazio algum sentiu, pois todas as fendas de seu corpo foram fundidas nas
femininas oferendas da outra”. Depois deste encontro, o amor no corpo de um jovem
que a rejuvenescia. Depois dele, um velho: “E foi no corpo do velho que ela melhor

executou o ritual do amor” (EVARISTO, 2018, p. 61).

Em que espelho fica perdida a face de Luamanda? Por que um espelho? Por que em
tantos corpos diferentes: homens, mulheres, jovens, velhos, meninos? Esta busca no
outro esta inscrita no “ser mulher”, no “tornar-se mulher” dentro de modelos
previamente estabelecidos. No servir que é imposto a mulher, porque possui um (tero,
porque a ela cabe cuidar, porque s6 na satisfacao dos outros devera ter sua propria
satisfacdo. Na perspectiva de Julia Kristeva: “Longe de ser tao narcisica como dizem, e
sendo até muito menos narcisica que um homem, uma mulher se constréi de imediato
numa relacdo com outrem: viver € viver do e para o outro, inclusive e especialmente

quando é impossivel e traumatico” (KRISTEVA, 2017, p. 48).

De acordo com Zanello (2016) é a maternidade, também, uma construcdo social e
exemplifica a partir de Badinter que no século XVII e parte do XVIII era natural deixar os
filhos com uma ama de leite até por volta dos cinco anos. No século XVIII, apenas,
comeca-se a construir a concepg¢do de que a maternidade seria um ideal para as

mulheres. Passa-se a fazer, entdo, uma espécie de convencimento das mulheres no
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sentido de dedicacdo integral a maternidade, deixando de lado seus interesses pessoais
no referido periodo. Tal pensamento perdurou e hoje vemos um contra-movimento que
visa a desromantizar a maternidade. Mas tais iniciativas ainda ndo sao suficientes para
desconstruir este papel de mae e esposa por longo tempo atribuido as mulheres que Ihes

tira a condicao de “pessoas” antes disso.

Em geral, o que se percebe é que a pessoa da mulher ficou cada vez mais
subsumida nas fungBes maternas e domésticas (de sua propria casa e/ou na casa
de outras mulheres). A mensagem propalada é de que uma boa mée deveria se
apagar em favor de suas responsabilidades para com seus filhos, com a
promessa de felicidade (ZANELLO, 2016, p. 107).

Esse apagar-se em favor de outros: familia, filhos, patrGes pode, de certa maneira, fazer
com que a mulher, construida num ambiente em que tal pensamento é predominante,
busque sua satisfacdo, sua felicidade sempre na figura de outras pessoas deixando de se
pensar, de se avaliar, de se conhecer e perder esta caracteristica de pessoa legitima, em

certa medida, a violéncia contra a mulher.

Luamanda cresce em um ambiente no qual a figura paterna se faz ausente. Uma
realidade que permeia os lares brasileiros, conforme dados apresentados na revista
“Retrato das Desigualdades de Género e Raca”, divulgada em marco de 2017 pelo
Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada (Ipea), que tem por base nos nimeros da
Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (Pnad). De acordo com a pesquisa
realizada, o nimero de lares brasileiros chefiados por mulheres passou de 23% para

40% entre 1995 e 2015, dentre eles 34% possui a presenca do conjuge.

Pensando Olhos d’Agua (2018) como conjunto, destacamos a figura de Maria,
protagonista do conto homoénimo que, sozinha no cuidado dos trés filhos, trabalha em
uma casa como empregada e leva dali as sobras para alimentar os filhos “Ela levava para
casa os restos. O osso do pernil e as frutas que tinham enfeitado a mesa. Ganhara as
frutas e uma gorjeta. O 0sso, a patroa ia jogar fora. Estava feliz, apesar do cansaco”

(EVARISTO, 2018, p. 39).

4 IPEA. Revista Retrato das Desigualdades de Género e Raca. Disponivel em:
https://www.ipea.gov.br/retrato/indicadores_chefia_familia.html. Acesso em mai. 2020.
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Sem apoio dos pais de cada um de seus filhos, a personagem desempenha arduamente
as atividades a fim de garantir o sustento e condi¢des minimas para eles. O pai ausente
de um de seus filhos, a proposito, é o responsavel pelo linchamento e morte de Maria
no conto. “Maria queria tanto dizer ao filho que o pai havia mandado um abrago, um

beijo, um carinho” (EVARISTO, 2018, p. 39).

O conceito de familia passa por pequenas revolucdes histéricas capazes de transformar
a sua configuracdo no tempo. Castafieda (2006) explica que o cenario familiar
vivenciado e normalizado atualmente tem inicio na Revolugdo Industrial a partir da
necessidade de deslocagdo diaria do homem para o local de trabalho, conforme horarios

impostos pelas exigéncias da producdo mercantil.

No tempo, a presenca fisica do pai passa a ser requerida do ponto de vista alimentar, da
companhia e distracdo, e se desvincula da familia na dimensdo afetiva. Observa-se que
a figura paterna passa a ndo mais ser de presenca, mas de auséncia, executando fungdo
simbélica, porém, muitas vezes remota e desconhecida para os filhos (CASTANEDA,

2006, p. 188).

O art. 266, paragrafo 5° da Constituicdo Federal de 1988 estabelece a partir do principio
da igualdade que os deveres para com a familia sejam exercidos pelo homem e pela
mulher igualmente. Aqui, fazemos um adendo com base no principio da isonomia,
apesar de o texto legal utilizar as palavras homem e mulher, é necessaria uma
interpretacdo extensiva da realidade na qual estamos inseridos, de forma a abranger as
variadas configuragcées familiares. Entretanto, ao falarmos de uma sociedade pautada no
machismo invisivel, optamos pela discussdo acerca do conceito de famflia tradicional

colonial.

O reconhecimento da chefia da mulher no lar, bem como as diversas mudancas das
relagGes sociais, se faz necessario para a protecdo da familia e seus integrantes, tendo
como maxima a protecdo da dignidade humana e a compreensdo, na atualidade, de

diferentes arranjos familiares.
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Dentre as consequéncias da auséncia afetiva no eixo familiar, na analise da trajetéria de
Luamanda, observa-se a constante busca pelo amor, incentivada pela auséncia de afeto

da infAncia.

Lembrava-se da primeira paixdo. Sentimento esquivo, onde se misturavam
revistas em quadrinhos, giz colorido, partilha de pao com salame e um epilogo
cruel dramatizado pela surra que levara da mae. O amor d6i? Na época pensou
que a dor de amor era tanta, porque tinha onze anos e um corpo-coragdo
pequeno. E desejou crescer (EVARISTO, 2018, p. 37).

A personagem se questiona acerca do conceito do amor, pois o desconhece. No
caminho percorrido repleto de transformagées, Luamanda, assim como as fases da lua,
deixa um pouco de si e de seus sonhos em cada tentativa de descoberta do significado

de amor.

Acerca das consequéncias da auséncia do afeto na vida das filhas, Castafieda (2006, p.

190) comenta:

Elas tenderdo a crescer com uma imagem desvalorizada de si mesmas e a buscar
desesperadamente um homem que lhes dé um minimo de atencdo e afeto,
mesmo que ele ndo seja na realidade um par adequado. Além disso, as meninas
que crescem sem pai chegam a idade adulta com uma imagem idealizada dos
homens; assim como os meninos, faltou-lhes a convivéncia com um homem de
carne e 0sso, e ficardo mais facilmente deslumbradas por imagens masculinas
ficticias.

Segundo a autora, o contexto serve para promover o “machismo invisivel”, no qual as
mulheres acabam sendo maltratadas ao aceitarem ro6tulos enraizados na histéria,
“acabam por viver com homens que ndo as escutam, porque o pai nunca as escutou. E
casam-se com homens que ndo lhes convém, porque ndo viram, em casa, um

matrimonio feliz” (CASTANEDA, 2006, p. 190).

O machismo invisivel, segundo a autora, faz parte da reproducdo da vida humana em
diversas esferas do conhecimento, encontra-se nas bases estruturais da sociedade de
maneira que contribui para a reproducao de papéis que aprisionam sujeitos com funcoes

reduzidas” (CASTANEDA, 2006, p. 14).

Importante destacar que o que Castafieda traz por machismo invisivel também é tratado
em outros contextos como machismo estrutural, referindo-se aqueles comportamentos
que, de tdo comuns, socialmente aceitos, ensinados, acabam sendo naturalizados sem

que muito se pense sobre eles, daf o carater de invisibilidade. No entanto, empregar este
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conceito ndo implica desconsiderar as marcas evidentes do machismo nas mais diversas

violéncias fisicas e patrimoniais, no feminicidio cujos nGmeros aumentam a cada dia.

Os relacionamentos afetivos tradicionais sdao permeados pelos sentimentos de posse e
objetificacdo em relacdo ao parceiro. Desta forma, Bittencourt (2012, p. 53-4) explica
que o outro deixa de ser alguém baseado na complexidade de sentimentos e sensacdes
e se transforma em objeto de posse do outro para objetivo de consumo e descarte,

conforme o resultado da liquidez dos relacionamentos modernos.

Para Bauman (2004, p. 6), a modernidade reflete a liquidez dos vinculos afetivos ao

passo que crescem discursos e praticas de uma cultura da individualizagao.

Em nosso mundo de furiosa “individualizacdo”, os relacionamentos sio
béncdos ambiguas. Oscilam entre o sonho e o pesadelo, e ndo ha como
determinar quando um se transforma no outro. Na maior parte do tempo, esses
dois avatares coabitam embora em diferentes niveis de consciéncia. No liquido
cenéario da vida moderna, os relacionamentos talvez sejam os representantes
mais comuns, agudos, perturbadores e profundamente sentidos da
ambivaléncia.

A “modernidade liquida” carrega consigo a misteriosa fragilidade dos lacos humanos,
um amor liquido que, para o autor, estimula desejos conflitantes entre estreitar os lacos
afetivos e ao mesmo tempo manté-los frouxos (BAUMAN, 2004). Desta forma,

caminhamos para a objetificagdo dos relacionamentos e dos sujeitos nele envolvidos.

A palavra objetificacdo nos remete, imediatamente, ao corpo da mulher, que é
considerado publico, a respeito do qual se pode opinar sem que a opinido tenha sido
pedida, sobre o qual todos conhecem a passagem do tempo e se sentem confortaveis em
dizer quando este corpo esta pronto para o casamento, para a maternidade, pressupondo

que toda mulher deseja se casar e ser mae, sdo os mitos mencionados por Wolf (1992).

Isso ocorre a partir de uma crenca enraizada de que o corpo da mulher ndo é dela, é da
maternidade, é do servico prestado a familia. O corpo da mulher ndo é para o seu prazer,
mas para o prazer do homem e é baseado nesta forma de pensar que temos uma
colonizacdo das mulheres por parte dos homens e Luamanda também nos convida a

pensar sobre isso:

Se havia o amor na vida de Luamanda, também um grande fardo de dor
compunha as lembrancas de seu caminho. A vagina ensanguentada, perfurada,
violada por um fino espeto, arma covarde de um desesperado homem, que ndo
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soubera entender a soliddao da hora da partida. E, durante meses, o sangue
menstrual de Luamanda, sangue de mulher que nasce naturalmente de seu
atero-alma vinha misturar-se a sangue e pus, dadivas dolorosas que ela ganhara
de um estranho fim amoroso. E pior do que a dor foi a dorméncia de que foi
atacada, em sua parte tdo viva, durante meses a fio. Logo ali onde a vida se
entranha e desentranha (EVARISTO, 2018, p. 62).

Observa-se que no decorrer da vida de Luamanda mais um retrato brasileiro é destacado:
a violéncia sexual feminina. A personagem, além de sofrer estupro é obrigada a carregar
e suportar o peso da dor da violagdo para o resto da vida. A histéria de Luamanda conta

as historias, as vivéncias, é escrevivéncia de quantas outras mulheres?

De acordo com a pesquisa realizada pelo Anuério Brasileiro de Seguranca Publica de
2019, que tem como fonte os boletins de ocorréncia, denuncia-se o maior nimero ja
registrado de violéncia sexual em 2018, total de 66.041. Entre esses nameros, em 81,8%
dos casos, a vitima era mulher. Segundo a pesquisa, a média é de 180 estupros por dia,

cerca de crescimento de 4,1% no ano de 20182,

No Brasil, estupro é definido no Cédigo Penal, no capitulo sobre os crimes contra a
liberdade sexual, como constranger alguém, mediante violéncia ou grave ameaga, a ter

conjungdo carnal ou a praticar ou permitir que com ele se pratique outro ato libidinoso.

Luamanda teve enfiado um espeto dentro da vagina por um ex-companheiro que ndo se
conformou com o término do relacionamento. Mais do que a apropriagdao do corpo
feminino, da-se ao homem o direito de extravasar a agressividade que lhe pertence em
objetos de sua propriedade, considerando o corpo da mulher como tal (SOIHET, 2002),

reflexos de uma dominagdo histérica, cultural e naturalizada no tempo.

Registros fornecidos pelo Sistema de Informacdes de Agravo de Notificagdo do
Ministério da Satde (Sinan, 2011), com base no ano de 2011, estimam que no minimo
527 mil pessoas sdo estupradas por ano no Brasil, sendo que 89% das vitimas sdo do
sexo feminino e os dados indicam que 70% dos estupros sdao cometidos por parentes,
namorados ou amigos/conhecidos da vitima. Mais que porcentagens, retratos da

realidade.

5 Anudrio Brasileiro de Seguranga Pablica 2019. Disponivel em : <http://www.forumseguranca.org.br/wp-
content/uploads/2019/09/Anuario-2019-FINAL-v3.pdf>. Acesso em mai. 2020.
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Em 2006, Cristina Ribeiro, 36 anos foi cercada pelo ex-marido — que nao aceitava o
término do relacionamento — no ponto de 6nibus. O caso conhecido como “Drama no

499” teve Cristina estuprada pelo ex-marido em um motel, além de outras violéncias.

Em 2017, Ingrid Soares de Lucena, de 24 anos, morta com oito facadas pelo ex-
namorado em frente aos dois filhos. Ingrid ja havia feito registros de ocorréncia por

estupro, além de pedir medidas protetivas.

Em 2019 — Katia Valeria Nunes Bastos, de 47 anos, motorista de aplicativo, foi estuprada

e estrangulada pelo seu passageiro dentro do préprio carro®.

A histéria de Luamanda retrata a realidade de diversas mulheres, mesmo que possuam
nomes diferentes, idades diferentes ou tenha acontecido uma violéncia de género em

anos diferentes, a vitima continua a mesma.

No ambito juridico, destaca-se a Lei Maria da Penha n® 11.340/06 como marco do
direito nacional em defesa dos direitos femininos. Em homenagem a Maria da Penha
Maia Fernandes, uma mulher que assim como outras milhares espalhadas pelo pafs,

suportou diversas formas de violéncia pelo marido.

Destacamos, ainda, a Lei n® 13.104/15, conhecida como lei do feminicidio, a qual foi
criada em decorréncia da necessidade de providéncias mais rigorosas decorrentes nos
altos fndices de violéncia contra as mulheres no Brasil. O uso da palavra feminicidio
destaca ser o crime de discriminacdo cometido contra uma mulher pelo fato de ela ser
mulher, resultado da relacdo de hierarquia perpetuada na histéria entre homens e
mulheres, Nadine Gasman, porta-voz da ONU mulheres no Brasil destaca que “A
violéncia contra mulheres é uma construgdo social, resultado da desigualdade de forca
nas relacées de poder entre homens e mulheres. E criada nas relacées sociais e

reproduzida pela sociedade” (MEIRELES, 2020).

A violéncia praticada pelo ex-companheiro contra Luamanda sinaliza a ideia de

propriedade do homem em relagdo ao corpo da mulher. Inconformado com o fim do

6 IPEA. Estudo analisa caso notificados de estupro. Disponivel em:
<https://www.ipea.gov.br/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=21849>. Acesso em
mai. 2020.
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relacionamento, afinal, se era sua propriedade, s6 ele poderia determinar em que
momento a relacdo terminaria, em que local do corpo ele desfere a violéncia? Contra a
vagina de Luamanda no intuito de que, ndo estando com ele, nunca mais pudesse estar

com outro.

Compreendemos, no decorrer da narrativa, que Luamanda demora a se recuperar desse
golpe, ou seja, seu ex-companheiro conquista o objetivo que era impedir que a mulher
tivesse prazer com seu corpo. Quantas vezes ouvimos a frase: “Se ndo for minha, nao
vai ser de mais ninguém”? Para muitas pessoas, a bravata ndo causa estranhamento, pois

foi naturalizada.

De outra parte, nota-se que apesar da instituicao de legislacdo (no Brasil, Lei Maria da
Penha — 2006, Lei do feminicidio — 2015, Lei que tipifica os crimes de importunacao
sexual — 2018) e implementacdo de Delegacias da Mulher e de redes de protecdo as
mulheres vitimas de violéncia e o desenvolvimento de aparatos que visam a protecao

feminina, a violéncia contra a mulher ndo da sinais de ter fim.

De acordo com Blanch (2001, p. 7), esse tipo de violéncia esta envolto em uma relagao
de poder vigente em determinada ordem social e cultural sustentada por uma ideologia
que atua como um mecanismo pseudo-legitimador da acao violenta. E um processo
lento e constante desconstruir esta ordem social que estabeleceu o poder do homem em
relacdo a mulher, em relacao a este “outro”. Nos perguntamos, pode a arte se constituir

um dos mecanismos para tal?

O médico obstetra Jefferson Drezett (2003, p. 37) explica, em sua pesquisa, que a maior
parte das mulheres ndo registra queixa por constrangimento e humilhagdo, ou por medo
da reagdo de seus conhecidos. Segundo ele, é comum que o agressor venha a ameagar
a mulher de nova violéncia caso ela revele o acontecido. Temos ai uma cadeia de
condigées, a mulher que ndo denuncia por medo de n3o acreditarem no que ela tem a
dizer, por medo de o homem voltar a procuréa-la e aumentar a violéncia ap6s a dentincia
e, como ha uma violéncia psicolégica envolvida no processo, as ndo-certezas que

envolvem toda a situacao.
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A mulher vitima de violéncia incumbe o papel de carregar para o resto da vida a dor da
violéncia sexual e todas as suas consequéncias que vao influenciar diferentes fatores da
vida da mulher. Como ocorreu com Luamanda: “Foi um tempo em que precisou
exercitar a paciéncia com seu proprio corpo. Trancada em si, ou melhor, aberta para si

mesma” (EVARISTO, 2018, p. 63).

O Ministério da Satde’ indica como possiveis consequéncias da violéncia sexual
feminina, além das lesdes fisicas, gravidez indesejada e doencas sexualmente
transmissiveis, os impactos psicolégicos. Mattar, Abrahdo e Andalaft Neto (2007) citam
a possibilidade de problemas familiares, sociais, abandono da casa, dos estudos, perda

do emprego, prostituicdo, medo da morte, sensacdo de solidao, vergonha e culpa.

Segundo Early (1993), o abuso sexual acarreta traumas psicolégicos nas vitimas. A
invisibilizagdo passa a ser o desejo das vitimas que veem a si mesmas como “sujas”,
" 1 ” /" M ” Fd M

nojentas” e “feias”, percebendo o préprio corpo como vergonha, podendo desenvolver
transtornos emocionais, alimentares de forma a impossibilitar que a vitima tenha o

controle da propria vida8. Para Souza (2012, p. 100):

Mulheres que sofrem violéncia sexual apresentam indices mais severos de
transtornos e consequéncias psicolégicas, como TEPT, depressdo, ansiedade,
transtornos alimentares, distrbios sexuais e distarbios do humor. Outras
variaveis podem ser agregadas, como maior consumo ou abuso de élcool e de
drogas, problemas de satde, reducio da qualidade de vida e comprometimento
do sentimento de satisfacio com a vida, o corpo, a vida sexual e os
relacionamentos interpessoais.

O demasiado consumo de alcool e drogas, de acordo com o autor, sdo usados por
algumas vitimas como instrumento para reprimir memorias traumaticas. As relagdes
afetivas também sdo afetadas, bem como a autoestima e visualiza¢do da propria imagem,

limitando a qualidade de vida.

7 MINISTERIO DA SAUDE. Secretaria de Atencdo a Satde. Departamento de Ac¢des Programéticas
Estratégicas Area Técnica de Satde da Mulher. Prevencio e tratamento dos agravos resultantes da
violéncia sexual contra mulheres e adolescentes: norma técnica (3a ed.), Editora MS, Brasilia (2011)

8 Nesse sentido, destaque para o filme /nocéncia Roubada (Les Chatouilles, 2018) dirigido por Andréa
Bescond ao lado de Eric Metayer. O filme é inspirado numa peca escrita por Andréa Bescond e na qual
conta um abuso sexual sofrido por ela aos oito anos de idade e revela todo o ciclo da violéncia e suas
consequéncias ao longo da vida da dangarina.
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Pode a literatura trazer possibilidades de leitura do tema da mulheridade? Das relagées

que uma mulher vive? De suas relagdes com o préprio corpo e com os sentimentos?

Jacques Derrida (2014) em £ssa estranha instituicao chamada literatura atribui a poténcia
da literatura a um poder / despoder de tudo dizer. Assim, os temas mal ou pouco tratados
podem vir a ganhar notoriedade nesse discurso menos controlado e no qual tudo pode
ser veiculado. Ha temas que, dada sua dureza, podem ser discutidos, sentidos, a partir

de textos literarios.

Nos parece que o conto de Conceigdo Evaristo, um texto curto, traz inimeras questdes
a serem discutidas, permite pensar todo o percurso dos feminismos, nos traz a imagem
de uma mulher que sdao muitas mulheres e a partir da qual podemos pensar o poder de
escolha, a fluidez dos relacionamentos, o exercicio da liberdade, a violéncia contra a

mulher

Luamanda compreende o amor como aprendizagem, com as pessoas que conheceu, o
aprendizado ao acompanhar o crescimento dos filhos, o aprendizado e a reconstrugdo
ao sofrer uma grave violéncia. Este aprendizado é o “tornar-se mulher” da personagem,
o olhar para si, o reconhecer-se pessoa. “Alma-menina no tempo? Nao, ela ndo se
envergonhava de seu narcisismo” (EVARISTO, 2018, p. 63) sdao as reflexdes da

Luamanda madura, enfim, pessoa para si mesma.

E é neste pensar-se que Luamanda remete ao poema “Retrato” de Cecilia Meireles e ao
espelho indaga onde ficara escondida a face antiga. Mas o tempo ndo passava tdo veloz
para a aparéncia de Luamanda, se mostrava apenas na forma de aprendizado e conduz
a reflexdo final: “Podia ser que o amor ja ndo suportasse um tempo de longa espera”

(EVARISTO, 2018, p. 64).

Consideracoes Finais

A obra Olhos d’Agua, em especial o conto de Luamanda aqui discutido, reflete
assertivamente a materializacdo de “escrevivéncias”, instituto pelo qual a proépria

escritora caracteriza sua atividade literaria.
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Na histéria vivida da personagem Luamanda refletem-se diversas outras historias de
mulheres brasileiras e a busca pelo amor, um sentimento que na trajetéria entra em
conflito com a realidade. Temos na narrativa curta Luamanda todo um percurso
vivenciado pelas mulheres que passa pelos papéis criados para elas, pelas relagées que
estabelecem com o préprio corpo, os dispositivos materno e amoroso, a violéncia

perpetrada por homens contra mulheres.

A literatura, este discurso que tudo pode dizer, nos convida a refletir sobre as
experiéncias relacionadas ao tornar-se mulher nesta sociedade machista e patriarcal que
habitamos. Destacar alguns pontos deste exercicio no conto de Conceicdo Evaristo foi o

intuito do presente estudo.

Os contos de Conceicao Evaristo nos convidam a pensar sobre certos “tabus” de uma
maneira intensa, que ndo sdo discutidos como deveriam. Por meio das entrelinhas da
histéria de Luamanda conseguimos enxergar comportamentos enraizados na sociedade,

que ainda sdo aceitos como normais e inerentes a cultura, como o machismo.
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RESUMO

O presente artigo se propde a analisar a recep¢do de uma obra artistica que discute teméticas de género,
com destaque para a violéncia doméstica praticada contra a mulher, junto a um grupo de mulheres
participantes do XIX REDOR, evento internacional da Rede Feminista do Norte e Nordeste de Estudos e
Pesquisas sobre Relagdes de Género. O estudo foi realizado por meio de questionarios semiestruturados
e debate ocorrido posteriormente a apresentacdo do espetaculo com o intuito de verificar de que forma a
obra foi recebida pelo publico do evento. Como resultado, observamos que elementos pré-discursivos
foram determinantes e, para além do reconhecimento da importancia da obra artistica, os principais
questionamentos estiveram centrados na falta de engajamento politico das personagens e em um alegado
protagonismo masculino, na obra em si e no olhar do diretor.
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ABSTRACT

This article aims to analyze the reception of an artistic work that discusses gender issues, with emphasis
on domestic violence practiced against women, with a group of women who has attended the XIX REDOR,
an International Feminist Conference of the North and Northeast Network centered on Studying and
Researching Gender Relations. The study was carried out by semi-structured questionnaires and a debate
occurred right after the presentation of the spectacle in order to verify how it was received by the
conference audience. As a result, we have noticed that pre discursive elements have been determinant
and, beyond the recognition of the artistic work importance, the main questions have been centered on
the lack of political engagement of the women characters and in an alleged male protagonism, in the
peace of art itself, and in the director’s view.

Keywords: Dance-theater. Feminism. Violence against women. Reception.

RESUMEN

Este articulo propone analizar la recepciéon de un espectaculo artistico que discute temas de género, con
énfasis en la violencia doméstica practicada contra las mujeres, con un grupo de mujeres participantes del
XIX REDOR, una conferencia internacional de la Red Feminista del Norte y Nordeste centrada en estudios
e investigaciones sobre relaciones de género. El estudio se llevé a cabo mediante cuestionarios
semiestructurados y un debate que se produjo después de la presentacion del espectaculo con la finalidad
de verificar como la obra ha sido interpretada por el ptblico. Como resultado, observamos que elementos
pré discursivos han sido determinantes y, mas alla del reconocimiento de la importancia de la obra
artistica, los principales cuestionamientos estuvieron centrados en la falta de envolvimiento politico de las
personajes femeninas y en un alegado protagonismo masculino, en la narrativa en si, y en la mirada del
director.

Palabras clave: Danza-teatro. Feminismo. Violencia contra las mujeres. Recepcion.
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1. O espetaculo e uma perspectiva introdutoria

A Espaco Liso € uma companhia de danca sergipana, fundada em 2006, e nasceu com
a proposta de unir linguagens artisticas tais como o teatro e o audiovisual em concepcoes
cénicas que dialoguem com problematicas sociais. Em marco de 2012 surgiu o interesse
da Espaco Liso Cia. de Danca pela tematica da violéncia doméstica contra a mulher,

considerando a sua relevancia social.

Para a concepcgao do trabalho foi criado um grupo de discussdo com o titulo provisério
de “Toca-me” e apenas mulheres foram convidadas a integra-lo. A proposta naquele
momento era ouvir as participantes do grupo sobre a abordagem adequada para tal
temética e, assim, formular um espetaculo hibrido, criado de forma colaborativa com
respeito ao olhar feminino. No total, 148 mulheres opinaram sobre a abordagem da
tematica violéncia doméstica em um espetaculo artistico, sugeriram possiveis narrativas
a serem incluidas, ofereceram elementos para a construgcdo das personagens, elencaram

poemas, videos e destacaram as cores que poderiam ser utilizadas no cenério e figurino.

Ap6s um més de discussdo o projeto ganhou o nome de "DOLORIR", uma referéncia ao
documentario “Canto de Cicatriz”, com direcdo e producao de Raquel Sager e produgéo
executiva de Lafs Chaffe. Na obra audiovisual, o termo “DOLORIR” aparece na fala de
uma das personagens como um neologismo, um verbo inventado, que, traduzido,
significaria “colorir a dor”. Os relatos e contribuicoes das participantes do forum levaram
a formatacao do enredo final do espetaculo, composto por quatro histérias ficcionais de
mulheres que sdo ameacadas de morte pelos seus agressores, e levadas para uma casa
de acolhimento até que consigam ser guiadas para uma nova vida. A trama apresenta
diferentes tipos de violéncia, com énfase nas violéncias fisica, moral e psicolégica que
sdo materializadas em forma de danca-teatro e conteido audiovisual composto por

matérias veiculadas em telejornais e trechos do documentario ora mencionado.

A concepcao final do trabalho, assim como a direcdo coreogréfica e teatral, foi feita por
Ewertton Nunes. O trabalho estreou em 2013, no teatro Atheneu em Aracaju, dentro da
programacao da Semana Sergipana de Danca e foi apresentado para estudantes da rede
publica de ensino. A versdo exibida na XIX edicdo do REDOR - Encontro Internacional

da Rede Feminista Norte e Nordeste de Estudos e Pesquisa Sobre Mulher e Relagdes de
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Género - ndo contemplava mais quatro narrativas e sim trés das historias iniciais, tal
releitura do espetaculo foi realizada em 2015 quando houve uma readequagdo do

elenco.

A versdo do espetaculo assistida pela plateia do XIX REDOR, realizado entre os dias 15
e 17 de junho de 2016 na Universidade Federal de Sergipe, retrata estérias de trés
mulheres de diferentes faixas etarias e contextos socioecondmicos distintos vitimas de
violéncia fisica, sexual e psicologica e, por terem sido ameacadas de morte pelos
agressores, foram conduzidas a uma casa de acolhimento. O diretor/corebgrafo propde
uma narrativa ndo linear que flerta esteticamente com o realismo e o simbolismo em sua
concepcdo. O roteiro proposto e os elementos cénicos sugerem um deslocamento das
personagens de um lugar doméstico convencional para um espaco ermo. O
estranhamento das personagens em contato com esse novo ambiente e o fato de
carregarem malas no inicio da apresentacdo remetem ao rompimento com uma

realidade e o iniciar de outra.

As personagens, ao adentrarem o espaco, ocupam colchdes que estdo distribuidos no
palco e os ambientam com seus pertences, a agao sugere um contexto individualizado
em um espaco coletivo de convivéncia. Todas as personagens comecam o espetaculo
usando vestidos brancos com sobreposicdes pretas, a proposta € mostrar o estado de
auséncia interior e de luto pela perda de algo importante, neste caso, a liberdade. As
personagens comecam a desvelar gradativamente as estorias de violéncia que sofreram
através do trabalho corporal/facial e da coreografia que, pouco a pouco, ganha
amplitude. A primeira personagem a contar, através do movimento, seu drama é a
“mulher na cadeira de rodas”, uma licenga poética a histéria de Maria da Penha, que na

versao do diretor ganha outro direcionamento.

Ap6s ser ameacgada pelo marido enquanto dormia, a mulher na cadeira de rodas sofre
uma espécie de paralisia emocional, psicologica. As outras mulheres presentes na cena,
ao perceberem a situagcdo de dor e impoténcia apresentada pela “mulher da cadeira de
rodas”, dangam com ela fazendo com que ganhe seguranca e saia da cadeira. O segundo
momento de agressdo interpretado é o da “mulher queimada”, ilustrada inicialmente por

uma matéria telejornalistica que mostra um fato ocorrido em Sao Paulo, em que o marido
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queima a mulher com ferro de passar roupas e escreve o nome dele no corpo da vitima

com ferro quente.

Em seguida, duas figuras masculinas entram em cena para representar o momento em
que a “mulher queimada” tem o corpo e o rosto desfigurados pelo fogo. A cena expde o
momento de seducdo dos homens que termina com a mulher drogada. Em seguida, eles
tentam estupra-la, mas como ela reage, eles a envolvem com um lencol e ateiam fogo
nela. Porém, quando as outras personagens percebem a aflicao da “mulher queimada”
correm ao seu encontro, as figuras masculinas desaparecem e esta solugdo cénica sugere
que, na verdade, tudo ndo passou de uma lembranca do momento traumatico vivido

pela personagem.

Ao final da cena, a “mulher queimada” mostra que a palavra “vadia” foi tatuada em suas
costas pelos agressores. As mulheres se solidarizam com as dores das outras e dancam a
coreografia intitulada “angtstia” como forma de revolta e ndo conformacdo com os
abusos sofridos. A terceira narrativa é a de uma crianca/adolescente que foi violentada
sexualmente pelo pai/padrasto no meio da noite. A cena comeca com um depoimento
real projetado no teldo, em que a vitima relata ter sido abusada na infancia pelo padrasto,
0 seu quase irmao e pela mae. Enquanto isso, no palco, as mulheres colocam a menina
abusada para dormir, a indumentaria e a presenca de um bicho de peltcia na mao do
agressor, figura masculina que aparece na cena, sdo indicativos de que a violéncia sexual
é contra uma menina menor de idade. A cena mostra o momento em que a figura
masculina invade o quarto e comeca uma série de abusos sexuais e a pratica do estupro.
O grito de dor emitido pela personagem denominada como “menina abusada”, no
momento no qual simbolicamente o agressor tira a pureza dela com a méao, enfatiza o

nao consentimento do ato sexual.

Em seguida, as mulheres mais velhas acolhem a “menina abusada”, destinam a ela um
cuidado maternal e a colocam para dormir. Apds tranquilizarem a garota, todas as
mulheres assistem a uma reportagem sobre um caso de feminicidio ocorrido no interior
de Alagoas, o agressor relata as motivacdes para o crime e detalha como o planejou e o
executou. Ele fala friamente sobre o fato de ter comido o coragdo da vitima. Uma figura

masculina conduz uma coreografia no centro do palco, suas agdes sugerem uma
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manipulagdo do feminino, os movimentos tencionam retratar o homem como opressor,
como imagem do patriarcado. A cena é uma releitura poética das violéncias simboélicas
que o mito do amor romantico impd&e culturalmente a mulher. A danga é uma referéncia
a hegemonia do masculino e das relacdes de poder existentes e alicercadas na cultura
machista. Durante a danca, o homem simula arrancar e devorar os cora¢des das
mulheres e sai soberano de cena ap0s ter realizado tal feito. Ap6s esse momento, todas
as mulheres em cena demonstram sororidade e as acdes apontam para uma nova forma
de enfrentar as violéncias vividas e compartilhadas. Enquanto vao se confortando umas
nas outras, comecam a tirar das malas pecas de roupas de cor verde, como sinal de

transformacdo, de esperanca por uma vida diferente.

O espetaculo encerra com as mulheres arrumando as camas, uma alusdo a colocar em
ordem o caos interior, deixando para tras os objetos que representavam o passado de
violéncia vivido: cama, espelho, cadeira de rodas e bicho de peltcia. Ha nessa cena
mais um trecho do documentario Canto de cicatriz, uma das mulheres entrevistadas fala
sobre o verbo inventado por ela, o verbo “dolorir”, afirmando que é possivel colorir a
dor, transformar a dor em algo atil que pode ajudar a vida das pessoas. Na sequéncia,
as personagens saem de cena enquanto mais um depoimento real é projetado, no video,
uma mulher fala da importancia de denunciar e logo apds é exibido na projecdo o

nimero do disque dentncia nacional, o disque 100.

O diretor do espetaculo, em entrevista para o presente artigo, afirmou que as escolhas
cénicas e as narrativas implicitas nos elementos que compdem o espetaculo foram
pensadas para tocar principalmente mulheres que ainda ndo reconhecem as diversas
formas de violéncia que estdo presentes no cotidiano delas. O criador parte do
pressuposto de que, no caso da violéncia doméstica, muitas mulheres ainda estdo no
estagio inicial do entendimento das relacées de opressdao que constituem o universo
feminino, muitas delas devido a cultura de dominacdo e ao machismo naturalizado
socialmente ndo se assumem como vitimas e ndo percebem os seus companheiros como
agressores. Ele acredita que ndo ha, para muitas mulheres, a compreensido de que a
violéncia se materializa de diversas formas e ndo somente quando deixa marcas fisicas

evidentes e, em muitos casos, irreversiveis.
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Considerando as tensdes entre a intengdo do emissor e a recepcgao do pablico, este artigo
se constroi. Mais além, focamos nossas atengées em uma audiéncia especifica,
constituida por mulheres participantes do XIX REDOR, evento internacional da Rede
Feminista do Norte e Nordeste de Estudos e Pesquisas sobre Relagdes de Género que
potencialmente possuem um olhar especialista acerca da tematica proposta. Por meio
da analise de questionarios semiestruturados e do debate ocorrido posteriormente a
apresentacdo do espetaculo DOLORIR, propomos verificar de que forma a obra foi
recebida pelo piblico do evento, compreender se as intencées do emissor se
materializam nas falas espontaneas dessas mulheres ou através das respostas do
questionario disponibilizado e promover uma discussdo acerca das questdes que

circundam nossos achados.

2. Metodologia

Para chegarmos a possiveis respostas para os questionamentos elencados, como
trajetéria empirica, fizemos uso de questionario semiestruturado com questdes abertas e
fechadas. Essa ferramenta foi aplicada para todas as mulheres logo ap6s a apresentacao
do espetaculo e, de todos os questionarios respondidos, selecionamos aqueles em que a
respondente afirmou pertencer ao movimento feminista ou estudar tematicas
relacionadas a género, considerando os objetivos propostos. Na busca de ampliar a
andlise, lancamos mao também de comentarios gravados durante o debate que
aconteceu posteriormente a apresentacao da peca, na ocasido, a plateia expressou

espontaneamente as impressdes sobre o que foi assistido.

O questionario aplicado possufa sete questoes de carater pessoal, para que pudéssemos,
num primeiro momento, selecionar as candidatas dentro do perfil desejado por esta
pesquisa: o de mulheres engajadas em estudos ou movimentos feministas. A segunda
parte do questionario era composta por 13 perguntas abertas sobre as percepcdes em
relacdo aos conteGdos artistico e informativo do espetaculo, além de questes acerca
dos papéis do homem e da mulher no debate a respeito da violéncia doméstica. Na
altima etapa do trabalho, apresentamos nossas analises a partir das respostas recolhidas

nos questionarios ao passo que sao suscitadas outras reflexdes sobre o objeto estudado.
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3. Elementos do discurso

Para prosseguir a analise proposta neste trabalho, sera necessério visitar alguns conceitos
pertinentes a Andlise do Discurso, embora este trabalho tenha como perspectiva uma
abordagem culturalista. Apresentaremos aqui o embate entre discursos criados por, pelo
menos, dois enunciadores: o criador da obra artistica e uma plateia feminista critica. O
primeiro é sujeito da enunciacdo (criador) e o segundo constituiria o enunciado
(feministas) e na relacdo entre estes sujeitos se estabelece um conjunto de trocas que é
interpelado por textos que fazem parte de uma formacgao discursiva, oriundos de uma
mesma formacao ideolégica. E importante ressaltar que trazemos aqui o entendimento
de Orlandi (1983) sobre o que vem a ser texto, ou seja, uma unidade complexa de
significacdo cuja analise implica as condi¢cdes de sua producdo (contexto histérico-
social, situacdo, interlocutores). No caso em questdo, referimo-nos a madaltiplas
construgoes textuais, presentes nos diversos elementos cénicos e audiovisuais que

compdem o0s universos estético e discursivo do espetaculo “Dolorir”.

Segundo Foucault (1999), os diversos discursos estdao fundamentados em uma mesma
estrutura, por isto compartilham as mesmas caracteristicas gerais, chegando a quase
anular suas diferencas especificas. Nesta perspectiva, poderiamos pensar que o0s
discursos presentes no espetaculo DOLORIR, sejam eles estéticos, sejam informativos,
ainda que nao tenham sido elaborados pelo movimento feminista ou tenham nascido
motivados pelas diretrizes deste movimento, estariam cumprindo uma mesma finalidade
e poderiam ser lidos de forma unilateral. Porém, apesar da empatia com o universo
criado na obra artistica, e de reconhecerem a relevancia e pertinéncia da tematica
escolhida para representacao, a grande maioria das mulheres que aceitou contribuir para
a pesquisa questionou a “auséncia” de outros discursos que melhor representassem a
ideologia do movimento feminista. Stuart Hall (2003) resgata a definicao que Althusser
traz sobre as ideologias na obra “A favor de Marx”, o autor define as ideologias como
sistemas de representacdo, compostos de conceitos, ideias, mitos ou imagens nos quais
os homens e as mulheres vivem suas relacdes imaginarias com as reais condigoes de

existéncia (HALL, 2003, p. 179).
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Ainda, a definicdo Foucaultiana de ideologia é a que concerne a naturalizacdo dos
discursos, dos sentidos. E neste embate ideolégico entre o real e o imaginario se
constituiram as analises da plateia feminista sobre o produto artistico apresentado, uma
condicdo dialégica que aponta para uma disputa pelo “lugar de fala” ou “ponto de vista”
do sujeito. O conceito de dialogismo nasceu com Bakhtin em “La Poétique de
Dostoievski”, em 1970, e aponta para duas diferentes concepg¢des do principio
dialégico: a do didlogo entre interlocutores e a do didlogo entre discursos. As repostas
das feministas sobre os discursos presentes no espetaculo, as quais apresentaremos
posteriormente, parecem suscitar o que Foucault denominou em “A Ordem do Discurso”
de Ritual da Palavra. O termo ritual, na perspectiva do teérico, seria a qualificagdo dos
que pronunciam o discurso, além dos gestos, comportamentos, circunstancias e o

conjunto de sinais que deve acompanha-lo.

Trazendo para o objeto, no momento de realizacdo da pesquisa tinhamos a consciéncia
de que um sentimento social de enfrentamento as violéncias contra as mulheres ganhava
mais forca e que as pautas do movimento feminista estavam em evidéncia. Esta
compreensdo nos permite um olhar para os discursos das participantes considerando as
nocdes de mentalidade e espirito elaboradas por Foucault (1987). Para ele, tais no¢des

permitem:

[...] estabelecer entre os fendmenos simultaneos ou sucessivos de uma
determinada época uma comunidade de sentido, ligagées simbolicas, um jogo
de semelhanca e de espelho - ou que fazem surgir, como principio de unidade
e de explicacio, a soberania de uma consciéncia coletiva. E preciso por em
questdo, novamente, essas sinteses acabadas, esses agrupamentos que, na
maioria das vezes, sdo aceitos antes de qualquer exame, esses lacos cuja
validade é reconhecida desde o inicio; é preciso desalojar essas formas e essas
forcas obscuras pelas quais se tem o habito de interligar os discursos dos
homens; é preciso expulsa-las da sombra onde reinam. [...] E preciso também
que nos inquietemos diante de certos recortes ou agrupamentos que ja nos sdo
familiares. E possivel admitir, tais como sdo, a distingio dos grandes tipos de
discurso, ou a das formas ou dos géneros que opdem, umas as outras, ciéncia,
literatura, filosofia, religido, histéria, ficcao etc., (FOUCAULT, 1987, p. 24).

Nesse sentido é que compreendemos a importancia de analisar os discursos que
nasceram a partir da apreciacdo de uma obra artistica, observando as especificidades de
cada parte envolvida neste processo comunicacional, levando em consideracdo o lugar
de onde cada grupo de sujeitos construiu sua enunciagdo sobre o tema: de um lado os

criadores/emissores da mensagem (coredgrafo e intérpretes) do espetaculo que
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transformaram questdes sociais em produto artistico, adaptando uma realidade social a
linguagem cénica. E do outro, as receptoras (participantes do REDOR), mulheres com
diversos niveis de formacao socioculturais e engajamento com o movimento feminista.
Mulheres essas colocadas a apreciagio de uma série de elementos estéticos,
possivelmente para algumas o primeiro contato com o tema das violéncias de género

através da linguagem da danca/teatro.

Entendemos que floresce, assim, uma disputa simbolica que posiciona a representagao
como elemento fundamental para se entender com se forjam os discursos. Na
perspectiva foucaultiana, representacdo se configura como um “fendmeno de ordem
empirica que se produz no homem” (FOUCAULT apud MACHADO, 1982, p. 144).
Deste modo, a representacdo deve ser compreendida como sendo um produto da
consciéncia do homem, diferente do préprio homem, mas que nao deixa de manter uma
relacdo de indissociabilidade com as coisas, que se encontram em outro nivel. Segundo
analisa Machado (1982), os homens (entenda-se seres humanos), pelo fato de viverem,

trabalharem e falarem, constroem representagdes sobre a vida, o trabalho e a linguagem.

Por essa perspectiva, temos a clareza de que o contato com um publico influenciado por
uma pratica dentro de um movimento como o feminista é, sobretudo, um mergulho no
entendimento acerca de uma “formacao discursiva”, conceito-no¢ado que, nas palavras

de Foucault (1987), é definido da seguinte maneira:

No caso em que se puder descrever, entre um certo nimero de enunciados,
semelhante sistema de dispersdo, e no caso em que entre os objetos, os tipos de
enunciacdo, os conceitos, as escolhas tematicas, se puder definir uma
regularidade (uma ordem, correlagbes, posicdes e funcionamentos,
transformacgdes), diremos, por convengdo, que se trata de uma formacao
discursiva (FOUCAULT, 1987, p. 43).

A questdo que emerge busca compreender se esses discursos seriam oriundos do contato
com as praticas sociais e discursivas do presente ou parte da memoria legitimada de um
movimento que teve uma grande relevancia para algumas transformagées sobre o papel
da mulher na sociedade e que continua vivo e ativo. O movimento feminista reivindica
“lugares de fala” ou “pontos de vista” — entendendo que a identidade de género se forma
de modo interseccional com classe, racga, etnia e sexualidade —, sobretudo quando a

enunciacdo reflete questdes de género, e isto poderia ser explicado, talvez, pela forca
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da memoria social desse movimento que teve (e ainda tem) papel significativo para a
reorganizacao politica e cultural de muitas sociedades, como destaca Stuart Hall (2003),
ao afirmar que a intervencado do feminismo foi especifica e decisiva para os estudos
culturais, bem como para muitos outros projetos teéricos por introduzir uma ruptura e
reorganizar o campo de maneira bastante concreta. Para o autor, a proposi¢cao do
pessoal como politico foi revolucionaria em termos tedricos e praticos, a segunda onda
feminista que eclodiu entre as décadas de 1960 e 1970 redimensionou a no¢ao de poder
para além das questGes de classe e a ideia de hegemonia perdeu sua caracteristica

reducionista e economicista.

O slogan “o pessoal é politico” foi difundido de forma ampla no Brasil pelo movimento
feminista e conceituado pela teoria feminista, especialmente a partir do inicio da década
de 1970. Ele contém uma critica contundente enderecada ao contetdo patriarcal
centrado na separacdo das esferas pablica e privada. Assim, o que o argumento feminista
conclama é a presenca de uma conexdo entre as duas esferas da vida e que a
invisibilidade desta correlacdo ndo é aleatéria, mas estratégica para a manutencdo do

sistema que resguarda o poder masculino nos dois espagos.

Nesse sentido, Nancy Fraser (1989) direciona os holofotes aos problemas de uma
classificacdo dicotdomica entre as esferas plblica e privada, considerando suas
interseccdes e, mais além, o entendimento de que o ambiente familiar, tido como
privado, também é “lugar de calculos egocéntricos, estratégicos e instrumentais, de
intercambios exploratérios de servicos, trabalho, dinheiro e sexo - e frequentemente,
lugar de coercdo e violéncia” (FRASER, 1989, p. 120). Uma concepgao que se limite a
dicotomias e ndo considere as correlagdes entre a familia e o sistema constituido pelo
Estado e a esfera econdmica tende a camuflar as relagées de poder ali instauradas,
principalmente as de dominagdo/exploracdao que posicionam mulheres como

desprivilegiadas.

As discussdes e reivindicacdes que emergiram a partir desse periodo apresentam muitos
desdobramentos e contrastes que extrapolam as relagées de género e posicionam a
identidade — numa perspectiva cada vez mais plural — e o lugar de enunciagdo do sujeito

no centro do debate. As organizacdes que militam a favor da equidade de género, de
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um modo geral, questionam a auséncia de uma consonancia entre os discursos do
movimento, aparentemente ainda pautados nas raizes de sua fundagdo, e as multiplas
realidades vividas por mulheres, que certamente se inserem nos aspectos da esfera

politica.

A desconstrugao de uma identidade fixa e universal definidora de género foi marca do
movimento feminista negro que, de forma ampla, buscou questionar e repensar a teoria
feminista fundacional. Nas palavras de bell hooks (2015, p. 194) — referindo-se ao livro
“A mistica feminina”, publicada pela primeira vez em 1963 por Betty Friedan, e saudada
como a obra que abriu caminho para o movimento feminista contemporaneo —, “ela nao
falou das necessidades das mulheres sem homem, sem filhos, sem lar, ignorou a
existéncia de todas as mulheres ndo brancas e das brancas pobres, e ndo disse aos
leitores se era mais gratificante ser empregada, baba, operaria, secretaria ou uma
prostituta do que ser dona de casa da classe abastada”. Assim, hooks, em consonancia
com um movimento feminista negro que eclode nos Estados Unidos e posteriormente de
forma organizada também o Brasil, traz para o debate social e para a academia a ideia

|//

de que os problemas e dilemas da “mulher universal” do feminismo fundacional nio sdo
as mesmas preocupagoes urgentes de muitas mulheres que, preocupadas com sua
sobrevivéncia econdmica e discriminacdo étnico-racial, ainda buscavam caminhos para

ganhar visibilidade social.

Anos mais tarde, a discussdo sobre a desestabilizacdo da identidade fixa de género
ganhou outros contornos. Nesse novo periodo (entre o final do Séc. XX e inicio do XXI),
Butler (2003) se torna um dos principais nomes da denominada politica pés-genital do
género, a qual contesta a teoria de superioridade de sexualidade genital, ao conceituar
sexo, género e desejo em relacdes descontinuas e ndo necessariamente conectados a
genital de cada individuo. Esta corrente fez florescer um espago para o dialogo sobre
questdes de género, dominacdo masculina e o proprio papel (e opressao) da mulher ndo

s6 dentro, como fora da academia.

[...] desconstrucdo da identidade ndo é a desconstrucdo da politica; ao invés
disso, ela estabelece como politicos os proprios termos pelos quais a identidade
é articulada. Esse tipo de critica pde em questdo a estrutura fundante em que o
feminismo, como politica de identidade, vem-se articulando. O paradoxo
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interno desse fundacionismo é que ele presume, fixa e restringe os proprios
sujeitos que espera representar e libertar (BUTLER, 2003, p. 213).

A reflexdo acima suscitada dialoga com as anélises feitas sobre a recepgdo do espetaculo
DOLORIR para mulheres engajadas nas questdes feministas, por demonstrar que mesmo
diante das relagées entre imagem (discurso artistico) e texto (discurso informativo), o que
Barthes definiu como significancia, as mulheres entrevistadas demonstraram nao
considerar o elemento contexto, supostamente reforcado na representacdo artistica e
retornaram frequentemente as ideologias fixas e ressignificadas do movimento feminista,
como melhor explicaremos nas analises. A pesquisa observou que os discursos
ideologicos antecedem a apreciacdo artistica, e que as respostas apontam uma maior

identificacdo das espectadoras para o contetido informativo presente na obra dramatica.

Se nesse contexto, ideologia e memoria podem ser lidas quase que da mesma maneira,
vale resgatar a afirmacdo de Barthes de que uma memoéria ndo poderia ser concebida
como uma esfera plena, cujas bordas seriam transcendentais histéricos e cujo contetdo
teria um sentido homogéneo. O autor destaca que a memoéria é um espago movel de
divisées, de disjuncdes, de conflitos, de polémicas e contra discursos. Ainda que diante
de multiplos olhares de mulheres e configuracdes de sentido, o discurso parece compor

ideologias de um mesmo sujeito que solicita a legitimidade da fonte.

Para Pécheux (1999), a ilusdo discursiva do sujeito consiste em pensar que € ele a fonte,
a origem do sentido do que diz. Ao analisar as respostas aos questionarios sobre o
espetaculo que é objeto deste estudo, foi verificado que os textos apontados como
ausentes no discurso informativo do espetaculo estdao presentes no discurso artistico da
obra, porém, parecem ndo ter sido decodificados pelo publico estudado. Faz-se
pertinente trazer aqui alguns conceitos de Gombrich (1995), que possibilitou pensar a
distingdo entre o esperado e o experimentado. O autor afirma que na arte, assim como
em outras dimensées humanas, existe um horizonte de expectativas: “Um estilo, como
uma cultura geral ou um clima de opinido, cria um horizonte de expectativas, um
conjunto de contextos mentais, que registra desvios e alteracbes, com exagerada
sensitividade. Ao anotar relagoes, a mente registra tendéncias” (GOMBRICH, 1995, p.

64).
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Esse horizonte de expectativas esta presente nas respostas das mulheres participes da
pesquisa, O que aponta a existéncia de discursos pré-moldados e suscita
questionamentos sobre a existéncia de um universo de recepcdo construido a partir de
uma cultura compartilhada. Essa possibilidade seria um indicativo de que existe uma
barreira que limita que os discursos e a fruicdo surjam e sejam ressignificados no ato da
comunicacdo com a troca efetiva entre aquele que produz e aquele que recebe a
mensagem. Para Orlandi (1983), o texto ndo é uma unidade completa, o sentido do texto
se constroi no espaco discursivo dos interlocutores. “O discurso ndo é fechado em si
mesmo nem é do dominio exclusivo do locutor: aquilo que se diz significa em relacao
ao que ndo se diz, ao lugar social do qual se diz, para quem se diz, em que relagdo a

outros discursos” (ORLANDI, 1983, p. 16).

Na observacdo das respostas foi possivel verificar a ndo consideracdo do espetaculo
como um recorte dentro da tematica de género, um recorte que sugere leituras restritas
a um determinado contexto narrativo. Orlandi (1983) define recorte como uma unidade
discursiva, assim sendo, configura um fragmento que correlaciona linguagem e situacao.
As mulheres feministas que responderam ao questionario parecem ter realizado o seu
proprio recorte, pautado unicamente na analise dos discursos informativos que
dialogavam com as estruturas discursivas do movimento ao qual pertencem,
fragmentando a partir das ideologias as situacdes discursivas presentes no espetaculo.
Este pré-entendimento acerca das analises nos direcionam a algumas conclusées, as
quais serdo melhores explicadas em topicos subsequentes, mas que, de antemao, ja se
mostram alinhadas a teoria aqui apresentada, a qual, a partir de Althusser,
compreendemos que sujeitos sdo impelidos a se posicionarem socialmente a partir de
um componente ideolégico. Este posicionamento, no caso, feminista, seria pré-

discursivo e determinante.

No entanto, alguns complicadores podem desestabilizar os pressupostos de um Gnico
ponto de vista preconcebido centrado no feminismo como ideologia. E do Norte global
onde a criagdo de teorias com pretensdes universais e explicativas sdo exportadas,
estimulando um complexo processo de dependéncia académica. Entendemos que essas

raizes moldaram os Estudos de Género e a Teoria Feminista e, ainda que fortemente
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alicercados em um movimento contra-hegemonico no que se refere a género, sdo
marcados pela auséncia de uma mirada focada nas interseccionalidades. Como resposta
a uma suposta universalidade, observamos a articulacdo de um movimento académico
e intelectual que, de forma mais ampla, propde diferentes perspectivas contestatorias ao
modelo eurocéntrico e norte-americano. A sociologia terceiro-mundista, as filosofias
“latino-americana” e “africana”, o pés-colonialismo e sua proposta decolonial ilustram
os esforcos voltados ao questionamento ao eurocentrismo académico e imperialismo

intelectual (BALLESTRIN, 2017).

Todavia, esse movimento intelectual e politico se esbarra em muitos obstaculos. Como
afirma Ballestrin (2017), chegamos ao “feminismo do sul” por meio de um mergulho em
fontes basilarmente constituidas por producdes de origem hegemdnica, e ndo pelo
caminho contrério. Deste modo, ao estudar as teorias feministas mais gerais e centrais,
invariavelmente, bebemos dessas dguas, mesmo que por meio de releituras. As brechas
que se fazem presentes, consequentes de uma histéria de silenciamentos, ndo sao
preenchidas com facilidade. Provavelmente o plural universo ativista e militante dos
feminismos latino-americanos e, especificamente, do brasileiro, ja repercuta de forma
visivel nos estudos académicos desenvolvidos no Brasil, no entanto, suas interseccdes
com o mundo das ideias e dos conceitos elaborados para explicar essas vivéncias sdo,

com frequéncia, alicercadas em uma légica universalizante.

Bozzano (2019) assevera que se trata de um dialogo complexo e desafiador que busca
caminhos para ndo reproduzir a violéncia colonial. Os antagonismos que se descortinam
nessas arenas se evidenciam a partir da interiorizacdo de determinados marcadores que
atuam de forma interseccional ao de género, como classe, nacionalidade e
regionalismos, etnia, raca e sexualidade e contestam um feminismo universalista que

parte da perspectiva ocidental eurocéntrica.

Essa discussdo ganha contornos pragmaticos quando consideramos que as respondentes
da enquete proposta por este estudo participavam de um encontro internacional de uma
rede feminista com caracteristica regional, mais especificamente a Norte e Nordeste,
regides historicamente distantes dos centros hegemonicos de poder, inclusive no que

concerne a producdo de conhecimento reconhecida socialmente. Assim, se por um lado,
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o caréter internacional do evento e sua histéria (mais de duas décadas de trabalhos)
reforcam sua consolidacdo e, em alguma medida, a necessidade de um caminho
ideolégico definido e unissono, por outro, a regionalidade e consequentes entraves dela
decorrente clamam pela geopolitizacdo do debate feminista, inaugurado pela proposta
de um feminismo “terceito-mundista” ou “subalterno”. Portanto, falar de uma Gnica
teoria feminista que norteia o pensamento e a vivéncia dessas mulheres expostas a obra

de arte em questdo seria negligenciar a complexidade do debate feminista.

4. Analise dos questionarios

Inicialmente, o questionario — pormenorizado no tépico sobre metodologia — foi
composto por perguntas que nos propiciavam dados quantitativos a respeito do publico
entrevistado. As respostas obtidas explicitaram, primeiramente, que 57% daquelas
mulheres ja sofreram algum tipo de violéncia, e 100% das mulheres deste grupo
especifico ndo s6 conhece, como ja presenciou alguma violéncia praticada contra a
mulher. Esses dados, para além de quantitativos, descortinam a face mais cruel do
patriarcado, de dominagado/exploracdo, notadamente marcados pela violéncia, pelo
controle e pelo medo (SAFFIOTI, 1987). Das mulheres que ndo sofreram nenhum tipo
de violéncia (43%), um total de 83% delas conhecem mulheres vitimas de violéncia, e
a mesma porcentagem também ja presenciou algum tipo desta violéncia. Das mulheres
que foram vitimas de violéncias, a violéncia psicologica aparece como a mais citada —
50%. Entre as mulheres conhecidas pelas entrevistadas como vitimas de violéncias, a
violéncia moral (56,25%) e fisica (50%) foram as mais citadas, assim como estas duas
também foram as mais citadas quando questionadas sobre qual tipo de violéncia elas ja

presenciaram.

Na segunda parte do questionario buscamos por respostas qualitativas. No inicio, foi
perguntado ao puablico se elas ja haviam assistido algum espetaculo com a linguagem
apresentada (danca, teatro, audiovisual) associada a temética de género, e a grande

maioria das respostas foi negativa, evidenciando a relevancia deste tipo de obra.
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Em seguida, foi pedido para que as respondentes definissem em poucas linhas a histéria
contada na peca. Dentre as respostas mais frequentes, identificamos o tema central: a
violéncia sofrida pelas mulheres. Algumas relatam o fato do agressor ficar impune ao
final da peca como forma de descontentamento, e ressaltam também a hegemonia do
masculino sobre o feminino retratado no espetaculo. Elas apontaram, ainda, as diversas
formas de violéncia contra a mulher que sdo retratadas na peca, algumas falam da
violéncia moral, doméstica, fisica e simbolica. Apenas uma pessoa relatou também a

violéncia sexual contra a crianga que acontece em uma das cenas.

Quando questionadas se sentiram falta de algum elemento na narrativa do espetaculo,
ficou evidente o engajamento do publico com as causas mais centrais do feminismo em
suas respostas. Cerca de 33% afirmou nao ter sentido falta de nada na pega, porém, todo
o restante apontou questoes relevantes, principalmente no desfecho da apresentagdo.
Elas ressaltam o fato do agressor ndo terminar preso como um dos aspectos que as
incomodaram, gostariam também de ver a mulher mais “empoderada” - o
empoderamento feminino inclusive é o ponto mais evidenciado por elas —, cobraram o
enfrentamento das mulheres do espetaculo em relagdo ao seu agressor, e, mais além,
que gostariam que fosse melhor retratada a transformacdo das mulheres ao longo da

narrativa.

Sobre a importancia da temética do espetaculo, foi unanime que ela apresenta grande
relevancia e que precisa ser discutida. Observamos algumas posi¢ées muito interessantes
como explicacdo, explicitando a importancia da “arte para o questionamento de um
problema social”, apontando a arte como um espaco de conscientizagdo, capaz de
despertar de forma ltdica um tema tao sério quanto a violéncia contra a mulher. A danca
como forma de expressao também foi elogiada, inclusive com mencdes de que “ela pode
servir como uma linguagem para falar sobre assuntos dificeis”, e que “a arte traz sutileza
a algo tao barbaro de ser retratado”. O fato de a peca ser comprometida a fazer uma
dentncia da realidade é muito valorizado por todas as respondentes, reforcando que
todos os tipos de violéncia precisam ser amplamente discutidos e visibilizados, e que

isto € fundamental para o processo de reeducacao social.
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Em um dos questionamentos, foi perguntado qual aspecto mais chamou a atencao das
mulheres. As respostas, aqui, foram as mais variadas, o que evidencia que a pecga possui
varios pontos marcantes. Dentre os varios aspectos citados, encontram-se a producao
audiovisual da pega, por diversas vezes cenas transmitidas em um teldo ao longo da
peca teatral foram citadas como estarrecedoras, como o video do rapaz que comeu o
coragdo da companheira, mencionado por varias mulheres. A cena da violéncia contra
a crianca também é ressaltada por algumas mulheres como “um aspecto que marca a
narrativa”, os passos coreografados também apontados como “momento de forca
dramética muito forte”, além de, em alguma instancia, ser uma forma de poder simbolico
de dominacdo do homem sobre a mulher. Algumas respondentes sentiram falta de uma
articulagdao maior entre os videos e as coreografias, e que a violéncia verbal e psicolégica
fosse retratada de forma mais efetiva dentro do espetaculo. Aqui, mais uma vez, a falta
do “empoderamento” da mulher, e do enfrentamento a seus agressores ganhou a atengado
das espectadoras, como aspecto negativo. Quando questionadas se alguma parte no
trabalho artistico merecia outra abordagem, percebemos que o ponto de maior
concordancia entre as respondentes foi o engajamento dessas mulheres com o
feminismo. Isso evidencia o grau de conhecimento dessas mulheres sobre o assunto, e o
quanto estdo envolvidas na luta feminista. Cobram por uma atitude de militancia quando
se discute a tematica da violéncia de género. Neste sentido, as assercoes de bell hooks
(2015) quando discorre sobre a consciéncia de mulheres negras acerca do sistema

patriarcal, mesmo sem uma formacgao de militancia, dialoga com esse debate.

[...] as negras, assim como outros grupos de mulheres que vivem diariamente
em situagoes de opressdo, muitas vezes adquirem uma consciéncia sobre a
politica patriarcal a partir de sua experiéncia de vida, da mesma forma com que
desenvolvem estratégias de resisténcia (mesmo que ndo consigam resistir de
forma sustentada e organizada) (HOOKS, 2015, p. 203).

Embasados no pensamento de hooks, entendemos que a critica das respondentes pode
estar direcionada ndo necessariamente a uma resisténcia organizada e militante por parte
das personagens violentadas, como interpretamos nas analises dos questionarios, mas a
estas estratégias mencionadas pela autora. Ao expor como exemplo a sua experiéncia
pessoal de tirania patriarcal protagonizada pelo préprio pai, hooks (2015, p.203) afirma:

“a raiva me fez questionar a politica de dominacdo masculina e me permitiu resistir a
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socializagdo sexista”. Possivelmente a auséncia de expressdo dessa “raiva” tenha

incomodado as respondentes.

As entrevistadas também identificaram as representacdes de violéncia presentes no
espetaculo. Apesar de individualmente nem todas citarem as diversas representacdes,
atendo-se muito a questao das violéncias sexual e fisica, mencionadas por todas, a
violéncia psicolégica foi a menos presente nas entrevistas, lembrada por uma pequena
parcela das respondentes. A violéncia contra a criangca também foi pouco citada nesse
momento. Esses dados demonstram que as violéncias sexual e fisica tém maior destaque
na pega, e, também, sdo mais marcantes, talvez por serem os tipos de violéncia que mais

causam danos visiveis a mulher.

O publico definiu em suas respostas as personagens femininas do espetaculo de diversas
formas diferentes. Mais de 30% caracterizou as mulheres da peca como passivas,
mulheres que eram frageis, jovens, que ndo conseguiam se defender, denunciar. Outros
25% das respostas focaram em quanto aquelas mulheres eram oprimidas, silenciadas
pelo medo, e ndo conseguiam vencer a situacdo enfrentada. Uma das definicdes que
mais chamou atencdo no processo das analises, por seu grau de detalhamento, foi a de
uma respondente que caracterizou individualmente cada uma das personagens. Para
ela, uma das personagens representava as mulheres de meia idade que sofrem violéncia
psicologica, uma outra caracteriza a ingenuidade, expressa pelo abuso infantil na pega,
e a terceira como uma mulher mais experiente, que ja havia passado por situacées de

violéncia e se esforca para ser a pessoa que conforta as outras personagens.

Ja os personagens masculinos foram compreendidos de maneira menos heterogénea,
agressivos, opressores e doentios. Umas das respostas foi mais a fundo acerca desse
papel, pontuando que o personagem masculino representa bem o perfil dos homens que,
em maior ou menor grau, praticam a violéncia, mesmo a violéncia do assédio que chega

a ser corriqueira na vida das mulheres.

Um dado pertinente obtido com a aplicagdo dos questionarios foi que 100% do publico
que participou da pesquisa acredita que essa obra dialoga com as discussées de género
pautadas pelos movimentos que discutem género. As razdes para essa resposta foram as

mais diversas. Primeiramente por tratar da violéncia contra a mulher e da cultura do
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estupro, elas acreditam que existe um didlogo entre o espetaculo e essas discussoes.
Ademais, foi apontado o fato de a peca exaltar a hegemonia masculina, o que nos faz

questionar essa pratica, com relacao direta as discussoes feministas.

Quando questionadas se a obra e todos os seus elementos (roteiro, cenario, figurino,
coreografia, videos, iluminagao, trilha sonora) representavam o universo feminino e suas
problematicas atuais, o pablico se dividiu. Metade das respondentes afirmou que sim,
por diversos motivos, desde “a peca deixar evidente os varios tipos de violéncia contra
a mulher”, até por “representar as mulheres em situacdes do seu cotidiano”. Porém, a
outra metade do puUblico apontou que o espetaculo representava uma parte desse
universo, ou um recorte, pois retrata situacdes do cotidiano de parte das mulheres. Esta
preocupacdo explicitada por parte consideravel das respondentes reforca a discussao
empreendida anteriormente sobre a relevancia de interseccionalidades associadas a
etnia, raga, classe, sexualidade e nacionalidade para o debate feminista, ja que busca
ampliar uma visdo universalista do feminismo e do entendimento das problematicas de

género como homogéneas a todas as mulheres.

Para finalizar, perguntamos qual o papel da mulher e do homem na discussdo sobre a
violéncia doméstica contra a mulher. O papel da mulher é sempre citado como o de
protagonista, elas cobram que as mulheres se “empoderem” e que “ergam a bandeira da
luta feminista”, uma vez que sdo elas as maiores interessadas em equiparar um jogo em
que homens sdo privilegiados e hegemonicos. Para as respondentes, “elas precisam
enfrentar, denunciar, ja que o papel da mulher nessa luta é fundamental para as
conquistas feministas”. J& sobre o papel do homem, as respostas sao um pouco mais
divergentes. Algumas apontam que o papel do homem nesse debate é de um ator
coadjuvante, de um apoiador do discurso. Porém, algumas entrevistadas acreditam que
o homem também tem um papel central, e que ele deve assumir a responsabilidade de

promover o combate e o enfrentamento a violéncia sofrida pela mulher.

Embasados na vertente da teoria feminista alinhada ao pensamento feminista negro,
entendemos que parte significativa das respostas considera a forca do “ponto de vista” —
defendido marcadamente por hooks (2015). Sob essa perspectiva, as experiéncias como

lugar garantem qualidade as interpretacdes do mundo, justamente porque habitam o
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universo que analisam. Isso ndo significa dizer que s6 estarfamos habilitadas a discorrer
sobre fendbmenos sociais os quais vivenciamos, mas provavelmente explica o fato da
obra artistica, objeto do presente estudo, haver sido construida coletivamente e por

mulheres, ainda que dirigida por um homem.

Conclusoes

Ao final deste trabalho conseguimos perceber evidéncias de que as ideologias oriundas
do contato com o movimento feminista e com os Estudos de Género influenciaram a
recepcdo do espeticulo DOLORIR junto ao piblico do XIX REDOR, mesmo
considerando as complexidades que tornam vivéncias e conceitos deste universo
heterogéneos. De maneira geral, as voluntarias que participaram da pesquisa sentiram
falta de uma representagdo mais enféatica do “empoderamento feminino” na atitude das

personagens, condicdo almejada pelo movimento na luta por igualdade de direitos.

Segundo bell hooks (2000), as mulheres continuam sendo socializadas para se verem
como inferiores aos homens e competirem pela aprovacdo patriarcal. O movimento
feminista em sua esséncia é uma forca contra-hegemonica que, segundo Gramsci (1999),

institui o contraditério e a tensdo no que até entdo parecia unissono e estavel.

Para hooks (2000), o pensamento feminista ajuda a desprender o “auto-6dio” e se liberar
do pensamento patriarcal impresso na prépria consciéncia, a abrir mao do poder de
dominar e explorar outras mulheres e grupos subordinados, e descobrir que as mulheres
podem alcancgar a autorrealizagdo e o “sucesso” sem dominar umas as outras. Ao
observar o pensamento de hooks, é possivel inferir que o modelo de “empoderamento”
que as espectadoras desejavam ver no espetaculo é o idealizado pelo movimento
feminista mais central, em grande medida desconexo do contexto no qual se passa a
narrativa — o estagio inicial do processo de compreensdao da violéncia, mulheres
traumatizadas pelas violéncias sofridas que buscam dar o primeiro grande passo para
libertar-se de seus agressores. No entanto, outras interpretagées tornam mais complexa
a discussdo e tensionam essa inferéncia. Alicercados no pensamento de hooks (2015),

percebemos que a consciéncia, assim como estratégias de resisténcia a violéncia
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instituida pelo patriarcado, ndo necessariamente parte do envolvimento com o
movimento feminista organizado. Entendemos que as intencdes do diretor, como bem
pontuadas anteriormente, ndo abarcavam um grau de consciéncia social que
posicionasse as personagens como mulheres militantes, pois, segundo descreveu em
entrevista, naquela etapa em que se passa a narrativa de “Dolorir” as mulheres
representadas ndo teriam condicdes de levantar uma bandeira de luta. Vale ressaltar que
a construgcao da peca, em sua completude, se realizou coletivamente, com a opinido e
sugestao de centenas de mulheres. Entendemos que a mobilizagdo feminista, como forca
contraria ao poder hegemdnico do masculino, depende do avanco de uma série de
estagios e da compreensao efetiva dos sistemas opressores de género que estdo presentes
na cultura das sociedades. Retratar esse movimento e suas bandeiras, também por meio
da expressdo artistica é, indubitavelmente, fundamental. No entanto, essa ndo era a
intencdo da peca “Dolorir”, cujo foco se direcionou a representar estorias de violéncia
e a ruptura com o agressor como primeira etapa para a conquista da liberdade.
Provavelmente para garantir a construcdo dessa narrativa, outras estratégias de
resisténcia ndo organizadas, como as mencionadas por hooks (2015) e apontadas como
parte da vida de muitas mulheres oprimidas, foram desconsideradas ou suprimidas da

obra. Trata-se de uma discussdo pertinente e uma critica relevante para reflexao.

E preciso levar em consideracdo, ainda, que a presenca do diretor/coredgrafo na
mediacdo do debate, como figura masculina, pode ter influenciado para o aparecimento
de alguns discursos engajados, sobretudo, em relacdo ao lugar de enunciagado do sujeito.
Algumas das entrevistadas expressaram verbalmente que o espetaculo possufa escolhas
que poderiam ser justificadas pela presenca do olhar masculino sobre o universo
feminino. Ressaltamos que, como pontuado no inicio deste trabalho, foram as mulheres
que nortearam a constru¢do de imagens e textos da obra em um processo colaborativo,

porém, ndo cabe eximir a obra dessas possiveis influéncias.

Para além disso, o diretor e coredgrafo afirmou em entrevista ter uma “natureza” de
género feminina, para ele essa condicdo esta além da ideia politica de “identidade” de
género, que remete ao enquadramento de todos os elementos visuais e ndo visuais

dentro dos modelos binarios de ser homem ou ser mulher. Nesta perspectiva, vale
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resgatar Butler (2003) que, resumidamente, busca retirar da nocdo de género a ideia de
que ele decorreria do sexo, de maneira inteligivel, e discute em que medida essa

distingdo sexo/género é arbitraria.

Diante da afirmativa do responsavel pela concepcao do espetaculo sobre a sua sensacao
de pertencimento ao género feminino, seria legitimo o lugar de enunciacdo dele nesse
debate sobre o universo feminino? O movimento feminista esta em dialogo aberto ao
efetivo entendimento das amplas condicdes de existéncia do feminino e suas
possibilidades de expressao? Para Butler (2003), se as identidades deixassem de ser fixas
como premissas de um silogismo politico, e se a politica ndo fosse mais compreendida
como um conjunto de praticas derivadas dos supostos interesses de sujeitos prontos, uma
nova configuracdo politica surgiria certamente das ruinas da antiga. Nesta perspectiva,
a autora sugere como alternativa os desdobramentos do pensamento e o fortalecimento
das teorias queer, dos movimentos de gays, |ésbicas e transgéneros e de um certo
abandono do feminismo alicercado na identidade fixa. No entanto, é preciso pontuar
que em uma sociedade binaria, na qual elementos da performatividade definem o
espaco ocupado pelas pessoas em feminino e masculino, definitivamente as
experiéncias de violéncia contra a mulher ndo sdo experimentadas por seres

considerados socialmente como masculinos, o que é o caso do diretor.

As reflexdes advindas deste estudo sdo diversas, sobretudo para se pensar acerca da
construcdo de discursos. Fomos norteados por alguns questionamentos ao longo da
pesquisa: de que forma os discursos surgem, eles nascem no presente ou sdo de fato
modelos prontos ideologicamente, apenas adaptados a todos os contextos? De que forma
esses moldes discursivos interferem na analise do que esta sendo visto no presente? A
fruicdo é afetada pelo horizonte de expectativas das ideologias que acompanham
discursos fundacionistas? De que maneira a tendéncia critica de algumas formacdes

discursivas afetam a recepcao e as efetivas trocas simbolicas?

Ha de se observar que falar sobre género na atualidade é adentrar um espaco de disputa
pelo controle do discurso. Porém, a ndo percepcdo de que existem discursos que se
assemelham e muitas vezes se igualam, ainda que se configurem de diferentes formas e

sejam construidos por atores diversos, é preocupante por representar um
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enfraquecimento na luta contra o senso comum. Gramsci (1999) ja criticava a
racionalidade e historicidade dos modos de pensar, seria necessério para ele apresentar
argumentagdes alternativas para vergar o senso comum, aprofundando e aperfeicoando
o conhecimento critico da realidade para transforma-la. Para Gramsci, é preciso
reorientar as percepcoes sobre o mundo vivido e combater as racionalidades
hegemonicas, vislumbrando o presente como passivel de ser alterado por acdes

concatenadas e convincentes.
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RESUMO

Este ensaio teérico faz uma abordagem da drag queen para além da personagem cémica e satirica, para
pensar a possibilidade de atribuir a ela/ele, por meio da autoetnografia, o papel social de agente de
producdo de conhecimento. O estudo de caracteristicas exploratério-descritiva, realizado principalmente
por meio de pesquisas bibliograficas, traz uma explanagdo sobre a construgdo da homossexualidade, da
teoria queer e da autoetnografia. Especificamente, correlaciona a autoetnografia como uma forma gueer
(estranha) de elaborar conhecimentos cientificos. Diante do arcabouco tedrico apresentado neste ensaio,
concebe a drag gueen como simbolo de uma cultura ndo-heterossexual, capaz de enriquecer por meio
da autoetnografia pesquisadores de diversas areas de saber, que através do método podem encontrar
material rico para suas andlises.
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ABSTRACT

This theoretical essay makes an approach of the drag queen beyond the comic and satirical character,
attributes to him/her, through autoethnography the possibility of being an agent of knowledge production.
The study of exploratory-descriptive characteristics, carried out mainly through bibliographic research,
provides an explanation about the construction of homosexuality, queer theory and autoethnography. It
specifically correlates autoethnography as a queer (strange) way of elaborating scientific knowledge. In
view of the theoretical framework presented in this essay, she conceives the drag queen as a symbol of a
non-heterosexual culture, capable of enriching through autoethnography researchers from various areas
of knowledge, who through the method can find rich material for their analyses.

Keywords: Autoethonography. Queer theory. Drag queen. Homosexuality. LGBTQI+.

RESUMEN

Este ensayo teérico hace un acercamiento de la drag queen mas alla del caracter comico vy satirico, le
atribuye, a través de la autoetnografia la posibilidad de ser un agente de produccion de conocimiento. El
estudio de las caracteristicas exploratorias-descriptivas, llevado a cabo principalmente a través de la
investigacion bibliografica, proporciona una explicacion sobre la construccion de la homosexualidad, la
teorfa queer y la autoetnografia. Correlaciona especificamente la autoetnografia como una forma extrafa
(extrafia) de elaborar conocimiento cientifico. En vista del marco teérico presentado en este ensayo,
concibe a la drag queen como simbolo de una cultura no heterosexual, capaz de enriquecerse a través de
investigadores de autoetnografia de diversas dreas del conocimiento, que a través del método pueden
encontrar material rico para sus andlisis.

Palabras clave: Autoetnograffa. Teorfa Queer. Drag queen. Homosexualidad. LGBTQI+.
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Introducao

O movimento homossexual garantiu que, com o passar do tempo, pessoas deixassem de
ser rotuladas como anormais ou doentes, trazendo um pouco de dignidade as suas
existéncias. Ainda assim ocorre a atribuicio de rotulos sobre as sexualidades, os
individuos, sobre as préticas e outras peculiaridades. Pessoas LGBTQI+ (Lésbicas, Gays,
Bissexuais, Transgéneros e Transexuais, Queers, Intersexo e outras identidades) tém suas
identidades/sexualidades como prefixos de outros adjetivos que os menosprezam ou

inferiorizam (com maior incidéncia).

O conceito de classificacdo dos individuos e objetos ndo sdo reais per se, mas, sim,
construcées historicas. Assim, ndo existem fatos em si, mas fatos sob determinadas
descricoes. Enfatiza-se que o conceito de homossexual é histérico e socialmente
construido, até porque a propria nocdo de sexualidade é relativamente moderna

(BUTLER, 1990, 1993; LOURO, 2000, 2001; NUNAN, 2003).

O corpus deste estudo figura em personagens que permeiam o universo LGBTQI+, e
pesquisas sobre o assunto tem aparecido com maior frequéncia nos Gltimos anos: as drag
queens. Se antes as drag queens se restringiam as noites em boates, hoje ocupam espacos
sociais e midiaticos com maior énfase. A permanéncia destas/es artistas ampliou o
universo da cultura LGBTQI+, na contemporaneidade drag queens comandam reality
shows, catalogos de moda, cenario musical e cinematografico; mencionando ainda sua

ampla aceitagcdo nas midias sociais, como no caso da rede social Instagram.

A escolha do objeto de pesquisa se deu de maneira intencional, pois esta associada a
identidade dos primeiros autores, movidos pelo desejo de aprofundar a relagdo com o
fenbmeno da arte drag queen, performance esta que os colocam em queering?. O
segundo autor pratica a arte drag gueen por algum tempo, associando-a ao artivismo

LGBTQI+, suas experiéncias nao foram expostas neste estudo pois considerou-se sua

4 O queering é um método que pode ser aplicado as ciéncias humanas e sociais de modo geral, propondo
discussées, desafios e questionamentos relacionados ao género, a heteronormatividade, sexualidade,
masculinidade e feminilidade. A exploragao de género, identidade sexual, orientacado sexual ou todos os
trés é parte do processo.
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natureza sintética e se optou por contemplar a autoetnografia desta drag queen em

futuras novas comunicacées a comunidade cientifica-artistica, respaldadas por esta obra.

Os procedimentos metodolégicos adotam um caminho para alcancar ao fim a qual se
propods, e apoiado no método cientifico atinge o conhecimento por meio de processos
intelectuais e técnicos. E dessa forma que o pesquisador tem acesso aos referenciais
tedricos confiaveis para seu estudo, além de lentes tedricas que proporcionam um novo
olhar sobre a ciéncia. O que a caracteriza como uma pesquisa bibliografica, de cunho

exploratério.

A escolha por uma pesquisa qualitativa ocorre porque, segundo Creswell (2016),
possibilita adotar ideias filosoficas mais abrangentes, o que auxilia os pesquisadores na
comprovagdo das hipoteses. A postura dos autores se baseia em aprimorar as ideias que
estes ja possuem ao agregar mais informagdes, novos dados, reflexdes e escritos de
outros autores. Definindo, portanto, o processo formal e sistemético de desenvolvimento
do método. As prerrogativas da pesquisa bibliografica, segundo Nascimento (2015), sdo
possibilitar ao pesquisador um respaldo sobre uma variedade de fen6menos tao ampla
que o mesmo poderia diretamente pesquisar. Aqui reside uma das premissas da pesquisa

bibliografica, ao ofertar dados dispersos no tempo e no espaco.

Neste estudo de caracteristicas exploratério-descritivas, realizado principalmente por
meio de pesquisas bibliograficas, se apresentam tragos evolucionarios que levaram a
constituir a homossexualidade, seguido de uma breve apresentacado acerca da arte drag
queen, que fornecera exemplo para o uso da proposta deste estudo. Para tanto, se julga
pertinente explanar sobre a teoria gueer. Ademais, uma breve abordagem do que vem a
ser a autoetnografia, método imbuido de alguns preconceitos académicos e cientificos.
Desta forma, apresenta-se a concepcao da autoetnografia queer, no qual se estabelece

relagbes com a arte drag queen.

1. Tracos evolucionario da construcao da Homossexualidade

Michel Foucault (1988) nos diz que a palavra sexo englobou durante muito tempo

anatomia, biologia, condutas, sensacées e prazeres de modo simplista. Diante disso,
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houve a necessidade das definicdes de termos. Nunan (2003, p. 25) aponta que “sexo,
sexualidade, heterossexual e homossexual ndo existem independentemente da
linguagem que os criou”, e continua “homossexualidade e heterossexualidade seriam
meras identidades socioculturais que condicionam nossas maneiras de viver, sentir,
pensar, amar, sofrer, etc., e ndo uma lei universal da diferenca de sexos”. Em suma, o
que se denomina de homossexual é fruto de ficcdo médica e literaria. Trevisan (2018)
aponta que antes disso, os gays ja foram denominados de sodomita (com
comportamentos monstruosos para a época), depois de uranista (que se imaginavam

adoradores da deusa Afrodite Urania, que representa o amor entre homens).

Trevisan (2018) tem preferéncia por determinar de homossexual a relacdo que se
estabelece entre as pessoas e ndo o individuo em si, pois assim a pejoratividade do viado

carregou de estigma os mais efeminados, dando assim visibilidade a homossexualidade.

Faz-se pertinente o uso das palavras de Louro, que diz que

[...] a homossexualidade e o sujeito homossexual sdo invengées do século XX.
Se antes as relagdes amorosas e sexuais entre pessoas do mesmo sexo eram
consideradas como sodomia (uma atividade indesejavel ou pecaminosa a qual
qualquer um poderia sucumbir), tudo mudaria a partir da segunda metade
daquele século: a prética passava a definir um tipo especial de sujeito que viria
a ser assim marcado e reconhecido (LOURO, 2001, p. 542).

Ribeiro (2002) relata que uma inverdade pré-estabelecida é que homossexuais seriam
doentes ou heterossexuais frustrados. Na data 17 de maio de 1990, a Organizacao
Mundial da Satde, na ONU, deliberou que a homossexualidade ndo é um distarbio

(doenca) e a retirou de seus manuais.

Dinis e Cavalcanti (2008) complementam o que diz Louro (2001), ou seja, colocam que
a construcdo do sujeito homossexual é também uma construcao histérica, pois explicam
que foi na década de 1870 que os psiquiatras comegaram a construir a no¢ao de um
sujeito homossexual e, com isto, estabeleceram a homossexualidade como um objeto
para ser analisado. Fry e MacRae (1983) apresentam também uma curiosidade, em que
mostram que a palavra heterossexual s6 surgiu em 1892, ou seja, aproximadamente 20

anos depois da constituicao do termo homossexual.
Trevisan (2018) aponta que a sociedade moderna transformou o sexo e a sexualidade

em grupos de pessoas, ou seja, havera entre os individuos aqueles que desejam e aqueles
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que sdo desejados, os gays e os héteros, os vigias e os vigiados, os casados e os solteiros,

todos numa teia que se entrelacam, formando uma base sexual. Trevisan (2018, p. 46)

relata que a familia do século XIX se tornou claramente “uma rede de prazeres-poderes

articulados segundo mdltiplos pontos e com relagées transformaveis”. Para completar,

as escolas e as clinicas psiquiatricas, assim como a familia, faziam parte dessa rede de

prazer e poder.

Trevisan (2018) faz uma comparacdao com as davidas pelas quais passam adolescentes

ao aceitar uma sexualidade diferenciada. O autor inquire que a extrema maioria de

homossexuais ndao fez uma opgdo de sexualidade, mas, sim, escolheu assumir uma

determinada identidade sexual.

Quanto ao surgimento do personagem homossexual, Foucault (1988) relata o seguinte:

Essa nova caca as sexualidades periféricas provoca a incorporacdo das
perversdes e novas especificacdes dos individuos. A sodomia - a dos antigos
direitos civil ou candnico - era um tipo de ato interdito e o autor ndo passava
de seu sujeito juridico. O homossexual do século XIX torna-se uma personagem:
um passado, uma histéria, uma infancia, um carater, uma forma de vida:
também é morfologia, com uma anatomia indiscreta e, talvez, uma fisiologia
misteriosa. Nada daquilo que ele é, no final das contas, escapa a sua
sexualidade. [...] A homossexualidade apareceu como uma das figuras da
sexualidade quando foi transferida, da pratica da sodomia, para uma espécie
de androgenia interior, um hermafroditismo da alma. O sodomita era um
reincidente, agora o homossexual é uma espécie (FOUCAULT, 1988, p. 43-44).

Sobre isso, complementa Sierra (2004):

E é justamente no momento em que passam a ser coisa, um tipo passivel de
tratamento, que as sexualidades periféricas, como a homossexualidade, por
exemplo, passam a compor um campo extremamente Gtil do saber, o que
aproxima, sobremaneira, as relagdes de poder com o sexo e inscreve, no corpo
de mulheres e homens, as marcas de comportamentos ligados a “perversidade”,
a loucura, a monstruosidade e sedimenta nestes prazeres polimorfos a idéia de
que sdo, todos eles, doengas do instinto sexual: anormalidades. E, assim, se
infiltrando na estranheza destas préticas, o poder joga com o prazer na
producao de técnicas de gerenciamento do corpo e de nosso sexo. E deste jogo
que sdo produzidas as sutilizas de um poder que, através do prazer em exercer
o controle, o questionamento, a fiscalizagdo, a vigilia se deixa inebriar pelo
gozo que condena e persegue e, por isso, estimula-o a manifestar-se, a
espetacularizar-se a todo tempo (SIERRA, 2004, p. 96).

Surgiu entdo a figura clinica do homossexual, termo lancado originalmente em 1869, na

Alemanha, pelo médico austro-htingaro Karl Maria Kertbeny. Desde entdo, o termo se

tornou amplamente utilizado pela ciéncia, inclusive no Brasil.
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Em vista disso, as pessoas sdo catalogadas/rotuladas pela maneira como elas se desviam
do padrdo. A identidade gay ndo é possivel a todos os homossexuais. Knopp (1997)
demonstra que é mais facil para homossexuais brancos e de classe média/alta se
assumirem gays. Essa identidade gay ¢é fundamental para o movimento
homossexual/LGBTQ+ (que, em maioria, é realizado pela classe média/alta), servindo

como estratégia para aquisicdo de direitos.

Costa (1995, p. 2) mostra que a identidade é “sempre pontual, provisoria, e estabelecida
como em reacao a contingéncias pessoais, sociais e historicas [...] a identidade gay é um
processo de devir que depende das descricdes e crencas historicas que temos do

assunto”.

A construcdo da identidade gay é influenciada pelo meio social que o individuo esta
inserido, ou seja, cada individuo terd uma identidade diferente do outro, por exemplo:
se um sujeito mora na area central ou periférica de uma cidade (grande ou pequena), se
este individuo frequenta uma universidade e, caso frequente, em que area de saber
(humana ou exata/técnica/agricola). Estes fatores sociais vividos pelo sujeito contribuirdo

para o estabelecimento das diferentes identidades.

[...] a identidade de um individuo esta em permanente construcdo [e] designa
tudo aquilo que o sujeito experimenta e descreve como sendo ou fazendo parte
do seff[issolndo é objeto em-si, mas é construido socialmente, através de um
actmulo de experiéncias e crengas (NUNAN, 2003, p. 120).

Assim como Trevisan (2018), Nunan (2003) reconhece que a homossexualidade em si
ndo é uma escolha, a escolha porém é tornar-se gay, ou seja, adotar a identidade gay.
Sair do armario (Coming out of the closet) é desafiar o discurso sexual hegemonico
(SEDGWICK, 1990). Nunan (2003) relata que parte da angustia proveniente do sujeito
homossexual deriva da rejeicdo que sofre ou sofrera, derivado de dogmas religiosos,

sociais, estéticos, entre outros, diz a autora que:

[...] mesmo tomando a precaucdo de revelar sua homossexualidade a
individuos que acreditam ser menos preconceituosos, ao fazé-lo os
homossexuais estdo se arriscando a perder conexdes humanas valiosas,
sobretudo com familiares e amigos intimos (NUNAN, 2003, p. 127).

Jacobs (1997) descreve a comum cena de homossexuais serem agredidos (tanto fisica
quanto moralmente), sofrerem chantagem e serem expulsos de casa por seus

pais/parentes. Por este motivo, os homossexuais assumem a identidade gay somente ap6s
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terem conseguido a independéncia financeira. Nesse momento, entra o papel dos
amigos, que aceitam o sujeito com mais facilidade do que os familiares. Para que essa
aceitacdo social seja positiva para ambos é necessario tempo, informacdo e
compreensdo, pois até mesmo para os homossexuais o tempo é uma ferramenta

necessaria para a adaptacdo aos novos fatos.

Esse fato, o de assumir-se homossexual perante outros, é benéfico para o sujeito nos
ambitos psiquico e fisico, ja que este podera viver sua vida livre das opressoes (se € que
é possivel), pois assim a vida dupla fica deixada para trés, possibilitando relagées sexuais

e emocionais efetivas.

Apbs assumir-se, o sujeito homossexual se posiciona em favor de sua sexualidade e, em
casos ndo raros, passa a “condenar”, “reprovar”, “estigmatizar” a heterossexualidade.
Sendo assim, o sujeito que antes era oprimido agora se pde em condicdo de igualdade,
requerendo seus direitos, ndo aceitando o desrespeito. Os homossexuais ndo aceitam ser
reduzidos e menosprezados, por este motivo passam a fortalecer a comunidade gay
organizada, pois assim adquirem conhecimentos de seus direitos e reduzem os

conhecimentos errdneos impostos pela heteronormatividade.

Nunan (2003, p. 132) nos diz que sob o ponto de vista da sociedade heterossexual
masculina “a homossexualidade (que é a dominacdo do homem pelo homem) é
considerada ou uma doenga mental ou a perturbagdo da identidade de género que
ameaga a manutencao da superioridade social do sexo masculino”. Isto faz relembrar a
questdo socialmente imposta de que homem é ativo/dominante e a mulher
passiva/dominada, associando a imagem do sujeito homossexual a figura da mulher. No

Brasil, pode-se afirmar que mais importante do que o parceiro sexual é o papel sexual.

Green (2019) mostra que na década de 1960, o termo entendlido (“uma persona pablica
mais resguardada”) ganha forga, depois de ficar 20 anos “em incubadora”. Parker (1992,

2002) faz uma comparacao do entendlido com o do babado utilizado no século XXI.

Trevisan (2018) complementa que o conceito de identidade homossexual no Brasil é
anterior a década de 1940, pois, a partir destes idos, comegou-se a colocar em segundo

plano a dicotomia entre ativo-passivo, bicha-bofe. Enquanto a diade bicha-bofe era
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predominante na classe operaria/popular, na classe média/alta o conceito era de

identidade gay.

Lukenbill (1999) demonstra que apds o fortalecimento do movimento homossexual, a
luta é constante por protecdo legal e aceitagdo por parte dos heterossexuais, gerando
assim maior visibilidade. Deste modo, os homossexuais, como grupos distintos,
desenvolveram diversas identidades homossexuais com bases politicas, sociais,
psicolégicas, culturais e econdmicas, tendo sido ressignificados de forma positiva gragas

a criagdo de uma subcultura prépria e a adogdo de determinados padrées de consumo.

Para elucidar essa situagdo, Green (2019) nos traz que a criacdo da subcultura
homossexual decorre da identidade comum entre homossexuais que fica fortalecida por
meio do territério em que se encontram e pelo comportamento social que demonstram,

aliado a habitos, linguagem, humor, entre outros.

Alguns passaram a usar roupas e estilos que serviam de indicativos de suas
predilecées sexuais e projetavam imagens efeminadas a fim de veicular suas
disponibilidades para interagées sexuais e sociais com outros homens. [...] As
roupas, costumes e coédigos desses homens indicam que haviam construido uma
identidade social comum ligada ao comportamento sexual. Alvo de desprezo
pelos profissionais de satde e pela sociedade de forma geral, ainda assim
demonstravam uma resisténcia surpreendente ao manter multiplas formas de se
socializarem, enquanto desafiavam o comportamento normativo da sociedade
brasileira (GREEN, 1999, p. 106).

Logo, pode-se perceber que os sujeitos homossexuais se apropriaram de uma identidade
gay, que fez mudancas notaveis na sociedade. Essa visibilidade gay fez com que a
homossexualidade ganhasse espacos sociais e politicos, como se faz notar na area

educacional.

1.1 Tracos evolucionarios da arte Drag queen

Para inicio deste constructo, no intuito de tragar uma sequéncia légica, ha de se abordar
o que é a drag queen. Neste quesito, em que as definicdes parecem ser um fetiche que
deve saciar a todos, temos mltiplas respostas, desde a mais simples e ortodoxa que diz
que a drag queen é um “Homem que se veste com roupas femininas de forma satirica e
extravagante para o exercicio da profissdao em shows e outros eventos. Uma drag queen

ndo deixa de ser um tipo de ‘transformista’, pois o uso das roupas esta ligado a questdes
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artisticas” (ABGLT, 2010 apud ALIANCA, p. 28); até definicbes que possuem uma
abordagem mais conhecida do pablico LGBTQI+. No que diz respeito a essas defini¢oes,

Zampieri (2017) aponta que:

A drag queen é uma personagem, é extravagante, conquista olhares facilmente.
Usa roupas chamativas. A maquiagem passa longe da discricdo. Os trejeitos sdo
notaveis. Usa a simpatia e irreveréncia para chegar perto do publico. A drag
revela os desejos do seu criador, que normalmente fica retraido quando o
alterego esta em acdo (ZAMPIERI, 2017, p. 21).

A drag queen e a bandeira nas cores do arco-iris sdo simbolos da diversidade sexual, sdao
signos que identificam pessoas LGBTQI+, mais do que isto, sdo conectores que unem
uma comunidade excluida. As drag queens se apropriam de itens que as empoderam no
meio sociocultural, glitters, leques, perucas, salto altos, vestidos extravagantes, linguajar
especifico, além do deboche caracteristico. Zampieri (2017) as definem também da

seguinte forma:

A drag é o soco na cara de uma cultura machista e hipécrita. Ela eleva o senso
critico de forma 4cida. E sarcastica. E engracada. F provocante, sabe e gosta
disso — e como gosta. Ndo se prende a padrées impostos. Nao se limita em
entraves emocionais. Embate e rebate aquilo que incomoda. E faz isso com toda
beleza que precisar (ZAMPIERI, 2017, p. 30).

Zampieri (2017, p. 21) relaciona o fato histérico de que performances drag queens
surgem “pela necessidade de ter uma mulher encenando no palco, e na época que isso
ocorreu era mal visto mulheres que atuavam, por isso os homens comecaram a utilizar
as roupas confeccionadas para mulheres, maquiagens e aderecos que fizessem
referéncias de uma mulher”. Segundo Leite (2017, p. 14) “a partir do século XII, a Igreja
passou a promover apresentacoes teatrais que contassem histérias da biblia. Como as
mulheres eram proibidas de atuar em funcdes relacionadas a Igreja, meninos

adolescentes assumiam os papéis femininos”.

No século XVI, as pecas de Shakespeare mostravam nos rodapés de seus textos que os
papéis femininos eram também interpretados por homens trajados de mulher, aos
adolescentes e jovens caberia os personagens de menor importancia, enquanto que os
papéis femininos de maior prestigio eram destinados aos atores adultos e melhores
qualificados, ndo permitindo a chance da mulher participar do teatro, Neves e Gomes

(2018, p. 02) apontam que esse momento “fornece um marco histérico das drag queens”.
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Leite (2017, p. 14) apresenta que o termo drag deriva do proprio Shakespeare visto que
ele “escrevia essa sigla no rodapé da pagina onde descrevia suas personagens femininas
para designar que a personagem seria interpretada por um homem dressed s irl” (vestido
como menina)”. Baker (1994) aponta que o termo drag surgiu no dicionario apenas em

1887.

Segundo Amanajas (2014, p. 06), a partir de 1674, pelo poder de Carlos I, as mulheres
receberam permissdo para atuar nos palcos e interpretar papéis femininos, e segundo
Baker (apud AMANAJAS, 2014, p. 06), a permissio foi concedida pelo fato de Carlos Il

se irritar em presenciar homens em trajes femininos.

A partir do séc. XVIII, as mulheres foram tendo seu espaco alcangado, tendo chance a
ter personagens relevantes, sendo assim, as drag queens passam a trabalhar apenas com

o cOmico.

No final do século XVII o ator feminino havia se tornado uma figura cémica,
uma criatura do burlesco e da parédia. Suas apari¢des no palco durante os
proximos 150 anos ou mais eram ocasionais, mas pelos meados do reinado
Vitoriano sua reabilitacdo estava em andamento e ele entrou no século XX com
largo sorriso, as mdos na cintura, vestindo roupas estranhas parodiado a alta
moda, um ninho de pdassaro como peruca e uma maquiagem
descontroladamente exagerada. [...] seu humor era robusto e terreamente
doméstico quando ele ganhou a confianca do publico e compartilhou as
provacdes da vida conjugal. Ele se tornou a dama pantomimica; amplamente
popular, habitada por todos os principais comediantes da época e criticos sérios
de teatro lhes deram avaliagdes sérias (BAKER, 1994, p. 161 — tradugdo nossa).

Trevisan (2018) mostra que essas personagens se apresentavam noturnamente em bares
e boates, mas também eram vistas no primeiro pelotdo das batalhas pelas conquistas
LGBTQI+, a exemplo disto cita Madame Satd, que em 1930 se personificava em uma
Drag queen emblematica que nas noites cariocas oferecia sua voz e faria em favor de

LGBTQI+.

Em 28 de junho de 1969, ocorre um marco da histéria do movimento gay, o mais
importante nos tempos modernos, quando policiais tentaram fechar o bar Stonewall Inn,
localizado em Greenwich Village, em Nova lorque. Os policiais foram atacados pelos
homossexuais com garrafas e pedras, ao que a policia pediu reforcos, assim a cidade

parou para ver a briga entre policiais e gays, que se prolongou por cinco dias.
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O historiador queer norte-americano Michael Bronski (2011, p. 211 — tradugao nossa),

relata o seguinte fato:

Na madrugada de sdbado, 28 de junho de 1969, a policia realizou uma
incursdo rotineira no Stonewall Inn, na rua Christopher n® 53, no coracio de
Greenwich Village. Eles expulsaram os clientes e prenderam alguns dos
funciondrios. Uma multidao se reuniu do lado de fora e se recusou a sair.
Confrontos com a policia se seguiram. Mesmo que o bar estivesse fechado, a
multiddo se reuniu novamente e a cena se repetiu, com menos violéncia, no
final da noite de sabado. Depois de alguns dias de calma, mais protestos e
violéncia ocorreram na noite de quarta-feira seguinte. Os eventos em Stonewall
ndo eram tumultos, mas sustentavam as altercagées de rua da resisténcia
estridente, as vezes violenta. A cultura maior da militdncia politica ficou
evidente nos slogans que surgiram imediatamente depois de Stonewall, como
GAY POWER e, como alguém escreveu na frente do agora fechado Stonewall
Inn, QUEREMOS NOS COMBATER POR NOSSO PAIS [MAS] INVADEM
NOSSO.

A partir disso, o dia é comemorado como o Dia Internacional do Orgulho Gay. Para
Green (2019), Trevisan (2018) e Nunan (2003) foi depois da Revolucio de Stonewall
que 0 movimento gay passou a centrar as suas reivindicagées em direitos e protecdes.
Para se obter uma nog¢do do ocorrido os filmes (Figura 1) Antes de Stonewall (1984);
Stonewall — A luta pelo direito de amar (1995); Stonewall Uprising (2010); e Stonewall
— onde o orgulho comecou (2015) retratam essa parte da histéria LGBTQI+, neles é

perceptivel as drag queens, figuras emblematicas e centrais no processo revolucionario.

Figura 1: Filmes sobre Stonewall

Fonte: Arquivo pessoal dos autores (2020).

||
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Dessa forma, as décadas seguintes, 1970 e 1980, as drag queens nos Estados Unidos
voltaram a ter o seu espagco com mais liberdade, fazendo shows em bares, televisées e
filmes, sendo os mais conhecidos na cultura drag: Pink Flamingo (1972); Hairspray — E
éramos toos jovens (1988); Paris is Burning (1991), Priscilla — a rainha do deserto (1994),
apresentados na Figura 2. Desta forma as drag queens se tornaram simbolo cultural,

presentes nos teatros da Broadway (Nova lorque) e nos esttdios de cinema.

Figura 2: Filmes com personagens drag queen

STAMP WEAVING PEARCE

A new comedy by John Wese

HAIRSPRAY

FROM JULY 1 AT A CINEMA NEAR YOU

Fonte: Arquivo pessoal dos autores (2020).

Com os avangos nas legislagées e com uma populacdo mais aberta a cultura gay, as drag
queens sdao mais bem-aceitas pela sociedade heterossexual. Para Barret (2017) as drag
queens alcancam um apice. Essas artistas conquistam simples agées no meio artistico,
como a liberdade de escolher sua forma de atuagdo, o que favorece a expansao da arte
drag queen, que deixa de limitar-se ao cdmico, satirico e extravagante. A partir da
década de 1990 algumas drag queens se tornam conhecidas por estarem inseridas em

movimentos sociais que buscavam direitos civis para pessoas LGBTQI+.

Uma das drags mais conhecidas, que levou a cultura dragpara todos os lados, foi Rupaul,
drag queen, modelo, cantora que conquistou fama e notoriedade apos seu single,

“Supermodel’, permanecer 14 semanas em ranking elaborado pela Billboard.
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RuPaul é um espetacular ato de auto-reinvencdo e reivindicagao Drag. Ele criou
uma personagem — atrevida, forte, linda e negra — mas argumenta que sua
performance é de um personificador feminino, alegando que ele nao se parece
com uma mulher, e sim com uma Drag queen: ‘Eu ndo penso que eu poderia
nunca me assemelhar com uma mulher. Elas ndo se vestem desta forma.
Somente Drag queens se vestem assim. [...] Tudo é Drag. S6 que a minha é mais
glamorosa’ (BAKER, 1994, p. 258).

Nessa mesma década, no Brasil, também comeca a surgir as personalidades drag queens
na televisdao, em casas de festas e eventos. Algumas drag queens conhecidas daquela
época permanecem no imaginario LGBTQI+ e de pessoas heterossexuais, como: Salete
Campari, Silvetty Montila, Nany People, Dimmy Kier e Jorge Lafond, que deu vida a

Vera Verao.

Em comum, essas drag queens adotavam uma abordagem comica, fazendo com que a
atuacdo partisse do teatro para a area televisiva, especialmente Vera Verdo e Nany

People, que conquistaram intmeros fas.

No Brasil, a presenca das Drag queens na midia foram sempre pontuais. Em
geral, os espacos reservados para essa arte foram pelo viés comico, como
realizado por Jorge Lafond e sua personagem Vera Verdo e, como hoje é
executado, por exemplo, por Paulo Gustavo e sua personagem Dona Herminia.
Poucas, como Isabelita dos Patins e Nanny People, conseguiram proeminéncia
mididtica através da arte Drag “tradicional” que fugisse a logica da
representacdo (BRAGANCA, 2017, p. 68).

Na contemporaneidade o cenario drag queen norte-americano, pode ser ilustrado por
Rupaul, que possui um programa de estilo reality show, “Rupaul’s Drag Race” (LEITE,
2017), em que participam drag queens desconhecidas da midia que disputam o titulo de
melhor drag queen (denominado no programa por American Super Star), o reality ja

possui 13 temporadas.

No Brasil, no cenério musical as drag queens ganharam espaco midiatico com as artistas
cantoras, a exemplo de Gléria Groove, Lia Clark, Aretuza Lovi, Kaya Conky e Pabllo
Vittar. Sendo que esta Gltima desponta com misicas no cenério internacional, o que
acarretou em parcerias com cantores de outras nacionalidades. Ainda, pode-se citar que

drag queens tém atuado na area de jogos virtuais, como a gamer Samira Close.

A Combo Estdio, em parceria com a Netflix — provedora via streaming de filmes, séries

e programas de televisdo, langou um desenho animado para adultos, intitulado Super
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Drags, em que as personagens eram drag queen heroinas, a série recebeu fortes criticas

de setores religiosos, ndo houve renovacdo para outras temporadas.

Fica evidente, portanto, que a abertura de espagos miditicos para as Drag
queens possui intencionalidade comercial. Da mesma maneira, a escolha do
uso do formato reality show como base para o programa nao é arbitraria. Os
reality shows, ou programas de realidade, sdo um género televisivo amplamente
aceito pelo pablico (BRAGANCA, 2017, p. 62).

Para Barrett (2017) analisar as drag queens é um meio de enfatizar o carater polifonico
da construgdo da identidade. Ainda que o estado de Nova lorque, nos Estados Unidos,
reconheca a drag queen como um género, 0 mesmo nao ocorre no territorio brasileiro,
designando-as como artistas. Na pés-modernidade se nota que a drag queen pode
representar muito mais do que apenas uma Unica definicdo, a drag queen nao é
delimitavel, extrapola os sensos heteronormativos conhecidos e postos socialmente,
motivo este que leva a sua adogdo como meio de produgdo de conhecimento e fonte de
conhecimento nas mais diferentes areas — antropolégicas, sociais, artisticas, psicolégicas

e outras amalgamas queers.

2. Teoria Queer

O uso da teoria queer em estudos das ciéncias sociais tardiamente vem aparecendo com
mais frequéncia, estudiosos adeptos a esta teoria tém permeado as mais diferentes areas
de saber. Rumens (2018) percebe esse crescimento como uma forma de problematizar,
romper e reconfigurar o campo das normas por meio das quais as sexualidades e géneros

sdo constituidas e estipuladas.

Ao se pautar na teoria queer, este estudo tem por objetivo fornecer conhecimentos para
que professores, académicos, ativistas, artistas e profissionais das diversas areas
dominem tais conhecimentos das ciéncias sociais aplicadas atrelado as
sexualidades/géneros, possibilitando um dialogo critico sobre esta teoria. Seu uso nao é
tao recente como se supde, desde o final da década de 1990 ela vem sendo debatida e
construida, tanto na forma de militancia como académica. Muitos dos teéricos queer

como Butler (1990), Warner (1993), Halperin (2012), Louro (2001) e Edelman (2004)
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buscam na pratica do queering meios de criticar e transcender processos normativos ja

consolidados.

Para Butler (2005), Mufioz (2009) e Jones (2013), a teoria queer busca orientar para a
racionalidade de um futuro onde as relagées se constituam de forma pacifica, nio
violenta, possibilitando pensar novas formas de viver e experimentar as sexualidades, de
modo ndo normativo. O potencial que tal teoria possibilita esta longe de ser alcangado,
pois a diversidade de formas de pensar e agir perante 0 mundo vem sendo construida

(RUMENS, 2018).

Este estudo busca vincular a arte drag queen a teoria queer, primeiramente por se
perceber pouca atencdo académica que reGina ambos assuntos; assim como ha uma
caréncia dos estudos das identidades LGBTQI+ em diversas outras areas (NG; RUMENS,
2017).

Tal caréncia de estudos da-se pelo forte desencorajamento por parte da academia (em
especial por parte de professores e coordenacdes de cursos), que acreditam ser as
questdes de sexualidades (com maior forca de LGBTQI+) um campo delicado, perigoso,
em que diversos cuidados devam ser tomados; o que acarreta na sugestdo de pesquisas

mais “baunilhas” (RUMENS, 2018).

E a partir desses exemplos, que estudos que visem a populagdo LGBTQI+ devam ser
fortemente estimulados, para que se possa suprir esse abismo de conhecimentos nao
abordados, de forma contraria continuard a existir um silenciamento e uma

marginalizagdo de pessoas LGBTQI+, tanto na academia quanto fora dela.

Discutir as sexualidades LGBTQI+ em diversas areas do saber, nos possibilita pensar de
outras formas, refletir sobre a sociedade, e perceber de que forma muitos agem (de forma
consciente e inconsciente) na cumplicidade de normas impostas, como o machismo
(PARKER, 2002), a LGBTfobia (NUNAN, 2003), que categorizam LGBTQI+ como
anormais (TREVISAN, 2018). Estes regimes socialmente colocados sdo discutidos pela
teoria queer através dos termos heteronormatividade e cisnormatividade, que constituem

categorias analiticas.
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O termo heteronormatividade fora criado por Michael Warner em 1991. Tal conceito se
baseia nas raizes da nocdo de Rubin (1975) do sistema sexo/género e na ideia de Rich
(1981) de heterossexualidade compulséria. Teorizar a heteronormatividade como um
conceito revela as expectativas, demandas e restricdes reproduzidas quando a
heterossexualidade é tomada como normativa dentro de uma sociedade (NEVES;

SIERRA, 2013).

Para Warner (1993, p. vii —traducao nossa) a heteronormatividade é “a forma elementar
da associagcdo humana, como o préprio modelo de relagées intergéneros, como a base
indivisivel de toda a comunidade, e como os meios de reprodugdo sem os quais a
sociedade ndo existiria”. A heteronormatividade é crucial dentro da teoria queer, é o
principal ponto de partida para os estudos relacionados com as sexualidades diferentes,

para Silva (2010, p. 02):

[...] a heteronormatividade ndo se relaciona s6 com sexo. Ela faz parte, e
produz, toda uma pratica discursiva que trata a mulher como objeto, como ndo
referéncia, como o elemento negativo da equagdo binaria. Na construcdo
relacional do sexo e do género, o gay também pode ser considerado como um
ndo-homem, pois, ao ndo orientar seu desejo pela norma, escapa do
pressuposto da heterossexualidade compulsoria; se afasta e desestabiliza o
processo de subjetivagdo acionado na constituicio de uma masculinidade pré-
determinada pela verdade da biologia. Se ndo gosta de mulheres, como provar
sua virilidade na relagdo com outro homem? Aqui, a penetragio como
demonstragdo de dominacdo e superioridade social se torna central, pois,
historicamente, o género dominado, penetrado, tem sido o feminino. Um
homem passivo ndo pode ser um ‘homem de verdade’.

Conforme Sandoval (2000), Neves e Sierra (2013), Fry e MacRae (1983), essa opressdao
imposta pela cultura heterossexual impede o reconhecimento da homossexualidade
como forma legitima de viver a sexualidade, ja que a heterossexualidade se torna a Gnica

sexualidade permitida.

De modo correlato, a cisnormatividade representa um regime repressor sobre sujeitos
que se identificam com géneros diversos (aqui inclui-se transgéneros, genderqueer, drag
queens, drag kings genderfluid e outros), segundo Bauer et al. (2009, p. 356 — traducdo

nossa).

Subjacente aos processos de apagamento estd a cisnormatividade. A
cisnormatividade descreve a expectativa de que todas as pessoas sdo cissexual,
de que os homens designados ao nascer sempre crescem para serem homens e
as que sdo designadas como mulheres ao nascer sempre crescem para serem
mulheres. Essa suposicdo é tao difundida que, de outra forma, ainda nao foi
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nomeada. As suposi¢cdes cisnormativas prevalescem tanto, inicialmente, sdo
dificeis de serem reconhecidas. A cisnormatividade molda a atividade social,
como a criagdo de filhos, as politicas e praticas de individuos e institui¢ées, e a
organizacdo do mundo social mais amplo, através das formas como as pessoas
sdo contadas e a assisténcia a satde é organizada. A cisnormatividade impede
a possibilidade de existéncia trans ou visibilidade trans. Como tal, a existéncia
de uma pessoa trans real dentro de sistemas tais como cuidados de satde é
muitas vezes imprevista e produz uma espécie de emergéncia social porque
tanto o pessoal como os sistemas nado estdo preparados para esta realidade.

Essa opressdo cultural forca os sujeitos LGBTQI+ a esconder sua identidade
sexual/género, obrigando-os assim a deixar de exercer sua sexualidade, bem como

excluindo-os de direitos civis e juridicos (SANDOVAL, 2000).

Para Rumens (2018, p. 05 — traducdo nossa) “igualar a cisnormatividade com o senso
comum é epistemologicamente problematico [...] um ato de violéncia normativa que
limita os direitos humanos de um grupo de pessoas que ndo se conformam com os
valores cisnormativos”. J& para Rosa (2010) ha um desrespeito com a diversidade e

grupos menores, o que na visdo desta autora é uma opressdo cultural, em que a

sexualidade e o género tém papéis sociais menosprezados.

Dessa forma, ndo elaborar este estudo é um modo de se enquadrar nas normas impostas
pelas organizacées, é suprimir a sexualidade e o género da sociedade, é reforcar a
influéncia que as organizagées exercem na construcdo (e porque ndo dominio) da
sexualidade (RUMENS, 2018). Analisar as sexualidades LGBTQI+ no dmbito da arte se
faz pertinente por meio da teoria queer, onde um escopo de tedricos pode corroborar

para a compreensdo desta.

Sdo trés as tedricas queerque deram desenvolvimento a teoria: Teresa de Lauretis, Judith
Butler e Eve Kosofsky Sedgwick, para tanto estas autoras tomaram como base os estudos
feministas elaborados por Marilyn Frye (1983), Audre Lorde (1984), Cherrie Moraga e
Gloria Anzaldta (1981); os estudos acerca de gays e |ésbicas feitos por James Chesebro
(1981), Jonathan Katz (1978), Mary Mclintosh (1968); juntamente com os estudos sobre
as identidades de Linda Martin Alcoff (1991), Michel Foucault (1978), Evelyn Fox Keller
(1985) e Peggy Phelan (1993). Nasce desta maneira a teoria, pautada em reflexdes
iniciadas na década de 1960, mas que apenas no final século XX tomou corpo em forma

de teoria.
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Com o avanco dos estudos gueer novos pensadores se formaram, a exemplo de: David
Halperin, Michael Warner, Sara Ahmed, Leo Bersani, Deborah Britzman, Lee Edelman,
David Eng, Annamarie Jagose, J. Jack Halberstam, Beatriz Preciado, Jose Esteban Mufioz,
Suzanna Walters, Siobhan Somerville, Guacira Lopes Louro, Maria Berenice Dias, entre
outros que congregam publicagées sobre esta teoria. Rumens (2018) ressalta que a teoria
queer nao é uma teoria feita por queers para gueers ou apenas para LGBTQ+, apesar
desta oferecer uma perspectiva antiessencialista sobre género e sexualidade que inflou
os debates acerca de uma politica queer, concebendo-a como uma identidade, um

modo de vida ou forma de praxis.

Queer pode se enquadrar como uma categoria de identidade que evita o conceito
médico de homossexual, que por vezes incomoda gerando preconceito masculino, e a
terminologia de gay evitando as ideologias binaria de gay e lésbica (DE LAURETIS,
1991). Para Sedgwick (1993, p. 8 — tradugdo nossa) gueer pode ser “a malha aberta de
possibilidades, lacunas, sobreposicées, dissondncias e ressonancias, lapsos e excessos
de significados quando os elementos constituintes do género de alguém, da sexualidade

de alguém nao sao feitos (ou ndo podem ser feitos) para significar monoliticamente”.

Nesse sentido a teoria gueernao deve ser utilizada para simplesmente investigar sujeitos
que sdo minorias rompedores de normas ou 0s processos sociais. Para Neves e Sierra
(2013) a sexualidade também exerce um papel de expressao cultural/social, expressao
esta proferida pela sociedade que dita regras e normas a serem adotadas pelos
individuos, e desta forma a teoria gueer é um meio para se compreender essas expressoes

sociais e culturais.

Todas essas transformacdes afetam, sem divida, as formas de se viver e de se
construir identidades de género e sexuais. Na verdade, tais transformacdes
constituem novas formas de existéncia para todos, mesmo para aqueles que,
aparentemente, ndo as experimentam de modo direto. Elas permitem novas
solugbes para as indagacdes que sugeri e, obviamente, provocam novas e
desafiantes perguntas. Talvez seja possivel, contudo, tracar alguns pontos
comuns para sustentacdo das respostas. O primeiro deles remete-se a
compreensdo de que a sexualidade ndo é apenas uma questdo pessoal, mas é
social e politica. O segundo ao fato de que a sexualidade é "aprendida", ou
melhor, é construida, ao longo de toda a vida, de muitos modos, por todos os
sujeitos (LOURO, 2000, p. 05).
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Para Gamson (2003) o termo gueer por servir como uma posi¢do linguista temporaria
para aqueles que ndo se encaixam nos padrées de sexo e género estipulados como

normais (heteronormatividade e/ou cisnormatividade).

Logo, a teoria queer se desenvolveu para romper com as convencgdes sociais da
(hetero)sexualidade, como caracteristica a teoria queer busca trazer dinamismo a
corrente tedrica, motivando que os estudiosos desta argumentem contra a legitimacao
disciplinar e a categorizagdo, com base nos trés discernimentos da teoria queer:

feminismos, sexualidades e identidades.

3. Autoetnografia: para além dos preconceitos

Atualmente uma gama de métodos de pesquisa corroboram para que pesquisadores
elaborem seus estudos. Determinadas técnicas e estratégias sdo mais frequentemente
utilizadas em algumas, enquanto em outras os usos destas mesmas causam estranheza.
Denzin e Lincoln (2017, p. 200 — traduc@o nossa) apontam que alguns teéricos tém
adotado varias estratégias de interpretacdo, podendo “variar de contar histérias a
autoetnografia, estudos de caso, andlises textuais e narrativas, trabalho de campo
tradicional e, mais importante, colaborativo, pesquisas baseadas em acdes e estudos de

raca, género, lei, educacdo, opressdo étnica na vida cotidiana”.

Como parte central do objetivo deste ensaio tedrico se encontra a autoetnografia, parte
do discurso de um se/f proprio, ou um self antropolégico, como sugeriu Costa (2017).
Neste self, o pesquisador expde suas realidades e suas experiéncias, e € com base nesses
pressupostos que o pesquisador leva em consideracdo o discurso como um dado
legitimo para que se realize as analises necessarias, ndo restringindo-se a formas, géneros

e/ou origens pré-estabelecidas.

Dentre as caracterfsticas da autoetnografia esta a de fornecer dados que se aproximam
inicialmente do senso comum, seja pelos registros iniciais, seja pela forma como é
descrita ou narrada, e deriva disto os preconceitos que recebe por parte da academia.
Diante disso, pesquisadores tém lapidado esses dados, atribuindo-lhes caracteristicas

mais cientificas que se adéquam mais as formalidades impostas. £ o que Costa (2016)
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apontou como a “escrita da cultura a escrita do autor: o mise en abyme da
discursividade”, o termo em lingua francesa pode ser traduzido como apontou Cruz
(2017, p. 5102), de “narrativa em abismo, ou procedimento de duplicagao especular, é

um mecanismo discursivo”.

Denzin e Lincoln (2017), que se destacam internacionalmente por organizarem
coletaneas acerca de métodos de pesquisa e possuirem extenso know-how na érea de

metodologia de pesquisa, apontam que os pesquisadores da autoetnografia:

preocupam-se com vérias formas de autoetnografia e experiéncia pessoal e
métodos de desempenho, tanto para superar as abstracées de uma ciéncia
social que ja passaram por descri¢des quantitativas da vida humana quanto para
capturar os elementos que tornam a vida conflituosa, comovente e
problematica (DENZIN; LINCOLN, 2017, p. 239 — tradugdo nossa).

Ellis e Bochner (2000) integram o quadro de pesquisadores que se empenha em garantir
a cientificidade do método, inclusive sendo os autores mencionados como exponentes
(DENZIN; LINCOLN, 2017). Dentre as definicdes de autoetnografia, encontra-se a

resposta a pergunta em Elis e Bochner (2000):

O que é autoetnografia? Autoetnografia € um género autobiografico de escrita
e pesquisa que exibe varias camadas de consciéncia, conectando o pessoal ao
cultural. Os autoetnoégrafos olham para frente e para trds, primeiro através de
uma lente grande angular etnografica, concentrando-se nos aspectos sociais e
culturais de sua experiéncia pessoal; entdo, eles olham para dentro, expondo
um eu vulneravel que é movido e pode se mover através de interpretagdes de
fragilidades e resisténcias culturais (ELLIS; BOCHNER, 2000, p. 739 — traducdo
nossa).

Uma das possibilidades a qual a autoetnografia possibilita esta a de apresentar o texto
na primeira pessoa do singular, a exemplo esta Spry (2001, p. 708 - tradugdo nossa),
quando o autor expds: “para mim, os textos autoetnograficos expressam mais
completamente as texturas interacionais que ocorrem entre o eu, 0 outro e os contextos
na pesquisa etnografica”.

Para mim, realizar autoetnografia tem sido um veiculo de emancipagdo de
scripts de identidade cultural e familiar que estruturaram minha identidade
pessoal e profissionalmente. A realizagcdo de autoetnografia me incentivou a
olhar dialogicamente para mim mesmo como outro, gerando uma agéncia
critica nas historias da minha vida, a medida que as facetas poliglotas do eu e
do outro se envolvem, interrogam e abracam (SPRY, 2001, p. 708 - tradug&o
nossa).
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Diante de toda a concepcdo critica que tenha a autoetnografia, imbuida de preceitos
cientificos, Ellis (2009) relata que ha um certo comedimento por parte dos pesquisadores

em adota-la, mesmo por parte de estudiosas feministas e poés-estruturalistas.

Jones, Adams e Ellis (2013) afirmam que a autoetnografia é uma das formas mais
populares de pesquisa qualitativa praticada nos altimos 20 anos. Os autores apontam
que esse método pode contribuir para a arte, principalmente para artistas queer, pois
revelam os principios dos artistas e de suas vivéncias no meio cultural, assim o artista-
pesquisador deve considerar a escrita como uma performance, em que o leitor se
envolva com seus relatos, cabe ainda um monélogo ou uma atuagdo sobre a

autoetnografia.

Abordagem semelhante faz Spry (2017) que defende uma autoetnografia performativa,
reflexiva, em que busca a conexdo com sua biografia, histéria e o outro. Para Spry (2017)
ambos — autor e o leitor, eu e vocé — estdo envolvidos, ndo havendo para a autora

dissociacdo dos envolvidos, ela defende que estudos discursivos sejam estimulados.

Desta forma, a autoetnografia e arte sdo fortemente encorajadas aos pesquisadores
qualitativos que versem sobre tal temética, conforme apontam Alterman (2005) e Spry
(2011); nota-se no cenario nacional que pesquisadores vém implementando tais
caracteristicas em seus estudos, como visto nas obras de Fontes (2016), Moura (2016) e
Venera (2015). E a partir de tais pressupostos que se faz a seguir uma propositura da

autoetnografia como um método de pesquisa atrelado a teoria queer.

4. Autoetnografia como método Queer

Ao abordar uma andlise da nao-heterossexualidade visivel, em suma, de pessoas
LGBTQI+, este ensaio te6rico dialoga com os escritos de Francisco (2016) e Sant’Ana
(2016), que analisam a arte por uma perspectiva queer. Desta forma, ao propor uma
metodologia que abordasse fidedignamente essas pessoas, nada parece mais plausivel
do que o uso de uma metodologia gueer. Pois ndo s6 representa uma chance de

movimento, de acdo, de mudanca de paradigmas, de transformar o que é posto no

V.8 ¢ N.15 ¢ p. 205 — 237 * Jan-Jun/2020
ISSN 2318-3888



N . 227
Dossié: Arte e Género

substantivo (queen para um verbo (queering), como também é uma metodologia ativista.

Portanto, uma pratica que melhor coloca o pesquisar neste método é a autoetnografia.

O queerrepresenta o desconhecido, principalmente se o entendimento do que significa
ser gueer é nebuloso, visto que para muitos pesquisadores da area o termo ainda parece

ser adotado com cautela, tal como na autoetnografia elaborada por Alexander (2017):

Meu parceiro e eu estamos juntos ha mais de 18 anos. Ele luta com a palavra
queer - como eu as vezes... Mas queer é um termo ao qual nés dois resistimos.
Eu até resisto ao termo enquanto escrevo sobre/na teoria queer. Eu resisto a
palavra queer, como agora reconheco; queer como um termo de resisténcia,
queer como um termo de subversdo, queer como termo de apropriagdo, queer
como um termo de recuperagdo, queer como termo de desnaturalizagdo e
queer como um termo de indeterminacdo (ALEXANDER, 2017, p. 492 -
traducdo nossa).

A defesa por uma autoetnografia gueer reflete em um posicionamento do narrador, que
tradicionalmente se da inicio ao estudo em primeira pessoa. Neste discurso académico,
as historias do autor e leitor sdao experiéncias compartilhadas, em que a minha/nossa
experiéncia, pode ser a sua experiéncia, criada ou reformulada, podendo politiza-lo,
motiva-lo, mobiliza-lo, tornando o autor e leitor, eu/vocé/nés em uma agcdo, em uma

performance (JONES; ADAMS, 2010).

Para Pollock (2007, p. 247 —traducao nossa) essa posicdo do autor, como autoetnografo,
" ~ ~ , A

goza ndo da presuncdo de uma ontologia fundamental nem da conveniéncia das
reivindicacdes convencionais de autenticidade. E (apenas) possivelmente real. Torna-se
real através do desempenho da escrita”. Desta arte, raras vezes a performance é

impossivel de criticas ou revisdes (POLLOCK, 2007; JONES; ADAMS, 2010).

O estimulo a autoetnografia é, conforme Bochner (2002), uma forma de expor
textualmente o significado da experiéncia e ndo apenas descrevé-la, mais do que
descrever é uma maneira de orientar o leitor para um conhecimento (GINGRICH-
PHILBROOK, 2005). O uso da etnografia permite que o autor documente fatos para
autocompreensdo, induzindo-o a fazer com que outros pensem através da interagdo com
o texto. Assim, Jones e Adams (2010) afirmam que a producdo de um texto queer, sob a
lente da autoetnografia, consolida uma identidade em um texto, ndo permitindo que seja
modificado, a menos que uma nova producado seja realizada, logo considera-se que a

autoetnografia é um método queer.
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A autoetnografia queer concebe que identidades nao sdo singulares, fixas, impostas,
normalizadas em todas as relagdes, e sim construidas por meio de um queering (ELLIS,
2004, 2007; WYATT 2005, 2006). Na perspectiva de Sedgwick (1993), a teoria queer
atua de modo a atrair atencdo para o fato de que as identidades sdo condicionadas e
restringidas, buscando transgredir e alterar este panorama por meio da teoria queer. E,
entdo, nitido que as identidades sdao conquistadas, carecendo de tempo e espaco para

que atraia a atengdo para as negociag¢des constantes (WATSON, 2005; BUTLER, 1990;
GAMSON, 2003).

Esse método fornece esse tempo e espago, pois € um local performativo onde ha uma
acdo e interacdo do autor, do pesquisador, do intérprete, do ativista, do artista, dos
diversos “eus” com os demais (SANDOVAL, 2000). E por meio deste estudo que,
segundo Jones e Adams (2010), ocorre uma transformacdo nas identidades e nas
sociedades, compromisso e possibilidade ofertados pela autoetnografia queer. Na
concepgdo dos autores, a autoetnografia e a teoria queer geram um comprometimento

académico, baseado em valores e seriedade.

As “experiéncias ocultas”, tal como descrita por Gingrich-Philbrook (2005, p. 311),
supde que ao descrever os conhecimentos subjugados se produz novos conhecimentos,
relagées de poder, arte, o que fornece campo para estudos, questionamentos e respostas
(JONES; ADAMS, 2010). A autoetnografia como um método de pesquisa gueer rompe
as tradicoes canonicas da academia, que disciplina, normatiza e exerce uma forga social.
E a autoetnografia uma forma pragmatica e viavel de representar as ciéncias sociais
aplicadas (PLUMMER, 2003). Associadas, autoetnografia e teoria queer, embasam uma
gama de objetivos de experiéncias e andlises, de forma dialética, acessivel, inclusiva,

com doses de ironia e debates rebeldes (GINGRICH-PHILBROOK, 2005; BUTLER, 1990,
SEDGWICK, 2000, DE LAURETIS 1991; ANZALDUA, 1991).

Os fatores que unem a teoria queer e a autoetnografia sdo multiplos, percebidos por
Browne e Nash (2010) como interseccao entres os tedricos, em que: (1) Refutam noc¢des
de metodologias ortodoxas e concentram-se na fluidez, intersubjetividade e
particularidades; (2) Recusam-se a limitar a inventividade, recusando a legitimidade

estatica; (3) Adotam uma postura oportunista em relagdo as técnicas existentes e
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normalizadoras em inquérito, escolhendo fazer uso métodos e teoria em maneiras
inventivas; (4) Adotam “eu, nés, eus”, mesmo que ambos atuem contra um sentido
estavel de experiéncia; (5) Mapeiam como se disciplinam na interagdo e como esses
sujeitos agem sobre o mundo; (6) Sdo politicos, expondo um compromisso de modificar
e questionar discursos normativos; (7) Adotam uma desordem simbélica, uma politica
transgressora, e poluem as convencdes sociais e as categorias hegemonicas; (8) Enfocam
como 0s corpos constituem e sdo constituidos por sistemas de poder, bem como os
corpos podem servir como locais de mudanca social; (9) Criam problemas ideolégicos

e discursivos por meio da politica, usando a autoetnografia.

Definir ou delimitar a autoetnografia é complexo, pois deriva da perspectiva sobre as
intengdes do autor, o que a molda é o carater da analise, a historia pessoal, seu impacto
social, politico, cultural, etc. Bem como nao é definida a teoria queer, e é justamente
isto que a teoria queer preza, pela indeterminacdo (YEP; LOVAAS; ELIA, 2003), ela faz
uso de termos lingufsticos marginalizados (BUTLER, 1993; WATSON, 2005), tal como

acontece no cotidiano, conforme se vislumbra em relatos etnograficos.

Essa reapropriagdo dos termos marginalizados, que outrora possuia conotagdo
pejorativa, na teoria queer sdo incorporados sob uma 6tica afirmativa, atribuindo uma
finalidade politica, o que Bochner (2001, 2002) denomina de perversao
desnormalizadora. A exemplo dos termos comumente utilizados nos estudos gueer
notam-se: nigger, cunt, faggot, vagina (nos Estados Unidos); e bicha, viado, sapatdo, poc
(no/ Brasil). Para Jones e Adams (2010, p. 207 —tradugdo nossa) “a teoria queer se deleita
com o fracasso da linguagem, assumindo que as palavras nunca podem representar

definitivamente fendbmenos ou substituir as proprias coisas”.

Essas condi¢des que entrelagcam a teoria gueer e a autoetnografia ha de serem abracadas
ao longo dos estudos, revelando uma inten¢do no discurso de dialogar com o leitor. A
exposicdo das perspectivas deste estudo traz em seu corpo uma abordagem equitativa e
justa, que nas palavras de Sandoval (2000, p. 157) “intervém na realidade social ao
implantar uma acdo que recria o agente, mesmo quando o agente esta criando a agdo...

o Unico resultado final previsivel é a propria transformacao”.
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Consideracoes Finais

I//

O conceito de “capital cultural”, que nada mais é do que uma fluidez sobre saberes,
como ciéncias sociais, de género, sexualidade, e outros abarca a arte, e com ela as drag
queens. Assim, o alto capital cultural, aliado ao capital social, faz com que a
autoetnografia quer enfrente a sociedade heteronormativa em prol da cidadania
LGBTQI+ e trave uma luta contra as estigmatizacdes e repressdes, também, no ambito

da academia.

Faz-se um estimulo para que artistas como as drag queens se apresentem ndo apenas
nos espagos culturais e de entretenimento, suas vozes, experiéncias e conhecimentos
carecem de espaco na academia, podendo ser fonte de rico material sociocultural de
interesse para as ciéncias humanas e sociais de diversas disciplinas, como artes,

educacdo, linguagens, sociologia, antropologia, psicologia e outras.

A adocdo de livros autobiograficos é um primeiro estimulo para que drag queens relatem
suas vivéncias, possibilitando a outros pesquisadores utilizar destas obras para coleta de
dados. Nota-se que os/as artistas por muitas vezes desempenham apenas o papel de

entreter o pablico por meio da cena noturna, o que dificulta essa relagdo com a literatura.

RuPaul é autora da “Arrase: O guia para a Felicidade a Liberdade e a Busca por Estilo”
e Crystal Rasmussen autora de “Diary of a Drag Queen”, o que se deve as multiplas
facetas dos/das artistas, enquanto que no espectro nacional as biografias de drag queens
sdo elaboradas por terceiros, a exemplo as obras sobre Nany People (“Ser mulher nado é
para qualquer um” de Flavio Queiroz), Salete Campari (“Salete Campari: uma drag
queen” de Angela Oliveira) e Silvetty Montilla (Silvetty Montilla 30 anos. E o que tem

pra hoje!!! A trajetéria do maior transformista do Brasil” por Ricardo Gamba).

As respostas dos objetivos elencados neste estudo se ddo na associagdo dos estudos da
teoria queer e da autoetnografia, pois juntas fornecem uma améalgama antropologica e
sociologica sobre a arte drag queen. O estudo apresentou um arsenal teérico que inter-

relaciona ambos assuntos, de forma que contribui veementemente para sua criticidade.

Outro objetivo elencado inicialmente, que se refere ao seff antropolégico, é discorrido

no constructo da autoetnografia, que sob a 6tica de drag queens, fornece uma série de
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contribuicbes para compreender as relacdes sociais que se ddo por estes/as artistas

cotidianamente.

Se antes as drag queens viviam sob a luz do luar, ou seja, apenas na cena noturna, entre
bares e boates, a contemporaneidade fornece certa liberdade para que esta arte n3o se
vincule a imagem caricata, como eram apresentados na década de 1990 e inicio dos
anos 2000. Como evidenciado as drag queens atualmente exercem uma variedade

artistica, que fora negligenciada pela heteronormatividade.

As drag queens como exemplo aqui abordado, elucida que mesmo nao sendo entendido
como conceito de identidade sexual, elas/eles dialogam — e porque nao dizer brincam —
com a teoria queer num front em que gays e lésbicas heteronormativos ndo podem
posicionar-se. Desta forma, a experiéncia drag é enriquecedora e deve vir a tona nas

ciéncias humanas.
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ANCESTRALIDADE AFROSERGIPANA: EXPLORANDO AFETO E MEMORIA
ATRAVES DE UM ENSAIO “META-FOTOGRAFICO"!

AFROSERGIPAN ANCESTRALITY: EXPLORING AFFECTION AND MEMORY
THROUGH A “META-PHOTOGRAPHIC” ESSAY

ANCESTRALIDAD AFROSERGIPANA: EXPLORANDO LA AFECCION Y LA
MEMORIA A TRAVES DE UN ENSAYO “META FOTOGRAFICO”

Luciano Freitas?
d 110.21665/2318-3888.v8n1 5p238-241

RESUMO

O presente artigo apresenta, de forma resumida, o processo de producdo de um ensaio fotografico,
explorando metalinguagem, ancestralidade e oralidade, a partir de um recorte de género articulado a
realidade da comunidade afrodescendente em Sergipe. O referido ensaio, produzido de forma
colaborativa com homens e mulheres engajadas nas artes na cultura e na luta antirracista, da capital de
Sergipe, Aracaju, foi planejado para ser exposto em forma de varal fotografico itinerante.

Palavras-chave: Fotografia. Meméria. Ancestralidade.

ABSTRACT

This article briefly presents the making of a photo essay, exploring metalanguage, ancestry and orality,
from a gender perspective articulated to the reality of the Afro-descendant community in Sergipe. The
aforementioned essay, produced collaboratively with men and women engaged in the arts, culture and
anti-racist struggle in the capital of Sergipe, Aracaju, was planned to be exhibited in the form of an itinerant
photographic clothesline.

Keywords: Photography. Memory. Ancestrality.

RESUMEN

Este articulo presenta brevemente el proceso de producciéon de un ensayo fotografico, explorando
metalenguaje, ascendencia y oralidad, desde una perspectiva de género articulada a la realidad de la
comunidad afrodescendiente en Sergipe. El ensayo antes mencionado, producido en colaboracién con
hombres y mujeres dedicados a las artes, la cultura y la lucha antirracista, en la capital de Sergipe, Aracaju,
fue planeado para ser exhibido en forma de una linea fotografica itinerante.

Palabras clave: Fotografia, Memoria, Ancestralidad.

! Nota: Em fungdo da pandemia de COVID-19, o ensaio a ser exposto como um varal fotografico itinerante
ainda ndo veio a pablico. O documentério “Revisitagcdo” pode ser assistido on-line através da plataforma
VideoCamp: https://www.videocamp.com/pt.

2 Servidor publico, vinculado a Sec. Estadual de Educacdo de Sergipe, bacharel em Com.
Social/Audiovisual pela Universidade Federal de Sergipe (2019) e Artista Visual. Contato:
lucianofreitas2009@gmail.com.
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Em julho de 2018 realizei “Revisitacdo”, um documentario independente em video
sobre o ator, escritor e dramaturgo afrosergipano Severo D’Acelino, retratando um pouco
da sua trajetéria de décadas como militante antirracista, além de depoimentos diversos
sobre sua producdo literaria. Durante o periodo de produgdo, passei a frequentar a sua
residéncia, localizada em um bairro préximo ao centro de Aracaju, capital do estado de
Sergipe, onde este mantém a Casa de Cultura Afro Sergipana (CCAS), fundada e
coordenada por ele, e onde também redige os livros publicados por sua editora, a
MemoriAfro. Certa ocasido, percebi uma foto preto e branco de sua mae, Dona Odilia -
ampliada a partir de uma 3x4, emoldurada e montada sobre um espelho. A imagem fica
pendurada sobre o acesso aos seus aposentos. Naquele momento me surgiu a ideia de
fazer uma espécie de “meta-retrato”, e sugeri a dancarina e produtora cultural Aline
Villaga que fizéssemos uma imagem que “falasse”, ao mesmo tempo, de identidade e
ancestralidade. Ela aceitou a proposta, mas passado algum tempo, mudou-se de Sergipe,
sem que surgisse a oportunidade de realizar a foto. Resolvi entdo levar a experiéncia
adiante com o proprio Severo. Ficamos muito satisfeitos com o resultado e entdo
conversamos sobre a possibilidade de ampliar a ideia para um ensaio fotografico, com

o proposito de posteriormente editar um fotolivro a ser publicado pela MemoriAfro.

O ensaio foi produzido entre setembro e dezembro de 2019 e reGine imagens e relatos
de 12 pessoas, 6 mulheres e 6 homens (incluindo o autor) de diferentes idades e
profissdes, mas todas engajadas — de uma forma ou de outra — na luta por uma sociedade
mais humana, justa e igualitaria. As pessoas foram convidadas a partir de indicacdes do
proprio Severo, ao lado de outras com quem ja colaborei pessoalmente, ou acompanho
com admiracdo suas atividades em diversas frentes. Com excecdo do autor, todos
residiam, a época dos retratos, em Aracaju. A partir da pergunta que inicialmente propus
a Aline Villaca - "Vocé tem uma foto de sua mae?” — a proposta foi expandida para
qualquer “ancestral direta”: mae, avo, bisavo, etc. Eu buscava a presenca das “matriarcas
negras”... Cada uma deveria também oferecer um breve relato sobre a pessoa escolhida,
o que considero fundamental para expdr a esséncia destas matriarcas, suas marcas
indeléveis impressas sobre o espirito de seus descendentes, e que a imagem apenas nao

é capaz de revelar. Ao longo do processo fui me dando conta que havia adentrado um
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terreno fértil e acolhedor, e que o trabalho transitava entre subjetividade e coletividade,
ja que as narrativas possuem ao mesmo tempo caracteristicas singulares e comuns,

principalmente no tocante as vivéncias da populagdo afrodescendente em nosso Pais.

Percebi, também, que aquelas imagens impressas em papel, emolduradas ou nao,
haviam assumido um status de “reliquia”, objeto de zelo cuidadoso por quem as havia
escolhido e apresentado. Muitas vezes a imagem, de tdo especial e singular, havia sido
delegada por toda a familia aquela pessoa, a fim de ser preservada. Em um caso extremo,
a Unica fotografia existente estava em vias de desaparecer e precisou ser transformada
em pintura. Em outro caso singular, a pessoa retratada sequer havia conhecido
pessoalmente a matriarca escolhida, sua avo, sendo possivel saber dela apenas através
deste Gnico retrato fotografico e dos frequentes relatos dos demais parentes. Havendo
crescido em uma familia de operérios, e habituado desde sempre com a posse de uma
camera fotogréfica e a produgao constante de imagens domésticas, nao me dei conta de
que representdvamos uma exce¢do, mesmo em pleno séc. XX. Apesar da popularizagdo
da fotografia, ainda demorou muito para que parte da populacdo negra do Brasil tivesse
pleno acesso ao meio, o que por vezes torna cada foto de um ente querido tao valiosa
quanto um diamante, como descrito pelo ensaista alemdo Walter Benjamin em seu texto
“Pequena historia da fotografia” — publicado pela primeira vez em 1931 — a respeito dos

primoérdios desta técnica:

Os clichés de Daguerre eram placas de prata, iodadas e expostas na camera
obscura; elas precisavam ser manipuladas em varios sentidos, até que se
pudesse reconhecer, sob uma luz favoravel, uma imagem cinza-palida. Eram
pecas (nicas; em média, o preco de uma placa, em 1839, era de 25 francos-
ouro. Nao raro, eram guardadas em estojos, como joéias (BENJAMIN, 1985,
p. 92).

Por muito tempo o acesso a produgdo de memoria visual foi possivel apenas a pessoas
abastadas, a um circulo restrito de profissionais que a exploravam comercialmente, ou
aos que se apropriaram da técnica como recurso para investigagoes etnograficas ou
antropolégicas, o que traz a tona a problemética do olhar que transforma o outro em
“ex6tico” — ou em mero objeto — passivel de (ab)usos mistificadores e preconceituosos,
disfarcados sob o manto de um discurso dito “cientifico”. Dai a importancia do trabalho
de fotografos afrodescendentes em nosso Pais, como o do carioca leré Ferreira, que
registra ha décadas expoentes da cultura e das artes no Rio de Janeiro, ou do fotografo
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baiano Lazaro Roberto, que mantém um museu independente preocupado em manter
viva a memoria afrodescendente da capital mais negra do Brasil. Aproveito para
mencionar também o trabalho experimental do mineiro Eustaquio Neves, que escava
suas memorias pessoais e acaba expondo, em imagens questionadoras, a dolorosa
memoria do grande desastre da escraviddo, cujos ecos ainda ressoam em nossas
estruturas sociais e econdmicas. Ao lado de outros jovens nomes da fotografia, fazem
parte de uma linha de frente que leva a frase “£ tempo de falarmos de nés mesmos!”, da
ativista afrosergipana Beatriz Nascimento, ao disputado terreno da producdo de

imagens.
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Minha rainha in terras
de Serigy. Minha méae
Odilia. Nossa
Majestade!!!

Minha mde era doméstica. Ela fazia doces e, depois, colocou
o acarajé também, porque minha avé era quem fazia acarajé e
vendia no mercado, e anos depois minha mde associou o
acarajé também, incluiu o acarajé no tabuleiro dela.

Minha mde era de Riachuelo, mais alta do que meu pai, pouca
coisa. Logo, logo, meus pais se separaram, eles brigaram, e
meu pai foi pra Santa Rosa e minha mde ficou aqui em
Aracaju, tomando conta da familia, quer dizer “A
matriarca”, né?

(Severo D'Acelino, filho de
Dona Odilia Eliza da Conceicgédo)




DOMINGAS. ..

ecidida e pratica

rdeira e exigente

inha md3e foi assim mesmo
gnorante, mas competente!

do gostava de "finuras"

ostava sim, de sinceridade

vida para ela foi dura

6 viveu para nos dar felicidades

nPraoazZ2HRoUuU

Eu sou fruto de mulher
Guerreira e muito honesta
Ela criou os seus filhos
Para ser gente que presta
Nos educou com firmeza
Mesmo com vida modesta.

Minha maior referéncia
Vem da mamde, vou falar
Ela me ensinou a ler

A escrever, também contar
E mostrou que a leitura
Nos faz sorrir e chorar.

(Alaide Souza, filha de
Dona Domingas Souza)




Lembro de ela ta
pisando o café no piléo

e eu acompanhando o movimento. Ela avisa pra me afastar. Eu
persisto. O pildo escapa da mdo dela e lasca meu nariz. Um
lencol de sangue foi pintado nesse dia. Ela carinhosamente
me colocou de cabeg¢a pra baixo a queimou tufos de algodéo
para eu inalar e assim estancar o sangramento.

Matriarca extremamente carinhosa. Batalhadora. Criou 9
filhos sozinha. Alegre. Forrozeira. E muito querida na
comarca de Itapipoca. Amava ver ela fazendo o algoddo no
fuso.

(Jan de Lonan, neto de
Dona Maria Seleste de Lima)



Minha mae me deu
um universo pra morar.

Sdo muitas as referéncias. Umas apoiadas em materialidades.
Outras tdo abstratas que nem consigo descrever em imagens.
Nesse universo moram Tina Turner e Janes Joplin, que
ressoavam na casa durante toda a minha inféncia. Moram as
idas para almogar no Texano depois da escola, idas ao Gosto
Gostoso, idas ao terreiro quando passava dias com minha vé
Nita, sua mde. Nesse universo, meu, também moram minhas
iniciagbes a escrita, que ela incentivou em nossa
convivéncia - escritas que hoje sdo meu oficio e meu écio.
Um universo que, com essas imagens e com os sentimentos que
ndo sei descrever, mora dentro de mim e ao qual recorro
para estar em paz - seja quando fora é guerra ou é amor.
Obviamente, a construgdo disso tudo ndo veio apenas
permeada de tranquilidade. Assim como a relacdo de muitas
mulheres, a nossa foi construida em meio a opressdes, que
sofremos e reproduzimos. Mas, o que fica, cada vez mais ao
longo do tempo, do meu tempo de vida até aqui, é a forga do
mundo ideal, positivo, que ela exprimia em palavras e
gestos no dia a dia e que aos poucos, lapido positivamente
e me entranho mais. Minha mde me legou uma dimensdo poética
e politica da qual ndo abro mdo. E que é parte do que lego
também ao meu filho, mimetizando um ambiente de verdades -
com contradigdes e revelagdes - no qual ambas as
dimensdes, poética e politica, estdo. Enfim, o que minha
mde me deu foi um universo pra morar, onde remexo, renovo e
reconstruo o que sou sem me perder.

(Aline Braga,filha de Dona Marilene
Braga Farias de Souza)




Simplesmente Zizi.

D. Zizi, nascida em S&o José da Caatinga, Japaratuba,
Sergipe, em 1923, era mulher incomum, pois, antes da década
de setenta raramente as mulheres casadas trabalhavam fora
de casa, salvo como doméstica das familias abastadas ou em
servigos similares. D. Zizi era a lider na familia e
agregava em torno dela pessoas do local onde morava, dado o
carisma que possuia. Tinha espirito empreendedor e,
praticamente, o progresso social e econdmico da familia
decorreram das suas inciativas. Seu Marido, Julio, nascido
no mesmo povoado, reconhecia nela estas caracteristicas.
Assim foi quando decidiu sair do local de nascimento e ir
para Maruim e depois para a capital, Aracaju, levando a
familia. Dentre as atividades que desenvolveu como figura
popular bastante conhecida na comunidade em que passou
grande parte do seu tempo, regido entre o bairro Dezoito do
Forte e Santos Dumont, foram de feirante e, por pouco
tempo, organizadora de passeios, comum numa época em que se
fretava 6nibus para se ir as praias locais. A atividade de
doceira certamente foi marcante. Todas as guloseimas
conhecidas em Sergipe, feitas a base de milho e mandioca,
ela dominava as receitas. O pé-de-moleque se constituiu na
sua marca registrada, tamanho o capricho, tanto no sentido
gustativo, quanto estético. O biétipo de D. Zizi estava
perfeitamente inserido no caldeirédo étnico brasileiro. A
partir do seu irmdo unico, podia-se ter ideia de que o seu
pai era um tipico cafuzo: reunido de tragos de individuos
originarios brasileiros e africanos. Sua mde, uma mulher de
pele, olhos e cabelos claros guardava todas as
caracteristicas dos diversos povos europeus que ocuparam a
peninsula ibérica. Segundo depoimentos de parentes, o
relacionamento entre os pais de D. Zizi ndo era aceito, sob
o argumento de ele ser um homem estrangeiro, saveirista
baiano, e que nado passava muito tempo fixo em um local. Na
verdade, a cor da pele era o real e principal motivo.

D. Zizi perdeu os pais logo cedo, quanto tinha em torno de
5 anos. Foi criada pela tia de nome Maricas. Casou-se com
Julio da Cruz, com quem teve sete filhos, sendo cinco
mulheres e dois homens. O artista visual Anténio da Cruz é
o mais velho dos dois.

(Antdénio da Cruz, filho de
Dona Maria Siqueira Santos)



Minha avé ficou wviuva,
aos 35 anos,
com 10 filhos.

Minha avdé morava numa fazenda no Castanhal, no Siriri,e meu
avd trabalhava no carro-de-boi. Ele sempre falava que nunca
queria esse oficio para os filhos.Entdo, quando ele faleceu
a minha avé veio pra Aracaju. Uma pessoa alugou um
quartinho pra ela. Imagine: 35 anos, viuva, morando num
quartinho com dez filhos!Antigamente tinha esse negécio de
dar o filho pra alguém criar, né? E muitas pessoas
quiseram, inclusive a minha md@e, que era muito esperta, e a
minha avé disse que ndo, que ia criar os dez, e assim ela
fez. Criou os dez filhos sozinha e, gragas a Deus, todos
estdo bem, ninguém partiu pra um lado negativo. Ao chegar
em Aracaju, pra obter uma renda, ela comegou a vender
beiju, pé-de-moleque, vendia pé-de-moleque no antigo Cinema
Vitéria e vendia também no Carrossel do Tobias, e assim ela
criou os dez filhos. Minha avé era prima do Mestre
Euclides, e gostava de brincar o folclore, e, assim, a
lembranca que eu tenho de minha avé é que todos os dias o
meu pai e a minha mde passavam la, para a gente ‘dar a
bengdo’ a ela. Ela morava no Bairro Cirurgia, a casa ainda
existe, e ela ficava sentadinha - a casa era, assim, de
corredor - e ela ficava sentadinha numa cadeira de balango,
porque ela era uma senhora doente, ela tinha ‘barriga
d’agua’ e vivia internada, muitas vezes, fraquinha, e todos
os dias nés iamos 14 pra ‘dar a bencdo’, todos os filhos,
primos, sobrinhos, netos, todos chamavam ela de ‘MAMAE!’ ...
ai ela beijava a nossa mdo, a gente beijava a mido dela, em
seguida ela dizia: ‘Cadé o chéirinho de mémé?’, e a gente
baixava a cabega e ela dava um ‘Xéro’ na cabega da gente.
Essa é uma imagem que estd muito forte na minha mente, bem
clara, eu vejo todo o cenario, quando lembro da minha avé.
Foi uma guerreira, né? ...e quando as coisas apertavam, as
vezes faltava a ‘mistura’, ela ndo ia pedir, nédo! Ela ia
ali, na praia Formosa, na 13 de Julho, catar caranguejo pra
vender. E assim, ela criou os dez filhos e eu tenho muito
orgulho da histéria da minha avé, como também tenho muito
orgulho da histéria da minha mde. Sdo duas guerreiras, né?
Domitila Maria de Jesus e Agripina dos Santos!

(Do ’ Santo$, ﬂeta*\ de ‘-
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Maria Edilde
Dos Santos,

Nascida no povoado Pedras na cidade de Capela Sergipe, neta
de indio e escravo, nunca teve a oportunidade de estudar,
desde sua infancia teve que trabalhar e aos 17 anos ja
havia conseguido conquistar uma nova casa para seus pais,
trabalhando pelas fazendas e feiras de Capela. Um tempo
depois casou-se e entdo veio para capital do estado Aracaju
onde logo se estabeleceu comercializando Acarajé (oficio
que aprendeu nos caminhos da vida).

Na rua Sdo Cristdévdo, em frente ao edificio Jangada no
cento de Aracaju, ela estabeleceu seu ponto fixo,
conquistou casa prépria, criou 5 filhos e por mais de 5
décadas, vendeu seus bolinhos e compartilhou de sua alegria
e simplicidade para gerag¢des de Aracaju.

(S1ly Canuto, neto de Dona
Maria Edilde Dos Santos)



Maria da Conceigao
ou dona Morena,

Assim minha vé era conhecida. Eu ndo a conheci, quando
nasci ela ja havia partido para o orum, mas sempre esteve
presente, no olhar das pessoas quando olhavam pra mim e
dizia como éramos parecidas. Ou em algum doce ou prato
saboroso que fazia meu pai revirar a memdéria e contar
algumas boas histérias de como a minha vé era uma
cozinheira de mdo cheia.

Me vejo semente, me vejo fruto dessa raiz forte que minha
vé foi e é, destemida ndo se rendia as adversidades, e eram
muitas. Mulher negra, pobre, no Rio de Janeiro, criando 4
meninos, e mesmo casada, carregava uma sobrecarga desumana.
Palavras do meu pai, “se sé tinha um pouco de carne, ela
multiplicava”, assim era dona Morena, multiplicadora, seja
de comida ou de sonhos, e embaixo de sua asa todos estavam
protegidos.

Devota de Nossa Senhora da Conceigdo, mas sem negar a
espiritualidade ancestral, vé Morena deixou pra ndés um
legado de amor, de forgca e de fé. A forg¢a marcada a ferro
na pele preta que resiste as intempéries da vida.

(Laila Oliveira, neta de
Dona Maria da Conceicgdao)



Judite Daniel
dos Santos.

Nascida em 1919, seu nome Centro Africano é Kélejdn e foi
recebido em sua feitura no Abassa Sdao Jorge...

Ela é uma ponte entre o presente e a Africa Central dos
antepassados, uma ancestral revivida em sonhos e imortal em
palavras, aquele que nos ensinou e ensina os segredos.

(Erike Ogun, bisneto de Dona
Judite Daniel dos Santos)




Minha biza pariu
minha avé com 14 anos.

Foi a primeira dos 22 filhos que ela teve.

Minha avdé pariu cedo, meu pai foi pai cedo, também...
Quando eu nasci minha Biza tinha cerca de 65 anos ...
Faleceu aos 89, com uma saude de dar inveja em qualquer
novinho de 20 hoje. Tenho certeza que ela estaria viva se
fosse menos teimosa inclusive... "Minha riqueza"... Ela me
chamava assim.

(Layne Almeida, bisneta de
Dona Maria de Hermégenes Almeida)




Ex-operaria,
fotégrafa amadora,

Pernambucana de Carpina, mide de trés filhos criados com
muito esforgo no suburbio de Salvador ao lado do meu pai,
também operario, foi com ela que passei a me interessar por
fotografia, dando umas olhadinhas no cursinho por
correspondéncia do Instituto Universal Brasileiro que ela
fazia, com direito a revelagdo de filme e tudo o mais.

Apesar de ndo fotografar mais hoje em dia, permanece no
cargo de guardiad oficial do acervo fotografico da familia e
suas geragdes... O curioso é que quando comecei esse
projeto, motivado pela pergunta "vocé tem um retrato de sua
mde?" eu mesmo ndo tinha nenhum...

...agora, eu tenho!

(Luciano Freitas, filho de Dona
Marilene Maria de Freitas)



Eu escolhi minha vo,

Leonor Silva dos Santos, conhecida como Dona Preta. Uma
mulher que foi muito importante pra mim e faz muita falta,
descansou em 2005, o dia més eu nédo sei, pqg desde que a
perdi, quis apagar aquele dia da minha meméria, aquela dor
que parecia nado ter fim, sei o ano pq foi o ano que perdi
muita aula pra ir para o hospital dar o almogo dela, ela sé
queria comer comigo. V6, era uma das poucas e boa rezadeira
da comunidade, eu queria muito ser uma rezadeira como ela e
pedia para ela me rezar apenas para tentar aprender as
oragdes que ela fazia, sem sucesso, apenas sSussurros e
folhas de pinhdo ou goiabeira na cara, ela sempre cultuou o
que lhe foi herdado pelos seus ancestrais. Batalhadora
lavou por muito tempo roupa de ganho, veio do povoado
Patioba em Japaratuba, morou na Maloca no bairro Cirurgia,
casou com Everaldo Domingos dos Santos e se mudou para o
Jardim Esperang¢a no Inacio Barbosa.

Era muito carismatica, dessas que sorria com os olhos,
participava do grupo de idosos da comunidade e fazia
questdo de interagir em todas as ag¢des do grupo, me levou
na maioria dos passeios. Essa mulher é minha referéncia
enquanto mulher... Mulher Preta, dona de casa, mde e pai,
candomblecista, que ndo esmorecia mesmo com todas
dororidades da vida. Obrigada, vé!!!

(Judy Ben,neta de Dona
Leonor Silva dos Santos)
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RESUMO

A violéncia contra a mulher pode ser definida como conduta baseada no género, que provoque morte,
dano ou sofrimento fisico, sexual ou psicolégico a mulher, tanto no ambito piblico quanto privado,
ocorrida seja na familia, seja em qualquer relagdo interpessoal, este estudo enfatizou a violéncia doméstica
contra a mulher. Neste sentido, o presente trabalho traz um estudo descritivo sobre essa tematica. Trata-
se de um estudo descritivo analitico através de uma pesquisa bibliografica sobre violéncia contra a mulher
realizada nas bases de dados Pubmed e Scielo em marco de 2020. Os critérios de inclusdo foram artigos
publicados nos Gltimos cinco anos ou textos cientificos, documentos governamentais com texto completo
disponivel. Como estratégias de busca foram utilizados operadores booleanos and, or, e not violéncia
entre parceiros intimos. Foram incluidos 10 artigos que corresponderam aos critérios do estudo. As revistas
as quais essas publicacdes estdo vinculadas variam entre as areas da satde, direito, ciéncias sociais.
Considerando apenas o primeiro trimestre de 2020 esse tema esta sendo pauta de mais estudos e
publicagées. Dos 10 artigos trés abordaram a importancia do engajamento de profissionais de satde para
intervencao humanizada com vitimas de violéncia doméstica. A abordagem necessaria nesses casos pode
ser multidisciplinar, beneficiando as vitimas de violéncia doméstica e evitando provaveis consequéncias
— transtornos de ansiedade e depressdo, ou até suicidio.

Palavras-chave: Violéncia Doméstica Contra Mulher. Direitos Humanos. Autonomia Pessoal.
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ABSTRACT

Violence against women can be defined as gender-based conduct that causes death, physical, sexual or
psychological harm or suffering to women, both in the public and private spheres, whether in the family
or in any interpersonal relationship, this study emphasized domestic violence against women. In this sense,
the present work brings a descriptive study on this theme. This is a descriptive analytical study through a
literature search on violence against women conducted in the databases Pubmed and Scielo in March
2020. The inclusion criteria were articles published in the last 5 years or scientific texts, government
documents with full text available. As search strategies, Boolean operators and and or, not violence
between intimate partners were used. 10 articles were included that corresponded to the study criteria.
The journals to which these publications are linked vary between the areas of health, law, social sciences.
Considering only the first quarter of 2020, this topic is the subject of more studies and publications. Of the
10 articles 3 addressed the importance of engaging health professionals for humanized intervention with
victims of domestic violence. The necessary approach in these cases can be multidisciplinary, benefiting
victims of domestic violence and avoiding likely consequences - anxiety and depression disorders, or even
suicide.

Keywords: Domestic Violence Against Women. Human Rights. Personal Autonomy.

RESUMEN

La violencia contra la mujer puede definirse como una conducta basada en el género que causa la muerte,
daro fisico, sexual o psicolégico o sufrimiento a las mujeres, tanto en el ambito pblico como privado, ya
sea en la familia o en cualquier relacion interpersonal, este estudio enfatizo la violencia doméstica contra
las mujeres. En este sentido, el presente trabajo trae un estudio descriptivo sobre este tema. Este es un
estudio analitico descriptivo a través de una basqueda bibliografica sobre la violencia contra la mujer
realizada en las bases de datos Pubmed y Scielo en marzo de 2020. Los criterios de inclusién fueron
articulos publicados en los altimos 5 afios, textos cientificos, documentos gubernamentales con texto
completo disponible. Como estrategias de busqueda, se utilizaron operadores booleanos y/o no violencia
entre parejas intimas. Se incluyeron 10 articulos que correspondian a los criterios del estudio. Las revistas
a las que estan vinculadas estas publicaciones varfan entre las areas de salud, derecho, ciencias sociales.
Considerando solo el primer trimestre de 2020, este tema es objeto de mas estudios y publicaciones. De
los 10 articulos 3 se abordé la importancia de involucrar a profesionales de la salud para la intervencion
humanizada con victimas de violencia doméstica. El enfoque necesario en estos casos puede ser
multidisciplinario, beneficiando a las victimas de violencia doméstica y evitando las posibles
consecuencias: trastornos de ansiedad y depresion, o incluso suicidio.

Palabras clave: Violencia Doméstica Contra La Mujer. Derechos Humanos. Autonomia Personal.
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Introducao

O conceito de violéncia é ambiguo, complexo, implica varios elementos e posicdes
tedricas. As formas de violéncia sdo tdo numerosas, que é dificil explica-las de forma
completa. A violéncia pode ser natural, ninguém esta livre da violéncia, porque ela é
propria de todos os seres humanos; ou artificial, quando a violéncia é geralmente um
excesso de forca de uns sobre outros. A prética da violéncia expressa atitudes contrarias
a liberdade e a vontade de alguém, em que reside a dimensdo moral e ética (MODENA,

2016).

A Convencdo Interamericana para Prevenir, Punir e Erradicar a Violéncia Contra a
Mulher (Convencao de Belém do Para, 1994) define a violéncia contra a mulher como
um ato ou conduta baseada no género, que cause morte, dano ou sofrimento fisico,
sexual ou psicolégico a mulher, tanto na esfera ptiblica como na esfera privada: ocorrida
no ambito da familia ou unidade doméstica ou em qualquer relacao interpessoal, quer
o agressor compartilhe, tenha compartilhado ou ndo a sua residéncia, incluindo-se, entre
outras formas, o estupro, maus-tratos e abuso sexual; ocorrida na comunidade e
cometida por qualquer pessoa, incluindo, entre outras formas, o estupro, abuso sexual,
tortura, trafico de mulheres, prostituicao forcada, sequestro e assédio sexual no local de
trabalho, bem como em instituicGes educacionais, servicos de satide ou qualquer outro
local; e perpetrada ou tolerada pelo Estado ou seus agentes, onde quer que ocorra

(CARDOSO, 1996).

No Brasil, os Gltimos anos foram marcados por importantes iniciativas governamentais,
especialmente no campo legislativo, para enfrentar o problema da violéncia contra as
mulheres. Pesquisa realizada pelo Instituto Data Senado indica que, em 2015, 18% das
mulheres entrevistadas afirmaram ja terem sido vitimas de algum tipo de violéncia
doméstica, seja ela fisica, sexual, psicologica, moral, patrimonial. E, de acordo com o
Mapa da Violéncia 2015 — Homicidio de Mulheres no Brasil, a taxa de homicidios de
mulheres no pais entre os anos de 2006 e 2013 aumentou em 12,5%, chegando a 4,8
vitimas de homicidio em cada 100 mil mulheres. Somente em 2013 foram registrados
4.762 homicidios de mulheres no ano, ou 13 assassinatos por dia, em média (BRASIL,

2016).
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Na grande maioria dos estados é possivel observar a reducao, no periodo, da taxa de
homicidios de mulheres brancas, em contrapartida ao incremento da violéncia letal
contra as mulheres pretas e pardas, principalmente nos estados da regido Norte,
acompanhando a tendéncia nacional. Observa-se que as regiées Norte e Sul do Pafs
foram as que apresentaram os maiores indices de registro de ocorréncia de estupro em
todo o Brasil. De forma isolada, é possivel destacar Acre (120,7), Roraima (110,4) e Mato
Grosso do Sul (106,3) cujas taxas de registro de ocorréncias de estupro por 100 mil

mulheres sdo superiores ao dobro da taxa de outros estados (BRASIL, 2016).

As consequéncias da violéncia contra as mulheres podem se apresentar de diversas
formas, causando grande impacto na rotina didria, como panico, desvalorizagao pessoal,
desespero, sensacdo de abandono e distarbio do estresse pds-traumatico, podendo
chegar inclusive a casos de homicidios. De acordo com os direitos humanos presentes
no coédigo penal na Lei n® 11.340 (Lei Maria de Penha), toda mulher tem direito ao
respeito e a dignidade, igualdade, liberdade de associacdo; liberdade de professar a

religido e as proprias crencas (SILVA et al., 2013).

O objetivo deste trabalho foi realizar um levantamento bibliogréfico sobre essa tematica
tdao atual e importante — violéncia doméstica contra a mulher — buscando analisar
desdobramentos dos fatos e possiveis estratégias de intervengdo e prevencdo de novos
casos, cuja atuacdo interdisciplinar visa favorecer a protecdo e empoderamento da

mulher.

1. Metodologia

Trata-se de um estudo descritivo analitico através de uma pesquisa bibliografica sobre
violéncia contra a mulher realizada nas bases de dados Pubmed e Scielo em marco de
2020. Os critérios de inclusao foram artigos publicados nos Gltimos cinco anos ou textos
cientificos, documentos governamentais e com textos completos disponiveis. Como
estratégias de busca foram utilizados operadores booleanos and, ore notvioléncia entre

parceiros intimos.
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A leitura dos titulos foi realizada para verificar sobreposicdo dos estudos entre os
levantamentos nas duas bases de dados e para excluir os artigos anteriores a 2016. Em
seguida, realizou-se a leitura dos resumos para verificar se os estudos se enquadravam
no escopo do estudo. Critérios de exclusao: trabalho de conclusdo de curso, artigos que
enfatizassem violéncia contra mulheres gestantes, criancas e idosos; violéncia
educacional; violéncia sexual ou entre parceiros intimos. Por fim, houve a leitura na

integra dos artigos selecionados.

2. Resultados

Foram incluidos 10 artigos que corresponderam aos critérios do estudo. O percentual do
ano de publicagdo dos artigos incluidos foram 2017 (10%), 2018 (20%), 2019 (20%),
2020 (50%). As revistas as quais essas publicacdes estdo vinculadas variaram entre as
areas da satde, direito, ciéncias sociais. Considerando apenas o primeiro trimestre de

2020 esse tema esta sendo pauta de mais estudos e publicacdes.

Figura 1: Grafico com percentual do ano de publicacdo dos artigos incluidos
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Quadro 1: Sintese dos pontos principais dos artigos incluidos no estudo

Autor

Obijetivo

Desfecho

ECHEVERRIA,
OLIVEIRA,
ERTHAL, 2017

PARIZOTTO,
2018

SILVA et al., 2018

OLIVEIRA &
FERIGATO,
2019

SOUZA &
SILVA, 2019

AMARIJO et
al., 2020

Analisar as relacoes
entre mulheres em
situagcao de
violéncia doméstica
e o seu trabalho

Problematizar a
utilizagao da
modalidade juridica
da mediacio de

conflitos em
processos civeis
relacionados a
violéncia doméstica
Identificar e

comparar a estrutura
e conteddo das
representacées  da
violéncia doméstica
contra a mulher
entre discentes de
um curso de
graduacdo em
Enfermagem.
Identificar e analisar
esses processos
voltados para a
atencdo as mulheres
vitimas de violéncia
doméstica e familiar,
no contexto da
Atencdo Basica de
Saade

Analisar as conexoes
entre a violéncia
acometida contra a
mulher, no contexto
das relacdes afetivas,
e 0s seus
desdobramentos.
Refletir acerca da
violéncia doméstica
contra a mulher na
perspectiva dos
quatro pilares da
educacdo.

A violéncia doméstica praticada pelo conjuge afeta
a atividade laboral, trazendo consequéncias no
rendimento e na rotina de trabalho, sendo dificil
separar os problemas de casa das atribuices de
seus empregos. O estresse, falta de concentragdo,
preocupacdo e tristeza foram sintomas apontados
pelas entrevistadas.

A modalidade juridica de conciliagdo ou mediacio
de conflitos reforga as desigualdades instaladas nas
relacbes de género em contextos de violéncia
doméstica e oferece uma solucido superficial e
insuficiente ao enfrentamento da violéncia
doméstica.

Destaca-se o termo medo evocado com maior
frequéncia por ambos os grupos, as discentes dos
periodos iniciais o correlacionaram ao sentimento
da vitima em relagdo ao agressor, ja o grupo dos
periodos finais associaram o termo medo ao seu
futuro profissional com receio de represalias. E
importante que as instituicées de ensino possam
refletir sobre a insercdo dessa tematica na grade
curricular.

Abordar a violéncia contra mulher dentro dos
servicos de sade através de praticas de pesquisa
tem se mostrado um bom dispositivo estratégico
para o engajamento de profissionais com o tema,
bem como, a academia pode se corresponsabilizar
com praticas de formacdo e produgdo de
conhecimento que auxiliem o enfrentamento da
violéncia e seus efeitos.

A violéncia ndo é uma questdo especifica de uma
determinada esfera. Os profissionais das diversas
areas devem estar preparados para esta realidade,
no entanto, para transforméa-la é essencial que haja
dialogo entre vitimas e profissionais, no sentido de
uma intervencdo humanizada e de qualidade.

Trabalhar as nuances que a violéncia apresenta
exige que os enfermeiros tenham conhecimentos e
saibam como atuar sobre ela o que requer uma
aptiddo para a reflexdo, considerando as questées
de ensino, repensando as préticas de satde, tendo
em vista a formagdo de profissionais capacitados
para assisténcia integral aos individuos.
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OLIVEIRA et
al., 2020
MONTANINI &

MOREIRA, 2020

SINGULANO
&  TEIXEIRA,
2020

PRANDO &
BORGES, 2020

3. Discussao

Levantar dados
epidemiolégicos,
observar como é

feito o)
encaminhamento
dos casos

considerando idade,
cor e ocupagdo das
vitimas.

Analisar a realidade
abordada em duas
obras literarias, “A
Décil” de Fiodor
Dostoiévski e “Papel
de Parede Amarelo”
de Charlotte Perkins
Gilman

Investigar quais
medidas que os
adolescentes
entendem ser
necessarias para dar
fim a violéncia
doméstica e familiar
contra as mulheres
no Brasil.
Problematizar casos
referentes a Medidas
Protetivas de
Urgéncia indeferidas

O perfil caracterfstico da mulher agredida em
municipio do estado de Minas Gerais é parda, com
idade entre 15 a 60 anos, do lar e moradora de
regides com altos indices de criminalidade,
pobreza e falta de assisténcia pablica, sendo o
coOnjuge o principal agressor.

E importante alimentar a vida coletiva e nela se
apoiar, encontrar meios de subversio que nio
sejam eles também, violentos. Depressao e suicidio
sdo distarbios frequentes em mulheres vitimas de
violéncia doméstica, no entanto, elas precisam de
ajuda/assisténcia a salde para evitar o
agravamento do quadro.

Permanéncia de masculinidade, os homens
apresentaram, proporcionalmente, maior
tolerancia a violéncia, mais discursos punitivistas e
mais culpabilizagdo da vitima. Esse dado aponta
para a urgéncia de adotar medidas que visem a
transformacao dos padrées de masculinidade, para
incluir efetivamente os homens na luta pelo fim da
violéncia doméstica contra as mulheres.

As contribuicdes feministas para as teorias de risco
buscam ultrapassar o limite publico/privado ao
reconhecer que muitas mulheres sdo vitimas de
violéncia doméstica e que para elas a casa nao é
um ambiente seguro, entretanto, ocorre relutancia
de intervencio da sociedade no Ambito
privado/doméstico, fundamentando assim, o
indeferimento de Medidas Protetivas de Urgéncia.

Varias organizagdes e movimentos feministas surgiram pelo mundo no século XX, e no

Brasil ndo foi diferente. A luta por igualdade de género e maior visibilidade da condicao

feminina se destacou principalmente na década de 1980. As lutas pela igualdade

empreendidas por movimentos feministas construiram varias acdes e politicas publicas

a favor do género feminino. As politicas ptblicas comecaram a ser redefinidas em torno

de temas nas quais a mulher encontra-se presente, promovendo e estimulando a criagdo

de diversos servicos no Brasil que contribuem com a desconstrucdo da desigualdade de

género. Um desses servicos compreende os Centros de Referéncia de Atendimento a
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Mulher, que tem como objetivo fornecer atendimento psicolégico, social e, muitas
vezes, orientacdo juridica para mulheres em situacdo de violéncia (ECHEVERRIA,

OLIVEIRA, ERTHAL, 2017).

A violéncia ndo é uma questdo especifica de uma determinada esfera, apresenta a
multiplicidade de fendmenos complexos, que incluem fatores biolégicos, sociais,
econOdmicos e culturais interagindo entre si. De acordo com o contexto histérico, a
violéncia se transforma de maneira continua e a cada alteracdo social assume novos
significados. A violéncia de género é uma das expressdes da violéncia inserida na
sociedade, é um tipo de agravo que retrata em sua composicao a desigualdade, baseada
em papéis sociais determinados. O género, neste caso, é tido como fator determinante
na configuracdao das relagées interpessoais e sociais. O conceito de género surge
enquanto uma concepgdo que traz possibilidade de compreensdo e analise das
expressoes desiguais entre homens e mulheres. Os profissionais das diversas areas devem
estar preparados para esta realidade, no entanto, para transforméa-la é essencial que haja
dialogo entre vitimas e profissionais, no sentido de uma intervencdo humanizada e de
qualidade (GOMES et al., 2007; VIEIRA, PADOIN, PAULA, 2010; SOUZA & SILVA,
2019).

De acordo com Echeverria, Oliveira e Erthal (2017), a desestruturagdo do provedor
masculino acaba provocando a sensacdo de fracasso, levando muitos homens a
assumirem comportamentos de violéncia, panico e fuga por ndo terem se adaptado a
essas mudancas, sendo que os comportamentos violentos podem ser potencializados
quando associados ao alcoolismo. Na condicdo atual de sociedade a mulher assume
diversos papéis, como independente, que trabalha fora e tem seu proprio dinheiro, fato
que, na verdade, acaba ocultando o que esta por tras disto, que é o aprofundamento das
desigualdades de género, por exemplo. A violéncia doméstica praticada pelo conjuge
afeta a atividade laboral da mulher e provoca impacto no rendimento e na rotina de
trabalho, sendo dificil separar os problemas de casa das atribui¢ées profissionais. Além
disso, estresse, falta de concentracdo, preocupacao e tristeza foram sintomas citados por

entrevistadas no estudo.
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Em contrapartida, Silva et al. (2018) destacaram que o termo medo foi evocado com
maior frequéncia por ambos os grupos estudados, sendo que as discentes dos periodos
iniciais correlacionaram o medo ao sentimento da vitima em relacdo ao agressor, ja o
grupo dos periodos finais associaram o termo medo ao seu futuro profissional com receio
de represalias. Os autores realizaram um estudo qualitativo, entre agosto a novembro de
2014, com 132 discentes de enfermagem, sendo 71 dos primeiros periodos e 61 dos
periodos finais, os dados foram coletados através de evocagses e entrevistas, em seguida

foram tratados por meio da anélise de contetdo.

Prado (2015) relatou que no Brasil, a Central de Atendimento a Mulher reportou 63.090
casos de violéncia de janeiro a outubro de 2015, destes, 67,36% tinham como autores
o parceiro, ex-parceiro da vitima. Ainda em 64,5% os filhos presenciaram a violéncia e
em 17,73% presenciaram e sofreram agressdes. As principais formas de violéncia
relatadas foram a fisica, psicolégica, moral, sexual e patrimonial, respectivamente.
Concordando com Echeverria, Oliveira e Erthal (2017), Silva et al. (2018) e Oliveira et
al. (2020), quanto a constatacdo de que na maioria dos casos de violéncia doméstica o

autor da agressdo € o conjuge.

A Lei Maria da Penha (Lei n. 11.340/2006) é um marco de grandes inovagées no
enfrentamento a violéncia doméstica de género, especialmente por tratar este fendbmeno
a partir de suas particularidades, combinando a atuagdo de uma multiplicidade de atores
em torno de agées de prevencao e repressdo a violéncia, assim como de assisténcia a
mulher em situacdo de violéncia. A respeito do Poder Judiciario, a Lei Maria da Penha
indica a criagdo dos Juizados Especializados de Violéncia Doméstica e Familiar contra
a Mulher. A esses juizados cabem tratar as a¢des criminais, bem como as agées civeis
que tivessem, como causa de seu pedido, eventos de violéncia doméstica de género.
Exemplos civeis dessas causas: separacdo, divorcio, reconhecimento e dissolucdo de
unido estavel, fixacdo de guarda e pensdo alimenticia. Essa disposicdo garante ao juiz
conhecimento amplo sobre um caso, possibilitando-o arbitrar de maneira coerente sobre
as diversas questdes implicitas no evento de violéncia doméstica de género (BEHRING,

2003; BRASIL, 2013).
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Em 2010, o Conselho Nacional de Justica aprovou a Resolucao n. 125 cujo objetivo foi
impulsionar e uniformizar os métodos consensuais de solugdo de conflitos. A partir de
sua publicagao, os Tribunais de Justica tiveram até 12 meses para implementar os
Centros Judiciarios de Solugdo de Conflitos e Cidadania (Cejusc) locais designados para
ocorrer as sessdes de conciliacdo e mediagcdo. Em 2015, foi aprovado o novo Codigo de
Processo Civil — Lei n. 13.105 — e também a Lei de Mediacdo, n. 13.140/2015. O novo
Coédigo de Processo Civil trouxe regras que privilegiam a conciliacdo entre as partes
enquanto forma de solugdo dos conflitos. Todo o processo de mediagao judicial devera
ser concluido em até 60 dias, contados a partir da primeira sessdo, salvo quando as

partes, de comum acordo, requisitarem sua prorrogacao (PARIZZOTO, 2018).

De acordo com a Lei de Mediacgado, seriam principios norteadores dessa modalidade
juridica: imparcialidade do mediador; isonomia entre as partes; oralidade;
informalidade; autonomia da vontade das partes; busca do consenso; confidencialidade;
boa-fé. Considerando que a violéncia doméstica de homens contra mulheres se
desenvolve a partir da disparidade de poder entre as partes, Parizzoto (2018) defende a
opinido que esse modelo de solucdo de conflitos ndo atende as particularidades do
fendbmeno da violéncia doméstica de género. Corroborando com Echeverria, Oliveira e
Erthal (2017), Silva et al. (2018) e Oliveira et al. (2020) que destacam o parceiro da vitima

como o principal agressor.

A violéncia doméstica é frequente na vida de muitas mulheres, com taxa de 4,8
homicidios por 100 mil mulheres brasileiras, sendo que o Brasil ocupou a 52 posicao,
em um grupo de 83 pafses com dados homogéneos, fornecidos pela Organizacao
Mundial da Satde, sendo possivel observar como os indices locais excedem, em muito,
os encontrados na maior parte do mundo. Vale frisar que a notificacdo de violéncia
doméstica, sexual e/ou outras violéncias foi implantada no Sistema de Informacdo de
Agravos de Notificagdo (SINAN), em 2009, e ainda apresenta problemas de cobertura,
porque nem todos os locais notificam, ou seja, ocorre subnotificagdo. Os paises que
antecederam o Brasil foram El Salvador - 8,9/100 mil mulheres, em primeiro lugar,

seguidos por Colémbia (6,3), Guatemala (6,2) e Rassia (5,3), respectivamente. No

V.8 ¢ N.15 e p. 242 — 261 * Jan-Jun/2020
ISSN 2318-3888



252 Francielle Feitosa Dias Santos

entanto, paises europeus apresentaram indices mais baixos como Espanha (0,5/100 mil

mulheres), Suica, Franca e Italia (0,4) (WAISELFISZ, 2015).

Oliveira et al. (2020) acreditam que mesmo que ocorra notificacdao no SINAN esses
dados em sua maioria nao sdao convertidos em acdes de prevencdo, promocao e
recuperacao da satde da mulher, sendo que a Atencado Basica é de extrema importancia
na propagacdo de informacao, no acolhimento, no manejo e no acompanhamento das
vitimas de violéncia. Concordando com Waiselfisz (2015) e Oliveira e Ferigato (2019)
sobre a subnotificacio dos eventos de violéncia contra a mulher e a necessidade de
assisténcia a satde promovida pela atencdo basica a essas vitimas de violéncia

doméstica, respectivamente.

A Politica Nacional de Atencao Integral a Satde da Mulher, criada pelo Sistema Unico
de Satde para melhorar a assisténcia as mulheres brasileiras, tem como uma das metas
promover a ampliacdo do nimero de profissionais da Estratégia de Satde da Familia
(ESF) capacitados em especificidades de género para ampliar em 20% o nimero de
servicos de salide com notificacdo de violéncias de género. No interior dos servigcos de
satde, as violéncias doméstica e sexual tém sido associadas a maiores indices de
suicidio, abuso de alcool e outras drogas, cefaleia, distirbios gastrointestinais e situacdes
de sofrimento psiquico em geral. Quanto a satde reprodutiva, a violéncia contra mulher
tem sido associada a dores pélvicas cronicas, infecgoes sexualmente transmissiveis
(ISTs), além de doencas pélvicas inflamatérias e gravidez ndo planejada (BRASIL, 2013;

OLIVEIRA e FERIGATO, 2019).

Oliveira e Ferigato (2019) realizaram um estudo qualitativo adotando a perspectiva
definida pela pesquisa-intervencao, buscando identificar e analisar praticas e tecnologias
de intervencao terapéuticas ocupacionais na atengao a mulheres vitimas de violéncia na
atencdo basica em satde. Os principais espagos de intervencdo e de encontro entre
terapeutas ocupacionais e mulheres vitimas de violéncia citados foram a prépria unidade
de satide, o domicilio e o territorio de forma mais ampla, incluindo seus espagos abertos
e institucionais; assim como as principais metodologias de abordagem junto as mulheres

foram citados atendimentos individuais em terapia ocupacional, atendimentos em
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grupo, oficinas de geracdo de renda, atendimentos familiares, visitas/atendimentos

domiciliares, apoio matricial e acompanhamentos terapéuticos.

A violéncia doméstica e familiar € um fendbmeno complexo resultante da conjugacao de
diversos fatores, pois ndo é possivel identificar de forma isolada uma causa.
Caracteristicas sociais, econdmicas, psicologicas, culturais, a nivel pessoal ou coletivo,
interagem entre si, culminando na violéncia. Assim, para erradicacdo dessa préatica, sdo
necessarias agoes multi e interdisciplinares, que incluem desde o tratamento criminal da
questdo, e que contemplem o atendimento ndo somente da vitima e do agressor, mas de
toda familia. A Lei Maria da Penha, neste sentido, é elogiada por prever uma abordagem

integral da violéncia (ALVES, 2005; SEQUEIRA; STELLA, 2012; PASINATO 2015).

Alves (2005) e Gomes et al. (2007) concordaram que a violéncia doméstica é um
fendbmeno complexo e multifatorial, assim como Sequeira; Stella (2012) e Souza; Silva
(2019) acreditaram que agées multidisciplinares podem promover assisténcia a satde
tanto a vitima quanto aos familiares que convivem no mesmo contexto de violéncia.
Portanto, é importante destacar que a ocorréncia de violéncia doméstica é um fato
frequente na nossa sociedade e que merece a devida atengdo tanto dos poderes

judiciario, legislativo e executivo quanto de politicas publicas de satde.

Nesse quesito ainda se tem muito o que avancar no Brasil, pois, de acordo com Bandeira
(2014), ainda existe pouca efetividade nas agées da policia e do poder Judiciério,
levando a um descrédito por parte da populacdo quanto a responsabilizacdo dos
agressores. A titulo de exemplo, ressalta-se que apenas entre 5% e 8% dos casos de

homicidio sdo investigados e levados a julgamento no Brasil (WAISELFIZS, 2015).

As politicas pablicas que busquem a erradicacao desse tipo de violéncia devem priorizar
a transformacao da consciéncia social sobre os papéis sociais de homens e mulheres,
visando o término de uma cultura discriminatoéria e da tolerdncia a violéncia doméstica.
Para a erradicagdo da violéncia contra as mulheres é de suma importancia a realizagao
de ac¢oes de sensibilizacao que promovam o acesso a informacao, educacao continuada
desde a matriz curricular, com objetivo de inibir a tolerdncia social a este tipo de
violéncia, bem como fomentar uma transformacdo cultural que possa eliminar ou

minimizar as desigualdades de género. Recomenda-se que essas agdes de cunho
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educativo priorizem as faixas etarias mais jovens, visando, sobretudo, a prevencao
primaria da violéncia (OMS, 2012; UNICEF, 2015; CARVALHO, 2015; MIRANDA,
2017).

Sigulano e Teixeira (2020) realizaram um estudo com o objetivo de avaliar a percepcao
dos adolescentes, a partir da seguinte questdo norteadora: “o que pode ser feito para
diminuir os casos de violéncia doméstica contra as mulheres?”. Das 392 redacses
produzidas, pelos alunos de ensino médio (12, 22 e 3° ano), 45,2% indicaram a
necessidade de acées de cunho publico, assim entendidas como a¢des governamentais
e/ou que envolvam mobilizacdo da sociedade; 43,9% afirmaram que a erradicacdo
dessa violéncia depende da atuacgdo da vitima, através da dentncia do agressor; 27,8%
mencionaram acdes que foram enquadradas na categoria “outros”; e 4,6% ndo

responderam a questao.

A andlise sistematica das redagoes revelou dois tipos diferentes de abordagens realizados
pelos discentes. Um grupo, majoritario (66%), abordou a dendncia como uma
responsabilidade da mulher em situacdo de violéncia, bem como a obrigacdo de
denunciar para se libertar da violéncia, postura esta que influencia a culpabilizacdo da
vitima. Outro grupo, representando 44% desses participantes, utilizou uma abordagem
mais empatica, tratando a deniincia como o exercicio de um direito da vitima, e
consideraram que governos e sociedade devem incentivar e garantir este direito
(SIGULANO & TEIXEIRA, 2020). Fato que demonstra a permanéncia de aspectos
machistas presentes na educacdo de adolescentes, que os levaram a pensar e
culpabilizar a mulher pela violéncia sofrida mesmo sabendo que ela é vitima nesse

processo.

A realizacdo da dentGncia é importante e deve ser incentivada por governos e sociedade,
sendo que possibilita ao aparato pablico movimentar-se em favor da protecdo e
acolhimento da vitima e sua familia, bem como para punir o agressor. Promover o
empoderamento das mulheres é um pressuposto para a conquista da igualdade de
género e, consequentemente, para erradicagdo da violéncia contra as mulheres. Mais do

que um compromisso politico, representa uma obrigacdo juridica para o Brasil, que
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participa de diversos tratados internacionais de direitos humanos, de carater

juridicamente vinculante (ROCHA; GONCALVES; DAROSSI, 2009; UNICEF, 2015).

A cultura patriarcal se naturaliza de forma continua com o auxilio de mecanismos
enraizados em nossa sociedade que compde uma rede disciplinar de habitos, discursos,
ideologias, crencas, preconceitos. A maternidade, e sua romantizagdo, é outro fator
indispensavel para assegurar a representacdao da mulher nessa cultura. O peso da nocdo
de que o proposito da vida da mulher é a maternidade permeia radicalmente todas suas
possibilidades de escolha e de construcdo de sua subjetividade (MONTANINI &
MOREIRA, 2020).

Segundo Montanini & Moreira (2020), a mulher desde pequena é treinada para a tarefa
de ser mae, desde seus brinquedos: boneca, fogdozinho, vassourinhas; até sua educacgao:
cuidar dos outros, saber cozinhar, cuidar da casa, costurar, ser paciente e compreensiva,
e assim por diante. Consequentemente, desde cedo espera-se que a mulher abdique dos
seus objetivos pessoais por saber que eles tampouco terdo espaco para se desenvolver
quando a maternidade chegar. Toda a responsabilidade recai sobre ela, enquanto a
mulher nasceu para gestar, o homem, no entanto, pode se tornar pai quando e se quiser.

A paternidade ndo determina seus objetivos em absoluto.

Conforme Prando e Borges (2020), a perseguicdo obsessiva passou a ter importancia
relevante nos debates académicos da area da psicologia, tendo em vista o alto indice de
transtornos afetivos presentes nos pacientes que praticavam o sta/king. Posteriormente o
assunto ganhou relevancia demonstrada no ambito juridico, a partir da edicao de leis de
protecdo as mulheres e de criminalizagdo da conduta. As praticas de stalking organizam-
se em torno da producdo de uma violéncia psicolégica frequente, considerando as
perseguicdes, os monitoramentos, as mensagens e ligacdes indesejadas, ainda quando
ndo acompanhadas de ameagas expressas ou agressoes fisicas. No entanto, ainda que a
violéncia psicologica esteja descrita na Lei Maria da Penha como uma forma de
violéncia contra a mulher, Prando (2016) defende a premissa de que por ndo deixar

vestigios nem marcas externas, nao é reconhecida como violéncia de fato.

Prando e Borges (2020) realizaram um estudo no qual analisaram Medidas Protetivas de

Urgéncia (MPUs) indeferidas sob o marco teérico da vitimologia feminista de Sandra
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Walklate, de género de Raewyn Connel e de stalking de Marlene Matos e Helena
Grangeia. Foram analisados 274 processos, entre eles, 80 Boletins de Ocorréncias (BO)
relataram casos de stalking (29,2%). Dos 80 processos que contém episodios de stalking,
42 acdes contidas no BO foram classificadas como contravengdo penal de perturbagao
da tranquilidade; trés foram classificadas como contravengao penal de perturbagiao do
trabalho ou do sossego alheio; quatro foram definidas como “em apura¢do”; e nos
altimos 31 processos apenas constavam os outros delitos praticados concomitantemente
a perseguicdo, como ameaga, injaria, difamagdo e lesdao corporal. Nas decisdes de
indeferimento das MPUs, constatou-se uma negacdo das dimensées das violéncias de
género ndo associadas diretamente a violéncias fisicas e ndo inseridas a um crime penal,
especialmente quando as violéncias se manifestavam em suas dimensdes psicologica e

patrimonial nos processos identificados unicamente como contravencdes penais.

Conforme o estudo de Prando e Borges (2020), o medo relatado pelas mulheres vitimas
de violéncia doméstica nos processos de indeferimento das MPU é uma caracteristica
capturada como a produtora de representacdes sociais de inseguranga no espaco
urbano, catalisadora de politicas de restricio de direitos individuais. Entretanto, a
perspectiva de medo demonstra que seu enquadramento sobre a cidade obedece
também a uma ordem de género. O recorte que se apresenta como universal apenas
retrata uma representacao social do medo urbano relativo a crimes contra o patrimonio
e crimes contra a vida, mas ndo se estende a producdo do medo em relagdo as mulheres
nos espacos domésticos, ou seja, a visao dos magistrados ao analisar esses processos foi
mais ampla e se afastou da realidade que as vitimas sofrem no cotidiano (MACHADO,

2014).

Considerando que as contribuicdes feministas para as teorias de risco buscam ultrapassar
o limite pablico/privado ao reconhecer que muitas mulheres sdo vitimas de violéncia
domeéstica e que para elas a casa ndao é um ambiente seguro, ocorre, contudo, relutancia
de intervencdo da sociedade no ambito privado/doméstico, fundamentando assim, o

indeferimento de Medidas Protetivas de Urgéncia (PRANDO e BORGES, 2020).

O olhar sobre o sujeito que comete a violéncia nos ajuda a compreender as maneiras

com que a agressividade pode se manifestar através de comportamentos violentos ou
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pode conseguir se configurar de formas distintas. A teoria psicanalitica tem como
principio a concepcao de que o ser humano funciona e se estrutura a partir de dois tipos
de impulsos: preservacdo da vida a partir do Eros e agressividade e destrutividade.
Entretanto, Freud (2006) nos alerta que nao € preciso se apressar para incluir juizos éticos
de bem e de mal. Nenhum desses dois impulsos é menos essencial do que o outro; os
fendbmenos da vida surgem da acdo confluente ou mutuamente contraria de ambos
(GUIMARAES, PEDROZA, 2015). Portanto, o ato de violéncia a partir do ponto de vista
dessa teoria € um comportamento resultante do desequilibrio no funcionamento
emocional/social, assim como os autores Echeverria, Oliveira, e Erthal (2017), Silva et

al, (2018) e Oliveira et al. (2020) destacaram.

Dessa forma, apesar de Freud (2006) ndo negar as dimensdes culturais e histéricas dos
fendmenos, ele enfatiza os fundamentos impulsionais das agdes, ressaltando ainda que
uma acado esta sempre relacionada a uma combinacdo de motivos e impulsos, fato que
se correlaciona e corrobora com Echeverria, Oliveira e Erthal (2017), os quais relataram
que a desestruturacdo do provedor masculino acaba provocando a sensacdo de fracasso,
levando muitos homens a assumirem comportamentos de violéncia, panico e fuga por
nao terem se adaptado a essas mudancgas socioecondmicas. Os direitos humanos das
mulheres devem ser levados em consideracdao, bem como priorizar a observancia aos
principios do Sistema Unico de Satde, universalidade, equidade e integralidade,

contemplado na Politica Nacional de Atencdo Integral a Satde da Mulher.

Consideracoes finais

z

Sabe-se que a violéncia doméstica contra mulher é muito frequente no Brasil e no
mundo, independente de classe social, atualmente as publica¢des sobre este tema estdo
mais frequentes, o que demonstra interesse cientifico em esclarecer questées sobre
conceito, classificagdo, etiologia, diagnostico, intervencdes e prevengdo da violéncia

doméstica contra mulher visando contribuir com a reducdo da ocorréncia de casos.

A violéncia doméstica geralmente praticada pelo conjuge afeta a atividade laboral da

mulher, trazendo consequéncias no seu rendimento e na rotina de trabalho. A
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modalidade juridica de conciliagio, ou mediacdo de conflitos, tem reforcado as
desigualdades de género em contextos de violéncia doméstica, oferecendo uma solugdo
superficial e insuficiente ao enfrentamento da violéncia doméstica. O medo esteve
presente em grupos de mulheres vitimas de violéncia doméstica, independente do grau

de escolaridade das vitimas.

Debater sobre violéncia doméstica contra mulher se mostrou um bom dispositivo
estratégico para engajar profissionais de saide e académicos, para assim poder se
corresponsabilizar com préticas de formacao e producio de conhecimento visando o
enfrentamento da violéncia e suas consequéncias. Portanto, se faz necessario um
programa de formacdo continuada com os profissionais de satde para que haja um
maior didlogo destes com as mulheres que sofrem violéncia doméstica, as quais

precisam de uma rede de assisténcia a sua satde fisica, emocional e social.

N .

Os homens apresentaram, proporcionalmente, maior tolerdncia a violéncia, mais
discursos punitivistas e mais culpabilizacdo da vitima. Este dado aponta para a urgéncia
de adotar medidas que visem a transformacdo dos padroes de masculinidade, ou seja, a
violéncia doméstica é um tema que se for inserido na grade curricular educacional desde
a base podera contribuir para a formac¢ao de um cidaddao com senso critico de equidade

em relagdo ao género, conhecimento sobre valores femininos e masculinos.

O poder judiciario principalmente através da Lei Maria da Penha, se propde a defender
os direitos da mulher, no entanto, em alguns casos quando sdo necessarias acées mais
imperativas, a exemplo de conceder Medidas Protetivas de Urgéncia a analise
processual passa por hipoteses: deferimento ou indeferimento. Para muitas mulheres
vitimas de violéncia doméstica a casa ndo é um ambiente seguro, entretanto, ocorre
relutdncia de intervencdo da sociedade no ambito privado/doméstico, fundamentando,

assim, o indeferimento de algumas Medidas Protetivas de Urgéncia.

A partir deste estudo foi possivel perceber a importancia da contribuicio que uma
abordagem multidisciplinar as vitimas de violéncia doméstica, principalmente na
atengdo primaria a satde pode evitar provaveis consequéncias, como transtornos de

ansiedade e depressdo, ou até suicidio. Novas pesquisas sdao necessarias para continuar
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esclarecendo as entrelinhas do fenébmeno que envolvem a violéncia doméstica contra

mulher.
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RESUMO

O presente artigo é resultado de pesquisa que investigou a construgdo da identidade cultural da Favela do
Jacarezinho, em meio ao pano de fundo politico e econémico do Rio de Janeiro. Utilizou-se o0 método de
pesquisa exploratéria com a finalidade de analisar a difusdo dos elementos simbolicos que estdo
associados com a formacao da identidade local. Para obter os resultados do estudo foi consultada extensa
bibliografia nos campos da Sociologia, Antropologia e Histéria da Cultura, assim como teses, dissertages,
relatérios e documentos pablicos. Os resultados deste exame apontaram para o desenvolvimento histérico
e social da comunidade em trés fases: na primeira, descrevemos a fundacio e a expansao territorial da
favela estimulados pela emergéncia do republicanismo e o incremento da industrializagdo na cidade. Na
segunda fase, foram analisados os processos simbolicos construidos na favela através da relacdo dos
moradores com as fabricas, o samba, entidades religiosas e movimentos politicos. Na terceira fase,
apuramos um cenario disruptivo caracterizado pela decadéncia do espaco fisico, violéncia
institucionalizada e atravessado por fragmentos de cultura globalizada que inseridos em seu ecossistema
social fragmentou as possibilidades identitarias da comunidade. Nossa principal hipétese é a de que
atualmente a favela do Jacarezinho reproduz um perfil de privacio de seus mitos de origem, como
acontece nas novas paisagens transnacionais das periferias da América Latina.

Palavras-chave: Favela do Jacarezinho. Favela industrial. Identidade. Evolucdo urbana. Surgimento das
favelas. General Electric.
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ABSTRACT

This article is the result of research that investigated the construction of the cultural identity of the Favela
do Jacarezinho, in the middle of the political and economic background of Rio de Janeiro. The exploratory
research method was used in order to analyze the diffusion of symbolic elements that are associated with
the formation of local identity. To obtain the results of the study, an extensive bibliography was consulted
in the fields of Sociology, Anthropology and History of Culture, as well theses, dissertations, reports and
public documents. The results of this examination pointed to the historical and social development of the
community in three phases: in the first, we describe the foundation and territorial expansion of the favela
stimulated by the emergence of republicanism and the increase of industrialization in the city. In the
second phase, the symbolic processes built in the favela were analyzed through the relationship of
residents with factories, samba, religious entities and political movements. In the third phase, we found a
disruptive scenario characterized by the decay of physical space, institutionalized violence and crossed
by fragments of globalized culture that inserted in its social ecosystem fragmented the identity possibilities
of the community. Our main hypothesis is that currently the Jacarezinho favela reproduces a profile of
deprivation of its myths of origin, as in the new transnational landscapes of the peripheries of Latin
America.

Keywords: Favela Jacarezinho. Industrial Slum. Identity. Urban Evolution. Emergence of Slums. General
Electric.

RESUMEN

Este articulo es el resultado de una investigacioén que investigo la construccion de la identidad cultural de
la Favela do Jacarezinho, en medio del contexto politico y econémico de Rio de Janeiro. El método de
investigacion exploratoria se utiliz6 para analizar la difusiéon de elementos simbélicos asociados con la
formacion de la identidad local. Para obtener los resultados del estudio, se consultdé una extensa
bibliografia en los campos de Sociologfa, Antropologia e Historia de la Cultura, asi como tesis,
disertaciones, informes y documentos pablicos. Los resultados de este examen sefalaron el desarrollo
historico y social de la comunidad en tres fases: en la primera, describimos los cimientos y la expansion
territorial de la favela estimulada por la aparicion del republicanismo y el aumento de la industrializacion
en la ciudad. En la segunda fase, se analizaron los procesos simbolicos construidos en la favela a través
de la relacion de los residentes con fabricas, samba, entidades religiosas y movimientos politicos. En la
tercera fase, encontramos un escenario disruptivo caracterizado por la decadencia del espacio ffsico, la
violencia institucionalizada y atravesado por fragmentos de cultura globalizada que se insertaron en su
ecosistema social fragmentando las posibilidades de identidad de la comunidad. Nuestra hipotesis
principal es que actualmente la favela de Jacarezinho reproduce un perfil de privacion de sus mitos de
origen, como en los nuevos paisajes transnacionales de las periferias de América Latina.

Palabras clave: Jacarezinho Favela. Barrios Marginales Industriales. Identidad. Evolucion Urbana.
Emergencia de Los Barrios Bajos. General Electric.
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Introducao

A historia e a construcdo da identidade da favela do Jacarezinho constituem o objeto
deste estudo e possuem um pano de fundo que caminha junto as contradi¢cbes da
ocupacgao do espaco urbano da cidade do Rio de Janeiro. Para chegar até os fatos
relacionados ao surgimento do local, precisamos compreender as formas de apropriacao
urbana que se desenvolveram no Rio de Janeiro, distribuidas em trés séculos de
colonizagdo portuguesa. A estrutura de ocupagdo urbana seguiu o modelo ndcleo-

periferias, tendo sido resultado de um longo processo de evolucao historica.

Para identificar esse arranjo urbano, foram definidos alguns objetivos: relacionar as
intervencdes urbanisticas da regido nas primeiras décadas do século XX, investigar o
contexto politico-social pelo qual surgiu e expandiu-se a comunidade, analisar a
evolucdo dos modelos de identificagdao cultural assumidos pela favela e por fim,
questionar as relacdes da fragmentacdo identitaria atual da favela com a
homogeneizagdo da paisagem transnacional comum aos espacos periféricos da América

Latina.

Para tal, precisamos seguir as pegadas de pesquisadores, antrop6logos, soci6logos e
historiadores que descreveram ou confirmaram a estrutura espacial segmentada da
cidade, enquanto analisavam a paisagem cultural que se organizava. Por conta da opgao
pela metodologia de pesquisa exploratoria, foi possivel cumprir o propoésito de sair em
busca de padrdes de acimulo simbélico na comunidade, procurar ideias conflitantes ou
descobrir hipoteses sob quais modelos foram mais assimilados. O objetivo nao foi testar
ou comprovar alguma teoria ou prognose, mas fazer descobertas a medida que a

memodria e a identidade foram sendo construidas.

Quantos aos resultados, parecem apontar para trés fases distintas na trajetéria da
construcdo deste arcabouco de identidade imaginada. A etapa inicial demonstra o
esforco coletivo pelo reconhecimento ao direito de permanecer assentados no local,
contando para isso com o apoio das fabricas, entidades religiosas locais e de politicos
engajados. A segunda etapa, a partir dos anos 1960, ja sem a tutela federal e estabelecida
territorialmente, a comunidade pode flertar com o samba e a politica, enquanto a

expansdo geografica ganhava contornos mais amplos. A etapa atual, delineada a partir
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dos anos 1990 descreve uma favela sem o esplendor das fabricas, carente de novos elos
solidos de pertencimento e enfraquecida pela violéncia territorializada, observando

extrema fragmentacao de suas representacées socioculturais.

O artigo esta dividido em seis secdes. Inicialmente, na secdo “Pistas a partir da
espacialidade do Rio de Janeiro” tragamos o histérico da ocupagdo urbana da cidade,
descrevendo a formagdo dos nicleos sociais nos espagos geograficos da cidade, durante
o século XIX. Na segunda secdo, “A fabula da Republica intensifica o surgimento das
favelas” demonstrou-se de que forma a identidade republicana afrancesada projetada
pelos governantes para a cidade deslocou os pobres e pretos para os morros proximos.
“A invencdo do Jacarezinho” permite identificar o surgimento da favela, potencializada
pela implantacdo das indGstrias na zona norte e por novos deslocamentos internos. Na
quarta secao, “A favela chega a maioridade” é analisado o fendbmeno da industria da
desapropriacdo que se acentua a partir das décadas de 1940 e 1950 e que foi usado
como moeda de troca pelos antigos donos do territério, politicos e a igreja na negociagao
por votos e consciéncias. Nesta fase consolida-se a divisao geografica da favela. A secao
“A fabrica, o samba e a politica: Jacarezinho em busca de sua identidade” trata do
acamulo de simbolismos que consolida a identidade cultural da comunidade, centrado
nas relagcdes com as indistrias locais, na popularizagcdo do samba e nas disputas politicas
em torno da Associacdo de Moradores. Na ltima secdo “Nos, os favelados do asfalto”
é possivel argumentar sobre o processo de estratificacdo da identidade bairrista
solidamente constituida nos anos anteriores e indaga-se sobre se podemos constatar
nesta fragmentacdo a influéncia das mudancas da vida cotidiana e a reestruturacdo da

esfera pablica gerada pela industria da comunicagao e entretenimento.

1. Pistas a partir da espacialidade do Rio de Janeiro

O autor Mauricio de Abreu em seu livro Evolucdo Urbana do Rio de Janeiro (1987)
confirma que a espacialidade do Rio era contida pelos morros do Castelo, Sao Bento,
Santo Antonio e da Conceicdo, limitando o acesso as terras que se dirigiam ao sertdo
carfoca —eufemismo que serve para caracterizar as freguesias da zona norte e oeste nos

séculos XVIII e XIX. Até 1800, aproximadamente o nGcleo central urbano poderia ser
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tragado a partir da atual Praga XV de Novembro, incluindo a regido do Castelo e as ruas
do Ouvidor e Uruguaiana, ndo ultrapassando os campos da cidade (Santana e Sao
Cristovao). O acesso ao mar poderia ser feito a partir das praias de Santa Luzia e
Calabouco (préximas ao Morro do Castelo) e Prainha (adjacente ao Morro de Sao Bento),
observando que a orla maritima ainda n3o era coberta pelos aterros? que viriam alterar

os limites da cidade no século XX.

A elite da cidade era composta por uma camada de funcionérios administrativos,
militares e comerciantes descendentes de portugueses, sendo a populacdo
predominantemente de origem escrava. Todos moravam nos mesmos espacos
geograficos entre brejos e morros, sendo diferenciados apenas pela forma e aparéncia
de suas casas. Em 1808 com a vinda da familia real, novas atividades econdémicas,
politicas e ideoldgicas sdo incorporadas a cidade, que passa a exercer a sua capitalidade
como sede do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves em 1815. A nova fungao
acarreta transagées mercantis intensificadas pela expansao crescente da populacdo livre

e dos estrangeiros.

Por volta de 1850, o ciclo do café determinou uma nova légica de ocupagdo ancorada
em uma estratificacao social que teria influéncias no espaco urbano. A burguesia
cafeeira, em busca das mansdes e residéncias que afirmassem o seu novo status se
expande para os bairros da Gléria, Botafogo, Largo do Machado e Tijuca, por meio dos
bondes urbanos. A introducdo desse tipo de veiculo na cidade transformou o modo de
vida e a estrutura viaria. Para Mauricio de Abreu (1987, p. 37) o transporte de massa
permitiu o desafogo do centro, ampliando a malha urbana, ocasionando uma nova

estruturacao socioespacial da capital. O servico de bondes iniciado em 1868,

20s aterros permitiram a expansao da cidade, antes cercada de praias. No inicio do século XX, a de Santa
Luzia era uma opcdo de lazer até o prefeito Pereira Passos mandar construir em 1905 garagens para os
barcos dos clubes de remo. Em 1922, com a derrubada do Morro do Castelo, foi construida a Esplanada
do Castelo e posteriormente (1940) o Aeroporto Santos Dumont. A constru¢do do porto do Rio no século
XX, acabou escondendo a Praia da Gamboa. As praias Dom Manuel e do Peixe, na Pragca XV também
deixaram de existir. Fonte: DiariodoRio.com, 21 dez 2018.
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rapidamente se espalhou pelo centro e Tijuca com a proliferacdo das companhias de

carris.

Uma delas, a Companhia Jardim Botanico atuava também em parceria com o capital
imobiliario, uma vez que as linhas abriam espago na zona sul, que seriam transformados
em bairros. O ramal de Copacabana foi inaugurado com o trafego de bondes movido a

tracao animal em 1892. (ABREU, 1987, p. 72)

Segundo Elisabeth Weid (1990, p. 41), o proximo passo nesta trilha de transformacao
das vias urbanas, foi a extensdo a partir de 1905, das linhas de bondes da Igrejinha de
Copacabana até Vila Ipanema, visando a abertura de espagos nobres de moradia. A
prefeitura realizou obras de infraestrutura, arborizacdo e espacos de lazer nesta area e o
avango continuou até o Leblon, loteada pela familia Ludolf. Em 1918, a Companhia
Jardim Botanico estendia suas linhas até o Leblon, operando bondes elétricos e fechando
esse importante ciclo de intervencdo urbana na zona sul. Deste modo, o bonde
constituiu-se em um fator essencial no desenvolvimento do Rio de Janeiro e na
setorizagdo social, tanto por meio da expansao urbana do centro, como pela evolucao

das linhas de carris para os bairros mais famosos: Copacabana, Ipanema e Leblon.

Enquanto os bondes se expandiam em direcdo a zona sul e Tijuca, o trem a vapor
atravessava o sertdo carioca constituindo-se na opcdo para os assalariados. As estradas
de ferro D. Pedro 1l, Rio d’Ouro, Auxiliar e Leopoldina comecaram a partir da década
de 1860 a ligar os subtrbios cariocas: Sdo Francisco Xavier, Mangueira, Engenho Novo,
Bonsucesso, Cascadura, Sapopemba (Deodoro) e Maxambomba (Nova Iguagu). Quanto
ao nucleo central original no entorno da Praca XV e ruas adjuntas, a area assistiu uma
proliferagdo de corticos e casas de cdbmodo, para manter os trabalhadores proximos da
oferta de emprego. O processo de segmentacdo social que antes era identificado
exclusivamente pelo acabamento dos sobrados ou fachadas das casas de seus
proprietarios, passa a um novo estagio de segregacdo consolidado agora em escala
geografica e sociocultural. Os bondes e os trens descongestionaram o centro
possibilitando um arranjo didatico do espaco urbano, que ao fim do século XIX incluia

trés nlcleos na espacialidade sociocultural da cidade:
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1) A zona sul e a Tijuca ocupadas pela burguesia cafeeira e a elite urbana, conectava-se
ao centro pelos servicos de carris, formando um grupo de moradores privilegiados. Neste
novo espaco puderam capitalizar a ideologia da vida “moderna” difundida pelas
empresas imobiliarias. O controle do capital especulativo da produgdo cafeeira era
dividido por poucos e foi sendo transferido aos investidores estrangeiros sob a forma de
monopdlios que direcionavam para a zona sul as decisdes sobre areas que deveriam ser
providas de servico pablico. Capitaneadas pelos empresarios do transporte, deslocaram
para esta regido a iluminagao puablica a gas, o recolhimento de lixo e esgoto, a abertura

de ruas e loteamentos e os transportes coletivos.

2) Os subtrbios que cresceram a partir do Engenho Novo por meio das linhas férreas
foram ocupados de forma lenta e progressiva pelos pobres e as camadas proletarias. O
trem tornou-se o meio de transporte que permitia as classes populares o deslocamento
entre a residéncia e o trabalho. Na regido, ndo havia os servicos essenciais disponiveis
na zona sul e centro. Uma leva de imigrantes vinda de outros estados e regides afluia ao
sertdo carioca, ocupando as varzeas dos rios e os morros proximos as estacoes de trem
que iam sendo inauguradas. O fato intensificou a divisdo social, na busca das
oportunidades da cidade-capital, que passaram a ser disputadas por moradores de varias

origens.

3) No centro, além dos trabalhadores e comerciantes, uma base social mais pobre
expandiu-se para incluir os escravos libertos, os desocupados, vendedores de rua,
sapateiros, barbeiros e os imigrantes baianos e judeus. Todos ocupavam os corti¢os ou
as areas mais afastadas, como Campo de Santana, Praca X| e a zona portuaria,

conhecidas como o “submundo” da cidade.

Durante este periodo, correspondente a expansdo da revolucado industrial do final do
século XIX, a complexidade do mundo moderno passou a exigir que os sujeitos se
identificassem com os valores e simbolos dos mundos que ele habitava. Stuart Hall
analisou este processo afirmando que essa concepcdo interativa da identidade se
contrapunha ao sujeito do Iluminismo do século XVIII, que se baseava em um “individuo
totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades de razado, de consciéncia e de

acao” (HALL, 2006, p. 10). De acordo com esta nova visdo, a identidade sociolégica
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contribufa para alinhar os sentimentos subjetivos com os lugares objetivos que
ocupavamos no mundo social e cultural. Desse modo, a busca por uma identidade
afinada com as nacdes desenvolvidas da Europa, exigia um deslocamento geogréfico
dos empresarios do café e da elite burguesa para os espacos que afirmassem seu
prestigio. A ocupacdo da zona sul da cidade inaugura uma estratificacdo geografica e
social, mas também servia ao proposito de afirmar a esses sujeitos uma identidade. Essa
equacao cultural vivenciada a época, correspondia a uma idealizacdo mais social do
sujeito, porque a despeito de ter um nacleo interior, isto €, o “eu real”, este era “formado
e modificado num dialogo continuo com os mundos culturais exteriores e as identidades
que esses mundos oferecem.” Isso corresponderia no entendimento de Hall a busca por

uma “costura do sujeito a estrutura” (HALL, 2006, p. 11-12).

Do mesmo modo, se nossa hipdtese estiver correta, os nicleos mais pobres se
autoexclufam deste novo espaco, pois atuavam em uma estrutura de poder cultural que
garantia a hegemonia efetiva da cultura branca portuguesa localizada nos centros
urbanos e areas seletivas, por cima das culturais subalternas e regionais. Considerando
que lhes foram designadas as paisagens sociais na direcdao do resto da cidade, isso
assegurava a sua conformidade subjetiva com as demandas objetivas da cultura
dominante. Veremos adiante que esse processo no qual foram projetadas as identidades
culturais da elite burguesa e dos pobres vao dar lugar a afinidades mais temporarias,
diversificadas e probleméticas. Por ora, na transi¢cdo dos séculos, podemos dizer que
amadureciam as bases politicas e ideolégicas que potencializariam as intervencgoes

urbanas no inicio do século XX e possibilitariam o surgimento das favelas.

2. A fabula da Republica intensifica o surgimento das favelas

A cidade experimenta um intenso crescimento demografico no final do século XIX por
conta da diminuicdo da producao cafeeira nas regides produtoras e da abolicdo da
escravidao que liberam mao de obra desocupada e negros livres para a cidade. O inicio
do desenvolvimento industrial do pais contribui ainda mais para o processo de
imigracdo, atraindo portugueses e europeus, fazendo inchar a éarea central que ja

experimentava grande concentracdo de corticos, que alias, passam a ser perseguidos e
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desocupados. Em 1893, aproximadamente 2 mil pessoas de uma area préxima a Central
do Brasil sdo expulsas durante a destruicdo do "Cabeca de Porco" — o maior cortico da
cidade. Os ex-moradores, entretanto, conseguem permissdo para construir suas casas no
Morro da Providéncia, na regido portuaria. O Morro de Santo Antonio também recebe
os soldados que lutaram na Revolta da Armada — um movimento da Marinha contra os
governos autoritarios de Marechal Deodoro e Floriano Peixoto. Para completar, cerca
de 20 mil soldados retornados ao Rio ap6s a Guerra dos Canudos na Bahia, também
comecam a habitar o Morro da Providéncia. A partir da década de 1920, estes morros
cobertos por barracos e casebres passaram a ser chamados de “favelas”, sendo vistos

como area de criminalidade e doencas.

Concomitantemente a este processo de depreciacdo das encostas dos morros do centro,
desenvolveu-se um movimento contrario de valorizagdo da parte urbana ocupada da
cidade. O motor deste movimento foi a invengao da Repablica em 1889. Segundo Jonas
Abreu (2014) apds a sua proclamagdo, ainda faltava inventar a cidade republicana,
buscar um sentido de nacionalidade para o pais e cultivar nos moradores este senso de
pertencimento. Apoiado no plano do governo federal, a cidade precisava ser reformada
para se tornar o modelo da “Paris dos tropicos” inspirada nas intervencdes urbanas bem
conduzidas pelo Bardo Haussmann na capital francesa, em décadas anteriores. Para esse
fim, o prefeito Pereira Passos produziu entre 1902 e 1906 reformulacdes urbanas
no centro da cidade, que incluiu desde a abertura e ampliagdao de novas vias, como
a Avenida Central (atual Rio Branco) até a reconstrugdo do porto da cidade, para servir

como escoadouro moderno da producdo cafeeira. (ABREU, 2014, p. 33).

O estilo afrancesado da cidade foi materializado tanto nas edificagcées da nova Avenida
Central, como na construcdo de seis palacetes neoclassicos e ecléticos no entorno da
Praca Mal. Floriano, area da futura Cinelandia3. Consolidou-se assim o longo periodo
de supremacia francesa na arquitetura da cidade iniciado ainda nos tempos do Império,

seguindo agora as linhas gerais da Belle Epoque e gerando um legado cultural que

3A lista dos palacetes inclui: Teatro Municipal, Museu Nacional de Belas Artes, Biblioteca Nacional,
Prédio do Supremo Tribunal Federal, Palacio Pedro Ernesto e Palacio Monroe — demolido em 1976. Ver
Abreu, J. Rio partido: a guerra das identidades, 2014.
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serviria ao proposito de um ambiente urbano europeu pensado pelas elites politicas e

sociais para a cidade.

As demoli¢oes dos corticos restantes obrigaram os moradores a buscar novas alternativas
para construir suas casas, ocupando os morros proximos. Uma vez que as casas do antigo
nacleo central estavam se valorizando cada vez mais, potencializou-se uma forte
expansdo das favelas também na direcdo da zona norte da metrépole (ABREU, 2014, p.

30)

A revalorizacdo do Centro segue seu curso eliminando o espaco das habitagées
populares consoante ao que ocorria desde os tempos finais da transicdao do Império, mas
a estratificacdo social nos primeiros anos da Republica vai se tornando dramética no
espaco urbano a medida que os desalojados construfam novos casebres com os restos

das demoli¢ées nas encostas do Morro da Providéncia e do Castelo.

A historiadora Lacia Lippi Oliveira (2008) atesta que a construcao da identidade politica
republicana e cosmopolita pretendida pelo poder publico ndo se concretizou
uniformemente em toda a extensdo da cidade. A convivéncia da elite com as praticas e

|//

rituais da populagado periférica e suburbana permitia destacar a cultura “marginal” em
meio ao contexto da modernidade que se implantava no Rio de Janeiro. (OLIVEIRA,

2008, p. 58-61)

Esse modelo sociolégico interativo, conforme Hall prescreveu em seus estudos sobre a
identidade pds-moderna, estabeleceu uma reciprocidade estavel entre “interior” e
“exterior” e serviu muito bem na primeira metade do século XX as teorias interacionistas
que davam conta de como os individuos “sao formados subjetivamente através de sua
participacdo em relagbes sociais mais amplas e inversamente, do modo como os
processos e as estruturas sdo sustentados pelos papéis que os individuos neles

desempenham” (HALL, 2006, p. 31).

Estudando a sociologia, como produto do século XIX, Hall (2006, p. 31-33) localizou o
individuo nos grupos sociais e teceu uma critica ao individualismo racional cartesiano,
consolidado no lluminismo. No inicio do século XX, o cenario da cidade sobre o qual

elaboramos as narrativas deste artigo é o palco quase perfeito para compararmos a figura
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do individuo isolado, alienado, frente a metrépole an6nima e impessoal conforme
descrito por Hall (2006, p. 32) e aplicar a paisagem na qual estava se tornando o Rio de

Janeiro.

Uma outra cidade se construia para além da cidade oficial. Este quadro pode ser atestado
pela pungente sociedade alternativa que se formava nos arredores da cidade,
provocando um deslocamento ou ruptura na identidade republicana até entdo, projetada

como estavel.

Monica Veloso (1996, p. 21-34)) interpretava essa parte do Rio presente nos bairros e
nos lugares marginais do centro que teimava ignorar a modernidade, especialmente
representada pelos humoristas e caricaturistas cariocas que captaram as contradi¢des
aludidas a cidade e fizeram dessas deficiéncias o contraponto dessa alegacdo. Em suas
pesquisas, Velloso (1996) encontrou esta refutacao em publicagées como D. Quixote e
Revista da Semana ou periédicos como o Jornal do Brasil. A pesquisa das obras de alguns
caricaturistas como J. Carlos, Kalixto e Raul Pederneiras permitiu a autora desenhar o
imaginario constitutivo da propria nacionalidade a partir da elaboracdo de outra

narrativa do cotidiano e da memoria cultural do Rio de Janeiro.

A cidadania marginal encontrada no Rio de Janeiro e que destoava da ordem e valores
que marca a tradicdo modernizadora do inicio do século XX apontava para uma cidade
cingida desde as exclusdes sociais dos tempos da implantacdo da Republica no final do
século XIX. Alguns cronistas e humoristas como Lima Barreto, Jodo do Rio e Raul
Pederneiras apontavam a contradicdo entre esta modernidade e as formas de
participacdo politica paralela da populacdo. Velloso (1996, p. 25) cita, por exemplo, a

pesquisa efetuada junto as mulheres baianas — as “tias” — nos espacos comunitarios.

Paulo Barreto (1976) conhecido por Jodo do Rio foi um dos que pesquisou as
demonstracoes da periferia que existiam para além do Campo de Santana. Descreveu as
manifestagdes religiosas observando cuidadosamente as cangées africanas e as
modinhas que eram representadas em um “submundo” recheado de presidiarios,
mendigos e prostitutas que habitavam os bairros da cidade. Abreu (2014, p. 39) confirma

que “estas expressoes populares estavam, por volta de 1910, integradas a um mercado
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semiprofissional que inclufa cantores, masicos, dancarinos e atores que obtém parte de

seu sustento vivendo destas atividades.”

Estamos diante de um quadro contraditério e avassalador. O Rio de Janeiro como capital
do Brasil era visto como o sustentaculo dos simbolos e representacdes nacionais, sendo

I//

natural que uma “cultura nacional” tenha sido emanada a partir dos discursos que
influenciaram e organizaram os sentidos do que a classe politica dominante projetava
para a cidade. Como o ponto de partida era baseado nas concepcoes interiores da elite
politica sobre o mundo exterior construiram-se sentidos baseados nesta externalidade,
com os quais poderiamos nos identificar. Esta logica esta coerente com o argumento de
Anderson (1983, p. 32) quando afirma que a identidade nacional é uma “comunidade
imaginada”. Ele diz que a nacdo é imaginada porque “mesmo os membros da mais
minGscula das nagdes jamais conhecerdo, encontrardo, ou sequer ouvirdo falar da
maioria de seus companheiros, embora todos tenham em mente a imagem viva da

comunhdo entre eles”. Powell (1969, p. 245) ja havia expressado que “a vida das

nacdes, da mesma forma que a dos homens, é vivida em grande parte, na imaginacao”.

Tomando como base esses fundamentos tedricos, podemos indagar o que teria dado
errado no projeto de unificagdo nacional pensado pela elite politico-burguesa pelo qual
os brasileiros imaginariam pertencer. Nossa hipotese é que os elementos que
caracterizaram a proposta da identidade republicana modernizadora para o Rio
careciam de narrativas da nacdo, énfases em origens nacionais, invencao de tradicoes,
mitos de fundagdo ou discursos defensores de um suposto “povo original”, ou seja, tudo
aquilo que cientistas sociais, como Stuart Hall (2006), advogavam como essenciais para
caracterizar uma cultura nacional. Neste sentido, ele chama a atengdo para o fato de

que esse discurso estruturante ndo seria tdo moderno assim, e reforca que

as culturas nacionais sdo tentadas, algumas vezes a se voltar para o passado, a
recuar defensivamente para aquele tempo perdido, quando a nagao era grande;
sdo tentadas e restaurar as identidades passadas. Este constitui o elemento
regressivo, anacronico, da estéria da cultura nacional. (HALL, 2006, p. 56)

Na falta destes elementos, ndo teria sido possivel uma engenharia construtiva unificadora
em torno da modernidade republicana em qualquer das dimensées que se queira

abordar. Na perspectiva arquitetural os palacios neoclassicos e ecléticos “afrancesados”
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de Botafogo, Laranjeiras, Catete e posteriormente da Praca Marechal Floriano
espelhavam uma monumentalidade incapaz de ser absorvida pelo transeunte ou
morador comum da cidade, sendo Gtil as camadas medias da populacado identificadas

com a paisagem francesa.

No plano social, a valorizagdo da zona sul e das novas areas centrais acompanhadas
pela abertura da Avenida Central e a modernizagdo do porto, ndo permitiram formular
um alicerce que unificasse os sentidos da nacgado, pois as representacdes giravam em
torno de uma cidade alinhada com a modernidade europeia, convergindo para dentro
da sociedade escravista brasileira os atributos “estrangeiros” da modernidade francesa,

portuguesa e até inglesa.

2. A invencao do Jacarezinho

Seguindo a trilha da expansao da cidade, na diregao de Sao Cristévao e Engenho Novo,
percebemos como as expressdes culturais “menos nobres” do centro da cidade, embora
consideradas alternativas, constroem um poderoso tecido social em oposicdo a cidade
oficial edificada no entorno da Avenida Central. £ para l4 que caminhamos na tentativa
de compreendermos melhor a l6gica da constru¢do das memoérias dos subtrbios cariocas

e a expansao das favelas no espaco comum da zona norte.

O autor Brasil Gerson (2000) pesquisou incansavelmente as origens das ruas do Rio de
Janeiro e traca algumas pistas sobre como se desenvolveu a ocupagado do entorno de
Engenho Novo, Benfica, Jacaré e Sampaio, que nos ajudam a entender tanto a ocupagao
espacial destes bairros quanto a elaboragdao do composto sociocultural das favelas que
migram para a zona norte, como Jacarezinho e Mangueira, por exemplo. O surgimento
dos subUrbios e a expansdo das favelas devem ser analisados como um fenémeno
entrelacado, ou melhor, composto de duas faces de uma mesma moeda. Na transi¢ao
do século XIX para o XX, uma préspera combinacdo de usos na area central, por meio
da ocupacdo de espacos pelo poder publico e a busca por usos mais lucrativos pela
iniciativa privada, resulta que os empreendedores dos negdcios mais rentaveis saem

vencedores, se reproduzem sob um modelo uniformizador e expulsam os demais tipos
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de usos. Nos anos seguintes, embora guarde semelhangas com o surgimento dos corticos
e favelas do centro, a expansao da cidade para o sertdo carioca e a eclosio das favelas
nesta regido possui novas motivacdes que precisam ser identificadas a luz da

industrializagdo e das recentes vias de circulacdo entre o centro e a periferia.

Segundo o autor, do ponto de vista do acesso por trem, os subtrbios principiavam na
area compreendida por Sdo Francisco Xavier e Engenho Novo, alcancados pela Estrada
de Ferro Central do Brasil (GERSON, 2000, p. 420). Por outro lado, observando o
processo de ocupacgdo da cidade, o autor considera o “Engenho Novo da Companhia de
Jesus”, construido em 1707, como o ponto de partida do que se costumava identificar
na época como “sertdo carioca”. A Capela dedicada a Sao Miguel e a N. S. da Conceicao
construida pelos jesuitas, em 1720, é um marco do patrimdnio histérico desta ordem
religiosa na zona norte (GERSON, 2000, p. 416). A partir do engenho as terras dos
jesuitas neste perimetro incluiam a Serra dos Pretos Forros, a praia Pequena, em Benfica
e adentrava até os limites do Engenho de Dentro. Isso atestava a amplitude das vastas
lavouras e canaviais dos jesuitas antes de sua expulsdo do Brasil, por ordem do Marqués
de Pombal. Com a expulsdo, as chacaras e sitios foram loteados e ruas foram abertas nos
terrenos pantanosos, cortados pelo rio Jacaré que atravessa a localidade. O nome do rio
seria uma corruptela de Yacaré (torto, sinuoso), por conta das voltas que dava. Grandes
proprietarios como Paim Pamplona e Adriano Miiller lotearam o Jacaré fazendo surgir
as ruas principais - Dois de Maio e Lino Teixeira. A partir da década de 1920 o bairro

passa a ser urbanizado e ocupado.

Nesta época, descendo a Rua Dois de Maio, no Engenho Novo, em direcdo a Rua Lino
Teixeira, poderiamos encontrar o Rio Jacaré e seguindo a esquerda deste rio, nos
depararifamos com uma area na qual em torno do seu aclive pouco acentuado se
localizava a Concérdia Sociedade Imobiliaria e a Fabrica Unidas de tecidos, rendas e
bordados. Estas duas empresas ocupavam a maior parte do espago da atual Favela do
Jacarezinho e teriam surgido do arrendamento da chacara Fazenda Velha, que desde o

final do século XIX cultivava lavouras de legumes, hortalicas e frutas.

Nao sdo muito claras as origens da invasado de parte destas terras pelos primeiros grupos

de grileiros e favelados na década de 1920. O fato é que no coracdo da favela, existe
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uma praga de nome “Concoérdia” que provavelmente é um resquicio histérico de
memoria e identidade ligado aos mitos de fundagdo da comunidade, em referéncia a
antiga empresa, cujo espago teria sido apoderado pelos primeiros moradores. O
pesquisador Rafael Gongalves (2013) relata a tensado vivida pelos moradores e o poder
municipal, duas décadas depois quando a Concérdia entra com o pedido de

reintegracdo de posse de suas terras.

Antes da ocupagdo deste nicleo em torno da Praca da Concérdia, os primeiros
assentamentos parecem ter sido associados ao surgimento da localidade Vieira Fazenda,
alcancada pela Estrada Real de Santa Cruz, atual Av. D. Hélder Camara (ex Avenida
Suburbana). Originalmente esta via fazia parte do Caminho Imperial, que ligava
o Municipio da Corte a Sepetiba. Atualmente, este é um dos principais eixos viarios da
zona norte do Rio de Janeiro, cuja extensdo de 11 km, inicia-se no bairro de Benfica e
até chegar a Cascadura, corta os bairros de Jacarezinho, Manguinhos, Maria da Graca,
Del Castilho, Cachambi, Engenho de Dentro, Pilares, Abolicdo, Piedade e Quintino

BocaiGva.

O nome do local deriva da Estacado de trem Vieira Fazenda, inaugurada em 1895, e que
fazia uma homenagem ao famoso vereador, médico e historiador da época. Segundo
Gerson (2000, p. 420), a linha férrea corria em frente as praias Pequena e Grande, em
Benfica e “os trens cargueiros da Estrada de Ferro Rio D“Ouro, safdos do Caju trafegavam
pela Rua da Alegria a dois passos do mar, a procura de terra firme perto de Triagem”. Ao
que tudo indica, as invasdes no territorio onde fica atualmente o bairro de Jacarezinho
iniciaram-se um pouco antes da década de 1920, a partir desta area demarcada pela
linha do trem, abrangendo um perimetro entre o Rio Jacaré, a Estrada Real de Santa Cruz
e os limites da fabrica de fésforos Cruzeiro. Nesta extensdo foram sendo incluidos os
assentamentos em torno de Vieira Fazenda e ao redor das empresas Concérdia e Unidas.
A Cruzeiro parece ter sido a primeira indistria de maior porte inaugurada no local,
responsavel pela atragdo e recrutamento de imigrantes, antes da inauguragado da gigante

americana General Eletric.

O crescimento da favela do Jacarezinho foi sendo consolidado em funcdo das

instalacdes das industrias no entorno da regido, mas também da proximidade com a
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linha férrea. E preciso considerar que esta area é muito proxima ao centro da cidade e

as localidades vizinhas que se industrializavam como Maria da Graca e Jacaré.

Podemos supor que o marco histérico que vai transformar esta area de vocagao agricola
em um “cluster” industrial é a decisao da General Electric, em 1919 de investir na
América Latina como parte da expansdo americana na regido. Comentando a respeito,
o editor André de Court mencionava em seu website (2011)# que a vinda da General
Electric era uma consequéncia direta dos ciclos de industrializacdo apés a | guerra
mundial, ocasionado pela escassez de componentes elétricos, especialmente lampadas
e acessorios de iluminagdo. A fabrica foi instalada paralelamente aos trilhos da Linha
Auxiliar margeando o bairro de Maria da Graga que estava sendo ocupado com as ruas
Miguel Angelo, Sabino dos Reis e Professor Boscoli, todas ainda de terra batida ou
incompletas. No espaco da futura favela do Jacarezinho, que se expandiria pelo lado
interno da GE, existia um enorme terreno vazio que aguardava a constru¢ao de um pétio
de cargas e manobras da Central do Brasil, nunca realizado. Magno Neves (2012)° cita
no website Acervo.Racismoambiental que a localizagdo da unidade da GE guardava
uma distancia de 15k, do centro do Rio de Janeiro, em uma érea de uso misto, ainda que
predominantemente residencial. A propriedade ocupava o topo da colina, tinha um
formato irregular, mas se aproximava de um retangulo, apresentando declives voltados
para nordeste e sudeste, na direcdo da Favela do Jacarezinho e outro voltado para
noroeste, na direcdo do bairro Maria da Graga. O Rio Jacaré, hoje canalizado, corria
aproximadamente a 300 metros ao sul da unidade, conectando-se ao Rio Faria e

posteriormente ao Canal do Cunha, que desagua na Baia de Guanabara.

# Informagao obtida no website Foiumrioquepassou.com.br do editor André de Court, publicado em
30/3/2011.

> Informagdo obtida no website Acervo.racismoambiental.net em artigo publicado pelo colaborador
Magno Alves, em 16/6/2012.
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3. A favela chega a maioridade

Segundo o historiador Fabio Tavares (2019) que criou um blog exclusivo para narrar a
historia da comunidade, a toponimia da favela apresenta uma trajetéria circunscrita aos
relatos orais. Na publicacdo eletronica, ele relata depoimentos de muitos moradores na
faixa etaria acima de 80 anos, desde que a localidade era conhecida como “Mato do
Padre Paulo” e “Morro da Titica”. Cruzando os depoimentos com os jornais da época,
identificou que o nome “Favela do Jacarezinho” comecou a ser registrado a partir dos

anos 1940.

Um destes depoimentos confirma que foram encontrados dois jacarés pelos moradores
nas margens do Rio que corta a comunidade, sendo esse o mito de origem mais aceito
para a denominagdo do local. Ainda segundo o pesquisador, varios moradores atestam
que durante a limpeza dos terrenos visando a construcdo de suas residéncias, ndo era
raro encontrar grilhées de escravos, ossos e outros artefatos que confirmariam a

utilizacdo de servico escravo nos sitios locais no fim do século XIX.

A General Electric atraiu para o seu corpo de empregados milhares de moradores de
Vieira Fazenda e do Cruzeiro, estabelecendo uma relagdo tao préxima quanto pudesse
na tentativa de obter mao de obra barata e préxima ao local de moradia dos funcionérios.
Outras fabricas estavam sendo estabelecidas, com destaque para a Cisper, uma industria
de vidros fundada em 1917 no bairro do Jacaré. O maior de seus clientes neste inicio, a
Cervejaria Brahma, foi fundamental para a consolidacdo da empresa, pois seu presidente
Heinrich Kiinning encomendou 100 mil garrafas em 1918, permitindo o fornecimento
em larga escala, uma novidade para a cervejaria que ainda comprava de pequenos
fabricantes. A empresa segue contratando mao de obra da regido e crescendo a medida
que as Ruas ViGva Claudio e Lino Teixeira, vizinhas da fabrica, seguem sendo
urbanizadas. Nos anos 1960, a Owens lllinois, empresa americana com sede no estado
de Ohio adquire 80% da companhia e o restante permanece com o grupo Monteiro

Aranha, os primeiros investidores’. Assim como a General Electric, a Cisper junta-se a

6 O historiador Fabio Tavares criou o website jacarezinhorj.blogspot.com para relatar os fatos historicos a
respeito do local. Estes dados foram obtidos do seu texto original datado de 6/10/2019

7 Informagdes obtidas no website do CECTH — Centro de Estudos do Corpo e Terapias Holisticas no boletim
sobre a SIPAT 2006 - Promogdo de “quick massage” (massagens) para os colaboradores da Owens llinois.
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outros empresarios que nos seus diversos segmentos, (bens de consumo, de producao e
manufaturados) encontram nos terrenos proximos das estradas de ferro e das vias
recentemente urbanizadas da zona norte, os espacos ideais para a expansao de seus

negocios.

Este processo de expansdo industrial acarreta o incremento da imigracdo, que tendo se
iniciado timidamente nos anos 1920 com a transferéncia interna de moradores do centro
e da regido portudria, passa a englobar nas décadas seguintes os solteiros e
posteriormente suas familias de outros estados. Os migrantes procedem em sua maioria
do noroeste do Estado do Rio, das cidades rurais do Espirito Santo e Minas Gerais, além

de expressivo contingente de nordestinos, especialmente baianos e pernambucanos.

A maior parte dos imigrantes foi atraida por conta do grande impulso das invasdes e da
estimulacdo de grileiros. Gongalves (2013) analisa o fenébmeno da indGstria da
desapropriacdo que se acentua a partir das décadas de 1940 e 1950 em quase todos os
terrenos onde proliferou algum tipo de apropriagdo ilegal ou consentida. No Jacarezinho
isso toma proporgdes ainda maiores, devido ao fato de que a favela ja era considerada
a maior do Rio de Janeiro. Os jornais da época ressaltam a agao violenta de grileiros que
reivindicam aluguel por casas e terrenos ocupados pelos favelados ou estimulam a
ocupacdo para a cobranca de taxas posteriores. £ notéria igualmente a acio dos
legitimos proprietarios que celebraram contratos de aluguel com os invasores, mas sem
a garantia de que ndo solicitariam a desapropriacdo. Segundo o autor, a maior parte das
invasdes antes de 1964, teria sido na verdade, concluida com algum consentimento dos
grileiros, funcionarios pablicos e até dos proprietarios. Em 1949, a empresa Concoérdia
Imobiliaria reivindicou a reintegracdo de posse dos seus terrenos invadidos,
correspondentes a antiga Fazenda Velha, mas como a prefeitura negou e ainda
desapropriou as terras®, a empresa reagiu, solicitando ao poder judiciario, a indenizagcdo
imediata, que ainda ndo havia sido paga. Muitas destas empresas estimuladas pelo artigo
347 do Coédigo de Obras de 1937, que impediam remocgdes exceto no caso da

construcdo de moradias substitutivas, solicitavam dos governos a indenizacido pela

8 O decreto municipal n® 9765 de 12 de maio de 1949 expedido pelo prefeito Mendes de Morais tratava
da efetivacdo das diligéncias de desapropriagao e solicitava ao juiz Augusto de Morais a anulagado das
medidas de expulsdo dos favelados.
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ocupacdo ao invés da desapropriacdo. Agindo assim, conseguiam um comprador
imediato para suas terras — o poder piblico — que pressionado pela opinido publica e o
poder judiciario, procuravam obter compensacdes. A moeda de troca era o provavel
somatorio de votos da comunidade nos pleitos politicos municipais e federais ancorada
nos beneficios da autorizagao para os assentamentos. Os vereadores Edgard de Carvalho,
Cotrim Neto e Geraldo Moreira foram alguns dos que aproveitaram este episddio para
defender os favelados através da intermediacao junto a Camara dos Vereadores, redigir
artigos na imprensa ou defender oficialmente os moradores na causa direta da
desapropriacdo. Organizagées como a Cruzada Sdo Sebastido e a Fundacao Ledo XIlI,

ligadas a Igreja Catolica também apoiavam a causa dos moradores.

Em sua tese de mestrado, a pesquisadora Cristiane Thiago (2007, p. 44)? atesta a
importancia da ordem dos padres Salesianos que iniciam em 1960 a construgdo do
templo catélico N.S. Auxiliadora no alto da colina do Cruzeiro ocupada por barracos
até o declive da antiga Fazenda Velha. A construcdo de alvenaria, iniciaria um periodo
de parceria entre a comunidade e a igreja, liderada pelo Padre Nelson Carlos del
Monaco, no sentido de construirem um discurso Gnico junto ao poder plblico para a
manutengdo dos moradores no local. Os depoimentos colhidos pela pesquisadora em
sua dissertacdo de mestrado, se somam as informagdes obtidas pelo historiador Fabio
Tavares, (2019)'0 que em seu blog “Jacarezinho.blogstpot” confirma que além da Igreja
Catélica, desde 1946, a Igreja Batista de Vieira Fazenda sob a lideranga do pastor
Anthidio Dias da Silveira, ja se posicionava de forma favoravel a permanéncia da
populagdo na parte baixa da favela, sem o 6nus da desapropriagdo. Estes apoios
tornaram-se essenciais para produzir na populacdo uma percepcao de maior seguranca

quanto ao temor de expulsdo dos moradores.

As localidades internas da comunidade eram batizadas de acordo com seus tragos
histéricos ou topograficos, construindo uma memoéria residual que evoca os tracos de

convivéncia social interna do Jacarezinho. A XXVIII Regido Administrativa a qual

9 Informagoes obtidas na dissertagcdo de mestrado da pesquisadora Cristiane Tiago através do Programa de
Po6s-graduacdo em Memoria Social da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO, 2007.
10 Dados do historiador Fabio Tavares em seu website jacarezinhorj.blogspot.com publicados em
6/10/2019
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pertence atualmente o bairro, por meio dos técnicos da Coordenadoria de Programacao
e Projetos da Secretaria Municipal de Habitagdo, no ambito do Programa Favela-Bairro,
reconheceu esta delimitacdo do bairro e o dividiu em sete setores a partir de consulta
aos proprios moradores: Beira-Rio, Funddo, Azul, Cajueiro, Cruzeiro, Fazenda Velha e

Vieira Fazenda'l.

O Largo do Cruzeiro foi se tornando a area central da comunidade, na qual se construiu
a vida social da favela. As constru¢cdes possuem um padrdo construtivo formal, o
comércio é variado e nela se encontravam as sedes da Fundac&o Ledo Xl e do Clube
do "Mosquito”. A partir do Cruzeiro, se estende a Fazenda Velha, onde existia a antiga
sede da fazenda e cuja extensdo ao longo do declive, abrange as duas igrejas mais
tradicionais do local: no alto, a Igreja Catélica e na regido baixa, a Batista de Vieira
Fazenda. O setor chamado Beira-Rio foi estigmatizado como o mais “pobre” da
comunidade, pois até a realizacdo da canalizacdo do rio Jacaré, as constru¢des de
palafitas desafiavam as enchentes. No Funddo, a principal caracteristica sdao os
alagamentos, que mesmo ap6s as obras de canalizacdo continuaram. A localidade
chamada Azu/, na parte mais alta da comunidade, margeando o muro da General
Electric, foi definida como tradicional e tranquila, tendo sido construidos fortes lacos de
vizinhanca entre os moradores. A area é desprovida de uma rede comercial mais intensa
como no Cruzeiro e em Vieira Fazenda. O Cajueiro é uma zona intermediaria de uso
misto — comercial e residencial — com urbanizacdo relativa e significativa circulacdo de
pedestres. Por Gltimo o territério de Vieira Fazenda, parte interna mais desenvolvida
comercialmente e de forte atracdo externa é a zona mais verticalizada da favela, também
a de maior densidade demogréfica. O fluxo de pedestres foi se intensificado pela
conexdo com as vias de transporte na Avenida D. Helder Camara, a estagcdo de metrod

de Maria da Graca e a favela de Manguinhos.

Nas décadas de 1930 e 1940 as ocupagdes ocorriam praticamente nas sete areas
descritas anteriormente, sendo uma parte da Beira-Rio em torno da Praca XV de agosto,

a tltima a ser efetivamente apropriada.

11 Os dados fazem parte do Documento 3412 do DataRio — Instituto Pereira Passos. Colecdo Estudos
Cariocas: breve relato sobre a formacao das divisdes administrativas na Cidade do Rio de Janeiro, 2010.
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4. A fabrica, o samba e a politica: Jacarezinho em busca de sua identidade

O alargamento do Jacarezinho que caminhava em um ritmo mais hesitante, recebe um
novo impulso em 1961. O governador Carlos Lacerda decretou a criacdo do Complexo
Industrial do Jacaré, tornando as ruas Viava Claudio, Braulio Cordeiro e mais 13 ruas do
bairro, um celeiro para a captagdo de indGstrias de calcados, bolsas, laboratérios
farmacéuticos, fabricas de vidros e roupas, metalargicas, indastrias de café e de bens de
produgdo.’? No final da década o Jacaré ja tinha se transformado no segundo maior
parque industrial do municipio, ficando atras apenas de Sao Cristévao. Seguindo a
tendéncia do processo de industrializacdo da zona norte, a multiplicagdo das fabricas
ajudou a consolidar a vocagao tecnicista dos bairros vizinhos como Maria da Graca e
Triagem que seguiram a trilha do Jacaré, na mesma rota de intensa proliferagao fabril e
incorporou uma nova paisagem de manufaturas em bairros até entao residenciais, como

Sampaio, Riachuelo e Cachambi.

Nos anos 1960 os eixos principais no sentido longitudinal ja estavam definidos: na parte
baixa a partir de Vieira Fazenda correm as ruas Comendador Gracindo de S4 e Amaro
Rangel. Na parte alta as ruas Darcy Vargas e Esperanca comandam os espacos
residenciais e comerciais. Duas vias importantes surgiram na regido que margeava o Rio
Jacaré, a Av. Guanabara e Rua do Rio. A partir destes eixos, as vias secundarias sao

formadas por becos e vielas transversais.

A diferenca entre as primeiras décadas do passado e os anos posteriores a 1960 é a chave
para compreender o ambiguo consenso que emerge entre os moradores, as fabricas e as
igrejas. Com as vias de circulagdo estabelecidas e o “fantasma” da expulsao
definitivamente afastado, os elos comunitarios caminham para outras demandas, em
consonancia com novos fatores de identidade social expressos em trés perspectivas: a
relacdo dos moradores com as industrias, as manifestagées culturais ligadas ao samba e

a militancia politica de esquerda.

12 Dados obtidos no portal da Fundagao Instituto de Geotécnica — Geo-Rio — 6rgdo da Secretaria Municipal
de Obras responsavel pela contencdo de encostas.
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Estes elos comunitarios presentes nas décadas posteriores ao surgimento da favela, estao
mais coerentes com a matriz de significados culturais que formulava os eixos de nossa
cultura nacional, que durante a era Gettlio Vargas, seriam focados no samba e futebol.
O sistema de representacdo caminhava para uma identidade unificadora, em torno da
grande familia nacional na qual o estado-nacdo se junta a natio — referenciada nas
comunidades locais, domiciliares, ou seja, uma condicdo de pertencimento para as
localidades, conforme estudado por Timothy Brennan (1990, p. 45). Isso nos possibilita
supor que ao invés da contradi¢ao “submundo x cidade oficial” vivenciada na passagem
do milénio, poderiamos estabelecer condi¢bes de pertencimento para as camadas
periféricas na busca por uma unidade entre a esfera politica e cultural. Deste modo, a
cultura subalterna do “sertao carioca” ou das favelas do inicio do século XX, nio estdo
mais nos anos 1960 em oposicdo a alguma suposta “identidade oficial republicana”.
Agora estariam inseridas em uma estrutura de poder cultural, na qual culturas
estigmatizadas como as de origem africana ou nordestina, migrados para a favela, sao
unificadas por um atribulado processo de supressao da diferenca cultural. Na verdade,
as nagdes sdo compostas de distintas classes sociais, etnias e géneros. Stuart Hall é
taxativo ao indicar que “em vez de pensar as culturas nacionais como unificadas,
deveriamos pensa-las como constituindo um dispositivo discursivo que representa a

diferenca como unidade ou identidade (HALL, 2006, p. 62).

Para seguir adiante sera necessario ter isso em mente, seguido de um cuidado. Como na
favela do Jacarezinho, temos a predominancia de afro-brasileiros, é dificil pensar em um
discurso unificador que prevaleca integrado a uma identidade nacional em torno da
raca. As ideologias racistas ndo estavam mais fundamentadas em caracteristicas
biolégicas como no inicio do século XX, que defendiam a superioridade da “raga
branca”, mas em atributos discursivos centrados em diferencas fisicas e comportamentais
pouco especificas. O argumento de Gilroy (1992, p. 87) sobre as ligacGes entre o racismo
cultural e as ideias de nagao e pertencimento atesta que o racismo “...constroi e defende
uma imagem de cultura nacional — homogénea na sua branquidade, embora, precaria e
eternamente vulneravel ao ataque dos inimigos internos e externos...”. Assim como

ocorreu com a Europa, a formagao das nagoes é de sangue misto. Renan (1990, p. 14-
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15) lembra que a Franca é ao mesmo tempo, germanica, céltica e ibérica; a Alemanha é

germanica, céltica e eslava. A Italia, rene gauleses, etruscos, pelagianos e gregos.

Entdo nado temos tal coisa que possa ser chamada de cultura unificada, sendo no discurso
ou na imaginacdo. A favela ndo se vé integrada a cultura da identidade nacional pelo
reconhecimento de sua condicdo natural de raga ou origem, mas pela posicao social
que cada morador ocupa no sistema de valores capitalista e nas expressoes artisticas,
por exemplo. As fabricas, e principalmente o samba e a politica serdo os sentidos de um
cortejo pelos quais a efervescente coletividade negra da favela vai tentar resgatar o seu

lugar de pertencimento.

Em relagdo as indUstrias, Thiago (2007, p. 75-80) testemunha esta trajetoria, observando
como a General Electric e a Cisper tornam-se patrocinadoras das escolas de formagdo
basica instituidas pela Igreja N.S. Aparecida. A GE investiu no Instituto de Educagdo que
funcionava proximo ao acesso da fabrica, pelo lado de Maria da Graga e alcancava
também as criancas de Cachambi. Outra escola foi estabelecida dentro do Jacarezinho,
na propria igreja, com investimentos da Ordem dos Salesianos, da GE e da Cisper. Ambas
as instituicdes eram privadas, mas funcionavam com bolsas fornecidas pelas empresas
aos filhos dos empregados, em sua maioria. Por meio da Fundacao Ledo XllI, a General
Electric ainda financiava cursos profissionalizantes para os que atingissem o nivel médio

de escolaridade, garantindo assim, qualificacdo e mao-de-obra para a propria fabrica.

A pesquisadora comenta que embora esta relagdo criasse vinculos positivos entre os
moradores e as grandes indlstrias mantenedoras dos projetos de educacdo e
empregabilidade, surgiu paralelamente um sentimento de consciéncia critica quanto ao
grau de imobilidade social que a dependéncia de emprego, renda e educagdo causava
nas familias em relacdo a estas corporagdes. Este posicionamento ganhava em amplitude
a medida que um movimento politico de esquerda comeca a crescer no Jacarezinho,
estimulando liderangas comunitérias a se langar no jogo politico em defesa de seus
proprios direitos, criando uma espécie de desintermediacdo entre a comunidade e o
poder pablico desde a criacdo do Estado da Guanabara, em 1960. Esta era uma situacao
comum as principais favelas da zona norte, que também comecavam a crescer em volta

das inddstrias.
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Quanto ao segundo aspecto, os desfiles das escolas de samba potencializaram para
varios blocos e pequenas escolas suburbanas, a oportunidade de crescer e materializar
o sonho de uma performance profissional na avenida Rio Branco, que sediava os desfiles
até 1984, antes da criacdo do Sambédromo. Em 1966 surge a Unidos do Jacarezinho,
resultado da jungdo da Unidos do Jacaré e Unidos do Morro Azul. O bloco Nao Tem
Mosquito permaneceu como bloco, mas a partir desta fusdo e do seu crescimento, o
samba passa a se constituir em opg¢ado de lazer com a frequéncia dos moradores a quadra
da nova Escola de Samba. Um dos motivos de orgulho para a comunidade, segundo a
pesquisadora, € a participagdo do sambista Monarco (Hildemar Diniz), como compositor
da escola. Um dos sambas-enredo mais marcantes composto por ele foi “Vila Rica do
Pilar” (1969) que levaria a escola de samba a desfilar no grupo principal em 1970

(THIAGO, 2007, p. 80-82).

Coerentemente ao que Velloso (1996) afirmava sobre a importancia das expressoes
culturais “subalternas” do inicio do século XX, como elementos formadores da
modernidade carioca, o samba contribuiu de forma significativa para a formacdo da
identidade das favelas para além da “cidade civilizada”. Assim como Velloso (1996)
reiterava que por intermédio das ruas foi sendo reconstruida parte da histéria e da
memoria da cidade, por outro lado, por meio das rodas de samba nas favelas foi possivel
capturar o elemento catalizador da identidade e da memoéria destas comunidades. Os
personagens e as historias que transitavam nas abordagens de Velloso, a respeito da
modernidade do Rio no inicio do século XX eram o comerciante portugués e a mulata
empregada, além dos tipos de Magalhaes Junior (1973): selistas, ciganos, tatuadores e
trapeiros'3. Atualizando esta tipologia, o sentido de marginalidade aplicado sete décadas
depois ao ambiente da favela. inclui agora as suas figuras tipicas: o vagabundo, o
passista, o bicheiro, o moleque do beco e a mulata do samba. O imaginario de grande
parte dos moradores do Jacarezinho captava as rodas de samba nos “botecos” da
esquina, os ensaios e eventos na quadra da escola e os possiveis desfiles no grupo

principal como dinamicas cotidianas, nas quais a vida social e intelectual dava conta de

13 Ver Magalhaes Junior, Raimundo de. Estrutura social da Repablica das Letras: sociologia da vida
intelectualbrasileira— 1870-1930. Sdo Paulo: USP/Grijalbo, 1973
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um sentido de pertencimento poderoso e arrebatador. Algo estava mudando na favela

industrial em meio a nova identidade que parte dos moradores forjava para si.

Por fim, a questao politica é mais complexa. Desde 1955, a Igreja Catolica atuava nas
favelas através da Cruzada Sao Sebastido por meio do Bispo Auxiliar D. Hélder Camara,
com o proposito de urbanizar as favelas, mas também de “cristianizar”. Este termo pode
ser interpretado de varias maneiras, contudo se seguirmos a cartilha das ordens religiosas
catélicas no Brasil, ndo fica longe de constatarmos a constru¢ao de um tecido ideolégico
que misturava catequese, mediacdo social e mobilizagcdo politica. O pano de fundo da
criagdo da Cruzada era transformar o seu projeto em modelo para uma meta mais
ambiciosa do entdo bispo auxiliar: erradicar em dez anos as 150 favelas existentes na
cidade. O passado de D. Hélder ligado aos integralistas e sua mobilizagdo por direitos
sociais, sinalizava para um tipo de envolvimento dos padres que passou a ser comum
nas comunidades carentes da cidade a partir dos anos 1960: uma mistura de interlocutor

e ativista politico.

O socitlogo José Arthur Rios, coordenador do Servico Social do governo Carlos Lacerda,
atuava nesta época na area de favelas como o primeiro pesquisador neste campo. Em
entrevista concedida em 2002, ao CPDOC - Centro de Pesquisa de Documentacao de
Historia Contemporanea do Brasil, da FGV'4, revelou que como articulador politico do
governador era critico do modelo defendido pela Igreja Catblica, de construgées
verticais para erradicacdo das favelas. Ele as chamava de “guetos” por reproduzirem as
mesmas lacunas da favela horizontal. Citava os institutos de aposentadoria que
plantaram varios conjuntos residenciais “que se transformaram em focos de crime,
drogas e prostituicdo”. Na entrevista fez questao de frisar que a favela tinha outra
possibilidade de realizacdo, que o conjunto verticalizado ndo possufa. O conjunto em
sua opinido, sufocava e ndo tinha nenhuma gerencia agindo internamente, como uma

associacdo de moradores.

Lidar com as favelas era politicamente delicado no governo udenista de Carlos Lacerda,

pois a maioria dos cabos eleitorais estava ligada ao PTB, partido adversario. Uma das

14 Depoimentos ao CPDOC FGV - Capitulos da Memoéria do Urbanismo carioca, 2002.

V.8 ¢ N.15 e p. 262 — 300 * Jan-Jun/2020
ISSN 2318-3888



287
Artigos

decisdes mais polémicas do secretario José Rios foi eliminar o contato entre favelados e
os pretensos “benfeitores” politicos. Assim, ele pode nomear funcionarios para redigir
atas de fundacdo de 50 associa¢des de moradores através de eleicdo direta. Politicos
tradicionais como Sami Jorge, Geraldo Moreira, Amando da Fonseca, inimigos politicos
de Lacerda, afrontaram o soci6logo e criaram embaragos. O governador e seu secretario
social José Rios olhavam para os objetos proximos que envolviam as questdes da favela,
com visdes diferentes, mas havia um ponto em comum. Ambos pensavam em termos de
como a Igreja Catélica foi se apropriando da fungdo de representante das comunidades
faveladas, em alguns casos intensificando as atividades para uma militancia politica
engajada e por outro lado, de que modo a secretaria social poderia afastar estas
liderancgas, propondo em tese um alcance mais pragmatico, estimulando as liderancas

locais a dialogar diretamente com o poder pablico.

Os efeitos da acdo religiosa no Jacarezinho, refletem parcialmente esse jogo politico. O
tracado desenhado pela Igreja N.S. Conceigao, liderada pelo padre Nelson e o universo
de politicos de ocasido, em tese, divergia da orientacdo dos principios da Cruzada.
Vimos como a liderancga da igreja catélica local se engajou na luta pela manutencao dos
moradores na favela do Jacarezinho, o que de certo modo, contrariava os principios
preconizados pelo grupo de D. Helder Camara, de realocar gradativamente as favelas.
Pode-se creditar isso ao fato de que Padre Nelson preenchia o perfil de religioso
“engajado politicamente”, mas ndo se mostrava extremista. O fato da favela do
Jacarezinho ter construido um tecido social complexo em mais de cinco décadas desde
os primeiros barracos, combinado com o fato de D. Helder Camara ndo desfrutar de
unanimidade entre os bispos, também contribuiu para um cenario politico hibrido. A
despeito disso, parece inegavel, ter havido uma disputa entre a Igreja e o Estado pelo
controle da atuagdo nas favelas, ou na melhor das hipéteses, uma hostilidade entre D.

Helder Camara e o governador Lacerda.

Quanto a este aspecto, a existéncia de uma ordem juridica oficial que deveria se
sobrepor a estrutura sociojuridica da comunidade capitaneada pela Igreja, remonta aos
estudos empiricos que o soci6logo portugués Boaventura Santos realizou anos mais

tarde, quando morou na propria comunidade em 1970, na preparacdo para seu
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doutoramento em Sociologia do Direito, na Yale University. Em sua obra “O direito dos
oprimidos” (2014 [1973]) resultante destes estudos socioantropolégicos no Jacarezinho,
o pesquisador lanca seu olhar sobre como o Estado-Nagdo brasileiro convivia com a
existéncia paralela de ordenamentos juridicos fora do seu alcance, como nas favelas,
por exemplo, e a0 mesmo tempo contrapunha-se ao monopoélio estatal do direito

institucionalizado.

Constatando que a Associagdo de Moradores teria sido criada para ofertar minimamente
algum ordenamento administrativo e civil baseado em um tipo de governanca popular
comunitaria, na verdade, ele supunha uma situacao oposta, na medida em que a
autoridade desta instituicdo estaria sendo ameagada pelo regime autoritario da ditadura

militar a época. (SANTOS, 2014, p. 346)

O autor reforca que ndo somente a Associagao de Moradores, mas as igrejas, autoridades
policiais, lideres comunitarios e politicos elaboraram diferentes instancias de
deliberacdo informal que diziam respeito tanto as praticas sociais e costumes locais até
as circunstancias de resolugdo de litigios, para os quais ndo eram levados em conta a

ética e o direito estatal. (SANTOS, 2014, p. 348).

E de se presumir que este funcionamento marginal do direito na favela do Jacarezinho
poderia direcionar as pesquisas de Santos para uma visdo etnocéntrica, afinal tratava-se
de um europeu mergulhado na favela e pesquisando para uma universidade americana,
o que ndo ocorreu efetivamente. Antes dele, as culturas particulares do tipo favela, ndo
tinham sido objeto de tal tratamento epistemolégico, contudo o delineamento de sua
pesquisa circunscrito a sistematizacdo juridica, talvez tenha impossibilitado uma
descricio da totalidade singular dos fatos culturais a fim de compreendé-los
conjuntamente. Teria faltado no seu texto a sintese original que representou na
emergente cultura desta favela a elucidagdo do vinculo que ligava o individuo a sua
cultura local. As ac¢des politicas e religiosas de fundo continuavam a dar maiores

explicagoes sobre isso.

Antes de sua visita, no final dos anos 1960, sob influéncia da ditadura militar, assistimos
a introducdo do bipartidarismo no Brasil restringindo as disputas politicas entre os

partidos Arena e MDB. A hibridez politica no Jacarezinho vai cedendo lugar a uma
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divisdao mais explicita com o impulso de um movimento de extrema esquerda liderado
por membros do MDB, adeptos do comunismo e integrantes da ala progressista da Igreja
Caté6lica. Os tempos de Lacerda tinham ficado para tras substituidos pelos militares e o
chaguismo. Em meio a ditadura, a Associacdao de Moradores engajou-se na luta politica,
concentrando as disputas entre dois grupos do MDB: os chaguistas (ligados ao
governador Chagas Freitas) e os auténticos (formado por extremistas comunistas,
membros do MR-8 ou apoiadores de D. Hélder). As contendas entre estes grupos
politicos perduraram até o brizolismo surgir nos anos 1980, mas giravam ndo somente
em torno dos temas operarios, mas também das demandas mais imediatas como
manilhamento e iluminacdo. Mais tarde cerraram fileiras em torno de empenhos para o

asfaltamento das ruas, saneamento e a canalizacdo do Rio Jacaré.

A partir das pistas sugeridas no estudo de Cristiane Thiago, com a anistia politica de
1979 e a eleicdo do governador Leonel Brizola, o nlcleo regional do PDT vai disputar
espaco politico com o PT na favela. Uma parte dos extremistas, também chamados de
Grupo Amarelo, inclinou-se para um discurso independente mantendo-se em torno do
MR-8 e outra parte foi se aproximando do Partido dos Trabalhadores. Quem toma a
dianteira, entretanto, no Jacarezinho é o PDT, herdando o legado do chaguismo através
da atuagdo de politicos como Hilza e Laercio Mauricio da Fonseca. Nao seria
equivocado dizer que depois do dominio do “chaguismo”, iniciou-se no Jacarezinho dos
anos 1980 a era do “brizolismo”. Um dos fatos que ajudou nesta identificacdo foi a

canalizacado do Rio Jacaré, concluida no governo Brizola.

Enquanto isso, as fabricas estavam sendo desativadas por inimeros motivos e as
tematicas operarias em torno delas, estavam sendo substituidas por discussdes mais
ideologicas, centradas nos direitos dos trabalhadores como emprego, salério, satde e
educacgdo. O Jacarezinho abracava a era da globalizacdo politica, abrindo-se para os
temas mais universais ainda que mesclados ou espelhados nas reinvindicacdes locais.
As identidades tradicionais construidas em torno das fabricas, do samba e da luta politica

se esfacelavam para dar lugar as mdltiplas identidades da p6s-modernidade.

Deste modo, na primeira década do novo milénio as demandas na area das ciéncias

sociais voltavam-se para a defesa dos direitos de inclusdo e cidadania dos individuos ou
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grupos, ao invés de bairros, comunidades ou nagées, em conformidade com as teméticas
estimuladas por 6rgaos como o Férum Econé6mico Mundial e o Forum Social Mundial'>.
Buscando uma associacdo entre esta tendéncia e os estudos do presente artigo, podemos
destacar a pesquisa de Jocelene Ignacio (2011), que em sua tese de doutorado para a
PUCT$, utilizou a experiéncia de moradores selecionados da favela do Jacarezinho como
estratégia para identificar uma série de fatores que criariam barreiras fisicas e reforcariam
as fronteiras simbolicas capazes de deslocar os moradores de favela para um mundo a

parte daquele considerado convencional.

A autora defende que a institucionalizagdo e a consequente naturalizagdo do conceito
negativo relacionado a favela potencializaram a sustentacdo dos estigmas atribuidos aos

seus moradores.

Os moradores da favela veem os simbolos culturais e os significados que lhes
sdo imputados como descricdes de categorias diretamente vinculadas a
“identidade” de favelado; identidade assumida por eles mesmos ou atribuida
por outros, com o proposito de diferencid-los, e nio de integra-los ou iguala-
los, no sentido de implicar o pertencimento a um grupo. O uso deste tipo de
vinculo identitarios é acionado apenas para determinar sua in-exclusdo por
parte do grupo dominante, ou seja, tais “rotulos” tém de ser aplicados para que,
em determinadas situacGes, seja possivel explicar supostas diferencas
socioculturais, no lugar de revelar, destacar e potencializar as qualidades

(IGNACIO, 2014, p. 57).

z

Este estigma é reforcado pelo préprio poder pablico, por exemplo, quando no Plano
Diretor da cidade de 1992 ou nas classificacées de “favela” do IBGE 2000, as mencgdes
sdo pejorativas ndo somente em relacdo a topografia e descricdo fisica, mas igualmente
nos idearios discriminatorios e segregacionistas. Na interpretacdo da autora, esses limites
estdo em conformidade com varios cientistas sociais que ao longo de sua tese, ndo
somente defendem que estas fronteiras sdao socialmente construidas, como também
afirmam que as classificagoes e distingdes sao estabelecidas em um jogo de poder entre

os moradores da favela e os do “asfalto”.

15 O Forum Econdmico Mundial é uma instituicio sem fins lucrativos com sede em Genebra, conhecida
por suas reunides anuais em Davos, Suica - reunindo os principais lideres empresariais. O Férum Social
Mundial é um evento elaborado por movimentos sociais, para fomentar alternativas de transformagao
social global.

16 A tese de doutorado: “Doutores, mas ndo-cidaddos? Trajetorias de vida de egressos do ensino superior,
moradores da favela do Jacarezinho — Rio de Janeiro 2000 a 2009” foi submetida a PUC em 2011 com o
objetivo de subtrair os contetidos do discurso universitario que insistia em negligenciar a existéncia de
status no mundo académico e profissional aos grupos marginalizados das favelas, especialmente os negros.
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No seu texto, a favela do Jacarezinho transparece mais como uma ponte tematica, ndo
necessariamente um estudo aplicavel especificamente a comunidade. A identidade que
a autora analisa ndo estd referenciada no bairro, mas nas contendas globais de
moradores de qualquer favela, vale dizer na luta dos espacos populares contra os
elementos capazes de validar o mito da marginalidade direcionado aos moradores.
Como o estudo de Jocelene Ignacio esta voltado especialmente para reconhecimento
dos universitarios e doutores oriundos da favela e de bairros pobres de baixa renda nas
cidades brasileiras, este cenario de deslocamento das identidades, tipico do final do
século XX e inicio do século XXI, sinalizava uma alteracdo dos estudos e discursos sobre
a favela. Em detrimento dos que vocalizam os moradores de favelas pelos olhos descritos
do poder publico e setores midiaticos, a partir dos novos atributos ao centrar nossas
analises na favela e nos problemas experienciados por estudantes pobres, pode-se

delinear uma alegoria da pobreza urbana.

5. Nos, os favelados do asfalto.

Nos anos 1990 e 2000 consolidam-se trés movimentos interdependentes, nos quais
causa e efeito se misturam. Em primeiro lugar, a consolidacdo da saida das industrias do
Jacaré acarreta aumento das taxas de desemprego no local, até entdo mantidas em nivel
acima da média dos bairros do Rio. A despeito da situagdo econémica do Brasil nos anos
1990 e das exigéncias de modernizagdo face as novas técnicas de fabricagdo e
instalacdo exigidas para os complexos industriais, os indices de violéncia identificados
em toda a regido do Jacarezinho, Manguinhos e Benfica ao longo dos anos 1990 e 2000
pode ter sido o fator decisivo para a saida da maior parte das indGstrias da regido. Uma
lista das mais importantes deve incluir: Fabrica de parafusos Aguia, Moinho de Ouro,
Supercor, Fabrica de roupas Company, Sadia e Laboratério Glaxo Welcome, sem falar
nas gigantes General Electric em Maria da Graga, Gillette e CCPL (Cooperativa Central
dos Produtores de Leite) em Benfica. A Fabrica de Tecidos Nova América em Del
Castilho, fechada em 1991, transformou-se em um shopping em 1995. Somaram-se a
essas grandes companhias, outras inGmeras empresas de pequeno porte entre

metalGrgicas, laboratérios e fabricas de bens de producao.
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O caso mais emblemético foi a saida da multinacional General Electric em 2008. Em
reportagem publicada meses antes em um grande jornal, a companhia alegava que o
motivo do encerramento das atividades decorria da reestruturacdo internacional da
corporagdo por meio da qual ja teriam sido “fechadas fabricas ou demitidos funcionarios
nos EUA, Europa e México. A reestruturacdo teve inicio no ano passado, com o
fechamento de uma unidade de ldmpadas no Chile” (DANTAS, 2007)!'7. N&o havia
referéncias a violéncia crescente da favela ao lado, uma vez que na verdade, o principal
motivo teria sido a concorréncia chinesa que asfixiava as fabricas da GE. A reportagem
assinala terem sido observadas taxas decrescentes de rentabilidade no segmento de
lampadas abreviando a continuidade do negocio. Apds quase 90 anos, tendo sido
protagonista do processo de atracdo e imigracdo de moradores para a favela, a GE
experimentava a sensacao inversa de contribuir para o aumento da taxa de desemprego

na regido industrial do Jacaré e entorno.

Em segundo lugar, verificamos um novo fenébmeno de ocupacdo urbana que se tornou
comum nos demais bairros da zona norte. Até 1990, a favela do Jacarezinho
conformava-se em um territorio aproximadamente retangular limitado entre o Rio Jacaré
e os muros da General Electric. A partir da Rua Miguel Angelo ou do “Buraco do
Lacerda”'8, chegava-se ao limite norte - a Av. D. Helder Camara. Este tracado foi sendo
ampliado para assumir a forma de um poligono concavo, a medida que nas areas
limitrofes das antigas industrias, tanto no lado Leste (Rua Braulio Cordeiro, Jacaré e
Benfica) como no lado Sul (entorno da Rua Lino Teixeira e Engenho Novo) foi
identificado um novo e progressivo processo de ocupagdo. Galpdes, instalacdes de
fabricas e constru¢cbes de alvenaria foram literalmente tomados, apds serem
abandonados nos espacos encravados entre os limites originais da favela e os antigos

sitios industriais.

A favela encontrou finalmente um meio de expansdo horizontal ao longo das ruas

Braulio Cordeiro, Vitva Claudio, Dois de Maio, Souza Barros e adjacéncias, fazendo

17 Depoimento prestado ao jornalista Eurico Dantas, da Folha de Sao Paulo, em 29 jun 2007.
18 O governador Carlos Lacerda (1961-1965) construiu a passagem de nivel que liga a Avenida Dom
Hélder Camara a Rua Braulio Cordeiro, na Favela do Jacarezinho.
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surgir os “favelados do asfalto” - pequenos nicleos e “puxadinhos" horizontais!'®
erguidos nas ruas. Estes embriGes derivaram para novas favelas: Pica Pau Amarelo,
Carlos Drumond de Andrade, Vila Jandira ou Favela da Xuxa, Morrinho, Dois de Maio
e Malvinas, culminando com o surgimento do termo “Complexo de Jacarezinho” que o
Censo Demogréfico do IBGE de 199120 utilizou para caracterizar o novo patamar

sociodemografico da favela.

Por Gltimo, a posse da favela por uma faccao do trafico instala uma nova ordem social
pautada pelo ambiente de consumo generalizado de drogas e embates com a policia.
Na esteira do projeto de instalagdo das UPPs (unidades de policia pacificadora) que
visava minimizar o controle territorial destas facgées e instalar projetos sociais, os meios
de comunicacdo criticavam aquilo que o jornalista Felipe Betim do jornal El Pais registra

como “projeto politico e econdmico”.

ao contrario da favela Santa Marta, o brago social do programa, chamado de
UPP social, ndo saiu do papel. A maioria das favelas continuaram carentes de
servicos publicos do Estado e nunca tiveram investimentos em infraestrutura,
sobretudo em saneamento basico. (BETIM, 2018).

Este quadro sugere que embora a UPP social tenha conseguido realizar um diagnéstico
consistente, restringiu-se a um pacote teérico. O correspondente do jornal espanhol
salienta que estas unidades de pacificagdo eram instaladas em localidades de maior
visibilidade, com retorno garantido nos meios de comunicagdo e esse fato geraria maior
desigualdade, na medida em que os territérios da zona oeste ndo teriam investimento
social e presenca das forcas de seguranca. A UPP Jacarezinho foi instalada em 2013,
uma das Gltimas da lista divulgada pelo ISP - Instituto de Seguranca Publica do Rio de
Janeiro?!. Na verdade, a distribuicdo destas unidades foi sendo disseminada ao longo do
tempo por varias comunidades mais pobres da zona oeste, mas devemos concordar com
o articulista que os investimentos deveriam ter sido guiados por critérios sociais. Na

trajetoria miditica da cidade rumo a Copa do Mundo e as Olimpiadas, o projeto teria

19 Construgdo informal e irregular, em forma de extensdo ou anexo em um imovel utilizado pela
populagédo de baixa renda para tentar resolver o problema de espago (Censo Demografico 1991)

20 Os aglomerados Dois de Maio e Malvinas, mais distantes, foram incluidos pelo Censo Demogréfico do
IBGE como integrantes do Complexo do Jacarezinho, por causa do “estrangulamento” da favela.

21 No balango de indicadores da politica de pacificagdo, o ISP — Instituto de Seguranca Pablica R
registrava a instalacdo de 37 UPPs entre 2008 e 2014.
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servido para tornar o Rio uma cidade de turismo e negocios, encapsulada em um

programa governamental de viés econdmico.

O geobgrafo e urbanista Peter Hall (1988) dedicou parte de seus estudos ao crescimento
e a mudanca nas cidades, analisando o fendbmeno da desorganizacao e empobrecimento
do espaco urbano no século XX, como uma extensao dos problemas herdados do século
anterior. Ele focava nas cidades europeias e americanas, preocupado com o bem-estar
social obtido através do planejamento urbano e rural visto como expressdo do direito ao
desenvolvimento. Inclufa Londres, Paris, Berlim e Nova York, como as “cidades
encorticadas” do final do século XIX, alertando para a expansao do subarbio por meio

da dilatacao do sistema de transportes.

Surgiram novos questionamentos, como por exemplo, o que foi proposto por Richard
Rogers e Philip Gumuchdjian (1995) sobre os modelos urbanos da cidade difusa e cidade
compacta. A cidade dispersa seria uma cidade na qual o seu desenvolvimento urbano
ocorre priorizando o enfoque territorialista extensivo, ou seja, a cidade que se espalha
em grandes territérios sem qualidade no tecido urbano, apresentando grandes vazios
urbanos e uma série de servicos espraiados pelo seu territério, com baixa conectividade.
Tomando como base a descri¢do, poderfamos citar como exemplo de cidades difusas:

Los Angeles, Sdo Paulo, Cidade do México e Rio de Janeiro.

Neste sentido, a favela do Jacarezinho é resultante deste processo de extensdo
territorialista que ocorria no Rio de Janeiro por meio do deslocamento das indtstrias do
nGcleo central da cidade para os subtrbios. Mauricio de Abreu (1987) registra que na
década de 1930 o Estado do Rio de Janeiro comega a intervir no processo de localizagdo
industrial por meio do Decreto-Lei 6.000/37, que definiu pela primeira vez uma area
industrial na cidade. A zona sul e a maior parte da zona norte foram excluidas deste
perimetro, exceto as regides de Sdo Cristovao, Jacarezinho, Bonsucesso e Ramos. Outra
area abrangia parte da Avenida Automovel Club?? e outras faixas ao longo das estradas
de ferro Central do Brasil, Linha Auxiliar (Del Castilho até Costa Barros) e Rio D’Ouro.

O autor ressalta que este foi um perfodo caracterizado pelo anarquismo da implantagdo

22 Designacdo popular da Avenida Pastor Martin Luther King Jr.

V.8 ¢ N.15 e p. 262 — 300 * Jan-Jun/2020
ISSN 2318-3888



295
Artigos

industrial na area dos subtrbios através do aproveitamento de terrenos baldios e a

conversdo de antigos casardes residenciais.

Ao contrario desta descricao, na cidade compacta, a infraestrutura e os equipamentos
urbanos sdo potencializados evitando-se o uso ineficiente do espago e longos
deslocamentos, uma vez que ha infraestrutura de qualidade (transporte, comércio,
servicos, cultura e habitacdo). Essa situagdo também é mais sustentavel pela substituicdo
dos investimentos na infraestrutura existente: energia elétrica, agua ou esgoto. Nas
circunstancias descritas neste modelo o ideal de toda concentracdo urbana poderia ser
a “cidadania ativa e vida urbana vibrante, componentes essenciais para uma cidade e
uma boa identidade civica” (ROGERS e GUMUCHDIJIAN, 1995, p. 16). Se esta
proposicao for aceita, estes pontos ficam comprometidos no ambiente social para o qual

o qual o Jacarezinho foi se encaminhando nos Gltimos 30 anos.

Nas Gltimas décadas do século XX, verificamos que nas grandes metropoles, os atos
governamentais e o discurso dos meios de comunicacdo de massa reuniam em torno de
si fragmentos dispersos do tecido urbano, como as favelas, mas que eram lidos como
totalidades deste espaco. O discurso que se constroi destes ambientes ainda hoje é
tomado como representativo de uma cidade inteira. A imagem da cidade do Rio de
Janeiro é fortemente associada a estas comunidades, ainda que representem menos de

30% de seu territorio.

Em meio a esta polifonia, sobressaia a percepcdo de que talvez a cidade contemporanea
somente conseguiria afirmar sua identidade de forma integral por alguns momentos, em
terremotos, enchentes, atentados terroristas ou plebiscitos. Aceitando este argumento, as
formas de reconstruir sentimentos de unidade nas engrenagens culturais e sociais
sobreviveram nos espacos atomizados como nicleos étnicos, religiosos, bairros de
imigrantes ou favelas. Nestes conglomerados, ficava-se mais proximo de uma identidade
particular por causa dos centros de influéncia econ6mica e social ainda serem

predominantemente locais, como ocorreu com o Jacarezinho até a década de 1980.

Esta situacdo vem sofrendo alteragées desde 1990, carregando no DNA destas
comunidades os vetores transnacionais externos discutidos por Nestor Canclini (2006,

p. 85) e que se fazem presentes nas cidades da América Latina. Além da cidade industrial
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e da cidade histérica, Canclini fala da cidade globalizada “conectada com as redes
mundiais de economia e comunicacdes”, o que coloca os estudos urbanos focados nao
mais no processo de industrializacdo e suas consequéncias na rede tecnolégico-cultural,
mas nos processos informacionais e financeiros. As grandes cidades, despedagadas pelo
crescimento vertiginoso e convivendo com um multiculturalismo integrador e conflitante
ao mesmo tempo, oferecem o cenério perfeito para o declinio das narrativas historicas,
das utopias que na opinido de Canclini (2006, p. 121), imaginaram um
“desenvolvimento humano ascendente e coeso através do tempo”. Deste modo, saem
de cena os movimentos libertadores capitaneados pelo proletariado ou pelos discursos
unificados de cidades ou nagGes e entram em cena os movimentos sociais urbanos,

estilhacados e fugazes.

Situando o Jacarezinho nesta encruzilhada, talvez possamos descrever agora um
“espaco” que pode ser atravessado de forma fulminante, com estilhacos efémeros de
relagdes sociais, cuja forma visivel pode esconder conexdes mais distantes ou ausentes.
Alguns exemplos: o funkvai se tornando protagonista nas pragas de bailes, mas vai sendo
suturado com o samba nos “botecos”. A comercializagdo explicita das bancas de droga,
é copiada de Tijuana (México). O comércio de pequenas lojas vai se expandindo pelas
ruas vizinhas do Jacaré e Sampaio, muitas delas patrocinadas ou protegidas pelas
milicias ligadas ao trafico. A Associagdo de Moradores ndo se organiza mais
politicamente, pois ndo h& mais causas politicas locais a defender: as demandas sao
aquelas capitaneadas pela midia transnacional: emprego, salarios, cidadania dos
excluidos, direitos de camelotagem nas ruas ou qualidade do transporte pablico. A
proliferacdo de seitas religiosas vem abafando as igrejas tradicionais e suas vozes sdo as
mesmas em todo o lugar: fetiches de cura, discursos metafisicos e a mercantilizagdo da
fé ndo permitem espacos para padres ou pastores politicos, defensores das causas
comunitarias, como antes. Grande parte das familias encasteladas em seus barracos
comprimidos, detestam a policia e a ordem publica. Elaboram uma polifonia de sons
estéreos portateis em seus bailes de “musica de sofréncia” permeados pelo “pagode” e

pelos gols do Flamengo, agora um time que também quer ser “global”.
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Conclusoes

E notério que o surgimento das favelas no Rio de Janeiro esta inserido em um contexto
amplo que tem origem no final do século XIX. No nicleo desta conjuntura sociopolitica,
esta a substituicio do governo monarquico e a invengdo da RepUblica que
transformaram o centro da cidade no palco do /6cus da modernidade e da identidade
republicana projetadas para o pafs. Sem espaco neste novo projeto civilizatério, os
pobres e pretos foram compelidos a ocupar os morros vizinhos. Ultrapassada esta fase,
estimulados pela onda de industrializacdo que acometeu o governo federal no inicio do
século XX, surgiram os primeiros eixos pobres em torno das fabricas na zona norte,
favorecendo a expansdo territorial das ocupagées inauguradas nos morros da area
central da cidade. A favela do Jacarezinho nasceu e cresceu estimulada em grande parte

pela inauguracdo das fabricas da General Electric e da Cisper nos anos 1920.

O relato deste processo, composto de trés etapas, preocupou-se ndo somente em
descrever o desenvolvimento histérico e espacial, mas também a formacdo dos elos

sociais que projetaram os simbolos constitutivos da identidade cultural do local.

Vimos que nas primeiras duas fases, até os anos 1980, mesmo que integrada a uma
cultura nacional que teimosamente insistia em encapsular as favelas e as expressoes
particularistas das musicas, crengas e valores dos negros ou nordestinos na suposta
identidade nacional multirracial e multicultural, o lugar permanecia ofertando escolhas
de identidade razoavelmente concretas. Podia-se imaginar até “raizes” e construir mitos

de origem como os jacarés encontrados no rio, ou a saudosa Fazenda Velha.

Este fato respondeu particularmente a nossa preocupacao sobre como as identidades
locais estariam a partir de meados do século XX sendo reforcadas pela resisténcia a
globalizacdo, e no caso do Jacarezinho, constatamos que as dimensdes da vida social
podiam ainda ser dominadas pela presenca, por uma atividade localizada: a fabrica, o
samba ou a politica interna, ainda que sob a pressdo dos padrdes desiguais de troca

cultural.

Constatamos pelo relato da terceira fase, que desde os anos 1990 esta ocorrendo um

novo deslocamento no acimulo simbélico da identidade local, que parece refletir aquilo
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que esta se sucedendo nas relacdes entre o global e o local, por conta da globalizacao.
Nossa hipotese deve considerar que as identidades nacionais ou o discurso que se fazia
delas estdo sendo desintegradas, dando lugar a uma homogeneizacao cultural, que
muitos autores identificam como “pdés-moderna”. Também é possivel afirmar que
enquanto as identidades unificadas estdo declinando, novas identidades, mescladas

estdo tomando seu lugar.

Devemos levar em conta que aplicado ao Jacarezinho, este circuito desintegrou os lacos
de identidade cultural e social que se formaram originalmente na comunidade em torno
das fabricas, das igrejas, do samba ou da Associacdo de Moradores. Ao mesmo tempo
vem integrando a comunidade a um formato cujas caracteristicas totalizadoras ainda
parecem escapar da descricdo pretendida neste escopo, sendo possivel uma hipotese

parcial.

A medida que a vida social na comunidade se tornou tutelada pela mercadologia
globalizante de produtos, tendéncias, imagens de midia digital, redes sociais e sistemas
de comunicagdo, mais a identidade local se desprendeu dos tempos, lugares, narrativas

e tradi¢cdes que vinham sendo concebidas até 1980.

Os elementos desta investigacao, tanto no dominio da sociologia como da Antropologia
e Etnologia potencializam hipoteses férteis e abrem perspectivas para novas pesquisas
sociais no futuro. A favela do Jacarezinho, como palco de estudos socioantropologicos,
conforme descrito, suscita o interesse natural para tais projetos pois se tornou no Rio de
Janeiro, o protétipo dos nucleos favelizados de aglomeracao industrial que vieram
posteriormente. Nossa hipdtese ainda a ser confirmada é que talvez tenha sido a
comunidade carioca que mais vem sofrendo os impactos da crise das identidades, que
esta deslocando os sistemas e processos culturais das sociedades contemporaneas e
desestabilizando os quadros de referéncia que davam aos individuos uma sustentagao

estavel no mundo social.
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RESENHA

KARNAL, Leandro. Pecar e perdoar: Deus e o homem na historia. 2. ed. Rio de
Janeiro: Harper Collins Br, 2018.

Eduardo da Silva Melo!
d110.21665/2318-3888.v8n1 5p301-304

O autor usa da sua bem humorada persuasdo para convencer o leitor, ja na introducao
da obra, que a religido ndo deve ser o que de mais importante o homem contemporaneo
deve proteger, guardar e/ou alimentar. Ele aponta, no entanto, para a influéncia das
religides — especialmente as monotefstas — na formagdo moral e ética do Ocidente: “as
ideias judaicas, cristds e islamicas de pecado embasam quase todo comportamento

moderno, inclusive dos nao religiosos” (p. 09).

Dividida em nove instigantes capitulos, a obra remete ao comportamento religioso da
sociedade, que nasceu mediante escritos milenares. Esses influenciaram as normas
familiares, juridicas, etc., dos dias atuais. Dessa forma, o capitulo primeiro, o autor
explica como as religides — especialmente as monotefstas — contribuiram para conceber
a sociedade de hoje. Ele usa a narrativa biblica da criagdo para transmitir ao leitor o
quanto esta imbricada em nossa consciéncia coletiva o gosto pelo proibido e de como
a nocdo de pecado adentrou em nossa sociedade: “Deus criou Adado e Eva e, com o

pecado, Addo e Eva nos criaram” (p. 20).

O segundo capitulo faz criticas ao cristianismo. O autor demonstra que a religido crista
destoou, em varios momentos da Histéria, daquilo que o nazareno Jesus pregou durante
sua existéncia historica — ou vida terrena — registrada nos evangelhos. Karnal também

ndo deixa isento de reflexdo o Decalogo judaico: “[...] se o texto que se imagina dado

! Bacharel em Servigco Social. Especialista em Gestao de Cidades e Politicas Publicas. Especialista em
Docéncia no Ensino Superior. Membro do CMDCA e do CMMA. E-mail: eduardomelo.ser@hotmail.com.
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por Deus aos homens fosse completamente divino e pouco inserido no humano, ele teria
um defeito estrutural: ndo seria possivel ser lido pelos homens” (p. 48). E ainda, traz a
tona as incongruéncias e infertilidades dos cédigos biblicos que serviam (e servem) para
o controle social. Ele faz, também, uma reflexao humorada e provocante explanagdo

sobre o papel de Lacifer na histéria do contexto biblico.

No capitulo terceiro o autor inicia chamando o orgulho de pai de todos os pecados.
Através do culto exagerado ao nosso eu, nascem os demais males sociais. E provavel
que o leitor ndo queira, publicamente, concordar com as reflexdes de Karnal. Afinal, ele
desnuda nossas boas agdes, revelando o que ha por tras de acdes supostamente (e
somente) caridosas. Na sequencia, aborda os temas: inveja, vaidade, luxaria, avareza,
dentre outros. Sobre a inveja, o autor a denomina como pecado envergonhado, pois, faz
o pecador sentir-se menor que os demais e por isso ele se recusa a admitir que seja
invejoso. Para ele “[...] invejar é reconhecer-se inferior, ser menos do que alguém. O
invejoso tem uma dor profunda, que é o limite da sua capacidade, ou do que ele imagina

que seja sua capacidade” (p. 68).

O capitulo quarto elenca os pecados relacionados ao corpo (matéria). Obviamente o
autor ndo economiza nos gracejos. Ele chama a luxdria e a gula de pecados concretos.
No decorrer desse capitulo, o autor faz apologia ao corpo e defende também o desejo
como parte integrante do ser humano. Karnal aponta que “no momento em que sado
colocadas barreiras a agua corrente do desejo, ele flui com intensidade pelas frestas do
possivel. O proibido restaura a adrenalina que o ortodoxo, o consentido e o usual

tendem a diminuir” (p. 96).

No quinto capitulo, a analise e explanacdo de Leandro Karnal se da sobre os extremos:
excesso e falta. Ira, avareza e preguica sdo os pecados abordados nessa parte da obra.
“A ascensdo do capitalismo tornou o aciimulo de bens um valor muito forte. Os
avarentos e mesquinhos foram se tornando os investidores que qualificam seus gastos
[...]. Orgulho virou autoestima; avareza foi transformada em prudéncia financeira; a gula
é o combate a anorexia” (p. 116). No decorrer do capitulo ele descreve situacoes

pessoais e cotidianas, dentro da coletividade, em que o mesmo depara-se com os
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‘pecados’ citados. O primeiro a ser refletido é a ira, ap6s isso vem a avareza e por Gltimo

a preguica.

Karnal introduz o sexto capitulo falando sobre a necessidade humana de classificacao e
de controle. Ele deixa claro, num tom provocador, principalmente na pagina 126, que
os catélicos lerdo esta obra. E uma certeza que o mesmo encara sem nenhuma surpresa.
E prossegue sua reflexdo adentrando nas 4dguas renovadoras do perddo, enxergando-o
como “um gesto que reconhece a fraqueza, a falibilidade e o embaraco humano
estrutural diante do Bem” (p. 137). Ele cita as condicionantes divinas para que a
misericordia ocorra. Dessas, a mais importante é o arrependimento — a consciéncia do
erro. O autor pormenoriza, no decorrer do capitulo, a ideia central do que o perdao é

para 0s nao-virtuosos.

Chegando ao capitulo de nGimero sete, e com ele uma precisa analise acerca da
dimensao do perddo, em contraponto aos atos pecaminosos. O autor faz um percurso
reflexivo sobre as dores de Jesus — desde o nascimento até a cruz. Vale atentar que na
pagina 151, no Gltimo paragrafo, o autor parece enganar-se sobre a reflexdao que ele
desenvolve acerca de conjuges ressentidos. Na oitava linha do ja mencionado paragrafo,
ele refere-se ao desmentido como aquele que ganhara o crédito dos ouvintes, quando
na verdade é o que desmente quem ira pontuar tal crédito. Leandro Karnal ainda abre
um leque interessante, nesse capitulo, sobre a chatice. Define-a, argumenta sobre e
combate-a. Chatos, segundo ele, sdo todos os repetitivos, os pretensiosos, os mal-
humorados, os concorrentes, os catequistas, os desmedidos e os chatos por classificar
outros chatos, mas alerta que “todo ser humano tem momentos de chatice, dependendo

da fase ou do humor” (p. 159).

Nos capitulos oitavo e nono, o autor insiste em, primeiro: fazer o leitor pensar sobre os
novos pecados, 0s seus antidotos — ou seja, as novas virtudes —, e a producao dos novos
perddes; e, segundo: instigar o didlogo entre o imanente e o transcendente, o corpo e a
alma, o presente e o eterno, a ciéncia e a fé. Além disso, tece gostosas e hilarias criticas
(que Karnal faz questdo de ndo chamé-las assim) aos empreendedores e coachs. O
capitulo nono, traz ainda, um convite do autor a pensar sobre os orantes e 0s que ndo

rezam. Ele aponta para uma reflexdo racional sobre a oracdo, seja ela de peticao, de
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agradecimento, de expiacdo ou de contemplacdo: “quem reza pensa, e toma

consciéncia” (p. 192).

Ao deparar-se com a pagina 195, o leitor encontra o teor conclusivo da obra. Citando
inicialmente Santo Agostinho, Karnal expde a saga aventureira na qual o livro foi
gestado. Faz muitas provocagdes, e para os mais sensiveis ao riso, causa boas
gargalhadas. E de se afirmar, categoricamente, que esse livro modifica a ética de mundo

daqueles e daquelas que dele se deliciam.
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