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APRESENTACAO

A IMAGEM E A DISSEMINAGCAO DO CONHECIMENTO
EM HUMANIDADES E ARTES

Erna Barros!?
Lara Lima Satler2
Lisbeth Oliveira3

Em comemoracdo aos 20 anos do Nucleo de Pesquisa em Teoria da Imagem
(NPTI/CNPq), o grupo de pesquisa mais longevo sediado na Faculdade de Informacgéo e
Comunicacdo, da Universidade Federal de Goias (FIC/UFG), convidamos ao didlogo
pesquisas que se interessem pela imagem como potencializadora para popularizar
socialmente o conhecimento produzido em humanidades e artes. Interessa-nos dialogar
ainda com pesquisas que desde o seu projeto, elegem a imagem como parte central dos
percursos, com énfase aos métodos, de modo a considera-la fundamental na producao do
conhecimento.

Para apresentar um breve historico, o Nucleo de Pesquisa em Teoria da Imagem
(NPTI) # foi criado em 2002. Atualmente estd sob a coordenagdo de Lisbeth Oliveira
(FIC/UFG) e vice-coordenacdo de Ana Rita Vidica (PPGCOM-FIC/UFG) e tem 32
participantes, dentre eles, pos-doutores (2), doutores (10), mestres e mestrandos (6),
graduandos e graduados (5).

Este nucleo é um encontro de pesquisadores e pesquisadoras que vem aceitando o
desafio de pesquisar e produzir conhecimento cientifico na drea de estudos de Teoria da
Imagem, visando a compreensdo de um universo hoje cada vez mais amplo e complexo da

! Professora do Departamento de Comunicacado Social (Dcos) da Universidade Federal de Sergipe
(UFS), ernabarros@academico.ufs.br

2 Bolsista de Produtividade de Pesquisa, CNPq. Professora Docente do Programa de Pos-Graduagéo em
Comunicacao da Universidade Federal de Goias (PPGCOM-UFG) na linha de Pesquisa Midia e Cultura
e do Programa de Pds-graduacdo em Performances Culturais (PPGPC-UFG), lara_lima_satler@ufg.br
3 Professora Docente da Faculdade de Informacao e Comunicagédo da Universidade Federal de Goias
(FIC-UFG), lisbeth@ufg.br.

4 O site do NPTI é: www.npti.fic.ufg.br. O seu cadastro no Conselho Nacional de Desenvolvimento
Tecnoldgico (Cnpq) encontra-se na pagina: http://dgp.cnpg.br/dgp/espelhogrupo/0227315532353605.
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Comunicacgdo Social em didlogo com outras areas como as artes, histdria e as performances
culturais.

Através de suas trés linhas de pesquisa; 1) A imagem fotografica; 2) A imagem em
movimento e seus mecanismos de significacdo; 3) O debate ambiental na Comunicagao (uso
das imagens na comunica¢ao para a sustentabilidade), o NPTI instrumentaliza o debate e a
producdao da imagem, com trabalhos que possibilitam uma compreensdao das novas
tecnologias no campo da imagem fixa (fotografica) e também da imagem em movimento
(eletronica e cinematografica), bem como repensar o espaco da imagem de sintese.

Através da linha de pesquisa "O debate ambiental na Comunica¢do”, o NPTI tem
ainda parceria com o Instituto de Estudos Socioambientais (IESA/UFG), a Universidade
Estadual de Goias (UEG) e a Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG), no Estado do
Parana, estimulando o debate transdisciplinar comprometido com a interacdo de
conhecimentos e sintonizado com os fend6menos socioambientais e culturais relacionadas
ao meio ambiente e a sustentabilidade quando analisadas através das imagens, sejam elas
fixas ou em movimento, adquirem uma forca extraordindria de argumentacdo e
convencimento.

Neste sentido, imagens que retratam os desastrosos impactos que vém sendo
causados em nosso planeta, tais como as mudancgas climaticas e a poluicdo que destroi
ecossistemas, cumprem ndo sé o papel de divulgacdo cientifica, mas demonstram com
maior nitidez a capacidade que a humanidade tem em sobreviver e inovar, indicando
caminhos de superacdo dos desafios para viver de uma maneira sustentavel. Assim, o NPTI
esta construindo parceria com o Institut fiir Soziale Okologie (SEC) da University of Natural
Resources and Life Sciences, Vienna.

As trés linhas tém como objetivo geral buscar a reflexdo sobre a Imagem e o
Imaginario, a Imagem e hibridismos contemporaneos, a partir das possibilidades de
pesquisa: a producdo contemporanea de imagens inaugurando um novo paradigma teorico;
as possibilidades criativas e heuristicas da imagem hoje a partir da fotografia; o atual
processo de expansao da fotografia corroborando em mudancas conceituais e de suporte; a
convergéncia de meios imagéticos como marca de um novo paradigma de compreensao e
leitura das imagens; os desafios da experimentacdo em imagens: ampliando o campo da
experiéncia e do sentido.

As metodologias utilizadas sdo bastante plurais na medida que seguem a perspectiva
apresentada por Gillian Rose (2001) de pensar a imagem de modo critico, percebendo-a
como parte de um significado cultural, social e outras praticas e relacdes de poder que
produz, articula e pode ser desafiado. Assim, percebendo também seus modos de ver e
imaginar. Para isso, a autora propde discutir a imagem a partir de “sites”, que traduzimos
por portas de entrada.

Desse modo, os pesquisadores do nucleo tém pensado a imagem a partir de quatro
diferentes portas de entrada que, podem ser vistas separadamente ou de modo a se
entrecruzarem. Sdo elas: “imagem em si”, “producao”, “recep¢ao” e “circulacao”. Cada uma
dessas portas de entrada suscita a utilizacao de diferentes metodologias.

Ao adentrar “a imagem em si” pode-se utilizar a andlise de contetido, a semiologia,
semiébtica ou andlise do discurso. Ao olhar a “produc¢do” caminha-se pela interpretacao
composicional ou analise do discurso. A “recepcao” é vista pela psicanalise ou analise de
audiéncias ou pesquisa de recep¢ao proposta por Martin-Barbero (2019). E, pela via da
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“circulagdo” observam-se os caminhos pelos quais essa imagem andou, compreendendo-
a como parte de um sistema de pensamento como propde Samain (2012).

Alguns pesquisadores utilizam proposi¢cdes metodologicas ja consolidadas, como
algumas citadas acima, contudo ha um exercicio continuo de discussdo e experimentacao
de metodologias, a partir de misturas, como a proposicdo da Analise Cultural, que dialoga
com os estudos culturais britanicos e latino-americanos. Ou mesmo a criacdo de
proposi¢cdes metodoldgicas a partir de perguntas de pesquisas que visem criar um dialogo
com as imagens, utilizando-se da perspectiva teérico-metodoldgica da aproximacao de
imagens (SAMAIN, 2012) e montagens de agrupamentos visuais (DIDI-HUBERMAN,
2012, 2013).

Figura 1: Capa do livro

IMAGENS, OLHARES, NARRATIVAS

( / X eoitora crv

Fonte: Editora CRV>

No ambito da poés-graduacdo, os pesquisadores vinculados aos seus PPGs tém
ministrado disciplinas que envolvam a discussao e a produgdo de conhecimento sobre e

5O livro esta disponivel no site da Editora CRV. Disponivel em:
https://www.editoracrv.com.br/produtos/detalhes/31485-imagens-olhares-narrativas. Acesso em: 15.
mar. 2023
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com as imagens. As disciplinas e os docentes sdo: “Pensamentos e A¢des das Imagens”
(Ana Rita Vidica - PPGCOM/UFG), “Narrativas Audiovisuais complexas: a fic¢do seriada
no contexto da cultura da convergéncia” (Alexandre Tadeu dos Santos - PPGCOM/UFG),
“Performances Audiovisuais” e “Cinema e Audiovisual” (Lara Lima Satler - PPGCOM e
PPGPC/UFG) e “Imaginario da Cidade” (Valéria Cristina Pereira da Silva - PPGeo/UFQ).

Figura 2: Capa do livro

Multiplos Olhares

sobre a pesquisa com imagens

Ana Rita Vidica
Lisbeth Oliveira
Lutiana Casaroli

CEQ raf U FG Salvio Juliano Farias

(Organizadores)

Fonte: Editora Cegraf UFG®

A difusdao do conhecimento construida pelos pesquisadores é realizada através da
producdo de artigos publicados em revistas cientificas, capitulos de livros, narrativas
visuais e audiovisuais, participacdo em eventos, exposicoes e mostras de cinema e
audiovisual. De modo conjunto, o NPTI, em 2016, langou sua primeira publicagao, o livro
“Imagens, Olhares, Narrativas”, organizado por Alice Fatima Martins e Lara Lima Satler,
como esta na figura 1. E, esse ano, 2021, langara o segundo livro “Multiplos olhares sobre

6 Livro disponivel em: https://cegraf.ufg.br/p/33348-cegraf-ufg. Acesso: 20. abr. 2023
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a Pesquisa com Imagens”, organizado por Ana Rita Vidica, Lisbeth Oliveira, Lutiana
Casarolli e Salvio Juliano, vide figura 2.

Estas duas publicacdes reinem textos que buscam refletir sobre e com imagens,
pelo olhar de pesquisadores do préprio nicleo, mas também de participantes de outros
grupos de pesquisa e instituicoes. Esse exercicio de didlogo com outras pesquisas e
pesquisadores se da também na promoc¢do de eventos académicos. Em 2020, nos dias 27
e 28 de julho, foi realizado, o evento “Nucleo de Pesquisa em Teoria da Imagem: pesquisas
em andamento” e desde 2019 realizamos o “Coléquio de Pesquisas com Imagens”, vide
figura 3 e 4. Ambos eventos buscam criar pontos de contato com pesquisadores que
produzem conhecimento e buscam pensar perspectivas teoricas e metodoldgicas para a
reflexdo das visualidades que nos cercam. Em 2021, o Nucleo de Pesquisa em Teoria da
Imagem participou do evento Il PesquisaCom N/NE/CO, que se interessou por promover
a divulgacdo cientifica de grupos e nucleos das regides Norte, Nordeste e Centro-Oeste
brasileiro.

Figura 3: Divulgacdo do evento

o

Nucleo de pesquisa,
em teoria dd imagem

pesquisas em
andamento

27 E 28 DE JULHO
“'DAS 10H AS 11H45
ENCONTROS ONLINE

participac¢ao de ouvintes

com emissdo de certificados -
rc SYQUFG
.:;:5:1,‘ .‘ Il“l'lll'ﬂ‘ﬂl
- L
Fonte: NPTI

Figura 4: Divulgacdo do evento

9
Dossié - A imagem e a disseminagdo do conhecimento em humanidades e artes
n. 20 v. 10, jul-dez, 2022 (ISSN 2318-3888)




‘ Ambivaléncias

Revista do Grupo de Estudos e Pesquisa Processos Identitarios e Poder - UFS

Coordenacao:
##20 COLOQUIO Ana Rita Vidica (PPGCOM - UFG)
de Pesquisas ...
com I ma ens Bruna Alecrim, Bruna Martins,

Djane Assuncdo, Juara Castro,
Karine do Prado, Leticia Benevi
des, Tiago Abreu, Wadna Coelho

e Zanza Gomes.

Comentadores Convidados:
Alexandre Tadeu (PPGCOM-UFG)
Ceica Ferreira (UEG)

Gedrgia Cynara (UEG / PPGPC-UFG)
Julia Mariano (UEG / PPGACV-UFG)
Lara Satler (PPGCOM e PPGPC-UFQG)
Maristela Carneiro (PPGECCO - UFMT)
Rafael de Almeida (UEG)

L J
L S 5 L
sl  UF

R HECUAL 0GOS

o 9,0

Fonte: NPTI

Assim, o dossié “A imagem e a dissemina¢do do conhecimento em humanidades” é
mais uma ac¢do coletiva do NPTI, na medida em que contou com a participagdo de seus
membros, seja para avaliar por meio de parecer duplo cego cada artigo recebido, seja para
produzi-los e submeté-los a Revista Ambivaléncias. Neste sentido, partimos do
pressuposto de que as humanidades e artes, em geral, e a comunicacdo, em particular,
produzem conhecimento a despeito do reconhecimento cientifico pela sociedade. Além
disso, dada as proficuas problematiza¢des sobre o que é a ciéncia elaborado por autores
diversos como Michel Foucault, Pierre Bourdieu, Rubem Alves, Hilton Japiassu - no
contexto das humanidades, argumentamos que em humanidades e artes ndo nos parece
ser confortavel usar o termo divulgacdo cientifica para pesquisas destas areas. Como as
politicas publicas, vide chamadas e editais, cada vez mais focam a divulgacdo cientifica
como uma exigéncia das pesquisas, interessa-nos pensar nas estratégias de disseminacgao
do conhecimento produzido em humanidades, que sequer se sente confortavel em se
afirmar ciéncia. Nesta direcdo, observamos que embora a comunidade cientifica em
humanidades e artes compreenda o jogo que se forja na necessidade do uso do termo
cientifico, a0 mesmo tempo, sao nestas areas que mais tem frutificado a autocritica sobre
o poderio da ciéncia e seus discursos.

Quando usamos acima o termo jogo, estabelecemos um dialogo com Rubem Alves
(2000) para quem a ciéncia tem suas regras e jogos de afirma¢do e reconhecimento
publico. Em um tempo em que é preciso se afirmar crivel - e afirmar-se cientifico é uma
estratégia - para evitar o negacionismo, a comunidade cientifica encontra-se em uma corda
bamba, a qual balan¢a muito mais nas areas das humanidades e artes. Ja sabemos que em
tais areas afirmar que algo é cientifico, nao significa que é inquestionavel ou objetivo. Ao
mesmo tempo, faz-se necessario atualmente problematizar sobre como seria o Brasil sem
toda a produgdo cientifica em humanidades e artes. Certamente, seriamos mais pobres de
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pontos de vista, de perspectivas que nos mostram a diversidade da nossa histéria, cultura,
filosofia, comunicacao, artes, linguas...

Assim, observamos que em humanidades e artes ha uma ambivaléncia na hora de
afirmar sobre seu trabalho académico: ao mesmo tempo em que se joga o jogo de dizé-lo
cientifico com toda pompa da objetividade e imparcialidade, compreende-se que talvez o
termo conhecimento seria mais apropriado para descrever o que produzimos em
humanidades e artes. Isto é, nossas pesquisas se sentem muito mais confortaveis em
afirmar que estdo produzindo conhecimento ao invés do problematizado termo ciéncia.

Um reflexo desse desconforto é apontado por Blanco, Amaral e Goulart (2022), para
quem demograficamente "os divulgadores cientificos brasileiros no YouTube (SANTOS,
2021)" tem como perfil predominante o "masculino, branco, entre 20 e 39 anos, residentes
no estado de Sao Paulo, na capital ou em regidoes metropolitanas, mestres e doutores,
professores e pesquisadores, formados na darea de ciéncias bioldgicas e sem
formacao especifica em divulgacao cientifica".

Neste contexto ndo apenas a diversidade de género, raca e sexualidade estariam
invisibilizadas, bem como as areas das humanidades em geral e as artes. Assim,
convidamos a comunidade académica para o envio de artigos para o dossié “A imagem e a
dissemina¢do do conhecimento em humanidades” a fim de trocar experiéncias com os
autores e as autoras sobre os métodos de producdo e disseminacdo que tém
experimentado.

O texto de titulo “O conhecimento por meio de pesquisas com imagens”
apresenta o percurso de quatro pesquisas realizadas a partir do didlogo com imagens
fotograficas. As quatro pesquisas tém o objetivo de colocar em questdo possibilidades de
reflexdo “com” imagens, em especifico, fotografias, a fim de percebé-las além do seu
conteudo visual de modo isolado, mas ver o circuito de relagdes que travam no ambiente
cultural e social, sendo acessadas por diferentes “portas de entrada”, ou seja, seus modos
de producdo, circulacao e sua audiéncia. Os autores concluem que a poténcia destas
maneiras de acesso e possibilidades de pesquisa em que a imagem nao tem um significado
pronto e encerrado em si mesma e, a0 mesmo tempo, as imagens estdo permanentemente
abertas a diferentes olhares, gerando um conhecimento que vai além da perspectiva
representacional.

Na sequencia, o artigo “Corpodemia: micro-antologia da repeticao racial?”
discute a partir de uma experimentagdo com a escrita artistica, etnografica e visual sobre
os limites do corpo, dando centralidade ao pensamento negro radical na reconfiguracdo
de histérias e narrativas que ainda serao contadas. Trata-se de um manifesto que propoe
novas imagens, imaginarios e imaginagdes e nele o corpo negro ndo é de desconstrucao,
mas de compromisso ético-estético-politico-imaginativo para criar mundos de vida ao
invés de mundos de morte para a negridade. O texto é para sentir o prazer do ver, mas
também para se refletir e analisar.

Ja o artigo “Imagens de um tempo lento: reflexdes sobre o cotidiano urbano em
Belém (Brasil) e Santiago (Chile)” propoe um olhar através de diferentes itinerarios de
pesquisas, apresentando um banco de imagens do cotidiano urbano que analisa as
sociabilidades presentes no cotidiano das metrdpoles. A imagem como protagonista do

11
Dossié - A imagem e a disseminagdo do conhecimento em humanidades e artes
n. 20 v. 10, jul-dez, 2022 (ISSN 2318-3888)




‘ Ambivaléncias

Revista do Grupo de Estudos e Pesquisa Processos Identitarios e Poder - UFS

texto oferece elementos visuais que aproximam o(a) leitor(a) de diferentes expressoes da
cultura urbana utilizando-se da iconografia como recurso metodoldgico e dimensao visual
como ferramenta de reflexdo socioldgica.

Em “Diadorim, um fantasma de nosso tempo: apari¢cdes e atualidade em
Grande sertdo veredas” a nogdo de imago movente é apresentada junto a procedimentos
metodolédgicos que se ancoram na imagem enquanto “movimento” a partir de tedricos como
Walter Benjamin, Hans Belting e George Didi-Huberman. O texto propde investigar a criacao
estética de Diadorim, personagem de Grande sertdo: veredas (1956), romance de Jodo
Guimardes Rosa a partir de uma observacdo imagética do personagem e seus
desdobramentos no campo do imaginario sem esquecer das implicagdes sociais e culturais
provenientes dessa abordagem. Nessa perspectiva, a investigacdo permeia um olhar para a
imagem como “espectro ou alma do morto”, em constante didlogo com questdes
contemporaneas, como violéncias de género e o exercicio do poder mandonista no pais,
propondo leituras outras da obra.

Em “O que vocé ja deixou de fazer por ser mulher? Fotoetnografia de pixos,
hostilidades e enfrentamentos na cidade”, os espacos hostis a presenca das mulheres no
ambiente publico da cidade sao observados a partir da pratica do graffiti, analisada por
meio da fotoetnografia, metodologia proposta por Robinson Achutti, bem como pela
perspectiva das imagens postas em relagdo, através das referéncias de Georges Didi-
Huberman. O artigo apresenta uma série de pranchas fotograficas colhidas em campo, e
problematiza questdes de género e poder, o machismo e sexismo presentes na sociedade
propondo uma reflexdo acerca da resisténcia de grafiteiras que reivindicam suas agéncias
na cidade por meio das imagens que produzem.

No artigo “A Identidade do Jornalismo e do Jornalista: Analise da Campanha “Fatos e
Pessoas” da Rede Globo” os autores trazem a discussao do papel do jornalista em meio a um
cenario de Pandemia e dissemina¢do de “fake News”. A analise da campanha “Fatos e
Pessoas” da Rede Globo, contribui para chamar a aten¢do para o fato de que a noticia tem
autoria, de que o jornalista esta inserido na sociedade e no seu exercicio profissional traz
também as suas vivéncias, visdes de mundo e envolvimentos emocionais, ou seja, a noticia
traz subjetividades inerentes a este profissional, que durante a Pandemia ou qualquer outra
crise, precisa lutar como nunca para trazer a tona, informacgao de qualidade.

Sessao livre

Na sessao livre desta edigdo temos o artigo “Iconografia da violéncia: consumo e
legitimacdo do sofrimento” de autoria de Bruno Henrique Souza de Jesus, que apresenta
os resultados de um estudo sobre o consumo de violéncia como forma de legitimacao de
mortes e sofrimento na sociedade. Para tanto, realizou etnografia em midias sociais em
grupos de Whatsapp que alimentavam paginas e jornais policialescos do estado de Sergipe.
Em seus resultados apresenta duas possibilidades discursos que por meio do consumo da
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violéncia buscam banalizar sua pratica e estigmatizar sua vitima e produzem excitamento
entre os consumidores que incentivam a continuidade destas praticas.

Por fim, o artigo “Rompendo as estatisticas: O envelhecimento a partir da visao
de mulheres trans jovens” apresenta uma andlise sobre o processo de envelhecimento
atraveés da perspectiva de mulheres trans jovens. O ema é trabalhado através de entrevistas
semi-estruturadas e reflete também sobre diferentes conceitos de identidade, diferenca,
sexo, género e sexualidade, utilizando-se dos estudos culturais britanicos e também de
teorias feministas.
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DOSSIE

A IMAGEM E A DISSEMINACAO DO CONHECIMENTO
EM HUMANIDADES E ARTES
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0 CONHECIMENTO POR MEIO DE PESQUISAS COM IMAGENS
KNOWLEDGE THROUGH IMAGE RESEARCH
CONOCIMIENTO A TRAVES DE LA INVESTIGACION DE IMAGENES

Ana Rita Vidica”
Karine do Prado Ferreira Gomes8
Mauricio Reis Aratjo®

Pollyanna de Oliveira Brito Melo10

Resumo: Este artigo apresenta o percurso de quatro pesquisas realizadas a partir do
dialogo com imagens fotograficas, realizadas por discentes e uma docente do Programa de
Po6s-graduacdao em Comunicacdo da Universidade Federal de Goids. A apresenta¢do das
quatro pesquisas tem o objetivo de colocar em questdo possibilidades de reflexao “com”
imagens, em especifico, fotografias, a fim de percebé-las além do seu contetddo visual de
modo isolado, mas ver o circuito de relagdes que travam no ambiente cultural e social,
sendo acessadas por diferentes “portas de entrada”, ou seja, seus modos de produgao,

7 Doutora em Histéria pela Faculdade de Histéria-UFG (2017) com doutorado sanduiche na Ecole des Hautes
Etudes en Sciences Sociales (EHESS-Paris / PDSE-CAPES). Atualmente é docente do curso de Comunicagio
Social - Publicidade e Propaganda e do Programa de Pés-graduacdo em Comunicagdo da Universidade
Federal de Goias (UFG). Vice-coordenadora do Ntcleo de Pesquisa em Teoria da Imagem (Cnpq-UFG). E-
mail: ana rita vidica@ufg.br

& Doutoranda no Programa de Pés-gradua¢do em Comunicacio na Universidade Federal de Goias
(PPGCOM/UFG). E membro do Nicleo de Pesquisa em Teoria da Imagem (Cnpq-UFG). E-

mail: karinedoprado@hotmail.com

9 Mestrando no Programa de Pés-graduacdo em Comunicagdo na Universidade Federal de Goias
(PPGCOM/UFG). E membro do Niicleo de Pesquisa em Teoria da Imagem (Cnpq-UFG). E-
mail: mr30330@gmail.com

2 Doutoranda no Programa de Pés-graduagdo em Comunicac¢do na Universidade Federal de Goias
(PPGCOM/UFG). Atua como fotografa e docente efetiva de Artes Visuais no Instituto Federal de Goias (IFG) -
Campus Aguas Lindas de Goias. E membro do Niicleo de Pesquisa em Teoria da Imagem (Cnpq-UFG). E-

mail: pibrito.melo@gmail.com
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circulacdo e sua audiéncia. Conclui-se a poténcia destas maneiras de acesso e possibilidades
de pesquisa em que a imagem nao tem um significado pronto e encerrado em si mesma. Em
contrapartida, as imagens estdo permanentemente abertas a diferentes olhares, gerando
um conhecimento que vai além da perspectiva representacional.

Palavras-chave: Pesquisa, Imagem, Fotografia, Producao, Circulagdo, Audiéncia.

Abstract: This article presents the course of four researches carried out form the dialogue
with photographic images, carried out by students and a professor of the Graduate Program
in Communication at the Federal University of Goids. The presentation of the four
researches aims to question possibilities of reflection “with” images, specifically,
photographs, in order to perceive them beyond their visual content in an isolated way, but
to see the circuit of relationships that lock in the environment cultural and social, being
accessed through different “gateways”, that is, their modes of production, circulation and
audience. It concludes the potency of these ways of access and research possibilities in
which the image does not have a ready and closed meaning in itself. On the other hand, the
images are permanently open to different views, generating knowledge that goes beyond
the representational perspective.

Keywords: Research, Image, Photography, Production, Circulation, Audience.

Resumen: Este articulo presenta el curso de cuatro investigaciones realizadas a partir del
dialogo con imagenes fotograficas, realizadas por estudiantes y un profesor del Programa
de Posgrado en Comunicacion de la Universidad Federal de Goias. La presentacion de las
cuatro investigaciones pretende cuestionar posibilidades de reflexion “con” imdagenes,
especificamente fotografias, para percibirlas mas alld de su contenido visual de manera
aislada, pero para ver el circuito de relaciones que encierran en el entorno cultural y social,
siendo accedidos a través de diferentes “gateways”, es decir, sus modos de produccion,
circulacién y audiencia. Concluye la potencia de estas vias de acceso y posibilidades de
investigacion en las que la imagen no tiene en si misma un significado listo y cerrado. Por
otro lado, las imagenes estan permanentemente abiertas a diferentes miradas, generando
un conocimiento que va mas alla de la perspectiva representacional.

Palabras clave: Investigacion, Imagen, Fotografia, Produccion, Circulacion, Audiencia.
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Introducao

A palavra “conhecimento” advém do latim cognoscere, “conhecer, saber”. Por sua vez, na
lingua latina “conhecer” tem o mesmo radical “gno”, que traz como significado o ato de
apreender, de ser capaz de abstrair leis do entendimento e entender algo. Ja a palavra
imagem, origina do latim imago, que no mundo antigo se vinculava a mascara de cera

utilizada nos rituais de reprodugdo do rosto dos mortos.

Diante da defini¢cdo da etimologia da palavra “imagem” (imago), Kern (2006, p.16) afirma
que ela nasceu da morte para prolongar a vida, apresentando, “as no¢des de duplo e de
memoria”. A imagem tinha o papel de recompor a figura humana, cujo corpo estava
decomposto pela morte. Com isso, “a imagem emergiu tendo a func¢do de tornar presente o

ausente e dar continuidade existéncia terrena”.

Ha a prevaléncia da ideia do sentido duplo, uma vez que passa a existir pela segunda vez,
acarretando a necessidade da semelhanca. Nesse sentido, o conhecimento pela imagem nos
reenviava a quem a originava, fundando um modo de “conhecer, saber” pela representacao,
como nos orienta Peirce (2005. p. 46), ja que para o autor toda imagem é um signo e o signo
“é aquilo que sob certo aspecto ou modo representa algo para alguém”. Essa perspectiva se
associa a no¢ao de imagem, da Grécia antiga, em que se vinculava a reproducao do real. A
imagem como imita¢do assumiu o papel de representa¢do. Segundo Kern (2006, p.17) “o
ato de representar atrelou-se, desde a sua origem, ao sentido de substituir alguma coisa do

presente no lugar de algo ausente”.

Essa concepcdo de imagem, que se vincula a morte, a representacdo de algo ausente, faz
emergir perspectivas epistemoldgicas como as teorias e trabalhos sobre os signos visuais
por Winfried Noth e Lucia Santaella; Teoria das formas (Gestalt) de Rudolf Arnheim, o
pensamento visual (1976); Constituicdo de uma retérica da imagem (Tratado do signo
visual, por uma retérica da imagem pelo Grupo M (1992); a proposta de Jean-Marie Floch
(Formas de impressdo - formas significantes - sistemas de relacdes de um foto, texto, etc.

Formas de inscri¢ao).
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Em contrapartida a estas perspectivas epistemolégicas, Samain (2012), compreende a
imagem como pertencente a uma caixa de “coisas vivas”. Nesse sentido, ele se afasta da
representacdo, que se associa as perguntas, “O que ou qual esta imagem representa?” ou
“Por que essa imagem esta no lugar de tal objeto?”, para pensar o “como”. O autor procura
pensar como as imagens existem, como vivem, como nos fazem viver. Ou quais sdo as suas
maneiras de nos fazer pensar? Seria desvendar a maneira como a imagem nos provoca a

pensar, nos convoca a pensar.

Por isso, as imagens ndo sdo vistas de forma isolada, mas a partir de um processo de
associacdo, sejam com outras imagens ou com outros olhares. Para isso, o autor parte da
proposta de que toda imagem é portadora de um pensamento. Ela veicula pensamentos, ou
seja, toda imagem leva algo do objeto representado. Mas, também, de quem produziu a

imagem e o pensamento de quem olhou para estas imagens (SAMAIN, 2012, p. 23).

Dessa forma, o conhecimento ndo se da somente pela “imagem em si”, por seu conteido ou
forma. Assim, o “conhecer” ndo ocorre sé pelo radical “gno”. Percebe-se a existéncia do
prefixo “co” que significa com, junto. E possivel nio s6 ‘pensar’, mas perceber como “as

imagens pensam” ja que se ddo em um processo relacional, entre imagens e olhares.

Apresentamos, nesse artigo, “pesquisas com imagens”, o conhecimento que se da no dialogo
com as imagens fotograficas, partindo-se da questdo: “Como é possivel perceber como as
imagens pensam a partir de pesquisas em que a imagem fotografica nao é vista somente no

nivel representacional, mas como algo que se coloca em relacdao com?”

Percorremos quatro pesquisas!! em desenvolvimento que se distanciam da perspectiva
representacional e ndo se interessam a olhar a “imagem em si”, mas as rela¢des que travam

com o mundo pela percep¢do dos processos de producao, circulacao e audiéncia.

11 As trés primeiras pesquisas apresentadas sdo as pesquisas de mestrado e doutorado dos autores do texto, sob a
orientacdo de uma das autoras e a quarta pesquisa da professora orientadora. As quatro pesquisas estdo em
desenvolvimento no Programa de P6s-graduagdo em Comunicacdo da Universidade Federal de Goias e 0s autores
participam do Ndcleo de Pesquisa em Teoria da Imagem (Cnpg/FIC/UFG).
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1 Imagem, visualidade e cultura

Para que a imagem seja vista de forma relacional, portanto, ligada a vida e, ndo de forma
isolada, como um corpo que é fatiado para estudo em um necrotério ou um laboratério do

curso de medicina, toma-se a imagem de um modo critico.

Para Gillian Rose (2016), ver a imagem de um modo critico significa perceber a imagem
como parte de um significado cultural, social e outras praticas e relacdes de poder que
produz e articula. Dessa forma, se associa a percep¢do dos modos de ver e imaginar a

maneira como as imagens se circunscrevem no mundo.

Esta circunscri¢do traz o entendimento do social pelo cultural, como propde Hall (1997).
Para este autor, a cultura diz respeito a produgdo e a troca de significados empreendidos
socialmente. Nessa perspectiva, “a visualidade é central para a construgdo cultural da vida
social ocidental”. As diferentes imagens e tecnologias oferecem diferentes visdes de mundo,
“elas pensam o mundo em termos visuais” e esse pensamento nunca é inocente. As imagens
nao sao janelas transparentes para o mundo. Interpretam o mundo, de formas bem

particulares (ROSE, 2016, p. 6).

A autora pontua também a diferenca entre visdo e visualidade. A visdao é o que o olho
humano ¢é fisiologicamente capaz de ver. A visualidade sdo os modos que essa visdo é
construida (como vemos, como somos capazes e permitidos a ver ou feitos para ver), que

sao culturalmente construidos.

Logo, a tarefa critica da pesquisa com imagens é diferenciar os efeitos visuais das diferentes
visdes, o que quer dizer que as imagens propiciam pensar o que as relagdes sociais
produzem. Logo, as imagens estao diretamente conectadas com e no mundo e ndo estdo

descoladas dele, mostrando algo ausente.

A fim de se direcionar a uma critica metodologia visual, para Rose (2016), é preciso: 1)
Tomar a imagem de modo sério, ndo significa s6 relacionar com o contexto, mas perceber

os efeitos da prépria imagem, levar em consideragdo a sua autonomia; 2) Pensar nas
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condi¢des sociais e os efeitos visuais dos objetos, percep¢do das praticas e significados

culturais; 3) Considerar seu modo proprio de olhar as imagens.

Para dar forma a esta proposi¢do, a autora orienta dialogar com as imagens através de
diferentes “portas de entrada”, que sdo: “imagem em si”, “producdo”, “circulagdo” ou
“audiéncia” 12, Cada uma destas portas de entrada pode ser trabalhada por diferentes

formas de abordagem; tecnolégica, composicional ou social.

A autora ndo descarta a possibilidade de olhar “a imagem em si”, inclusive se utilizando de
metodologias de andlise que vao na dire¢do da representacdo. Contudo, amplia os modos
de olhar e se relacionar com as imagens, abrindo-as para adentrarmos outros sentidos, que

podem ser dados pelos processos de produgao, circulacao e audiéncia.

Ao se olhar a “imagem em si”, volta-se ao contetdo visual. Na “produc¢do” o interesse é olhar
onde e como a imagem é feita”, na “circulagdo” percorrem-se os trajetos e percursos pelos
quais a imagem circula. E, na “audiéncia” observa-se onde a imagem encontra outros
olhares, sejam usuarios e/ou espectadores. Interessa-nos adentrar as imagens por portas

de entrada que vao além da “imagem em si”.

2 Pesquisas com imagens e suas diferentes portas de entrada: indo além da imagem

em si

Passamos a percorrer as quatro pesquisas em desenvolvimento para percebermos como se
da o didlogo com as imagens e a forma de acesso a elas. A primeira pesquisa apresentada
“Usos da mobgrafia no ensino da fotografia: experiéncias no curso de Comunicagao Social
com habilitacdo em Publicidade e Propaganda”, nivel doutorado, iniciada em 2021 (item
2.1), de autoria de uma das autoras do texto, se propde a adentrar a porta da producdo e da

circulacdo a fim de perceber como as imagens produzidas com midias méveis por discentes

12 A autora faz uso do termo audiéncia, que se relaciona a percepcéo do grupo de recepcio, dialogando com a
perspectiva das pesquisas de recepgao. No texto, contudo, optamos por usar o termo “audiéncia”, como exposto
por Rose (2016).
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do curso de Comunicacgao Social - Publicidade e Propaganda passa a circular entre eles e
nas midias sociais, borrando as fronteiras entre producao e recep¢ao, saber docente e saber

discente, fotografia produzida dentro e fora da sala de aula.

A segunda pesquisa apresentada “A performatividade comunicativa das fotografias
mortudrias do movimento social ‘Maes de Maio”, nivel mestrado, iniciada em 2022 (item
2.2.), de autoria de um dos autores do texto, volta seu olhar aos processos de circulagdo dos
retratos de jovens mortos pela policia, que passam a gerar novas relacdes, a partir do
momento que vao as ruas ou circulam nas redes sociais, como parte de a¢cdes de integrantes

do movimento social “Maes de Maio”.

A terceira pesquisa apresentada “Fotobiografias Bordadas: relacdes entre feminino,
cerrado e fotografia a partir da Cooperativa Bordana”, nivel doutorado, iniciada em 2022
(item 2.3), de autoria de uma das autoras do texto, se propde a criar relacdes com as
mulheres integrantes da Cooperativa Bordana para ouvir suas histdrias, fotografar. As
imagens produzidas serao bordadas por estas mulheres, criando um trancamento entre
historias de vidas e imagens a construcdo de fotobiografias. Adentra-se a porta de entrada
da audiéncia, a escuta das histérias de vida destas mulheres e a relagdo com elas, que verao
a si mesmas em retratos produzidos pela autora devolvidos a elas para serem bordados.
Um encontro de linhas, papel, texturas e vozes para refletir sobre a relacao entre o feminino,

o cerrado e a fotografia.

A quarta pesquisa apresentada “Foto na rua: um retrato dos fotdgrafos ambulantes de
Goiania”, da docente orientadora das demais pesquisas, iniciada em 201713 (item 2.4), se
inicia com andancas no centro da cidade de Goiania a fim de mapear os fotégrafos que
atuam e atuaram com a producao de retratos de documento nas ruas, desde as cameras
lambe-lambe até a contemporaneidade com cameras digitais. Parte-se de um processo de
observacdao do modo de producdao destas fotografias a partir de entrevistas com os
fotografos, percebendo as relagdes entre produgdo e recepc¢do (audiéncia) das imagens,

pelas falas deles.

13 Essa pesquisa foi desenvolvida a partir do Fundo de Cultura de Goias, em parceria com o Museu da Imagem e do
Som de Goias.
21
Dossié - A imagem e a disseminagdo do conhecimento em humanidades e artes
n. 20 v. 10, jul-dez, 2022 (ISSN 2318-3888)




‘ Ambivaléncias

Revista do Grupo de Estudos e Pesquisa Processos Identitarios e Poder - UFS

Seguimos o fio condutor de cada uma das pesquisas nos itens seguintes (2.1, 2.2., 2.3 e 2.4)
para compreendermos como mais detalhes sobre o modo como estas quatro pesquisas

articulam e se relacionam com as imagens a partir de diferentes portas de entrada.

2.1. O ensino da fotografia pela mobgrafia e as portas de entrada da producao e da

circulacao

A atual geracdo da internet em sinergia com a explosao das redes sociais fez com que a
produgdo, a dindmica, a organizacdo e compartilhamento de conteddo, principalmente
imagético, fossem transformados de forma indelével. Primeiramente, os consumidores em
rede, também sdo produtores, em uma arquitetura ponto-a-ponto onde nao ha

teoricamente hierarquias, pélos centralizadores, centros e periferias.

A atual Web. 2.0 foi extremamente moldada pelo novo aparato tecnolégico wireless, que
permite ndo somente os usudrios estarem conectados em todos os lugares através,
principalmente de plataformas moveis como o celular, mas também permite aos objetos
estarem conectados. E o caso dos objetos smarts, ou objetos inteligentes: smart TV s,
smartphones, etc. Dessa poténcia dos objetos estarem conectados e da internet das coisas
(IoT), surge a mobgrafia: a fotografia produzida por meio de smartphones e que é por ele

ainda circulada, compartilhada e sentida coletivamente.

Neste contexto, nossa pesquisa procura investigar o ensino da fotografia pela mobgrafia,
pensando principalmente nas portas de entrada da producao e circulagdo propostas por
Gillian Rose (2016). Nossa pesquisa propde a mobgrafia como experiéncia emancipatoria
dos estudantes de fotografia no curso de Comunicac¢do Social - Publicidade e Propaganda
da Universidade Federal de Goias, por meio da criagdo de uma turma experimental para a
pesquisa da mobgrafia como método e linguagem fotografica em sala de aula. Além disso,
serdo realizadas entrevistas em profundidade com docentes de fotografia para
aprofundarmos a questao de como a mobgrafia tem sido ja pensada (ou ndo) nos ambientes
de aprendizado.
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Ao pensar tanto na imagem produzida pela mobgrafia pelos estudantes, tanto quanto ao seu
contato instantaneo com outras imagens que circulam no ciberespago, percebemos que os
estudantes de fotografia sdo ativos o tempo todo ndo somente ao experenciar criativamente
(estesia) produzir fotografias por seus dispositivos (poésis), edita-las, compartilha-las,
circula-las, mas da mesma forma ao espectar outras imagens em seus feeds nas redes

sociais, PDF’s, sites, foruns, entre tantas outras formas de acesso.

Quando olhamos a histéria do ensino informal da fotografia no Brasil, é impossivel ndo
retomarmos ao movimento fotoclubista. Os primeiros fotoclubes registram-se em 1923,
quando fundou-se o Photo Club Brasileiro, no Rio de Janeiro e 1939, quando foi fundado o
Foto Cine Clube Bandeirante em Sao Paulo. De agosto de 1968 a julho de 1976, funcionou
em S3o Paulo a Enfoco - Escola de Fotografia, criada por Claudio Kubrusly14. Até meados
dos anos 1970 o ensino da fotografia acontecia em pares, fosse entre os praticantes do
fotoclubismo, ou aqueles que aprendiam os “segredos” da fotografia entre os profissionais
do comércio e da industria. (COSTA e SILVA, 2004 apud BENTES, 2013, p. 192). A presenca
marcante de fotoclubes, fez com que amadores encontrassem um lugar proficuo para troca
de experiéncias e, assim, aprender por meio das conexdes um novo olhar sobre o mundo.
Na verdade, a prépria palavra amador nao se encaixa no fazer fotografico, uma vez que um
tipo de arte ja nasce amadora, ou seriamos todos amadores ou todo aquele que fotografa ja

é considerado um profissional.

A produgao, a circulacao, a vida da imagem e a obra realizada pela mobgrafia nos faz
questionarmos se quem ensina fotografia seria mesmo dotado de um saber superior ou se
a quem se deve o titulo de profissional da fotografia. Levando em consideracdo que, ao
produzir uma imagem técnica, quando a imagem toca o real, estamos diante de uma obra
que mesmo quem produziu ndo controlara seus efeitos. A luz de Ranciére (2012) sabemos
que o espectador nao aprende o saber do fotégrafo, mas aprende aquilo que nem mesmo o
fotografo sabe e, dessa maneira, é possivel um ignorante ensinar outro ignorante. Ranciére

é fundamental para o entendimento de uma pedagogia verdadeiramente emancipatdria e,

14 Toda a historia da Enfoco esta disponivel em: <http://kubrusly.com/clode/enf_anam.html> Acessada em 23 de
junho de 2021.
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no presente texto, clarificamos como essa légica encontra um lugar proficuo na linguagem

mobgrafica.

A fotografia encontra terreno na segunda revolucdo digital: onde ha acesso global a
internet, onde essa conexdo ocorre principalmente por dispositivos méveis e onde as
midias sociais sdo os principais meios de comunicacdo e fonte de informacdo. A imagem,
nesse ambito, ganha uma linguagem onipresente, imaterial e altamente transmissivel.
Nossa relagdo com a fotografia como nos aponta Fontcuberta (2016) é que pela primeira
vez somos produtores e consumidores, isso liberta a fotografia de um terreno ocupado por
especialistas e produtores. Além disso, em rede sao reconfigurados os antigos fotoclubes,
pois, ao super socializar as imagens, fotégrafos em diversos lugares formam agrupamentos
em que podem trocar ensinamentos sobre a fotografia e essa conectividade infere
diretamente nas imagens que sdo elaboradas. O proprio Mobile Photo Festival, funciona
como um grande fotoclube de fotégrafos mobgrafistas, por meio de hashtags, os
participantes sao envolvidos na avaliagdo das fotos e entram em contato diretamente com
quem criou. Essa arquitetura s é possivel pela navegacdo de hiperlink e interacdo via redes
sociais. Como diria Bentes sobre a importancia dos fotoclubes:
A experiéncia das sociedades de fotdgrafos fotoclubes nao pode ser
descartada, pois nelas o fotografo amador encontra ambiente
propicio para seu desenvolvimento, fazendo da fotografia um ato de
criacdo e até mesmo sua formacao profissional. Por seu turno, as IES
sdo bem vindas, mas que venham atender uma demanda legitima na
formagdo de um profissional de nivel superior, que mais que operar

um aparato técnico, ou uma tecnologia, precisa pensar a técnica e a
tecnologia (BENTES, 2013, p. 197).

Algo que a mobgrafia possibilita pensarmos é que o conhecimento é uma atividade de
interacao entre diversos atores. Se o inicio da aprendizagem comeg¢a com um estimulo para
provocar a modficabilidade, como previsto por Piaget, entdo devemos pensar nesses varios
dispositivos que intermediam a aprendizagem. Além dos varios intermedidrios ndo-
humanos que existem entre um discente e um docente (como livros, lousa, papel, caneta,
etc. em termos analdgicos) devemos pensar em termos digitais os estimulos deste
ambiente: ha uma nova ecologia de atores, um novo bios mididtico (SODRE, 2014) esti em
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constante formacao. A comegar da relacao aprendiz/espectador com a prépria imagem para

o ensino da fotografia.
2.2. 0 Movimento “Maes de Maio” e a porta de entrada da circulagao

0 Movimento “Maes de Maio”, fundado em 2006 na cidade de Sdao Paulo, ap6s uma série de
crimes1> cometidos por agentes de seguranca do Estado contra jovens, em sua maioria
homens pretos e de classe econdmica mais pobre, é o objeto de andlise desta pesquisa.

/4

Débora Silva Maria, mae da vitima Edson Rogério Silva dos Santos, é a fundadora do
movimento e estd, na maioria das vezes, a frente dos protestos organizados pelo

movimento.

Durante os protestos, os participantes do movimento levam diversas produgdes imagéticas,
dentre elas existem fotografias, cartazes, banners etc. que trazem a imagem das vitimas,
com foco especial em seus rostos. Esse deslocamento de imagens entre formatos e,
posteriormente entre locais, ativam uma reflexao sobre a circulacao das imagens e sobre
qual local essas imagens circulam e sdo permitidas circular. Essa reflexdo é feita a luz do
texto da autora Gillian Rose (2016), que percebe as imagens em uma relacao com portas de
entrada pelas quais a imagem se comunica com o mundo. N3o apenas se comunicam, pensar
esse contato das imagens com o mundo é justamente evitar uma separa¢do marcada, mas
perceber como essas relagdes culturais e sociais sao parte integrante das imagens. A autora
elenca quatro portas de entrada, sendo elas a porta de producdao, da imagem em si, da
circulacdo e da audiéncia. Apesar dessa separacdo didatica, a autora evidencia ao longo do
texto que essas portas estdo em relagdo o tempo todo. Para este trabalho, o foco estara na
porta de entrada da circulagdo. Conforme escreve a autora;

Thinking about this movement as a site of circulation is to focus on
how and where that movement takes place. What technologies are

15 Crimes de Maio é o nome dado ao revide policial aos ataques do grupo criminoso PCC, no estado e
principalmente capital de Sdo Paulo em maio de 2006. O revide resultou na morte de varios civis, conforme pode
ser consultado no relatério do Laboratério de Andlise da Violéncia (LAV-UERYJ), intitulado ANALISE DOS
IMPACTOS DOS ATAQUES DO PCC EM SAO PAULO EM MAIO DE 2006.
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used to make an image move? Does that movement change the
compositional qualities of an image? What social, economic or
political processes are shaping that movement?16 (ROSE, 2016, p.35).

Essa visao da autora refor¢a o fato de que é redutiva a perspectiva de observar a imagem
apenas em si mesma, nao levando em conta todos esses momentos que fazem parte de sua
constru¢cdo como um todo. A partir desse posicionamento tedrico, pensar a circulacao de
uma imagem em um protesto social é pensar muito além de uma imagem que representa o
rosto de alguém que morreu, mas pensar em como essas imagens surgem, produzem efeitos

e evocam memorias.

Pensar a circulagdo de imagens é pensar um movimento que acontece em algum lugar. Uma
afirmacdo 6bvia, mas que emerge a questao; de qual local estamos falando e em como esse
local muda aquilo que vemos e aquilo que a imagem nos mostra? A autora leva em conta a
circulacdo da imagem, tanto como uma obra de arte que atravessa o oceano em um navio,
quanto as imagens que constituem um filme que passa por diferentes softwares até chegar
em uma tela. Esses caminhos da imagem podem ser vistos através de modalidades

tecnolégicas, composicionais e sociais.

Aquém destas trés modalidades e, talvez, juntamente com elas, ha o local de circulagdo
dessas imagens. A reflexdo sobre este espaco de circulagdo é feita a partir do conceito de

heterotopia de Michel Foucault (2013). Conforme o autor;

Pois bem, sonho com uma ciéncia - digo mesmo uma ciéncia - que
teria por objeto esses espacos diferentes, esses outros lugares, essas
contestagdes miticas e reais do espago em que vivemos. Essa ciéncia
estudaria ndo as utopias, pois é preciso reservar esse nome para o
que verdadeiramente nao tem lugar algum, mas as hetero-topias,
espacos absolutamente outros; e, forcosamente, a ciéncia em questao
se chamaria, ja se chama “heterotopologia” (FOUCAULT, 2013, p. 20-
21).

16 Traducéo livre do autor: Pensar esse movimento como um local de circulagdo é focar em como e onde esse
movimento acontece. Quais tecnologias sdo usadas para fazer uma imagem se mover? Esse movimento altera as
qualidades composicionais de uma imagem? Que processos sociais, econdmicos ou politicos estdo moldando esse
movimento? (ROSE, 2016, p.35).
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A heterotopia seria entdo este outro lugar que nao é uma utopia e nem uma distopia. Nao é
tangivel, mas é real, uma construgdo social e cultural dos espagos. Em outras palavras, uma
maneira de percebermos os espacos como nado “dados”, como nao pré-discursivos. E, se o
espac¢o nao é pré-discursivo, porque escolher a rua como local de circulagdo das imagens?
A rua é, além de uma via publica, um espaco construido social e culturalmente. Nem toda
rua foi planejada, mas elas se tornam ruas. O Movimento “Maes de Maio” nao leva as
imagens das vitimas, necessariamente para as ruas das favelas ou periferias, mas sim para
as ruas dos grandes centros comerciais. Ou seja, ha uma correlacao entre a visibilidade e a
construgdo social e cultural sobre determinados espacos que sdo vistos como lugares de

exposicdo e transformacao.

As imagens, transitam entre os albuns de familia, sdo selecionadas, editadas, impressas,
reveladas, levadas ao local de protesto e circulam e agem com e para as maes, as ruas e 0s
transeuntes. A autora recorda Benjamin (1973), ao escrever sobre como as obras de arte
tiveram sua percepc¢do afetada em decorréncia do local e quantidade onde eram exibidas,
perdendo assim o seu status de culto, perdendo a sua aura. As imagens do Movimento Maes
de Maio ndo possuem, a priori, uma intenc¢do artistica, mas sim de agente social de
transformacao. Porém, a escolha de determinadas ruas, em detrimento de outras, revela a

importancia de analisar essa circulagao.

A imagem, entdo, é vista na circulacdo a partir da inten¢do de quem mostra e a imagem em
si é carregada de escolhas feitas a partir da visdo de mundo de quem as selecionou e editou.
A qué isso nos leva? O principal ponto aqui é chegarmos ao entendimento que nao basta
expor uma imagem na rua para que ela, de alguma forma, faga justica a memoria das vitimas
dos Crimes de Maio. Se as imagens e as ruas sdo resultados de atravessamentos sociais e
culturais, é no dominio dos significados atrelados as essas construcdes que esta a chave
para entendermos os motivos que levam a perpetuacdo desses crimes. Ou seja, a imagem
s6 causara comogdo, a partir do momento em que esses rostos mostrados sejam entendidos

nessas ruas como rostos humanizados, passiveis de luto. Segundo Butler (2011);
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Talvez tenhamos que pensar sobre as diferentes maneiras em que a
violéncia pode acontecer: uma é precisamente por meio da producao
do rosto, o rosto de Osama bin Laden, o rosto de Yasser Arafat, o rosto
de Saddam Hussein. O que foi feito com esses rostos pela midia? Eles
estdo enquadrados, certamente, mas também estdo jogando com esta
moldura e atuando para ela. O resultado disso é invariavelmente
tendencioso. Sdo retratos da midia que sao geralmente manobras a
servico da guerra, como se o rosto de Bin Laden fosse o préprio rosto
do terror, como se Arafat fosse o rosto do engano e como se o rosto
de Saddam Hussein fosse o rosto da tirania contemporanea. Entao,
ha o rosto de Colin Powell, na forma em que é enquadrado e colocado
para circular, sentado diante de um encoberto Guernica de Picasso:
um rosto em primeiro plano, diga-se de passagem, contra um pano
de fundo de destruicao.

Longe de defender os atos dessas pessoas, o que Butler faz € uma reflexdo sobre como certos
rostos se tornam sinénimo de agdes e como que qualquer semelhanga com esses rostos se
torna hegemonias a respeito do que é ser uma pessoa perigosa, uma pessoa que merece
morrer ou uma pessoa que merece ser passivel de luto. A circulagao das imagens dos rostos
de vitimas dos Crimes de Maio tenta romper com essa hegemonia de significados a respeito
de quem sdo esses jovens. A luta se torna mais dificil, quando as ruas sdao basicamente os

unicos locais em que ha uma visibilidade maior para o movimento.

Apébs 16 anos do movimento, a presenc¢a nas redes sociais ainda caminha devagar. O perfil
na midia social Instagram, possui 1330 seguidores e trés publicagdes, sendo a dltima de
2018. O perfil mais ativo em relagdo as publicacdes é de sua fundadora, Débora Silva Maria,
que possui 1549 seguidores e 43 publicacdes. A pagina na midia social Facebook, tem 119
mil curtidas, porém o nimero nao reflete nas reagdes das ultimas publica¢cdes que chegam

a ter apenas 3 curtidas.

O grande desafio do “Movimento Maes de Maio”, no que diz respeito a circulacdo das
imagens, € estar em espacos onde a memoria de suas vitimas ja ndo estejam julgadas,

condenas e enterradas antes mesmo que elas cheguem ao local.
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2.3. Feminino, Cerrado, Fotografia e a porta de entrada da audiéncia

Quais sao as inter-relacdes entre feminino, fotografia e Cerrado? Quais sdo os pontos que
juntos alinhavam esse bordado? Para pensar estas questoes, esta pesquisa vai ao encontro
da histéria da Cooperativa Bordana, fundada em 2009, em Goiania, Goias. A cooperativa tem
como principal objetivo promover inclusdo social, emancipacdo e empoderamento por
meio da geracdao de trabalho e renda promovidos pelo cooperativismo de economia

solidarial’.

A Cooperativa possui uma linha de produtos inspirados no Bioma Cerrado e nas histérias
de vida de suas cooperadas, produtos tais como: panos de prato, capas de almofadas, sacolas
ecologicas, bolsas, colchas... entre outros. Nilma Lacerda, uma das cooperadas, expressa
bem o significado do bordado na vida dessas mulheres: “Ao enfiar agulha e linha no pano, a
bordadeira ndo tem entre os dedos apenas metal e fio, mas é com sua experiéncia de vida,
seu olhar, jovial ou fatigado, sua sensibilidade e emoc¢ao que vai ferindo o tecido, escrevendo

o cotidiano, bordando o sonho".

A cooperativa nasceu de um processo de luto. Celma Grace, ao perder sua filha, Ana Carol,
em 2008, decidiu transformar sofrimento em afeto. Sua filha sonhava em ser estilista:
desenhava roupas que queria produzir na futura profissao que, infelizmente, ndo teve a

oportunidade de realizaris.

Inspirada pela criatividade de Ana Carol e em seu préprio desejo de auxiliar as mulheres de
seu bairro, Conjunto Caigara, localizado em Goiania-GO, Celma comecou a reunir um grupo
de mulheres. Os treinamentos comec¢aram a ocorrer aos sdbados, sendo que as mulheres
que sabiam alguns pontos ensinavam as outras. Quatro delas fizeram um curso fora e

passaram a ser multiplicadoras na cooperativa. Aos poucos, a troca de experiéncias foi

7 Disponivel em: http://coopbordana.blogspot.com/2011/04/produtos-bordana-inspirados-nas.html. Acessado em:
26 de nov. De 2022.

18 Disponivel em: https://cooperativabordana.lojaintegrada.com.br/pagina/sobre-nos.html. Acessado em: 26 de nov.
De 2022.
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gerando habilidades que as préprias mulheres ndao sabiam que tinham, ou que ainda nao

haviam tido a oportunidade de exercer?°.

Os pontos comegaram a se delinear. Para tornar o grupo em uma cooperativa, era
necessdaria orientacdo profissional, que veio por meio do Programa Incubadora Social da
Universidade Federal de Goias (UFG). E, a partir das orientacdes, o nicleo tomou forma de

cooperativa20,

Segundo as pesquisadoras Leda Guimaraes e Eliane Chaud (2009) o trabalho artesanal
apresenta-se como uma resisténcia, que, geralmente, as mulheres lancam mao para
buscarem formas de manutencdo, para superarem dificuldades e romperem barreiras.
Enfrentamentos como a pobreza e os preconceitos impostos a mulher na sociedade.
Revelam ainda uma vontade, uma busca de aprender, de sair de um lugar para outro, de

uma condi¢do para outra, de independéncia financeira (GUIMARAES, CHAUD, 2009).

Um ponto chave desse bordado é a Cultura dos Povos do Cerrado que envolve uma tradigdo
que passa de mae para filha, seja no manejo, nas histdrias, culturas e lendas, nas plantas
medicinais, na religiosidade, no respeito e no olhar e escuta atenta. Um conjunto de saberes

passado entre mulheres, ao longo de muitas geragoes.

Socorro Teixeira é presidenta da Rede Cerrado e coordenadora do Movimento
Interestadual das Quebradeiras do Coco-Babagu (MIQCB), quando perguntada sobre o

que é a palmeira ela responde sem hesitar:

E s6 tudo. Porque a gente tira a améndoa e da améndoa faz o 6leo,
faz o leite, faz a cocada, faz o sabao, um monte de coisa. E do coco,
da fruta inteira, a gente tira a casca que faz o carvao e o artesanato,
a gente tira o mesocarpo. Da palmeira em si, quando cai, a gente
tira o adubo. A palha que cobre as nossas casas, que faz o piso de
nossas casas, faz nossas paredes, o cofo, o abano, o quibano, cerca
as nossas hortas, cerca nosso criatdério de galinhas. Nao tem na

1% Disponivel em: https://cooperativabordana.lojaintegrada.com.br/pagina/sobre-nos.html. Acessado em: 26 de nov.
De 2022.
20 Disponivel em: https://cooperativabordana.lojaintegrada.com.br/pagina/sobre-nos.html. Acessado em: 26 de nov.
De 2022.
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palmeira um produto que nao seja aproveitado pelas
quebradeiras”?1

Socorro Teixeira ainda acrescenta: “Pra gente que é quebradeira, a relacdo com a
palmeira é como se fosse com outra mulher, com outra companheira. A dor da palmeira
é a dor da gente, a dor da gente é a dor da palmeira”. Mulheres que cuidam de mulheres.
Cerrado que nutre, abriga, sustenta, traz cura, mas que também padece de dores mas se
ressignifica no sofrimento e floresce. E essa relacao faz da luta em defesa de seus direitos

uma luta intrinsecamente relacionada a defesa do Cerrado?2.

Nossa intencdo com este projeto de pesquisa é através do contato com estas mulheres,
pela “porta de entrada” da audiéncia ver, trazer visibilidade, as mulheres da Cooperativa
Bordana, para tanto, compreendemos essas mulheres como midias em trés niveis
(BAITELLO JR., 2010) por meio da construcao de Fotobiografias (BRUNO, 2009), que sdo
montagens visuais que se ddo a partir da mistura de falas e fotografias com o objetivo de

adentrar as historias de vida dessas mulheres (ROCHA, 2022, p.15).

E assim, propomos um cruzamento de imagens, um pensamento por imagens, como é
descrita a construcao do Atlas Mnemosyne de Aby Warburg. O termo escolhido, Mnemosyne,
é a propria personificacdo da memoria, mae das nove Musas, mas, “Mnemosyne é antes de
tudo, uma disposicao fotografica” (DIDI- HUBERMAN, 2013, p.2). Aby Warburg foi um
historiador da arte alemao que reuniu em pranchas de imagens fotograficas conjuntos de
imagens, que juntas, dialogavam, contavam uma narrativa, produziam sentidos (DIDI-
HUBERMAN, 2013). As pranchas da pesquisa serdo formadas pelas falas das mulheres, seus

bordados e fotografias produzidas no didlogo entre fotografia e bordado.

Ao longo desta pesquisa, nossa intengdo é fotografar esse coletivo de mulheres, nao apenas
sua producdo, mas sobretudo estas mulheres, que tém no bordado sua histéria, memoria,

construc¢do de autonomia e luta pela preservagdo do bioma Cerrado. Propor ainda que estas

21 Disponivel em: https://diplomatique.org.br/a-forca-das-mulheres-do-cerrado-raizeiras-e-quebradeiras/. Acessado
em: 24 de jul. De 2022.
22 Disponivel em: https://diplomatique.org.br/a-forca-das-mulheres-do-cerrado-raizeiras-e-quebradeiras/. Acessado
em: 24 de jul. De 2022.
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bordem suas fotografias e se percebam para além, ou dentro, do trabalho delicado que
realizam. Nossa intencdo é ainda a de expor estas Fotobiografias e trazer visibilidades,

adentrar a “porta de entrada da audiéncia” e ouvir como essas Fotobiografias reverberam.

2.4. Fotografos lambe-lambe em Goiania e as portas de entrada da producao e da

audiéncia

Andando pelas ruas do centro de Goiania nos deparamos com bancas de formato retangular
de cores azuis e amarelas ou s6 amarelas, verdes e brancas. No seu interior ha cAmeras
fotograficas, impressoras, espelhos, paletos, pentes, tesouras, um tecido branco estendido
no fundo, um cesto de lixo, dentre outros objetos. E, ao seu lado, os profissionais,
responsaveis pelo uso das cameras e seus acessorios, que ddo vida a estes espacos,
transformando as ruas em um local de trabalho e nao apenas de passagem. Mas, parada
para se sentar, momentaneamente, e ter seu rosto registrado nos retratos de documento,

3x4cm, 2x2cm ou 5x7cm, produzidos por eles.

Esses fotografos sao conhecidos como os fotografos lambe-lambe ou ambulantes ou
fotografos de jardim. A origem destes fotdgrafos remonta ao século XIX, na Europa, por
volta de 1853, apds a descoberta do ferrotipo ou chapa seca, que possibilitou, naquele
momento, a instantaneidade da fotografia. A ferrotipia diminuiu os custos e facilitou o
manuseio do procedimento fotografico, em comparacdo com a daguerreotipia e o colédio
umido. Kossoy (1980, p. 39) afirma que era utilizado “basicamente pelos fotégrafos

ambulantes”.

Inicialmente, eles atuavam em feiras e festas populares, uma vez que havia grande

circulacdo de pessoas. Eles eram, de fato itinerantes, perambulando por diversos locais.

Posteriormente, passaram a se fixar em pontos especificos das cidades, mas mantendo a

urbe como local de trabalho. No Brasil, o desenvolvimento da fotografia ambulante se

associou ao processo de expansdo do fotografico no pais. Os primeiros fotégrafos

ambulantes eram imigrantes que chegaram no final do século XIX trazendo suas cameras
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de origem europeia, possibilitando que os servigos fotograficos fossem oferecidos as classes
menos favorecidas que ndo podiam pagar os altos pregos dos sofisticados estudios,
frequentados, em sua maioria, “pela tradicional aristocracia rural e pela nova burguesia
industrial que surgia e se fortalecia no contexto histérico que caracterizava o inicio do

século XX” (AGUEDA, 2008, p. 74).

No século XX, a partir dos anos 1930, na Era Vargas, com a migracao interna suscitada pelas
politicas nacionalistas aliadas as reformas sociais e trabalhistas, as pessoas passaram a vir
de outras regides, especialmente, do Nordeste e se instalaram em Sao Paulo, Rio de Janeiro
e outros centros a procura de trabalho e novas oportunidades. Alguns destes migrantes se
tornaram fotografos ambulantes, substituindo, gradativamente aqueles originarios de
outros paises. Essa substituicdo se deu, também, pelos aprendizes da fotografia em

ambiente familiar, uma vez que algum parente aprendia o oficio e depois passava adiante.

Ao mesmo tempo, estes fotégrafos passam a atuar em diversos lugares do Brasil,
adentrando outros estados, chegando também na regido centro-oeste. Pelos relatos de
alguns dos fotografos atuantes desde os primoérdios, a fotografia lambe-lambe tem inicio em
Goiania, no final dos anos 1960. Eles se instalam no centro da cidade no parque Mutirama,
entorno da praca civica e avenidas Goias, Araguaia, Tocantins e rua 4 e em Campinas nas

pragas A e Joaquim Lucio.

Alguns destes fotdgrafos trabalham nas ruas da capital ha mais de 30 anos e utilizaram a
camera tipo “caixote”, uma camera-laboratério, como o Zezinho, o Carlos, o Sinomar
(falecido), Guilherme (falecido), Odilon (falecido) e tantos outros que ja chegaram
utilizando tecnologias diferentes, como o Marcos. Ele ja comecou com as fotografias
instantaneas da camera Polaroid, que ndo necessitavam desse processamento quimico. E,
posteriormente, ele e os demais fotégrafos como o Jonas, a Nadia, que ja fotografam com as

cameras digitais.

Esses fotografos estdo nas ruas, mas seus nomes ndo aparecem na Historia da Fotografia,
ou mesmo a meng¢do a eles pouco aparece ou quando aparece se liga ao quantitativo ou a
mencao ao equipamento. A partir dessa constatacao, realizada a partir de um levantamento

inicial das pesquisas realizadas sobre o assunto, propomos a construcdo de uma histéria da
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fotografia de rua de Goiania em que seus nomes e suas historias sejam evidenciados e,

assim, inseri-los como participantes dessa historiografia.

Assim, a pesquisa caminha no sentido de construir essa historiografia a partir das falas de
cinco fotografos: Marcos José de Jesus, Jonas Barreto dos Santos e Nadia Barbosa ainda
atuantes nas ruas do centro de Goiania. José Barreto de Novaes (Zezinho) que, apesar de ter
se aposentado, aparece de vez em quando para substituir o filho Jonas. E, Carlos Antonio de
Moraes, que acabou deixando a fotografia pela diminuicao da procura pelo servico em 2018.
Estas falas e o levantamento bibliografico sobre a tematica promovem a reflexdo sobre o
processo de produgdo e a identificagdo das fotografias que continuam vivendo e produzindo

outros efeitos.

As fotografias produzidas nas ruas de Goiania se moldam pela logica da instantaneidade
fotografica a partir de trés tecnologias; a cdmera lambe-lambe (1960- 2001), a camera

Polaroid (1997-2005) e a camera digital e impressora (2004 até os dias atuais)?3.

A camera lambe-lambe ou camera caixote foi o primeiro equipamento presente nas ruas de
Goiania. No seu interior era feita a fotografia e também a o processo de revelacao,
possibilitando a producdo instantanea. A camera era dividida em duas partes, sendo que na
parte inferior ficavam armazenados os dois banhos (revelador e fixador), utilizados ao
mesmo tempo para o processamento quimico de filmes e papéis. As fotografias eram feitas
em preto-e-branco. Nao se usava flash. Era necessario um minimo de conhecimento sobre

o uso do diafragma e obturador, elementos responsaveis pela entrada e exposicado a luz.

Além de tirar a foto, era necessario cortar o filme, fazer a revelacdo do filme e depois, do
filme revelado, passar a imagem do filme revelado para o papel. O filme produzia uma
imagem em negativo e ao passar para o papel, a imagem ficava positiva. Carlos afirma que
a imagem demorava cerca de 30, 40 s pra aparecer direitinho no papel. E, depois que a
imagem era fixada, apds 2 min. podia expor a luz que ndo tinha mais problema. Af podia

mergulhar em um balde com agua pra lavar e secar.

23 Essas datas se referem ao uso destas tecnologias nas ruas de Goiania.
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Em Goiania, as cimeras lambe-lambe, constituidas como descritas acima, estiveram
presentes nas ruas até 2001. Embora, ja em 1997 as polaroides comegaram a ter espaco. A
primeira Polaroid utilizada foi a Lupa 6. Ela tinha 6 lentes, foi trazida por um fotégrafo
paulista chamado Pedro, que comprou uma banca na esquina da Araguaia com a prac¢a
civica. Carlos ressalta que s6 ele tinha e por ser novidade, muitas pessoas ficavam
impressionados, pois a foto ja era colorida e saiam 6 fotos em apenas 5 minutos, enquanto
que a lambe-lambe demorava uns 10 minutos. Mas, depois esta camera comecou a ser
vendida pelo Claudio, um representante da Polaroid que se instalou no antigo prédio da
Camargo’s Fotografia. Com a Polaroid, o trabalho era facilitado, ja que ndo havia
necessidade de ter os conhecimentos de revelagdo, pois no interior da camera tinha o

revelador que agia em 90s.

E, a partir de 2004, as primeiras cameras digitais aparecem. E vao aos poucos, substituindo
ambas tecnologias. O processo ficou mais simples ainda, sendo necessario apenas
enquadrar o retrato em meio corpo, observando-se a postura, fazer a foto e depois conectar
na impressora para fazer a impressao. E, pode até mostrar o resultado para o cliente antes

de imprimir.

As fotografias produzidas nas ruas, de forma instantanea, continuam vivendo nas carteiras
de identidade, trabalho, motorista, nos arquivos das empresas e escolas e, sobretudo nas
memorias das pessoas, sejam fotografos ou fotografados. Uma das lembrang¢as marcantes
foi um trabalho realizado para um projeto da prefeitura de Goiania, dirigida pelo prefeito
Darci Accorsi, durante o mandato de 1993-1996, em parceria com o artista plastico Siron
Franco. Os fotografos lambe-lambe foram convidados para fazer retratos 3x4cm dos
goianienses, para que, posteriormente Siron Franco criasse uma arvore genealdgica de

Goiania, em comemoracdo ao aniversario da cidade.

Carlos disse que trabalharam o domingo todo, até, mais ou menos, umas 15h, ficaram na
praca civica tirando foto de graca pro povo. E, contou, com muito orgulho, que fez o retrato
do Darci e do Siron. E falou também que ja tirou retrato de muitas outras pessoas ilustres
da cidade. Além das milhares de pessoas anonimas que, pela fotografia, receberam sua

ajuda. Carlos narra, o fato de ter ficado, muitas vezes apés as 17h, mesmo com pouca luz,
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fotografando pessoas que chegavam de ultima hora precisando de foto para procurar
emprego no dia seguinte. Além disso, o registro das falas dos fotografos e suas vivéncias nas
ruas se constituem também em uma maneira de fazer com que suas fotografias vivam

enquanto imagem.

Consideracoes finais

Apoés percorrermos estas quatro pesquisas, percebemos, em concordancia com Samain
(2012) que as imagens pertencem a caixa das “coisas vivas”. Na pesquisa da primeira
pesquisadora, elas participam do cotidiano de discentes em didlogo com um processo de
ensino-aprendizagem através de midias mdveis que ora produzem, ora fazem circular

fotografias.

Na segunda pesquisa, a circulacdo faz mudar o sentido original dos retratos de documento
ou albuns de familia que revelam um processo de injustica, dor e luto vivida pelas maes (e
pais) que perderam seus filhos e filhas de modo brutal. Estas vidas continuam pulsantes nas

ruas e redes sociais, clamando por serem vistas.

Na terceira pesquisa, a discussao sobre feminino, fotografia e cerrado se da no contato com
olhares de mulheres bordadeiras. A imagem se constituiu nesse lugar de encontro. Na
quarta pesquisa, a producdo de retratos de rua feita por fotografos “lambe-lambe”, cuja
historia emerge das falas destes fotégrafos e da relacao com as imagens fotograficas feitas
por eles e que continuam operando nas carteiras de identidade e demais documentos. Falas

que se revelam nas ruas e nos retratos.

Percebe-se, portanto, modos de acercar da fotografia em pesquisas que se propdem a
dialogar “com” imagens, seja pela porta de entrada da producdo, da circulacdo ou da
audiéncia, nas quais se vé a poténcia criativa de outros caminhos a pesquisa que tenha como

enfoque a imagem, um modo relacional de pesquisa e que se desdobra a medida que se
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pesquisa ou se caminha pela sala de aula, pelas redes sociais, entre conversas e bordados e

pelas ruas da cidade.
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CORPODEMIA: MICRO-ANTOLOGIA DA REPETICAO RACIAL24
CORPODEMIA: MICRO-ANTHOLOGY OF RACIAL REPETITION
CORPODEMIA: MICROANTOLOGIA DE LA REPETICION RACIAL

Allan Gomes de Lorena?>

Joao Dantas dos Anjos Neto26

Resumo

A partir de uma experimentag¢do com a escrita onde arte, etnografia e imagem se encontram,
0 objetivo é especular sobre os limites do corpo, dando centralidade ao pensamento negro
radical na reconfiguracao de historias e narrativas que ainda serdo contadas. Trata-se de
um movimento de produc¢do do conhecimento. Se a imagem é sempre aquilo que é visto
materialmente. Entdo, como manifestar o estado mais imaterial da imagem? Esse manifesto
é uma pro/posi¢do para criar novas imagens sobre a relacdo corpo e pandemia. E
compromisso estético para criar mundos de vida ao invés de tantos mundos de morte para

as pessoas negras.
Palavras-chave: Pesquisa qualitativa, Saude publica, Racismo, Antropologia, Artes visuais.
Abstract

From an experimentation with writing where art, ethnography and image meet, the
objective is to speculate about the limits of the body, giving centrality to radical black

thought in the reconfiguration of stories and narratives that will still be told. It is a

24 Pesquisa desenvolvida sob o Programa de Pés-graduacdo em Salde Coletiva na Faculdade de Medicina da USP
em nivel de mestrado com Bolsa Capes (nimero do processo: 88887.485987/2020-00). Todas as imagens
apresentadas nesse artigo foram produzidas pelo autor na referida pesquisa.

25 Mestre em Saude Coletiva pela Faculdade de Medicina da Universidade de Sdo Paulo - USP

2 professor do Programa de Arte e Cultura Visual- PPGACV da Universidade Federal de Goias - UFG.
Joaodantas@ufg.br
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movement to activate new worlds. If the image is always what is seen materially. So how to
manifest the more immaterial state of the image? This manifesto is a proposition/position
to create images where the relationship between the body and the pandemic is an aesthetic

commitment to create worlds of life instead of worlds of death for black people .
Keywords: Qualitative research, Public health, Racism, Anthropology, Visual arts.
Resumen

A partir de una experimentacion con la escritura donde confluyen arte, etnografia e imagen,
el objetivo es especular sobre los limites del cuerpo, otorgando centralidad al pensamiento
negro radical en la reconfiguracién de relatos y narrativas que adn seran contadas. Es un
movimiento para activar nuevos mundos. Si la imagen es siempre lo que se ve
materialmente. Este manifiesto es una proposiciéon/posicidn para crear imagenes donde la
relacién entre el cuerpo y la pandemia sea una apuesta estética por crear mundos de vida

en lugar de mundos de muerte para las personas negras.

Palabras clave: Investigacion cualitativa, Salud publica, Racismo, Antropologia, Artes

visuales.

Corpodemia: a relacao entre corpo e pandemia

Corpodemia: vermelho, preto e branco; cores que estdo presentes em corpos imaginados
por uma pandemia. O que seria de uma pandemia se ndo fosse o corpo? O que seria do corpo
se nao fosse uma pandemia? O que seria de toda essa realidade do corpo se nado fosse a
realidade de uma pandemia? Corpos imaginados por uma pandemia: “as imagens gostam
de cagar na escuriddo de nossas memorias. Sdo infinitamente menos capazes de nos

mostrar o mundo que de oferecé-lo ao nosso pensamento” (Samain, 2012, p.15).

Corpos imaginados por uma pandemia nao representam o mundo, mas abrem o mundo

para o pensamento. A imagem como lugar de conhecimento questiona que tipo de
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conhecimento pode vir das imagens. A imagem ndo € objeto, ela ndo espera ser objetificada:
ela nos incita a pensar e fazer relagdes, nos levam e nos conduzem a outros horizontes e

novos territoérios de memorias.

Na imagem, o tempo nao é linear,
passado, presente e futuro

se justapoem.

Sao sobreposicoes

camadas de significados

diferentes que se entretecem

e unificam na experiéncia vivida.

A imagem é uma forma que pensa.
Corpodemia é uma imagem que pensa

- e que pensa sobre as relacdes do corpo e a pandemia.

Nao é “o que” elas pensam ou “sobre o que” elas pensam, mas “como” elas pensam. Imagem,
entdo, no sentido amplo, de vidas que aparecem e surgem para nos contar algo, “uma
sobrevivéncia, uma supervivéncia” (Samain, 2012, p.23). A AIDS, como a ultima pandemia
do século XX, e a COVID-19, como a primeira pandemia do século XXI: pandemias irmas de
uma morte que ndo nos cai bem - ou, para lembrar Suely Kofes (2020, p.1), “o meu

proposito era dizer a vocés que o enterro (nao) esteve lindo”.

Os enterros de AIDS e COVID-19 indicam uma critica dobra clinica. Clinica no sentido da
classificacdo, da taxonomia desses corpos na pandemia. Critica para mostrar como
autdpsias sdo processos sociais, que, vira e mexe, voltam como um fantasma. Um morto [e]
vivo ao mesmo tempo. A imagem carrega essa expressao fantasmagérica de um trauma: o
que aparece e o que desaparece? O que € visivel e o que invisivel? O que é vivo e o que é
morto? Isso implica colocar as imagens em relacdo para ela poder falar. Exercicio que
envolve um fazer artesanal e até mesmo manual de colocar uma imagem em relagdo com

outra. Que relagdes uma imagem pode revelar para outras imagens? A imagem de um
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pensamento ou o pensamento de uma imagem pressupde uma ideia que Jean Luc-Godard
coloca no filme Palavra e Imagem (2018): a de “pensar com as maos”. Trabalhar com
imagens, é trabalhar com uma postura do “olhar”, “pensar” e “escrever” com imagens,
partindo efetivamente de uma experiéncia e de uma experimentacao visual (Bruno, 2019).
E preciso entender essas imagens ndo como representacdes, mas como a¢des, como
movimentos. Como bem disse Linn da Quebrada (2020) ao receber o prémio MIAW Vale
para Todes da MTV, “precisamos criar novas imagens, novos imaginarios, para assim, cada

vez mais ir além das representacoes e falar de presentificacdo; [de] um presente”.

Entdo, corpodemia
a cor vermelha
efeito social

sangue

“0 sangue é o maior simbolo de traducgao intersemidtica da Aids, mas a Aids ndo esta sé
em nosso sangue, ela também ocupa um amplo espaco real do nosso imaginario” (Fonseca,
2020, p.3). A imagem do corpodemia é a possibilidade de experimentar a imagem como
forma de pensamento. De que maneira as imagens, como forma de pensamento, podem
dizer sobre narrativas que nao sdo mais escritas ou textuais, mas visuais e, mais

amplamente, sensoriais?

Todo corpodemia é, também, uma corpoética. Corpoética, translinguismo multiplice
elaborado por José Junior (2013), configura uma expressdo paradigmatica, de muitas
entradas e combinagdes, e cujas possibilidades sdo melhor discerniveis da seguinte

maneira:

(Cor)([p6)(ética]) - corpo: substancia pulsante, pelos poros e tecidos da qual fluem redes
de te(n)sdo, mo(vi)mento, poder, sangue, ar e suor; cor: punctualidade, tonalidade e

singularidade de cada ser; poética: pulsao de criatividade, genialidade, talento e técnica;
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pO: historicidade do corpo, desdobrando-se “nas lareiras da economia, nas pragas da
politica e nas redes da cultura” (Lima Junior, 2013, p.23); ética: possibilidade sempre

aberta de (re)acao, inevitavelmente mesclando improviso e controle; e, é claro, Corpoética.

O exercicio de olhar para o corpodemia é de habitar o siléncio que essas imagens indicam.
Olhar ndo necessariamente implica em falar, mas simplesmente uma (re)juncao silenciosa.
O siléncio, por sua vez, conforme Ingold (2015, p.111), “ndo é auséncia de som; ao invés,
ele é 0 som em sua forma mais concentrada: a mudez de um mundo tio denso, tio

firmemente amarrado e trancado que nada consegue se mover”.

Por outro lado, o som - da fala, do assobio, do assombro, dos passos, da chuva ou do vento
- anuncia uma fugitiva linha melddica que, escapando da imperiosa e imobilizante
densidade do siléncio, foi langada no turbilhdo de fluxos do “espaco liso” [smooth space]
(Deleuze; Guattari, 2004). A pandemia também é silenciosa: traz uma rigidez imobilizante
e cuja quebra, por qualquer movimento, pode ser infecciosamente fatal. No siléncio do dia

em que a Terra parou, as imagens, os afetos e os pensamentos gritavam.

0 mesmo, segundo Ingold (2015), ocorre com as cores: o preto nao € falta de cor, mas sim
a cor em um estado tdo denso que nada escapa, nem mesmo as linhas luminosas; e o branco
nao € a juncdo de todas as cores, mas sim a cor em um estado tdo ténue e poroso que tudo
se reflete, todas as linhas luminosas escapam. Entre as conten¢des da cor preta e as fugas
da cor branca, o vermelho surge sangrando, meio jorrando para o mundo e meio
circulando para as entranhas. O principio de conten¢do/vazamento, que é evocado pelo

branco, preto e vermelho, também permeia as pandemias da AIDS e COVID-19.

Escrever sobre o corpodemia é, antes de tudo, escrever como ver esse saber da imagem
que desnuda o proprio saber. Saber o qué? Sobre o qué? Como? O que o saber revela sobre

a pandemia de AIDS? O que o ndo-saber nao revela sobre a pandemia de AIDS?

Se o vermelho constitui o sangue dessa pandemia, entdo o que significa ser preto e branco?
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Nao é enfrentar algo que ja se sabe sobre o que é ter o sangue preto e branco, mas enfrentar
esse ndo-saber desnudando que, até entdo, estava ocultado pelo saber. O ndo-saber é o

ponto de partida para chegar no saber, é o ponto de partida do corpodemia.

Partindo do nao-saber, é possivel chegar ao saber, porém, para isso, é necessario desnuda-
lo. Caminhando, assim, para um ambiente propicio para olhar e parar para pensar sobre o
corpodemia vermelho, preto e branco. Escrever sobre essas imagens nao é fixar a imagem
como uma categoria estanque, mera classificagdo, mas como experiéncia, montagem, fluxo,
improviso, habilidade. Tudo no intensamente denso siléncio das imagens. Nao é decifrar a
imagem logo de inicio, porém se deixar levar pelo movimento que ela quer criar para “ver
sem saber”, “ir ver mais de perto” e “descrever sem logo interpretar” (Maresca, 2012,
p.38). Enquanto Paul Klee (1961) famosamente diz que desenhar é levar uma linha para
caminhar, no caso das imagens, é justamente o desenhista que é levado para caminhar!
Andando, perdendo e reencontrando ao longo das matrizes imagéticas que compdem
nosso(s) cotidianos(s) e histérias(s). “Ver sem saber” é um ver processual, cujo saber flui
na medida em que, aventureiramente, o ser se move por entre as imagens que costuram a
experiéncia do corpodemia no mundo. Para ver bem um corpodemia, “mais vale erguer a
cabeca ou fechar os olhos” (Barthes, 1984, p.84) do detalhe que capta a imagem “atingida
em um estado, um esforgo de siléncio (fechar os olhos é fazer a imagem falar no siléncio)”
(Barthes, 1984, p.84) daquilo que é impossivel dizer, mas possivel diante de uma imagem

que nos fere.
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Corpodemia e imaginacdo radical

No ensaio “O Fim da Supremacia Branca”, Saidiya Hartman (2021) faz uma reflexdo sobre
a atualidade do conto “O Cometa”, escrito por W.E.B Du Bois, em que o autor retrata a
passagem de um cometa em Nova York, matando todos os habitantes da cidade exceto Jim
(homem negro) e Julia (mulher branca). Esse conto discute o racismo através do encontro
inesperado de Jim e Julia porque “ela nao tinha notado que ele era um preto” e “ele nao
pensara nela como branca”, mas “ontem, ele pensou com amargura, ela mal o teria olhado”

(Du Bois, 2021, p.21).

Desnecessario dizer que o conto de Du Bois sao repeti¢cdes do que Denise Ferreira da Silva
(2019) entende como evento racial, ou seja, a sucessiva morte de pessoas negras no
mundo. Além disso, “O Cometa” é uma denudncia a violéncia total; incluindo, aqui, a
colonizacdo, a escraviddo e o genocidio como efeitos da racializacao. Para Gilroy (2001), o
conceito de racializagdo rompe com os padroes estabelecidos e legitimados que concebem
raca como sendo uma simples caracteristica determinada pela biologia dos corpos, ao

mesmo tempo em que rompe com a visdo de que raca teria alguma esséncia.

Como trabalhado por Michel Foucault (2005, p. 100), “a divisao, a percepg¢ao da guerra das
racas se antecipam as noc¢des de luta social ou de luta de classe”. De acordo com Foucault,
o discurso referente a "guerra das racas” instituido nos séculos XVII e XVIII era dirigido
contra o Estado e sua legitimidade, contra a sociedade e suas imposi¢oes, que encontra no
inicio do século XIX uma transcrigdo num discurso de “defesa da sociedade” contra perigos

biolégicos, buscando a conformidade com a “norma” em nome da “pureza bioldgica”.

Banton (2010) afirma que, para elucidar as relacdes do mundo europeu, a raca operou
como classe e nacgdo. Classe, raca e nacdo sdo formas de categorizacdo dos povos das
Américas, das Africas e das Asias como parte do processo da colonizacdo, sendo que

teorias raciais comegaram no século XIX como conceito biolégico e em fungdo de um teor
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Como lembra Seyferth (2020), os barbaros foram usados como dispositivo distintivo dos
gregos em relacao a outros povos, de modo a inferiorizar os segundos. A colonizagdo da
Africa e a escravidio sofreram diferentes nomeacoes ao longo da histoéria, mas a existéncia
dos barbaros criava davidas sobre a existéncia de uma tUnica linhagem de raga. Metaforas
foram criadas, entdo, para falar de miscigenacdo. Elas tinham funcdo explicativa, ja que
raca e barbaros sdo conceitos étnicos para distinguir os civilizados dos nao civilizados, dos
barbaros e dos pagaos. No processo de colonizac¢do, essa relagao foi fundamental para a
inferiorizacao do outro, levando a crenca de que diversos povos africanos se encontravam
em uma estancia ontolégica intermediaria entre o homem e o animal, em algum lugar entre
natureza e cultura, forjando imagens de criaturas quiméricas e monstruosas. Tal sistema
classificatério possui como mecanismo basilar a hierarquizacdo das diferencas entre

brancos e negros.

Banton lembra que o corpo serda um objeto de andlise, configurando esquemas e
metodologias para a compreensdao da natureza. O processo de classificacdo sera
fundamental, ja que todos os fendmenos poderiam ser classificados como objetos
taxondmicos. Ele recorre ao conjunto de teorias e estudos do darwinismo social para
explicar a supremacia racial branca. Considerando que as praticas racistas sao resultado
do processo de racializagcdo do Ocidente e do mundo, Banton e Seyferth mostram que a
categoria “raca” é filha do racismo e ndo sua mae. Nesse sentido, tem- se a perpetuacao de
praticas racistas que afetam comunidades negras, africanas, afrodescendentes e nao
negros (brancos empobrecidos, imigrantes). A condicdo negra “deixa de remeter
unicamente a condicdo atribuida aos povos de origem africana durante a época do
primeiro capitalismo (predacdes de toda a espécie, destituicdo de qualquer possibilidade
de autodeterminacdo) e, acima de tudo das duas matrizes do possivel, que sdo o futuro e o
tempo” (Mbembe, 2018, p.19-20). Ou seja, o negro é algo que escapa e é “representado
como protdétipo de uma figura pré-humana” (Mbembe, 2018, p.41), possibilitando e
corroborando a criagdo de uma imagem mental do negro como inferior, como humanidade

subalterna, um ldcus de abjecao.
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Em determinado momento de “O Cometa”, Jim entra em um restaurante para se
servir de uma refeicio farta. E também na convivéncia com Julia que Jim é visto
como humano por ela. E no fim do mundo que Jim torna-se cidaddo em uma cidade
de duas pessoas com racas diferentes. Ndo ¢ a toa que, refletindo acerca do filme
“0 Diabo, a Carne e o Mundo” (1959), Hartman (2021) assevera indelevelmente:
“vocé olha pra mim, mas ndo me vé e se me visse, nao se importaria”. Com essas
palavras de fogo, demonstra que, mesmo no fim do mundo (tanto no ensaio como
no filme), o racismo s6 pode acabar com o fim da humanidade. Eis o antncio
retumbante da impossibilidade de reconciliagdo com o mundo da branquitude. No
ensaio “O Fim da Supremacia Branca”, Hartman (2021, p. 57) propde ampliar o
arquivo da Gripe Espanhola e do Verao Vermelho, “porque a cada ano, entre 1906
e 1920, os moradores negros das cidades tenham experimentado uma taxa de
mortalidade equivalente ao nimero de pessoas brancas mortas no pico da

pandemia”.

Estes cendrios de catastrofe do mundo (e do corpo), bem como de fim do corpo (e
do mundo), conjurados por Du Bois, ndo existem apenas em seus contos. Hoje, nds,
todos os habitantes da Terra, vivemos submetidos a “Era da Perturbacao Humana”,
mais conhecida como Antropoceno. Embora seja de escala global, e isso Du Bois, se
estivesse vivo, talvez fosse um dos primeiros a apontar, diferentes nacgdes e
diferentes fracoes sociais dentro de cada nacao sofrem diferentemente o 6nus
destrutivo dessa era das degradacoes e extincdes aceleradas. O prenuncio da
escatologia declarada nesse neste “tempo das catastrofes” (Stengers, 2015) é a
multiplicacao exponencial de paisagens de diversidade contaminada, que erodem
as composicdoes multiespécie (incluindo as composicdes entre diversas fracdes
dentro da sociedade humana). “Diversidade contaminada”, escreve Tsing (2019, p.

23), “é adaptacao colaborativa a ecossistemas de perturba¢do humana. Emerge
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como os detritos da destruicio ambiental, da conquista imperial, dos fins
lucrativos, do racismo e da norma autoritaria — assim como do devir criativo”. No
assombro das palavras de Tsing, residem tanto um ultimato quanto uma esperanca.
Ou as praticas infernais de exterminio do outro, seja das tantas popula¢des nao-
brancas em geral, seja do proprio ambiente (e ambas estdo associadas, bastando
lembrar das praticas coloniais que, além de transformarem seus escravos em
animais, impactaram profundamente as ecologias locais e globais através, dentre
outros, do regime de monoculturas), acelerardo ainda mais a emergéncia total de
um cendrio Du Boisiano. Nesta toada, o grito de George Floyd, “I CAN'T BREATH”,
ecoara pelas visceras do restante da humanidade, comeg¢ando, sem duvidas, pelas
largas camadas pobres e miseraveis, que habitam as periferias do sistema e os
lixdes ecoldgicos por ele gerados. Para onde vao nossos corpos? Para aticar

mundos de vida em meio a tanta politica de morte.

As pessoas negras tinham sido autorizadas a
morrer em grandes quantidades sem que uma
crise jamais fosse declarada (..) Os assassinatos
dos homens eram muito brutais, mas o que a
multiddo fez com Mary Turner foi tdo revoltante e
apresentava detalhes tao horriveis que, enquanto
editor, Du Bois relutou em divulga-los (...) Ela foi
pendurada em uma arvore perto da ponte sobre
o Little River. Entao a embebedaram em diesel e
gasolina e puseram fogo. “Ainda viva, uma faca,
evidentemente uma daquelas usadas para abater
porcos, abriu seu abdémen, e um nascituro caiu
de seu utero até o chao. O bebé prematuro chorou
debilmente duas vezes e entdo teve a cabega
esmagada pelo salto do sapato de um membro da
multidao. Centenas de balas foram disparadas
contra o corpo da mulher, agora
misericordiosamente morta, e o trabalho estava
feito. Du Bois acreditava na importancia de contar
esse tipo de histéria (Hartman, 2021, p.58-59,
énfases adicionadas).
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A imagem pretificada

Ha uma obsessdo em negar o direito de existéncia de pessoas negras, mesmo que
seja em um estado inferior, subalternizado. E inviavel a narrativa de uma imagem
petrificada em um modo de vida vulnerabilizado. Imagem nao é representacao, é
produgdo de conhecimento, é um exercicio de produzir imaginagao radical. Em
uma fala-performance, Denise Ferreira da Silva (2019), pergunta: “porque a morte
de pessoas negras no mundo nao causa uma comog¢ao global?”. E, entdo, ampliando
a pergunta: como (nao) contar histérias sobre imagens repetidas? Como escrever
pesquisas em cima dessas imagens? Como a escrita pode tensionar o “livro dos
mortos” (Hartman, 2020)? A imagem pretificada ndo é um conceito, sdo pessoas
que foram petrificadas, jogadas dentro do cemitério, corpos com cimento e terra,
a-historico. A imagem pretificada é a imagem de pessoas negras (homens,
mulheres, criangas, idosos, travestis, transexuais, ndo binarios) atravessados ou

destruidos pela necropolitica generalizada.

A imagem pretificada é a possibilidade de imaginar uma histéria adormecida: é a
capacidade de reconhecer que a populacdo negra enfrenta uma pandemia para
além da AIDS e da COVID-19, da gripe espanhola ou do genocidio, mas a “sobrevida
da escravidao”, segundo Hartman (2021a). Cada imagem, ndo se encontra em uma
pessoa negra, se encontram em histérias que acionam imagens e modos de
produzir conhecimento. Dubois (2021a) sempre acreditou que os estudos sobre a
populagdo negra nao sdo honestos porque partem da hipotese da morte, da
vulnerabilidade, de um estado de abje¢do. Os estudos devem partir da vida que
merece ser vivida e as imagens tem a possibilidade de “entrar e sair do arquivo da

escraviddo” (Sharpe, 2019, p.34).
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O desafio da imagem
nao reproduzir violéncia

sair vivo do necrotério
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IMAGENS DE UM TEMPO LENTO: REFLEXOES SOBRE O COTIDIANO URBANO
EM BELEM (BRASIL) E SANTIAGO (CHILE)
SLOW TIME IMAGES: REFLECTIONS ON URBAN DAILY LIFE IN BELEM
(BRAZIL) AND SANTIAGO (CHILE)
IMAGENES DE UN TIEMPO LENTO: REFLEXIONES SOBRE EL COTIDIANO
URBANO EN BELEM (BRASIL) Y SANTIAGO (CHILE)

Eder Malta?”

Resumo

Este artigo apresenta itinerarios de pesquisas que resultaram na criacdo de um
banco de imagens do cotidiano urbano. Nosso objetivo é analisar as sociabilidades
em tempo lento, presentes na cotidianidade acelerada das metréopoles. Nos
procedimentos de pesquisa em sociologia urbana consideramos o uso de imagens
um dos recursos centrais para se capturar a dindmica dos usos cotidianos dos
espacos e das expressdes da cultura urbana. Dessa forma, o recorte metodoldgico
segue a abordagem qualitativa com recurso da pesquisa iconografica que resultou
na criacdo de um banco de imagens fotograficas do cotidiano urbano nas areas
centrais revitalizadas das cidades de Belém (Brasil) e Santiago (Chile). O artigo
divide-se em 3 partes, onde se discute na primeira parte sobre o reconhecimento da
dimensao visual pelas ciéncias sociais a partir da incorporagao de novos temas,
estratégias e objetos de pesquisa em torno da problematizacdo das mudancas
culturais da sociedade contemporanea; e nas duas ultimas, apresentamos nosso
incurso nas cidades de Belém e Santiago e os registros de suas paisagens, praticas e
sociabilidades cotidianas. Em torno de construir um olhar sociolégico da imagem,
argumentamos que o significado da imagem se revela para além do foco das lentes:
os enigmas do cotidiano e da cultura urbana contemporanea.

Palavras-chave: Cotidiano. Imagem urbana. Sociabilidade. Espago. Tempo.
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Abstract

This article presents research itineraries that resulted in the creation of an image
bank of urban daily life. Our objective is to analyze the sociabilities in slow time,
present in the accelerated daily life of the metropolises. In research procedures in
urban sociology, we consider using images as one of the central resources to capture
the dynamics of everyday uses of spaces and expressions of urban culture. Thus, the
methodological outline follows the qualitative approach using iconographic
research that resulted in building a bank of photographic images of urban daily life
in the revitalized central areas of Belém (Brazil) and Santiago (Chile). The article has
three parts, where the first part discusses the recognition of the visual dimension by
the social sciences from the incorporation of new themes, strategies, and research
objects around the questioning of cultural changes in contemporary society. In the
last two, we present our journey in the cities of Belém and Santiago and the records
of their landscapes, practices, and everyday sociability. Around building a
sociological view of the image, we argue that the meaning of the image reveals itself
beyond the focus lenses: the enigmas of everyday life and contemporary urban
culture.

Keywords: Daily life. Urban image. Sociability. Space. Time.

Resumen

Este articulo presenta itinerarios de investigacion que dieron como resultado la
creacion de un banco de imagenes de la vida cotidiana urbana. Nuestro objetivo es
analizar las sociabilidades en tiempo lento, presentes en la acelerada cotidianidad
de las metrépolis. En los procedimientos de investigacion en sociologia urbana,
consideramos el uso de imagenes como uno de los recursos centrales para captar
las dindmicas de los usos cotidianos de los espacios y las expresiones de la cultura
urbana. Asi, el esquema metodoldgico sigue el enfoque cualitativo a través de la
investigacion iconografica que ha resultado la creacion de un banco de imagenes
fotograficas de la vida cotidiana urbana en las areas centrales revitalizadas de las
ciudades de Belém (Brasil) y Santiago (Chile). El articulo consta de tres partes,
donde en la primera se discute el reconocimiento de la dimensién visual por parte
de las ciencias sociales a partir de la incorporacion de nuevos temas, estrategias y
objetos de investigacion en torno al cuestionamiento de los cambios culturales en la
sociedad contemporanea; y en los dos ultimos, presentamos nuestro recorrido por
las ciudades de Belém y Santiago y los registros de sus paisajes, practicas y
sociabilidad cotidiana. En torno a la construccién de una visiéon sociolégica de la
imagen, argumentamos que el significado de la imagen se revela mas alla del foco de
la lente: los enigmas de la vida cotidiana y la cultura urbana contemporanea.
Palabras clave: Vida cotidiana. Imagen urbana. Sociabilidad. Espacio. Tiempo.
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Introducgao

No cotidiano das cidades, os lugares se mostram e se escondem, assim como as
praticas sociais se revelam e se ocultam no emaranhado das diferentes
espacialidades e temporalidades da vida urbana. Seguindo essa nog¢do de descobrir
o que se encobre de diferentes significados, este artigo apresenta percursos de
pesquisas ndo intencionais, mas que fazem parte da nossa experiéncia como
pesquisador vinculado aos estudos urbanos. Nosso objetivo é analisar as
sociabilidades em tempo lento, presentes na cotidianidade das aceleradas
metrépoles, considerando-se como referente analitico as areas centrais
revitalizadas das cidades de Belém do Para e Santiago do Chile, sem a intencao de
generalizar a abordagem em torno da metrdpole do planejamento urbano

convencional.

Nos procedimentos de pesquisa em sociologia urbana, consideramos o uso de
imagens como um dos recursos centrais para capturar a dinamica dos usos
cotidianos dos espagos e das expressdes da cultura urbana. Para tanto, o recorte
metodoldgico segue a abordagem qualitativa com o recurso da pesquisa
iconografica, que resultou na criacdo de um banco de imagens do cotidiano durante
viagens para participagdo em congressos académicos. A dificil escolha das cidades e
das imagens foi o maior desafio dessa proposta. Havia em tela cidades brasileiras,
como Rio de Janeiro, Salvador, Ouro Preto, Recife, Sio Paulo e Belém, e cidades
internacionais, como Lisboa, Coimbra, Porto, Barcelona, Montevidéu e Santiago. Mas
a escolha ficou entre duas cidades, Belém e Santiago, e um total de 20 imagens que
se deu a partir de uma constatagdo iconografica: os fragmentos do cotidiano e a

revelacdo de suas espacialidades e temporalidades.
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Queremos afirmar com isso que a imagem nao é estatica. Por exemplo, a lentiddo do
momento pode dar lugar a aceleracdo, resultando na complexidade socioldgica do
que se pretende representar e argumentar. Ela é o ponto de partida dos
questionamentos e de chegada das reflexdes sobre o objeto de pesquisa. A nosso ver,
no uso da fotografia para representar aspectos da vida urbana, consideram-se todos
os elementos que perturbam as possibilidades de reificagdo do cotidiano, das
praticas e sociabilidades presentes nos espacos publicos, pois ela evidencia
processos interativos e subjetivos subjacentes a imagem urbana. A despeito disso,
importa-nos apresentar as imagens como resultado do jogo dos passos realizados

nos nossos itinerarios, seja como pesquisador, como turista ou simplesmente como

caminhante pela cidade.

Assim sendo, este itinerario socioldgico divide-se em 3 partes. A primeira tem como
proposta apresentar o debate sobre os estudos urbanos e o uso de imagens a partir
da producao de autores como Feldman-Bianco (1998), Leite (2008), Martins (2008)
e Barros (2022). Ja os estudos mais técnicos sobre imagem estdo concentrados nos
trabalhos de Loizos (2002) e De Paula e Marques (2010). No geral, tais autores
apresentam a ideia de que a fotografia nao é somente um documento formal no texto
ou uma mera ilustracdo, pois ela contém uma subjetividade estética, sendo,

portanto, objeto de representacao.

Na segunda e na terceira partes, apresento o itinerario percorrido nas cidades de
Belém-PA e Santiago do Chile, que, apesar de suas diferencas urbano-culturais, sdo
aqui retratadas a partir de algo em comum: a representagdo do tempo lento. Nossas
observagbes ocorreram em espacos urbanos histéricos como o Conjunto
Arquitetdnico e Paisagistico de Belém e a Area Central de Santiago, em que se buscou
apreender caracteristicas dos usos desses espagos como as sociabilidades, os
lugares e as praticas sociais. Estes itinerarios sdao percorridos principalmente em
dialogo com os trabalhos de Certeau (1994), Arantes (2000), Pais (2007), Rosa
(2019) e Lefebvre (2021), que fornecem o aporte tedrico e metodologico para a
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construcdo da narrativa visual proposta que pde em contraste os ritmos veloz e

lento das cidades, percebidas no ato de caminhar.

1. A pesquisa em sociologia urbana e o uso de imagens

A fotografia como recurso de pesquisa nasceu no ambiente positivista do século XIX
na busca por meios que permitissem a reproducdo mecanica da realidade visual
ainda sob a concepg¢ao de imobilizacao de um momento no tempo em que se retrata
objetos, pessoas e lugares (DE PAULA; MARQUES, 2010). Segundo Bela Feldman-
Bianco (1998, p.11), no inicio dos anos de 1980 “o interesse crescente pela
linguagem visual é uma resposta a faléncia de paradigmas positivistas e a
importancia da midia na vida cotidiana”. Tal mudan¢a ocorre nos modelos
metodoldgicos e debates cientificos devido ao reconhecimento da dimensao visual
- uso de imagens, fotografias, cinema e video - pelas ciéncias sociais a partir da
incorporacao de novos temas, estratégias e objetos de pesquisa em torno da

problematiza¢do das mudangas culturais da sociedade contemporanea.

E nesse contexto que autores como William Mitchell (1994) defendem que as
imagens transformaram as nossas identidades e visdes de mundo, tendo um papel
cada vez mais importante na construcdo das representacdes de nossa realidade
social. O autor chama de “virada pictérica” (Pictorial Turn) para questionar a énfase
dada a virada linguistica, defendida pelas interpretacdes estruturalistas e pos-
estruturalistas. Para Mitchell, a cultura visual se sobrepde as metaforas textuais,
porque a linguagem filoso6fica, poética e cientifica, por si s, ndo consegue dar conta

dos processos imagéticos da contemporaneidade. Por isso, embora as técnicas
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predominantes na pesquisa de campo - a oralidade, as entrevistas e os
questionarios - continuem muito importantes, elas encontram muitos limites no

alcance interpretativo das sociedades.

Os avancos das novas tecnologias de comunica¢do e informacdo do século XXI
produziram um repertdrio de imagens vistas e compartilhadas pela internet, através
das midias digitais, de modo que podemos afirmar que as dimensdes materiais e
imateriais da sociedade contemporanea sdo compreendidas através da visualidade.
Assim, a producdo de imagens torna-se um método ou técnica adotada na pesquisa
de campo, pois flexibiliza os propdsitos da coleta de dados, seja para uso documental
de registro de informagdes e situagdes de campo, seja como material comprobatdério
do pesquisador em campo, ou elas mesmas captadas no processo de pesquisa como
objeto de reflexdo e andlise (BARBOSA; CUNHA, 2006). E neste ultimo caso, a
imagem ndo é um dado empirico objetivo, mas sim o ponto de partida dos

questionamentos e das reflexdes sobre o objeto de pesquisa.

Comrelacao aos aspectos epistemologicos, José de Souza Martins (2008) explica que
a fotografia, assim como outros recursos visuais como o video ou o filme, é uma
forma de documentacao, e sua formalidade é um instrumento capaz de preencher
os dados de pesquisas a partir de fatos retrataveis temporalmente situados em
estruturas e processos sdcio-histéricos. No entanto, o autor defende a subjetividade
estética da fotografia como objeto de representacdo e nao apenas sua funcdo
documental como suporte metodoldégico de investigacdo cientifica, visto que é
considerada um recurso complementar da objetividade da pesquisa para

transforma-las em documentos.

E preciso registrar aquilo que perturba a formalidade da fotografia e buscar nos
residuos da imagem e do imaginario as areas e componentes relevantes da
fotografia. Conforme Martins (2008, p.156), justamente nesses residuos, “no que é
desprezado, no que perturba porque discrepa da exatiddo analisavel, pode estar o
segredo da imagem, aquilo que representa justamente a sua relevancia socioldgica”,
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contribuindo para preencher as insuficiéncias dos métodos mais tradicionais de
pesquisa, como as entrevistas, depoimentos e questionarios. Portanto, é preciso ter
sensibilidade para “retratar” o objeto e nao tomar as imagens produzidas durante
uma pesquisa como um quadro congelado e resolvido para um discurso

generalizante.

Com o uso da imagem como documento histérico ou recurso de observacgao, o
sociélogo deve tentar estabelecer uma conexao que va além do registro de algo que
possa ser expresso através do texto. Nos estudos urbanos, a reflexdo
socioantropoldgica tem no uso de imagens um suporte que pode contribuir para
superar as limitacdes dos métodos de pesquisa e desvendar a polissemia de sentidos
da propria fotografia. Nesse caso, é necessario questionar os modelos e
classificagdes tedricas sobre a linguagem visual como realidade objetiva ou mera
ilustracao (FELDMAN-BIANCO, 1998; LOIZO0S, 2002; MARTINS, 2008) para retratar
os aspectos fragmentarios do imaginario social das cidades, das paisagens culturais

e dos espagos publicos.

Na sociologia e antropologia urbanas, reconhece-se que “a cultura urbana
contemporanea é uma realidade sobrecarregada de recursos e apelos visuais”
(LEITE, 2008, p. 171). Além disso, ha uma forte interlocugdo entre essas disciplinas
e outras subareas, tais como antropologia visual, antropologia audiovisual e
sociologia da imagem, que se concentram em estudos iconograficos das cidades.
Para Leite (2008), o estudo da imagem urbana das cidades tem duplo valor

heuristico para a pesquisa:

como produto, que resulta da dimensao propriamente visual
das identidades culturais e da estética das cidades; e como
processo, na medida em que a imagem se torna parte
constitutiva das narrativas que delineiam as representacoes
sobre cidades e amparam metodologicamente as analises
sociolégicas e antropologicas sobre a vida e a cultura urbanas
(LEITE, 2008, p. 172).
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A argumentacdo do autor é que, diferentemente das cidades antigas que possuem
maior harmonia arquiteténica e patrimonial, as cidades contemporaneas possuem
estéticas visuais mais dissonantes, saturadas e maleaveis ao ponto de ajustarem
suas imagens tradicionais as demandas da cultura de consumo global, tornando, por
exemplo, a arquitetura, a moda e os estilos de vida antigos em algo completamente

inovador ou reestilizado.

No que diz respeito aos procedimentos técnicos, o uso de imagens (videos e
fotografias) em pesquisas urbanas pode contribuir para um estudo comparativo, ao
contrario das técnicas tradicionais de pesquisa. Sobre os aspectos técnicos do uso
de imagens, Loizos (2002) argumenta que o levantamento iconografico ndo deve ser
sindnimo de ilustra¢do para formar um banco de imagens apenas para tornar visivel
uma realidade dada. Para ele, a fotografia pode ser um elemento inestimavel para a
apresentacdo de mudancas socio-histdricas, desde que sejam controladas questdes
de tempo, lugar e circunstancias. A fotografia é uma poderosa evidéncia de
mudangas historicas, com elevado valor persuasivo, e pode contribuir sobremaneira
para a obtencdo de informagdes culturais relativas ao tempo e ao espaco,
principalmente em um contexto de globaliza¢do da cultura e das imagens culturais,
que ressaltam fatores de desterritorializacao das localidades e do modo de vida nas

cidades.

Contudo, o uso da fotografia na Sociologia constitui mais do que um recurso de
técnica de pesquisa nas Ciéncias Sociais. Os indicios que se revelam na capacidade
do soci6logo de ver uma fotografia e interpretar o que ela contém tornam-se
requisitos para que a fotografia entre no circuito dos processos interativos e até
subjetivos que revelam o que nao parece tdo-somente estar 13, o que parece real, o
que expressa e evidencia a sua “validade documental” equivalente aos instrumentos
de investigacao tradicionais voltados a oralidade, a memoéria e as escrituras como

questionarios, entrevistas, diario de campo, etc.
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Como defende Barros (2022), a fotografia é uma ferramenta de descobrimento e
apreensao pictorica. Ela se tornou um instrumento de pesquisa para o conhecimento
empirico e para uma forma de pensar por imagens. Com base em Didi-Huberman, a
autora argumenta que as imagens compdem “alternativa a compreensdo da
sociedade quando observadas ndo enquanto respostas, mas compreendidas
enquanto problematicas quando colocadas em relacao” (BARROS, 2022, p. 16), por
exemplo, aos usos socioespaciais representados nas imagens presentes nos lugares.
Em seus estudos sobre o processo criativo do graffiti realizado por mulheres, Barros
identifica nas representacdes imagéticas as formas e os contelidos estéticos e
comunicacionais destes elementos visuais inseridos em um espaco de lutas e
resisténcias, como narrativas possiveis de serem “vistas” como linguagem e como

dispositivo de pensamento.

Para que o soci6logo possa registrar diferentes processos que expressem as
interagdes urbanas, é preciso considerar que a visualidade do processo € inevitavel.
No entanto, a “fotografia congelada” pode incorrer em analises que encerrem a
polissemia de sentidos. Como afirma Martins (2008), a fotografia ndo congela a
realidade, ela capta os processos que a conformam. Ao desvendar o proprio déficit
de informacao “se a fotografia nada acrescenta a precisdo da observagao socioldgica,
muito acrescenta a indagacao sociolégica na medida em que a camera e a lente

permitem ver o que por outros meios nao pode ser visto” (MARTINS, 2008, p.36).

No caso do uso de entrevistas, este processo torna-se complexo quando as pesquisas
ndo apreendem, conduzem e transmitem as categorias nativas para explicar como
os membros usam termos em especificas situacoes de interacdo e como entendem e
avaliam-nas de modos diferentes (EMERSON, FRETZ e SHAW, 1995). O uso de
imagens passa pela mesma dificuldade quando as pesquisas ndo apresentam
explicacOes entre o que esta fotografado e sua articulagdo com o complexo tedrico
de modo a questiona-las, limitando-se as préprias inclinagdes para explicar quando
e porque os eventos ocorreram. A diferenca reside na analise socioldgica que “nao
67

Dossié - A imagem e a dissemina¢do do conhecimento em humanidades e artes
n. 20 v. 10, jul-dez, 2022 (ISSN 2318-3888)




‘ Ambivaléncias

Revista do Grupo de Estudos e Pesquisa Processos Identitarios e Poder - UFS

ocorre com o fotoégrafo documentarista, que faz da fotografia acontecimentos,
objetos constituidos na fugacidade do cotidiano e das dimensdes dos processos

sociais” (MARTINS, 2008, p.60).

Martins chama atenc¢do para estes casos, no entanto, sua perspectiva enquadrada no
paradigma fenomenoldgico da sociologia busca a universalidade de processos
subjetivos que se revelam nas interagdes sociais. A fotografia é “fotograficamente
estética”, vai além dos procedimentos técnicos e do recorte documental da pesquisa
para que se lance critica a fragmentacdo e ao cotidiano a partir de valores universais
do préprio cotidiano. A fotografia é antes uma representagdo social e contempla a
“memodria do fragmentario” como ideias sociologicamente mais densas. Ele entende
que “a preocupacdo propriamente estética do fotégrafo é que liberta a fotografia,
sociologicamente analisavel, da pobreza do raciocinio linear que a vé como
equivalente de outros instrumentos de investigacdo socioldgica e, portanto, como
mero enriquecimento quantitativo dos métodos disponiveis” (MARTINS, 2008, p.

59).

Esta percepcdo torna-se o ponto de partida para pesquisas socioldgicas que utilizam
imagens. Através da observacgdo direta, o uso das imagens estabelece ndo apenas o
que é sociologicamente proprio da paisagem urbana e de cada cultura visual, mas
também nos proporciona uma compreensao do que é dessemelhante e polissémico.
Em primeiro lugar, capturar os sentidos atribuidos em processos coletivos ou
individuais é uma tarefa que requer do pesquisador técnicas de observacgao diversas
e ndo assegura sua validade absoluta, visto que as interagdes sociais ndo sdo
“capturaveis” em imagens ou falas de modo objetivo. Mas a prépria “visualidade” da
arquitetura e da cultura urbana permite tanto a analise quanto a descri¢do do campo

de pesquisa em sociologia urbana.

Um segundo aspecto a ser considerado é a necessidade de posicionar-se nao
somente para ver, mas também para ouvir, registrar e observar a partir de
referéncias teoricas o que é enunciado no espaco urbano. Se bem apropriadas, essas
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referéncias permitirdo ao sociélogo interpretar a polissemia de informagdes que
podem em contradicdo e até desfocam o motivo principal da imagem. Isso ndo ocorre
por uma mera descoberta do local de pesquisa ou por uma justaposicao das
situagdes e cendarios que levam ao pesquisador observar e relatar os fendmenos, mas
sim pela construcdo de sentidos que compreendam os aspectos que sao relevantes

ou que estejam ocultos nesses cenarios.

Nesse sentido, utilizamos a observagado direta para “retratar” o espago publico em
nossas pesquisas. Essa abordagem possibilita uma orientacao empirico-indutiva do
trabalho de campo e maior flexibilidade nas regras de delineamento qualitativo e
hipéteses, conforme destacam Deslauriers e Kérisit (2008, p. 149) que afirmam que
“0 objeto de pesquisa se elabora a medida que a coleta dos dados e a analise se
realizam”. Para tanto, realizamos a andlise descentrada do lugar por meio do incurso
em movimento, tendo em vista os constantes fluxos e mutag¢des dos lugares, que sdo
consequentes das praticas dos atores sociais que produzem “localidades geradoras
de contextos”. Appadurai (2004, p. 254) destaca que “o movimento humano, no
mundo contemporaneo, é mais vezes definidor da vida social do que é excepcional”.
Assim, nos movimentamos em ritmandlise (LEFEBVRE, 2021), principalmente pelo
ato de caminhar pelos espac¢os publicos como uma experiéncia de decodificagdo da
cidade, para apreensdo dos movimentos tdticos (CERTEAU, 1994) dos individuos por
entre as paisagens e para a observacao das territorialidades flexiveis (ARANTES,
2000) que remetem as praticas e sociabilidades cotidianas na constituicdo dos

lugares.

Dessa forma, nos movimentamos muitas vezes sem a intencdo de realizar uma

pesquisa, mas para uma sociologia das cidades, o ato de caminhar ja se insere em

um saber-fazer que nos ajuda a capturar os detalhes comuns ou discrepantes do

cotidiano urbano. Algumas das imagens a seguir nao fizeram parte de um itinerario

de pesquisa oficial, mas de um percurso atento a urbanidade e as praticas interativas

que se desenrolam no espaco publico. A primeira apresentacao de imagens se refere
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a cidade de Belém-PA quando participamos da 272 Reunido Brasileira de
Antropologia em 2010. A segunda apresentacao de imagens é da cidade de Santiago
do Chile, quando participamos do XXIX Congresso Latino-Americano de Sociologia

(ALAS), em 2013.

Imagens urbanas e cotidiano em Belém-PA

Durante nossa passagem na cidade de Belém-PA, quando participamos da 272
Reuniado Brasileira de Antropologia em 2010, aproveitamos o tempo livre para fazer
turismo e visitar o Conjunto Arquitetdnico e Paisagistico que envolve o Mercado Ver
o Peso tombado pelo Iphan em 1977, parte importante do patriménio material da
cidade. O conjunto tombado, situado na Avenida Portugal, inclui o Boulevard
Castilhos Franca, o Mercado de Carne e o Mercado de Peixe, o casario, as pragas do
Relégio e Dom Pedro I, a doca de embarcagdes, a Feira do Agai e a Ladeira do Castelo

(IPHAN, 2009).

Na ocasiao, foi feito um ensaio fotografico informalmente, sem o contato verbal com
o objeto, apenas pela imagem e a representacao do momento, o que em certo sentido
pode empobrecer as possibilidades de colher informagdes orais, impressoes e
depoimentos relevantes sobre as formas de vida, memorias coletivas e apropriacdes
do lugar. Conforme mencionamos, a imagem é uma forma de linguagem visual, um
dispositivo de pensamento que permite a compreensao de uma informagao cultural
relativa ao tempo e ao espaco. Para se compreender a imagem ¢é preciso ter a

sensibilidade para retratar objeto (LOIZOS, 2002; MARTINS, 2008; BARROS, 2022).

Por ndo termos pretendido publica-las, algumas fotos foram feitas na cor sépia.
Porém, a imagem que mais nos chamou a atenc¢ao foi a do Porto e da Doca do Ver-o-
Peso, espacgos tradicionais de intensa movimentacdo de barcos e pessoas que
destoam dos espacos turisticos ordenados, limpos e vigiados comumente ofertados

nos sites e hotéis. Ao mesmo tempo, para muitos pesquisadores e turistas, esses
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espacos fazem parte do city tour, do intercambio cultural que nos coloca em conexado

com a sociabilidade cotidiana, com os lugares de pertencimento e convivéncia.

As imagens abaixo (Figuras 1 a 4) mostram a visualidade panoramica do Conjunto
Arquitetonico e, incluindo as lojas de artesanato do Mercado Ver-o-Peso, o desenho
urbano da Av. Portugal, as fachadas de lojas populares de venda de bens basicos,
cordas e equipamentos para pesca, além de lojas de venda de farinhas de mandioca
e tapioca tipicas da regido. Também mostram os casaroes coloniais da rua Marqués

de Pombal, bairro histérico da Cidade Velha, e o pandptico

arquitetdonico do periodo colonial portugués que tem como pano de fundo as
construcdes arquitetonicas modernas vistas do Forte do Presépio, em meio aos

canhdes apontados para a Baia do Guajara.

Figura 1 - Mercado do Ver-o-Peso - Fonte: Foto do autor, 2010.
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Figura 2 - Tradi¢do e modernidade urbana - Fonte: Foto do autor, 2010
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Figura 3 - Casardes coloniais da rua Marqués de Pombal, na Cidade Velha.
Fonte: Foto do autor, 2010
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Figura 4 - O pandptico de Belém do Para - Fonte: Foto do autor, 2010

As imagens abaixo (Figuras 5 a 8) estdo em sépia e as demais finalizam o ensaio em

cores (Figuras 9 e 10). Estas imagens enfocam a sociabilidade cotidiana na Doca do

74
Dossié - A imagem e a disseminagdo do conhecimento em humanidades e artes
n. 20 v. 10, jul-dez, 2022 (ISSN 2318-3888)




‘ Ambivaléncias

Revista do Grupo de Estudos e Pesquisa Processos Identitarios e Poder - UFS

Ver-o-Peso em torno dos praticantes dos espacos. Na perspectiva de Certeau (1994),
o espacgo é um lugar praticado na medida em que os sujeitos o transformam a partir
das suas ocupagdes, apropria¢des e vivéncias. As imagens buscam retratar parte de
um cotidiano e do modo de vida das pessoas entre momentos de descanso e de
movimento dos pescadores e demais trabalhadores. Os lugares sdo revestidos de
significados e a fotografia contribui para desvendar suas espacialidades sensiveis e
os “elementos intangiveis, espontaneos, irrepetiveis e inscritos na informalidade do

cotidiano da cidade” (FORTUNA, 2020, p. 218).

A ritmanalise como metodologia (LEFEBVRE, 2021) pode ser muito bem apropriada
para compreender as socioespacializacdes do lugar. O cheiro de peixe nos arredores
do Porto, o cheiro de comida sendo preparada dentro de algum barco ancorado no
porto, de onde também se ouve os sons de falas e risos juvenis em cima de outra
embarcacdo; os “fragmentos de um tempo lento”28 das pessoas adultas em sua
convivéncia ou de um senhor e sua solidao contemplativa da janela de um barco
chamado “Mimo Gouvéa”. O tempo lento serve a rotina dos jogadores de cartas
servidos de alguma bebida alcdolica, ou daqueles que estdo a tratar peixes mirados
pelas aves Urubus rondando o local. Contrapde-se a essa lentiddao os ruidos de
automdveis, motores das embarcacdes de carga e descarga, dos equipamentos de

trabalho dispostos na Doca e a forca humana de carregar nas costas sacas de graos.

E preciso fotografar com os cinco sentidos para capturar a efemeridade do tempo

em passos lentos.

28 Referéncia ao premiado ensaio fotografico: Vida cotidiana e fragmentos de um tempo lento, de
curadoria do prof. Dr. William Soto (UFPel), sociélogo e eximio fotdgrafo da vida cotidiana, que recebeu
o 1° lugar na mostra de Ensaio fotografico do 192 Congresso Brasileiro de Sociologia. Parte do ensaio
disponivel no site: <http://museuhistoricobpp.com.br/index.php/espaco-de-arte-mello-da-costa/>
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Figura 5 - Representagdes do tempo lento - Fonte: Foto do autor, 2010
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Figura 6 — Representacdes do tempo lento - Fonte: Foto do autor, 2010
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Figura 7 - Representagdes do tempo lento - Fonte: Foto do autor, 2010
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Figura 8 - O trabalho na regido das Docas - Fonte: Foto do autor, 2010

79
Dossié - A imagem e a disseminagdo do conhecimento em humanidades e artes
n. 20 v. 10, jul-dez, 2022 (ISSN 2318-3888)




‘ Ambivaléncias

Revista do Grupo de Estudos e Pesquisa Processos Identitarios e Poder - UFS

Figura 9 - Embarcacgodes e a paisagem colonial portuguesa - Fonte: Foto do
autor, 2010
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Figura 10 - Jogo de cartas na regido do Porto do Ver-o-Peso - Fonte: Foto do
autor, 2010
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Com estas fotografias, buscamos demonstrar aspectos do cotidiano urbano de uma
metropole de pouco mais de 400 anos e com uma populacdo estimada em 1.506.420
habitantes (IBGE, 2021). Dado a histdria e o patrimonio cultural da cidade, o que
essas imagens nos mostram? Como argumenta José Machado Pais, o objeto da
sociologia do cotidiano “ndo corresponde a um conceito isomorfo de vida
quotidiana, mas a um objeto fragmentado e hibrido, escrever sobre vida quotidiana
s6 pode resultar numa mostragem-mosaico cuja forma expositiva metacomunica
com a complexidade do que se pretende representar” (PAIS, 2007, p. 14). Ao
olharmos para o cotidiano, podemos nos deparar com situacdes de surpresa e
estranheza com o que nos rodeia, proprias dos enigmas da vida social, para entao
podermos problematizar. Neste caso, surpreende-nos a for¢a da tradicdo dos
costumes e modos de vida ribeirinhos na metrépole. O tempo lento pressionado pela
aceleracdo do “ritmo da vida” e da mudanga cultural da modernidade (ROSA, 2019),

se faz sentir nas expressdes faciais, gestos e pausas.

Imagens urbanas e cotidiano em Santiago do Chile

A cidade de Santiago possui cerca de 6.257.516 habitantes em 2017, segundo o
Instituto Nacional de Estadisticas (INE). Visitamos a capital chilena durante nossa
participa¢do no XXIX Congresso Latino-Americano de Sociologia (ALAS), entre 29 de
setembro e 4 de outubro de 2013. Na ocasido, nos instalamos em um hostel
localizado na comuna de Recoleta, umas das 32 comunas que compdem a Regido
Metropolitana de Santiago?2°. A trajetéria entre a Recoleta e a area Central de
Santiago pode ser feita caminhando por entre as avenidas movimentadas sob os
sons das buzinas dos automéveis, ruas calmas e parques arborizados. Na caminhada

de um local a outro, Santiago revela-se nas enunciacoes dos pedestres que, como

2 Disponivel no site: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Santiago (Chile)#Subdivis%C3%B5es> conforme as
fontes oficiais referenciadas e checadas. Acesso em 05 dez. 2022.
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diria Certeau (1994, p. 176), “os jogos dos passos moldam os espacos. Tecem os

lugares”.

Fizemos o mesmo percurso realizado em 4 dos 7 dias de congresso, o que nos
convidou a observagdo dos trajetos das pessoas em horario de folga do trabalho ou
desfrutando o tempo livre no Parque Florestal. Foi feito um ensaio fotografico sobre
a paisagem urbana e os usos do parque, buscando capturar os instantes das
sociabilidades e as apropria¢des do lugar, ao mesmo tempo em que fotografavamos
a estética visual da cidade com suas largas avenidas, alguns arranha-céus e a

Cordilheira dos Andes degelando na estacdao da Primavera.

As imagens a seguir (Figuras 11 a 15) buscam o pandptico, a visualidade da
paisagem urbana e suas concepgoes politicas, socioculturais e naturais. A paisagem
urbana vista do Mirador do Cerro Santa Lucia, um parque ingreme construido ao
redor de um monte acidentado de rocha vulcanica no Centro de Santiago, fornece-
nos um registro de informacgdes visuais sobre o desenvolvimento urbano e a sua
relacdo com as Cordilheiras dos Andes. Ao mesmo tempo, esta paisagem se constitui
das praticas espaciais e outras urbanidades que podem ser apreendidas nas
inscricdes urbanas, como o graffiti de intervencdes juvenis do Partido Comunista,
contrastando em cores com o urbano cinzento, e no piche de contesta¢do a Michelle
Bachelet, candidata do Partido Socialista que disputava o seu segundo mandato
como Presidenta do Chile, tendo éxito e inicio em 2014. Por fim, as praticas de
consumo e inscri¢cdes identitarias, como as imagens relacionadas ao plantio e a
situacdo juridica do uso e plantio de cannabis no pais, até entdo sob politica
proibicionista, cenario que come¢ou a mudar em 2014 com regulacdo do uso
medicinal privado; e um evento de exposicdo de cannabis e seus artefatos e

derivados de consumo39.

30 Disponivel no site: <https://kayamind.com/status-da-legalizacao-da-maconha-no-chile/> artigo de
Lara Santos “Status da legalizagdo da maconha no Chile”. Acesso em 05 dez. 2020.
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Figura 11 - O panoptico de Santiago do Chile - Fonte: Foto do autor, 2013.
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Figura 12 - Paisagem urbana e inscrigcdes comunistas - Fonte: Foto do autor,
2013.
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Figura 13 - O protesto sob a 6tica machista - Fonte: Foto do autor, 2013

Figura 14 - Inscri¢des urbanas no Mercado Central de Santiago - Fonte: Foto
do autor, 2013.
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Figura 15 - Cartaz da 22 Expoweed em Santiago do Chile - Fonte: Foto do
autor, 2013.
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Como referido acima, repetimos os percursos durante alguns dias de congresso, mas
também para poder visitar os espacos turisticos nas proximidades do hostel como o
Mercado Central, o Cerro Santa Lucia e o Parque Florestal, localizados no Centro da
cidade que passou por importantes acdes de intervencdo com o Plano de

Repovoamento, em 1985. Este plano se caracterizou como um processo de
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renovacao urbana dos bairros tradicionais que se tornaram espag¢os de consumo

cultural e empreendimentos imobiliarios de alto padrao. Conforme Madrid (2009),

Sin embargo, no es sino en los primeros afios del siglo XXI que
se comienza a visibilizar el impacto a nivel de cultura urbana
que genera la presencia de nuevos habitantes en el aletargado
centro histérico santiaguino. Es asi como el centro histdrico
empieza a adquirir centralidad en el debate urbano, en gran
parte, debido a la re-ocupacidon del barrio Lastarria y Bellas
Artes, como epicentro de la movida design, gay, cultural y
bohemia de la ciudad (MADRID, 2009, p. 1-2).

A efervescéncia da nova cultura urbana do centro santiaguino, considerado antes
um lugar sonolento, espacializa-se como um marco de distingao identitaria forjada
na ocupacao dos lugares impregnados de novidade e autenticidade. Além disso, é
lugar das praticas sociais, de enunciagdo dos estilos de vida artisticos, literarios e
boémio, das minorias sexuais e produtores culturais que desenvolvem estilos de
vida criativos, eco sustentaveis, ligados a consumos diferenciados em espacos com
maior qualidade de vida. Nao a toa, estes sujeitos assumem um papel preponderante

nos processos de revitalizagcdo dos bairros histoéricos e centrais (MADRID, 2009).

No entanto, nosso foco é ndo se fixar nas praticas de consumo cultural e na
estetizacdo da vida cotidiana, mas em um cotidiano supostamente ordinario, em que
as pessoas estdo ocupando o espaco, ocupando-se no tempo. Como referimos antes,
buscamos os fragmentos do tempo lento que se confronta com a cotidianidade dos
ruidos (dos motores, das sonoridades urbanas de areas comerciais e aceleragdo dos
passos que contrai cada vez mais o tempo presente) (PAIS, 2007; ROSA, 2019). As
figuras de 16 a 20 sdo aqui apresentadas para representar essa inversao da légica

acelerada do tempo.

Entre os dias de caminhadas e observagdes, comecamos pelas ruas do centro
administrativo onde havia uma manifestacio por justica social. A frase

"Caminhamos por uma sociedade mais justa” esta sobre o ritmo dos passos
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acelerados, objetivos, sob o tempo da necessidade de reconhecimento das lutas
sociais. Este movimento se realiza na visualidade de faixas e aderecos que se
misturam as palavras de ordem. A medida que safamos dos espacos mais
movimentados, encontrava-se com frequéncia os trabalhadores do comércio,
shoppings ou funcionarios publicos caminhando com marmitex na mao, a passos
lentos em dire¢do ao Parque Florestal, onde abriam um pano e sentavam-se para

almogar ou lanchar.

Mas, tivemos a oportunidade de fotografar as passagens de pedestres ou ciclistas,
bem como as pessoas apropriando-se do parque em diversos dias e horarios, nos
diversos locais, onde se observa a pratica de leitura, do cochilo, do descanso e
descontra¢do na grama; o som do violdo, o latir dos cdes que habitam o parque, o
cheiro de cannabis, o pisar da crianga a grama, o encontro dos corpos, o amor. Mas,
ndo deixamos de reconhecer que essas formas de sociabilidade ocorrem em meio a
um espaco vigiado, limpo e ordenado, tipico das “imagens cenograficas de lugar” dos

espacos patrimoniais e sua multiplicidade de arranjos e valores (ARANTES, 2000).
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Figura 16 - Manifestagdo no Centro de Santiago - Fonte: Foto do autor, 2013.
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Figura 17 - Parque Florestal como espago de passagem - Fonte: Foto do autor,
2013.

Figura 18 - Sociabilidades cotidianas no Parque Florestal - Fonte: Foto do
autor, 2013.
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Figura 19 - Entre leituras e descansos no Parque Florestal - Fonte: Foto do
autor, 2013.
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Estas imagens fazem-nos perceber a cidade que se esconde e se mostra ao mesmo
tempo, as espacialidades e as temporalidades “de um urbano que se move de acordo
com geografias e ritmos insuspeitos até ha pouco, que condiciona as praticas sociais
que tém lugar nas cidades e que configuram aquela esperanca de um entendimento
interpretativo transversal e globalizante da cidade” (FORTUNA, 2020, p. 216), mas

que nem sempre capta os estilos proprios e maneiras de estar e pensar.

E preciso lembrar que o sentimento de escassez de tempo e da fugacidade da vida
social, decorre da aceleracao e do ritmo da vida intensificada na modernidade e
“contém tanto um aumento da velocidade de agdo quanto uma transformagdo da
experiéncia do tempo do cotidiano como causas estruturais” (ROSA, 2019, p. 159),
como no caso do uso das tecnologias digitais de comunicacao e compartilhamento
de informacao. Isso também nos faz entender o processo de mudanga vinculado a
linguagem visual que decorre de outra mudanca importante, a da temporalidade de
longa duracao, do proveito do tempo e seus fragmentos de lentidao que apura outros
sentidos que ndo apenas o do olhar (inclusive da imagem que defendemos enquanto

proposta metodoldgica).
Consideracdes finais

Tomar o tempo lento como parametro para analisar a vida urbana é praticamente
descrever uma anedota com presenca de enredo, personagens, tempo e espago
numa sociedade acelerada. Os fragmentos dessa temporalidade lenta se escondem
no entremeio de modelos de planejamento urbanos voltados a dindmica social das
rotinas que conformam parte do cotidiano urbano devido ao trabalho ou aos
deslocamentos para os espagos de consumo. Essa forma de compreender a cidade e

seus marcos espac¢o-temporais, € em geral pouco explorada nas pesquisas urbanas
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preocupadas em confirmar as mudancas sociais sentidas na contemporaneidade
veloz e de sociabilidades imediatas e fugazes. Ainda que uma temporalidade lenta
seja possivel nos espacos de velocidade das grandes cidades, ela sé se revela nos

instantes de deslocamento do olhar panéptico para as praticas cotidianas.

Em torno de construir um olhar sociolégico da imagem, busca-se desvendar o que
esta sob o foco das lentes ou que esta para além dele: os enigmas do cotidiano e da
cultura urbana contemporanea. Isto é, desvendar a polissemia de sentidos da
propria fotografia é fazer a memoria recorrer aos fragmentos da lembranca, da
experiéncia de ser pesquisador e estar vagueando para se encontrar nos lugares e
estabelecer as conexdes que permitam irmos além do simples registro ou de um
esforco de interpretacdo das relagdes. O que se busca afirmar é que a cidade se
captura em fotografia que expressem e evidenciem o0s processos interativos e
subjetivos da imagem. Enquanto pesquisadores, por exemplo, somos também esses
pedestres, motoristas, turistas, consumidores, trabalhadores que se reconhecem em
torno de uma rotina veloz. Por isso, olhar para o lugar do outro, o tempo do outro e
entender ndo apenas através da visdo, mas com todos os sentidos, faz-nos

autoconhecer a experiéncia de si enquanto compreende-se experiéncias outras.
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DIADORIM, UM FANTASMA DE NOSSO TEMPO:
APARICOES E ATUALIDADE EM GRANDE SERTAO VEREDAS

DIAADORIM, A GHOST OF OUR TIME:
APPARITIONS AND NEWS IN GRANDE SERTAO VEREDAS
DIAADORIM, UN FANTASMA DE NUESTRO TIEMPO:
APARICIONES Y NOTICIAS EN GRANDE SERTAO VEREDAS

Leandro Bessa3!

Resumo: Este artigo propde uma leitura de Diadorim - Menino, vestido de jagunco,
que se apresenta em toda a sua vida relatada como um bravo guerreiro, mas que se
revela, enquanto morto, em um corpo de mulher - como uma imagem inapreensivel
do Grande sertdo: veredas (1956), romance de Jodo Guimaraes. Nosso objetivo é
investigar as nog¢des de imago movente e apari¢cdo como férmula criativa que
permitiu a elaboracdo estética da personagem pelo autor. Gesto que contribui para
areminiscéncia da personagem tanto na obra (no quadro ficcional) quanto no tempo
(na cultura, nas releituras e transcriagdes artisticas como HQs, cinema, teatro etc.).
A nogdo de imago movente acompanha o procedimento metodologico da imagem
carregada de forca e vida propria, pensada numa corrente tedrica que compreende
a imagem enquanto movimento: Walter Benjamin (2009; 2012), Hans Belting
(2011) e Didi-Huberman (1998; 2013; 2015). Verificamos com essa leitura, que
questdes polémicas do nosso tempo se interconectam com tematicas do romance,
atualizando, assim, a obra e ampliando o seu circuito de sentidos em um constante
movimento de mudanga e preservacgao.

Palavras-chave: Diadorim. Grande sertdo: veredas. Imagem. Estética.

31 Doutor em Comunicacdo (UnB, 2022), com estdgio Doutorado na Sorbonne Université (Lettres).
Mestre em Comunicacdo (UnB), especialista em Processos e Produtos Criativos (UFG) e em Filosofia da
Arte (IFITEG/UEG). Professor do Mestrado Profissional Inovagdo em Comunica¢do e Economia Criativa
(UCB). Pesquisador e vice-lider do grupo Siruiz (Comunicacdo e Imaginacdo literaria, CNPg/UnB -
www.siruiz.com.br). Coordenador do grupo de pesquisa MARCAS - estudos em Comunicag¢do, Imagem e
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97
Dossié - A imagem e a dissemina¢do do conhecimento em humanidades e artes
n. 20 v. 10, jul-dez, 2022 (ISSN 2318-3888)




‘ Ambivaléncias

Revista do Grupo de Estudos e Pesquisa Processos Identitarios e Poder - UFS

Abstract: This article proposes a reading of Diadorim - Boy, dressed as a jagungo,
who presents himself throughout his reported life as a brave warrior, but who
reveals himself, while dead, in a woman’s body - as an elusive image of the Devil to
Pay in the Backlands (1956), novel by Jodo Guimaraes. Our objective is to investigate
the notions of moving imago and apparition as a creative formula that allowed the
aesthetic elaboration of the character by the author. A gesture that contributes to
the reminiscence of the character both in the work (in the fictional context) and in
time (in culture, in reinterpretations and artistic transcreations such as comics,
cinema, theater, etc.). The notion of moving imago accompanies the methodological
procedure of the image charged with strength and life of its own, thought of in a
theoretical current that understands the image as movement: Walter Benjamin
(2009; 2012), Hans Belting (2011) and Didi -Huberman (1998; 2013; 2015). With
this reading, we verified that controversial issues of our time are interconnected
with themes from the novel, thus updating the work and expanding its circuit of
meanings in a constant movement of change and preservation.

Keywords: Diadorim. Devil to Pay in the Backlands. Image. Aesthetics

Resumen: Este articulo propone una lectura de Diadorim - Nifio, vestido de
yagunzo, que se presenta a lo largo de su vida relatada como un guerrero valiente,
pero que se revela, muerto, en cuerpo de mujer — como imagen esquiva del Grande
sertdo: veredas (1956), novela de Jodo Guimaraes. Nuestro objetivo es investigar las
nociones de imagen en movimiento y apariciéon como férmula creativa que permitio
la elaboracion estética del personaje por parte del autor. Un gesto que contribuye a
la reminiscencia del personaje tanto en la obra (en el contexto ficcional) como en el
tiempo (en la cultura, en las reinterpretaciones y transcreaciones artisticas como el
cOmic, el cine, el teatro, etc.). La nociéon de imago en movimiento acompana el
procedimiento metodologico de la imagen cargada de fuerza y vida propia, pensada
en una corriente tedrica que entiende la imagen como movimiento: Walter Benjamin
(2009; 2012), Hans Belting (2011) y Didi-Huberman ( 1998; 2013; 2015). Con esta
lectura comprobamos que temas controvertidos de nuestro tiempo se interconectan
con temas de la novela, actualizando asi la obra y ampliando su circuito de
significados en un constante movimiento de cambio y preservacion.

Palabras clave: Diadorim. Grande sertdo: veredas. Imagen. Estética.
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Introduc¢ao

Diadorim, a personagem neblina do romance de Jodo Guimardes Rosa, é, do ponto
de vista sincronico da obra, uma imago movente. Personagem leitmotiv do Grande
sertdo: veredas (1956), Diadorim é um dos elementos narrativos, sendo o mais
significativo, que estrutura a ideia de atemporalidade e sobrevivéncia historica do
romance, mantendo-o vivo como retrato e imagem arquetipica do Brasil (BOLLE,
2004). Ao mesmo tempo, Diadorim mobiliza tematicas polémicas e incrivelmente
atuais, tais como a violéncia de género e as contradi¢coes sociais escancarada pelas
praticas mandonista e autoritaria que marcam a histéria do Brasil, desde sua

heranca colonial até a atual politica brasileira (SCHWARCZ, ANO).

O Jornal Folha de Sdo Paulo, em uma matéria de 03 de janeiro de 2022 (Figura 01),
divulgou a adaptacdo do Grande sertdo: veredas para o cinema como uma reinvencao
da obra de Guimaraes Rosa pelo cineasta Guel Arraes: “Novo ‘Grande Sertdo’ reflete
a era Bolsonaro3? com milicias e tem Diadorim ndo binario” (ALBUQUERQUE, 2022).
Na visdo do diretor, esse € um livro que trata de um Brasil “perverso e degenerado”.
A matéria foi escrita pela estudiosa de Guimaraes Rosa, Ana Luiza Albuquerque, que
fez a seguinte descricdao da leitura contemporanea de Arraes: “transp0s o sertdo
para uma gigantesca periferia urbana, cercada por um enorme muro”, e “com as
atualizacdes das discussdes sobre género, a abordagem sera diferente no filme -

Diadorim poderia ser considerada, por exemplo, uma pessoa ndo binaria.”33

32 periodo que compreende o mantado de Jair Bolsonaro, de 2018 a 2022.

3 ALBUQUERQUE, 2022. Disponivel em:< https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2022/01/novo-
grande-sertao-reflete-a-era-bolsonaro-com-milicias-e-tem-diadorim-nao-binario.shtml> Acesso em: 31 de
marc¢o de 2022.
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Figura 01 - set de gravacgao de Grande sertdo: veredas para o cinema.

Direcao de Guel Arraes e Jorge Furtado.

Fonte: Folha de Sao Paulo. Helena Barreto/Divulgacao3+4

Diante do exposto, este artigo apresenta uma leitura de Diadorim como uma figura
imagética do Grande sertdo: veredas, elaborada a partir de estratégias estéticas e
pictodricas, assumindo, portanto, uma forma inapreensivel do romance e que retorna
anossa época como um fantasma, revolvendo o nosso passado violento e falocratico.
Por tal modo, a consideramos uma imago movente. Nosso objetivo é de tragar esses
aspectos imagéticos tanto no texto quando no seu processo de elaboracao, a partir
dos registros de anotac¢des das cadernetas de viagem do autor, salvaguardados em
seu arquivo no Instituido de Estudos Brasileiros (IEB), na Universidade de Sao Paulo

(USP).

Nossa postura metodologica é a do imaginario e acompanha abordagem de Willi
Bolle (2004) ao retomar Walter Benjamin, que consiste em observar os aspectos
mitologicos presentes no romance sem deixar de lado as implicacdes sociais e
culturais. Do mesmo modo, consideramos que “[a] Historia e a ‘realidade brasileira’
ndao sdo problemas secundarios em Guimaraes Rosa” (BOLLE, 2004, p. 26).

Entendemos que a chave de leitura de Benjamin: “~ analisar a ‘mitologia’ no espaco

3 Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2022/01/novo-grande-sertao-reflete-a-era-
bolsonaro-com-milicias-e-tem-diadorim-nao-binario.shtml> Acesso em: 31 de margo de 2022.
100
Dossié - A imagem e a dissemina¢do do conhecimento em humanidades e artes
n. 20 v. 10, jul-dez, 2022 (ISSN 2318-3888)



https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2022/01/novo-grande-sertao-reflete-a-era-bolsonaro-com-milicias-e-tem-diadorim-nao-binario.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2022/01/novo-grande-sertao-reflete-a-era-bolsonaro-com-milicias-e-tem-diadorim-nao-binario.shtml

‘ Ambivaléncias

Revista do Grupo de Estudos e Pesquisa Processos Identitarios e Poder - UFS

da Histéria” (Idem), é também um modo de experimentar uma perspectiva de
leitura que apreende as dimensdes mitolégicas conjuntamente com abordagens
sociais, filosoficas, politicas e culturais, sobretudo no que diz respeito aos aspectos
relacionados a questdo de género no romance. Para Bolle, de acordo com a
terminologia benjaminiana, “o pacto em Grande sertdo: Veredas seria uma ‘imagem
arcaica’ que permite, quando devidamente decifrada, conhecer a Urgeschichte, isto

é, a historia arcaica, originaria ou primeva da sociedade” (Idem).

Dividido em trés partes, o artigo discute as no¢des de imago movente e aparigdo sob
o ponto de vista do romance e da teoria da imagem. Na segunda parte,
demonstramos como Guimaraes Rosa elaborou uma estratégia imagética na criagao
de certas apari¢oes de Diadorim no romance, bem como o seu interesse pelas artes
plasticas e como criou sua personagem mediantes efeitos plasticos advindos das
técnicas com chiaroscuro, sobreposicdo, ocultamento e revelacdo. Por fim,
identificamos em Diadorim a figura espectral que sobrevive ao tempo, mobilizando
uma espécie de reatualizacdo do romance, e age como um clardo para diversas

questoes sociais, politicas, culturais e estéticas do Brasil atual.
1 Aparig¢des de Diadorim: uma imago movente

Estamos acostumados a associar a ideia de imagem aquela que circula no espago
midiatico e digital, ou no campo simbdlico e representativo das artes. No entanto, o
sentido de imagem escapa aos simplismos do termo. Um dos sentidos da nogao de
imagem deriva do termo imago em latim que, segundo Martine Joly, “designa a
mascara mortuaria usada nos funerais da antiguidade romana.” (JOLLY, 1996, p. 18).
Para ela, “(t)al acepgao vincula a imagem que pode também ser o espectro ou alma
do morto, ndo s6 a morte, mas também a toda histéria da arte e dos ritos funerarios”
(Idem).
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Tal compreensao da no¢do de imagem nos permite entrar no romance de Guimaraes
Rosa pela via da forma sobrevivente e, por derivacdo, é também vulto e espectro.
Diadorim ndo deixa de ser a figura fantasmatica do romance, por ser ao mesmo

tempo lembranga e obsessao de Riobaldo, o narrador protagonista.

A mascara mortuadria, da qual deriva o sentido etimoldgico da palavra imago, guarda
esse aspecto fantasmatico da imagem. A referéncia a mdascara aparece desde a
primeira pagina do Grande sertdo: veredas: “Dai, vieram me chamar. Causa dum
bezerro: um bezerro branco, erroso, os olhos de nem ser - se viu -; e com mascara
de cachorro. Me disseram; eu ndo quis avistar” (ROSA, 2015, p. 19, grifo nosso). Ai
estd uma acep¢do de mascara que corresponde a sua etimologia latina (maschera)
cujo significado é pessoa disfarcada e de origem controversa. Sua acepc¢ao pelo
Houaiss (2001) explica que sua origem mediterranea estaria relacionada ao
demodnio ou mascara que representa o diabo. O nascimento de um bezerro, com
mascara de cdo, que marca a abertura do livro, fato que o narrador se esquivou de
assistir, vai se desdobrar de forma desmedida ao longo da narracdo. Essa mesma
imago como fulguracao demoniaca reaparece no final do livro sobre o corpo morto
de Diadorim, unindo assim duas pontas do que ja descrevemos: a dimensdo

diabdlica da personagem.

Constante o que a Mulher disse: carecia de se lavar e vestir o
corpo. Piedade, como que ela mesma, embebendo toalha,
limpou as faces de Diadorim, casca de tdo grosso sangue,
repisado. E a beleza dele permanecia, s6 permanecia, mais
impossivelmente. Mesmo como jazendo assim, nesse pd de
palidez, feito a coisa e mascara, sem gota nenhuma. Os olhos
dele ficados para a gente ver. A cara economizada, a boca
secada. Os cabelos com marca de duraveis... Nao escrevo, nao
falo! - para assim ndo ser: ndo foi, ndo é, ndo fica sendo!
Diadorim... (ROSA, 2015, p. 489, grifo nosso).
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Riobaldo descreve o seu encontro com a morte, com o fim. No entanto, a aniquilacao
do corpo e arevelacao da “verdade” (que o sexo de Diadorim é presumidamente um

sexo de mulher) nao fez perecer o nome Diadorim, pelo contrario, o prodigalizou.

A historia dos rostos provavelmente nos relata que a face de Cristo tenha sido a
imagem de maior profusao desde os primeiros séculos da era crista. Hans Belting
(2011), no seu estudo A verdadeira imagem, escreve que as primeiras imagens
miraculosas de Cristo introduziram-se porque eram tiradas do seu rosto terreno
com sangue e suor dos seus tempos de vida, ou porque tinham estado em contato
com o rosto transfigurado, supraterreste” (BELTING, 2011, p. 85). O contato com um
rosto ndo é a mesma coisa que mostrar a prépria face e possivelmente seja dessa
lacuna que se formula precisamente a relacdo construida entre o casal Riobaldo e
Diadorim, em um jogo de distancia e proximidade: “Que vontade era de pér meus
dedos, de leve, o leve, nos meigos olhos dele, ocultando, para nao ter de tolerar de
ver assim o chamado” (ROSA, 2015, p. 50). Para Belting, a analogia entre imagem e
rosto s6 vem a luz na mascara, que €, em si mesma, imagem, mas imagem de um

rosto.

Na antiguidade greco-romana, o significado de mascara estava ligado a tradicao
teatral e correspondia a nog¢do de prdsopon, que no grego significa o rosto visto, que
esta diante dos olhos. “O rosto é aquilo que se desvela ao olhar do outro” (BELTING,
2011, p. 86), escreve Belting, retomando uma explicacdo de Francoise Frontise-
Ducroux. Por isso, ela ndo se usa no nominativo, mas é, acima de tudo, “objeto do
olhar”. Belting complementa: “O rosto era, entre os gregos, ‘um meio privilegiado’
para levantar questoes filosoéficas. Nesta cultura, os cadaveres eram imediatamente

subtraidos aos olhares, porque perdiam o seu rosto, logo ao chegar a morte” (Idem).

Em Roma, a mdascara cénica recebeu o nome de persona, termo adotado pelos
tedlogos para designar o Homem-Deus. Segundo Hans Belting, a tradugao latina de
mascara para persona criou um problema de sentido, pois, no espago cénico, ele
estaria relacionado a falseamento e imitacao, enquanto os tedlogos estavam se
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referindo ao homem, como sua imagem (imago sua). Na explicacdo de Hans Belting,
“0 prosopon ndo esconde, mas mostra”, diferentemente da mdascara romana, a
persona, ela “esconde o rosto do ator, que atua com a sua voz. Dai deriva o conceito
de “ressoar” (per-sonare).” (Idem). Os romanos tinham dois conceitos para o rosto,
ambos nao aplicaveis a mascara: “facies para a cara natural que identifica o seu

portador e vultus, para a cara movida com a expressao da mimica facial” (Idem).

Na tradicdo oriental do teatro-danca, tanto Bali quanto No6h, as madscaras sdo
tratadas como espiritos que carregam personalidades préprias, quando vestidas
pelo ator, estes passam a incorporar os caracteres (personalidade, idade, habito,
humores, costumes e passado) do ente que habita a mascara. Contudo, é
propriamente a definicdo de mdscara mortudria, empregada por Hans Belting, que
nos interessa e que nos auxilia em uma leitura de Diadorim com tal sentido. Para

Belting:

A mascara mortudria representava o rosto do defunto sem a
sua expressdao mimica, distinguindo-se quer da face viva, da
qual propunha um duplo, quer da mascara teatral, que se
baseava inteiramente da ficcdo. Era uma imagem da
recordacdo, que s6 em cerimOnias publicas transformava a
semelhanca dos antepassados na sua aparéncia em presenca
ficticia dos mesmos (Ibidem, p. 88).

Atradicdo de estudos sobre mascara mortuaria, rosto e rostidade ganhou relevancia
com o relicario cristdo do Santo Suddrio. Estudo que compreende uma ampla
literatura, tal que, se fossemos adentra-la, nos exigiria um félego investigativo um
tanto oneroso para o nosso objetivo central. Por ora, vale destacar que Deleuze e
Guatarri, no texto Ano zero - Rostidade, afirmam: “O rosto é o Cristo” (DELEUZE E
GUATARRI, 2012, p. 50). Georges Didi-Huberman também, no seu ensaio Face,
proximo e distante, investiga o que é uma “Santa face” a partir da seguinte pergunta:
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De que enigmatico organismo é feita uma “Santa Face”? Em sua acepg¢do, na Santa
Face “existe qualquer coisa a menos que uma imagem: um campo de marcas, de
vestigios (vestigia) que mal se véem, ilegiveis, em todo o caso - que ainda ndo sao
icones e, ainda menos, signos ou simbolos,” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 174). E por
essa via que Didi-Huberman elabora uma proposta de quase imagem, e supde que
além “de toda a visibilidade mimética, de todo o reconhecimento aspectual: é, afinal,

de trago e de contacto que nos fala a noc¢do cristad de ‘Santa Face™ (Idem).

Nos parece que a morte de Diadorim levanta essa problematica tedrica em torno da
mascara, pois, a partir dela, sua participacdo na narrativa vai para o nivel da
memoria, agindo assim pelos tracos de lembranca que se faz entre

auséncia/presenca e proximidade/distancia.

Willi Bolle percebeu muito bem essa relacdo ao definir a narragdo de Riobaldo como
“um trabalho de luto, um pranto” (BOLLE, 2004, p. 198), e é por meio desse réquiem
que se desenrola a longa narracdao do romance, como um discurso funebre. E na
leitura de Willi Bolle, na esteira do pensamento benjaminiano, Diadorim é figura

pela qual Riobaldo exprime sua tristeza e lamento como um “medium-de-reflexdo”:

Na tarefa de retratar o povo do sertao, Diadorim é para
Guimaraes Rosa ndo s6 uma figura elegiaca, mas também um
medium-de-refexdo (Reflexionsmedium). Com este conceito
Walter Benjamin sintetizou o trabalho de critica poética
elaborado pelo Romantismo alemao. ‘Romantizar’, de acordo
com Novalis, é investigar por meio do género romance, ou
seja, exercer a reflexdo nesse medium literario especifico. Se
considerarmos a poética de Guimardes Rosa nessa tradicao,
podemos dizer que é através do medium do romance que ele
critica o discurso euclidiano sobre o Brasil. Tal trabalho
implica também, como esclarece ainda o poeta alemao, uma
“autoperscrutacao” (Selbstdurchdringung) - o que caracteriza
perfeitamente o intenso processo de reflexdo posto em obra
por Guimardes Rosa com a sua inveng¢ao Diadorim. (Ibidem,
p. 214).
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Na visdo de Bolle, o trabalho de Riobaldo é trabalho de luto, portanto, “um pranto
por Diadorim, a pessoa amada e para sempre perdida” (Ibidem, p. 198). A morte
mesma € o locus no qual Diadorim constantemente atua, considerando os mais
variados sentidos que essa expressao pode produzir: a morte como anula¢do de sua
alegria e prazeres, “mulher é gente tao infeliz”, como Diadorim mesmo o define;
morte como destino sempre iminente, “Diadorim sé falava nos extremos do assunto.
Matar, matar, sangue manda sangue”. Ademais, foi no meio dos defuntos, onde ha
tantos mortos enterrados, verdadeiro cemitério, que Diadorim, enquanto Maria
Deodorina, foi batizada: “Da matriz de Itacambira, onde tem tantos mortos
enterrados. L4 ela foi levada a pia. L4 registrada, assim. Em um 11 de setembro da
éra de 1800 e tantos” (ROSA, 2015, p. 489). A morte ndo deixa de ser um lugar
comum para Diadorim, nascida e preparada para a batalha, e da guerra a mortalha
foi a vontade de vingancga pela via da morte, “acabar com os Hermogenes”, que
sobressaiu ao desejo e a esperanca do amor. Mais do que acostumada aos sangues
da batalha, enquanto imagem que acopla a lembranga de Riobaldo, Diadorim é o
proprio fantasma que o aflige, imagem impregnada na memaéria que, por obsessao,
volta sempre a espreitar-lhe. Um verdadeiro Egun que atormenta Riobaldo - termo
de origem ioruba que, nas religides de matriz africana, designa a alma ou espirito de

uma pessoa falecida.

Desse pranto de morte, acompanhado do fantasma de Diadorim, a saudade
desencadeada em Riobaldo ndao deixa de ser um longo e melancélico relato: “O
prazer muito vira medo, o medo vai vira 6dio, o 6dio vira esses desesperos? -
desespero é bom que vire a maior tristeza, constante entao para o um amor - quanta
saudade...” (Ibidem, p. 196)- Lembramos que a saudade é também presenca, e é
presenca aguda, expressa por um tipo de intuicao que pulsa nao s6 pelas imagens
mentais, mas sobretudo pela pungente dor do vazio: “Aonde ia, eu retinha bem,
mesmo na doidagem. A um lugar so: as Veredas-Mortas... De volta, de volta. Como se,
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tudo revendo, refazendo, eu pudesse receber outra vez o que eu nao tinha tido”
(Ibidem, p. 486); Riobaldo, no luto da morte do amigo, retorna para o mesmo lugar
do pacto, as Veredas-Mortas, como uma tentativa de negociar o retorno em vida de
Diadorim, perdido no combate: “Repor Diadorim em vida? O que eu pensei, o pobre
de mim.” (Idem); outro modo de demonstrar a imagem gravada no corpo e na
lembranca do narrador, como aquele Egun batizado no meio de tantos defuntos. Por
essa via, o Grande sertdo: veredas nao deixa de ser, do inicio ao fim, uma histéria
melancélica de um amor perdido, a histéria de uma pessoa morta que paira como
imagem de obsessao, que espreita e assombra Riobaldo, velho fazendeiro frustrado
e intelectualmente inquieto: “Conto ao senhor é o que eu sei e o senhor nao sabe;
mas principal quero contar é o que eu ndo sei se sei, e que pode ser que o senhor

saiba” (ROSA, 20154, p. 19).
2 Diadorim Logro e imitacao no sertao rosiano

Por ser figura fantasmatica e lembrancga obsessiva do narrador, Diadorim se
torna a personagem inapreensivel do Grande sertdo: veredas e, como imagem,
escapa a toda tentativa de definicao e descricdo objetiva — uma imago movente,
portanto. Para criacdo de sua personagem ambigua, Guimaraes Rosa empreendeu
técnicas plasticas no quadro narrativo do romance, uma vez que as apari¢cdes de
Diadorim oscilam ndo somente pela fisionomia obtusa, descrita por Riobaldo, mas
também pelos diversos nomes (Menino, Reinaldo, Maria Deodorina e Diadorim) e,
sobretudo, pelo comportamento da personagem que se faz entre aparicao e
ocultamento. Na perspectiva de Didi-Huberman, semelhante as asas de uma
borboleta a no¢do de aparicdo de uma imagem, “é um perpétuo movimento de
fechamento, de abertura, de novo fechamento, de reabertura... E um batimento. Uma
vibracao ritmica [mise en rythme] do ser e do nao-ser” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p.

60). A nocdo de aparicdo nos conduzira ao valor semantico da oscilagdo como o
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irromper de um pensamento, de um clardao no meio da noite, como lampejo de
existéncia, como vaga-lumes. Por essa Otica, demonstraremos a versatilidade de
Diadorim bem como sua complexidade criativa nas maos de um escritor atento e

meticuloso aos segredos plantados na historia.

Vejamos o momento em que Riobaldo encontra-se pela segunda vez com Diadorim,
este na forma do jagunco Reinaldo: “Ah, mas, ah! — enquanto que me ouviam, mais
um homem, tropeiro também, vinha entrando, na soleira da porta. Aguentei aquele
nos meus olhos, e recebi um estremecer, em susto desfechado” (ROSA, 2015, p. 122,
grifo nosso). O encontro de Riobaldo com Diadorim-Reinaldo, as beiras do Rio das
Velhas, logo apds uma cena de adultérios entre o narrador e a mulher de um dito
senhor Manoel Indacio, Malinacio, deu-se numa sala, numa casa espacgosa - “casa-de-
telha e caiada”. E eis que por meio de um umbral aparece Diadorim, feito “moco, tdo
variado e vistoso”, despertando em Riobaldo aquela lembranga da travessia do Sao
Francisco. Aparicao marcada pelos verdes olhos e pelas “compridas pestanas”, e
ainda pela “boca melhor bonita, o nariz fino, afilhadinho” Riobaldo hesita em
cumprimentar o conhecido de infancia. Ao passo que, os jaguncos ao redor notaram
aquela forte atracdo e troca de olhares. Foi Diadorim quem primeiro estendeu a
mao: “O Menino me deu a mao: e o que mao a mao diz é o curto; as vezes pode ser o

mais adivinhado e conteddo; isto também” (Idem).

A aparicao de Diadorim enquanto Reinaldo pelo “portal da porta” é uma imagem
carregada de sentidos, potente em seu modo de mostrar-se e esconder-se, carregada
de ambiguidade e poesia, imagem que persistird na lembranga do narrador como
um fantasma que lhe sorri: “E ele como sorriu. Digo ao senhor: até hoje para mim
estd sorrindo” (Idem). Gilbert Durand escreve que a “porta é ambiguidade
fundamental, sintese ‘das chegadas e partidas’™ (DURAND, 2012, p. 291), objeto que
estaria relacionado a figura de Jano, o deus bifronte, cujo duplo carater estaria
indicando “a dupla face do dever ao mesmo tempo virado para o passado e para o
futuro” (Idem). O Rio-de-]Janeiro é outra referéncia dessa imagem dupla de Jano
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Bifronte. Da lembranc¢a do passado, daquele Menino do porto que agora surgira
como um jagungo, enquadrado pelo umbral da porta, o destino de Riobaldo é
retracado. As maos estendidas e cerradas simbolizam o acolhimento e
reconhecimento do estrangeiro, o que sera para o narrador uma espécie de pacto
antecipado. Gesto que indica o acordo/contrato entre Riobaldo e Diadorim e que se
repetird por diversas vezes ao longo do romance, refor¢ando o lagco de amizade e
selando a promessa de vinganga e morte, ideia fixa e obstinada de Diadorim: “E
desde que ele apareceu, mogo e igual, no portal da porta, eu nao podia mais, por
meu proprio querer, ir me separar da companhia dele, por lei nenhuma; podia?”

(Rosa, 2015, p. p. 123, grifo nosso).

Diadorim, figura ambigua, corrobora ainda com perspectivas em que a personagem
é interpretada como veredas em que brotam os buritis. Na proposta de Costa (2002),
Diadorim é simile de veredas. Em entrevista com o vaqueiro Zito3>, Costa apresenta
a dupla visdo do sertanejo sobre os buritis, pois, na descricao do vaqueiro, ha buritis
femininos: “semelhantes a mocinhas acenando de longe ou tocando ventarolas”
(COSTA, 2002, p. 221), e ha os buritis masculinos: “como homens sisudos e
imponentes, velhuscos, mal-encarados” (Idem). Essa associa¢do entre Diadorim e as
veredas repletas de buritis funciona como chave de entrada para o romance, isso
porque as veredas do Grande sertdo sdao, também, um nao-caminho, “a vereda é
pantano, ndo da pra cruzar uma vereda pelo meio, porque atola. E preciso contornar
pelas cabeceiras sempre”, ressoa a voz do Vaqueiro Zito no texto de Costa, e, ainda,
“na verdade (sobre o solo das veredas) é muito traicoeiro e movedi¢co: quem entra,

afunda” (Ibidem, p. 224)

Pensando por meio desse imaginario ambiguo, Diadorim €, por derivacdo dessas
veredas, um ser “argiloso”. Na perspectiva da matéria imaginada de Gaston

Bachelard: “A argila também sera, para muitas almas, um tema de devaneios sem

% Jodo Henrique Ribeiro, conhecido como o seu Zito, foi 0 vaqueiro que guiou a boiada na companhia de
Guimaraes Rosa por uma viagem de dez dias no interior de Minas Gerais (HAZIN, 1991).
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fim. O homem se perguntara indefinidamente de que lama, de que argila ele é feito”
(BACHELARD, 1997, p. 116). Assim, para os devaneios da matéria em A dgua e os
sonhos, a argila é uma substancia primeva, e, por consequéncia ambigua, porque € o
molde para escultor (o criador), por isso é também uma matéria plastica: “Nao é em
vdo que os gramaticos franceses discutem se argila é masculino ou feminino [...], ela
exige participagdes androginas” (Idem). Dessa matéria imaginada, ambigua e
andrdgina, Guimardes Rosa forjou Diadorim, sua personagem neblina: “Amor vem
de amor. Digo. Em Diadorim, penso também — mas Diadorim é a minha neblina...”
(ROSA, 2015, p. 32). Do mesmo modo, e para complementar essa imagem
inapreensivel - dubia faceta, ora guia ora desvio -, vale acrescentar que a expressao
dita por Riobaldo “Diadorim é a minha neblina” articula uma forma plastica e
imagética e que encontra precedentes nas artes plasticas ao mesmo tempo que
influencia o0 modo como Diadorim aparece em desenhos, como o quadrinho de

Rodrigo Rosa, na figura 2.

Nessa forma grafica elaborada para uma edi¢do em HQ, vé-se a problematica da face
que se oculta na revelacao e que encontra eco em uma longa tradicdo de estudos
filosoficos, teoldgicos de ordem iconografica, da qual a face de Cristo é a
predecessora. Segundo Peter Sloterdijk: “Todo retrato de um personagem
individualizado realiza um acontecimento facial que se deslocou da cristologia
pictorial para a dimensao secular” (SLOTERDIJK, 2016, p.147). Quer dizer, “Por tras
de cada retrato moderno esconde-se o rosto do Ecce homo - a cena primitiva do
desvelamento do homem” (Idem). Logo, o rosto de Diadorim na penumbra, na
imagem de Rodrigo Rosa, tanto coloca em questdo a problematica do segredo e
revelacdo, quanto empreende um tipo de aplicacdo técnica das artes plasticas, o
chiaroscuro. Técnica amplamente trabalhada pelos artistas Leonardo da Vinci
(1452-1519), Caravaggio (1571-1610) e Rembrandt (1606-1669), cujo efeito busca
intensificar a luz por meio da obscuridade, mantendo assim, um tom dramatico

sobre as figuras desenhadas. A sobreposicdo da imagem em penumbra com a
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expressao “Diadorim é a minha neblina” de Rodrigo Rosa refor¢a o trabalho plastico

que Guimaraes Rosa emprega por meio da escrita.

Figura 2 - “Diadorim é a minha neblina”

Fonte: ilustracdo de Rodrigo Rosa para a edicao de Grande sertdo: veredas em
quadrinhos (2014, p. 14).

Para Jardim, “Diadorim, ndo s era a sua neblina, mas também sua vereda. Diadorim,
imagem perturbadora que carregava no para-si a continua duplicidade de anjo e
demonio. Diadorim era a constante febre” (JARDIM, 2008, p. 3). Feito paisagem de
William Turner, a neblina de Riobaldo é também a visao da vida moderna que se
perde no vulto empoeirado e aspero da paisagem arcaica do sertao. Tal no¢ao soma-
se a nossa proposta de Diadorim como personagem lusfiis. A metafora da neblina
articula-se com a noc¢do de indefini¢do, que, por associacdo, pode ligar-se ao
insondavel, ao indeterminado e ao infinito. Rosa “chamava o infinito de ‘Eternidade’
e, outras vezes, utilizava o simbolo (a lemniscata) como agente mobilizador de
atracgdo de forgcas” (CASTRO, 2018, p. 42).
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E curioso notar o interesse de Guimaries Rosa para o horario do entardecer e do
amanhecer. Encontram-se de forma fragmentada e espalhada nos seus cadernos e
cadernetas de anotagdes frases de suas observagdes do crepusculo e da aurora. Na
caderneta em que relata a viagem pelo sertdo na companhia dos vaqueiros
Manuelzao e Zito, aparece grafado “No lusco-fusco”, acompanhado de uma inscricao
onomatopaica de grilos, remetendo ao entardecer no sertdo em forma de sons que
anunciam o anoitecer: “~ Krirfi! Krriiii - Kli Kli Kli Kli Kli!”3¢ Em seguida, entre outras

descri¢des de animais e sons noturnos, Guimaraes Rosa escreve:

As 6 horas da manha. Claridade da madrugada. O sol ainda
ndo saiu. ‘Esta clareando agora, resumindo’. ‘Romper da
aurora’, Perto de noés, o grosso, enorme rélo reto, de bruma
branca (‘fumaca’) desce da bocaina pela baixada. S6bre €le o
onteiro (inteiro), que marea o nascente, grandes nuvens
alaranjadas, que, a certa hora, se mudam em azuis - mas sobre
elas o céu se toma de difusas laivos (slaivos) cor de rosa,
extensos. Sao agora riscos grossos, imensos, irradiados =
aumentacao dos raios do sol. Aumenta a claridade3’.

Guimaraes Rosa parece elaborar uma espécie de anotacao impressionista em que a
mudanca de luz sobre a natureza vai sendo capturada pelo olhar cauteloso do artista
em rapidas e ligeiras frases. Sabemos que ele foi um estudioso das artes plasticas e
que tomou nota do livro Pages Choisies (RUSKIN, 1911) do critico de arte britanico
John Ruskin (1819-1900), sobre quem faz a seguinte descricdo: “..um dos maiores

escritores do século XIX - e 0 mais eloquente intérprete desse sentimento moderno:

3 Arquivo IEB/USP, Colecdo Jodo Guimardes Rosa, documento: JGR-CADERNETA-06, p. 16.
37 Idem.
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o amor pela Natureza”38 A relagdo entre paisagem natural e beleza é o ponto central
dessas anotagdes, além de haver um registro sobre a relevancia do pintor e
aquarelista romantico inglés William Turner (1775-1851), descrevendo-o como um
“extraordinario artista”, “considerado como o criador da paisagem
contemporanea” 3° Ha outro trecho de Ruskin no qual percebe que Turner se
aproximava da Natureza muito mais que os Classicos e outros paisagistas antigos,
que lhes eram preferidos. Guimaraes Rosa também descreve outras impressdes

L (4

estéticas das paisagens de Turner: “olhos soltam da face”; “é como se ele tivesse nos

oferecido novos olhos”40

Pela observa¢do do arquivo de Guimarades Rosa (cadernos de estudos, livros de
filosofia da arte e critica, desenhos e catalogos de exposicdo), podemos inferir que o
escritor, mais do que ter demonstrado um interesse ativo pelas artes plasticas,
buscou tensionar o campo estético com o literario. Além da expressao “Diadorim é
a minha neblina”, a passagem em que Riobaldo relembra a amizade com Diadorim
em tom de saudades, em uma parada na fazenda Boi-preto, parece dar conta desse
efeito de luz e sombra como que desenhando uma paisagem na qual os dois

guerreiros se mesclam a natureza:

E estavamos conversando, perto do rego — bicame de velha
fazenda, onde o agriao da flor. Desse lusfus, ia escurecendo.
Diadorim acendeu um foguinho, eu fui buscar sabugos.
Mariposas passavam muitas, por entre as nossas caras, e
besouros graudos esbarravam. Puxava uma brisbrisa. O ianso
do vento revinha com o cheiro de alguma chuva perto. E o
chiim dos grilos ajuntava o campo, aos quadrados. Por mim,
s6, de tantas mintcias, nao era o capaz de me alembrar, ndo

38 «__un des plus grands écrivains du XIXe — siécle et le plus éloguente interpréte de ce sentiment

moderne: I’amour de la Nature” (Arquivo IEB-USP, Colecdo Jodo Guimardes Rosa, documento: JGR-
CADERNO-17, p. 18, tradugéo nossa)

3 Arquivo IEB-USP, Colec¢do Jodo Guimardes Rosa, documento: JGR-CADERNO-17, p. 18.
40 |dem.
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sou de a parada pouca coisa; mas a saudade me alembra. Que
se hoje fosse. Diadorim me po0s o rastro dele para sempre em
todas essas quisquilhas da natureza. Sei como sei. Som como
os sapos sorumbavam. Diadorim, duro sério, tdo bonito, no
relume das brasas (ROSA, 20153, p. 35).

Os efeitos produzidos ao empregar tais elementos plasticos, tanto na elaboragdo das
cenas em que Diadorim aparece, quanto na criagdo mesma da personagem, fazem
de Diadorim um complexo hieréglifo a ser eternamente decifrado. Em sua dimensao
imagética convergem camadas de interdi¢do, violéncia de género, coragem de
existéncia enquanto corpo fora da norma, desejo homoafetivo, transgeneridade
guerreira e tantos outros temas possiveis que sé ampliam o valor e o sentido contido

no romance.
3 Diadorim, um fantasma em nosso tempo

Nosso percurso demonstra que Diadorim ndo sé paira no romance como uma
imagem espectral, como retorna a nossa época como condutor de tematicas
consideras tabus ou mesmo abjetas. Mulher e menino, vestido de jagungo, Diadorim
juntamente com o Grande sertdo: veredas, tornam um potente corpo politico e
estético para o nosso tempo, em um circuito de transmissao de saber que ora é
sincrénico, ora anacrénico. Para Walter Benjamin, “Todo presente é determinado
por aquelas imagens que lhe sdo sincronas: cada agora é o agora de uma
determinada cognoscibilidade” (BENJAMIN, 2009, p. 505). Isso porque, “[o] indice
historico das imagens diz, pois, ndo apenas que elas pertencem a uma determinada
época, mas, sobretudo, que elas s6 se tornam legiveis numa determinada época”

(Idem).

Talvez seja por isso que a mitopoética historica, cultural e social de Diadorim
reaparecem? em falas como a de Caetano Veloso e Paul B. Preciado, na 192 edic¢ao
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da Festa Literaria Internacional de Paraty (Flip), em mesa redonda: Mesa 8:
Transicées*l, Caetano Veloso notou, na traducdo do titulo Une appartament sur
Uranus: pour une revolution sexuelles, de Preciado, a presenca do termo travessia na
versdo em portugués: Um apartamento em Urano: Crénicas sobre a travessia
(PRECIADO, 2020), e comentou que a obra de Guimardes Rosa termina com a mesma
locugdo: “O Diabo ndo ha! [..] Existe ¢ homem humano. Travessia” (ROSA, p. 492,
grifo nosso). Logo apos, Caetano Veloso recorreu a Diadorim, despertando o
interesse do fildsofo espanhol e recordou que o poeta Manuel Bandeira questionou
Guimardes Rosa, em carta de marcgo de 1957, sobre o desfecho de Grande sertdo: “E
o caso de Diadorim, seria mesmo possivel? Vocé é dos gerais, vocé é que sabe. Mas
eu tive a minha decepg¢do quando se descobre que Diadorim era mulher. Honni soit

que maly pense*?, eu preferia Diadorim homem até o fim” (BANDEIRA, 1983, p. 512).

A glosa de Manuel Bandeira admite a relagao entre dois homens no sertao brasileiro,
envergonhe-se quem vé maldade no amor entre dois jaguncos. Por que nao?
Bandeira mesmo demonstra ndo se importar com a amizade entre Riobaldo e
Diadorim e provavelmente se diverte com as passagens de inquietacdo de Riobaldo:
“De Diadorim ndo me apartava. Cobicasse de comer e beber os sobejos dele, queria
por a mao onde ele tinha pegado. Pois, por qué? Eu estava calado, eu estava quieto.
Eu estremecia sem tremer” (ROSA, 2015, p. 262). Nos parece que o poeta gostaria
de ter lido uma histéria de amor entre dois guerreiros, ambientada no interior
atrasado e machista do Brasil, animada pelas intrigas, batalhas, ciimes, vinganga,

misticismo, amor e 6dio.

41 Mesa 8 da Flip, mediada por Angel Gurria-Quintana, publicada em 05 de dezembro de 2020, pode ser
acessada pelo link: <https://www.youtube.com/watch?v=MxVB_1bOu8U> Acesso em 31 de marc¢o de
2021.

42 Manuel Bandeira esta se referindo ao lema da ordem britanica Jarreteira: maldito seja quem pense mal
disso (Most Noble Order of the Garter).
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Sobre a atualidade de Grande sertdo: veredas e o modo como a obra irrompe como
um clardo para diversas questdes sociais, politicas, culturais e estéticas do Brasil
atual. E em sua capacidade de dialogar com o presente, articulando imagens do
passado, que verificamos o seu valor literario. Como sincronia desta pesquisa, como
a reportagem citada no inicio e a nova adaptac¢do que o livro ganha para o cinema, é
possivel se deparar com diversos projetos e interesses convergentes com a leitura
de um Diadorim porta-voz das expressodes de género, espécie de sintoma de nossa
observacao. O projeto Andénimos Diadorins*3, por exemplo, foi um trabalho de
reportagem multimidia realizado pelos jornalistas Gustavo Werneck, Fred Bottrel e
Alexandre Guzanshe do jornal O Estado de Minas a efeméride de 60 anos da
publicacdo de Grande sertdo: veredas. Eles relatam historias de pessoas LGBTQIA+
no sertdo mineiro em busca da proépria identidade, exemplos que evidenciam a
pluralidade de géneros no interior do Brasil, bem como suas vulnerabilidades. O

trabalho foi vencedor do prémio Petrobras de Jornalismo na categoria Cultura.

43 0 projeto esté disponivel no site: <https://www.youtube.com/watch?v=SFXOjIL Y Nfg&t=4s> Acesso
em 25 de janeiro de 2022.
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Figura 04 - Frame da reportagem multimidia Anénimos Diadorins

Fonte: Alexandre Guzanshe/EM/D.A Pres#4

Grande sertdo: veredas ganhou uma adaptagdo para o teatro sob direcao de Bia
Lessa%s e ficou em cartaz por trés anos. O espetaculo-instalagdo, como mesmo
definiu a diretora, prop0s uma leitura moderna da obra com figurinos de feltro e
cenario de andaimes, que cercaram os atores numa espécie de gaiola. Da exposicdo
no Museu da Linguagem Portuguesa, em 2006, passando pela montagem teatral, Bia
Lessa trabalha em uma adaptacao do livro para o cinema com o titulo de Travessia,
pensada a partir de sua montagem cénica (ainda nao lancada quando escrevemos

este trabalho).

Outra manifestacao de carater sincrono com nossa investigacao é a leitura coletiva
do Grande sertdo: veredas pelo Clube de Leitura LGBT, coordenado por Paulo Lannes,

com participacdo da escritora e critica literaria Amara Moira. O clube publicou uma

44 Disponivel em:

https: <//www.em.com.br/app/noticia/nacional/2017/10/09/interna_nacional,907319/estado-de-
minas-vence-premio-petrobras-de-jornalismo-com-travessia.shtml> Acesso em: 31 de margo de 2022.
% Bia Lessa é diretora de espetaculos e artista multimidia, foi responsavel pela exposi¢do Grande sertéo:
veredas na inauguracdo do Museu da Lingua Portuguesa em 2006 e 2007.
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chamada de leitura coletiva da obra em sua conta no Instagram e recebeu mais de
setenta inscrigdes interessadas nessa articulacdo entre género e o romance de
Guimaraes Rosa. Diante desses exemplos, e pela provocacao feita anteriormente por
Helder Tiago Maria, a de queerizar os canones literarios, nos parece que o Grande
sertdo: veredas ja é uma obra vertida nesta insurgéncia tematica. Do mesmo modo
que, ao olharmos para as imagens que revisitam a obra de Guimaraes Rosa, podemos
perceber uma atmosfera de atualidade, que vai da releitura para adaptagdo como

reflexo dessa capacidade de resisténcia ao tempo.
Consideracgodes Finais

Verificamos, portanto, que questdes atuais se interconectam com tematicas do
romance, atualizando, assim, a obra e ampliando o seu circuito de sentidos em um
constante movimento de mudanca e preservacdo que a mantém viva. Em nossa
perspectiva acompanha a logica de ampliacao dos significados multiplos contidos
no texto e na imagem. Por meio de Diadorim, dizemos que é possivel conectar,
mediante a imagem e a literatura, questdes do passado histérico com nossas buscas
atuais, e além, entrecruzar elementos da linguagem (em dmbito narrativo e estético)

com a realidade dos conflitos e tensdes de género.

Por fim, buscamos outras leituras em um sistema de valores aberto e dialégico com
as transformacdes no tempo e do tempo, como é o caso da literatura e das artes. Por
isso, quando olhamos para Diadorim na ordem de outros paradigmas ainda cabe
perguntar: Até onde tal interpretacao consegue alcancar? E de que maneira outros
paradigmas e outras epistemologias podem instaurar diferentes leituras para a
questdo sexo-género em Grande sertdo: veredas? Acreditamos, entdo, que as
questdes aqui levantadas, devem ser olhadas conjuntamente com a dimensao
mitopoética da obra, senao perde-se por deixar de lado nao s6 a nocao ampliada dos
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sentidos do romance como também, e essencialmente, o seu valor poético, aberto e
transcendente, que vai de uma visdo simbdlica a constante busca do narrador
mediada por Diadorim, que seria o seu encontro com a liberdade, afinal: “Tem uma
verdade que se carece de aprender, do encoberto, e que ninguém nao ensina: o béco
para a liberdade se fazer. Sou um homem ignorante. Mas, me diga o senhor: a vida

ndo é cousa terrivel? Lengalenga. Fomos, fomos” (ROSA, 2015a, p. 254).
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0 QUE VOCE JA DEIXOU DE FAZER POR SER MULHER? FOTOETNOGRAFIA DE
PIXOS, HOSTILIDADES E ENFRENTAMENTOS NA CIDADE

WHAT HAVE YOU STOPPED DOING FOR BEING A WOMAN?
PHOTOETHNOGRAPHY OF PIXOS, HOSTILITIES AND CONFRONTATIONS IN
THE CITY

(QUE HAS DEJADO DE HACER POR SER MUJER? FOTOETNOGRAFIA DE PIXOS,
HOSTILIDADES Y ENFRENTAMIENTOS EN LA CIUDAD

Erna Barros#6
Resumo

A identificacdo de espacos hostis a presenca das mulheres no ambiente
publico da cidade é trabalhada neste artigo como forma de refletir acerca da
resisténcia das grafiteiras a estes espacos através da reinvindicagdo de uma agéncia
na cidade por meio das imagens dos graffitis. A proposta é uma observacdo do
graffiti como fendmeno urbano em dialogo com a estrutura da cidade, e um olhar
sob esta cidade como espaco de disputas a partir de uma perspectiva de género. Para
isso, busca-se como metodologia o registro fotografico de intervengdes na cidade de
Aracaju-SE e a disposicao dessas imagens em pranchas, a partir da metodologia da
fotoetnografia em Robinson Achutti (1997) e das imagens postas em relagdo,

Segundo Didi-Huberman (2010).
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Palavras-chaves: grafitti, género, hostilidade, cidade

Abstratc

The identification of spaces hostile to the presence of women in the city's public
environment is worked on in this article as a way of reflecting on the resistance of
graffiti artists to these spaces through the claim of an agency in the city through
graffiti images. The proposal is an observation of graffiti as an urban phenomenon
in dialogue with the structure of the city, and a look at this city as a space of disputes
from a gender perspective. For this, we seek as a methodology the photographic
record of interventions in the city of Aracaju-SE and the arrangement of these
images on boards, based on the methodology of photoethnography in Robinson

Achutti (1997) and the images put in relation, According to Didi-Huberman (2010).

Keywords: graffiti, gender, hostility, city

Resumem

La identificacién de espacios hostiles a la presencia de la mujer en el ambito publico
de la ciudad se trabaja en este articulo como una forma de reflexionar sobre la
resistencia de los grafiteros a estos espacios a través de la reivindicacién de una
agencia en la ciudad a través de imagenes grafiteras. La propuesta es una

observacion del graffiti como fenémeno urbano en didlogo con la estructura de la
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ciudad, y una mirada a esta ciudad como espacio de disputas desde una perspectiva
de género. Para ello, buscamos como metodologia el registro fotografico de
intervenciones en la ciudad de Aracaju-SE y la disposicidon de estas imagenes en
tableros, a partir de la metodologia de la fotoetnografia en Robinson Achutti (1997)

y las imagenes puestas en relacion, Segiin Didi-Huberman (2010).

Palabras clave: graffiti, género, hostilidad, ciudad

1. Introducao

A experiéncia na cidade para a mulher é dotada de muitas limitacdes. Muitas
delas sao inevitavelmente particularizadas e atravessadas pela condi¢cdo de género
e a ameaca do assédio, por exemplo, é algo que via de regra determina os trajetos
percorridos pelas mulheres no ambiente urbano, assim como seus horarios de
saidas, entre outras taticas adotadas para que a experiéncia feminina na cidade seja

menos hostil.

O medo da cidade e a coragem no enfretamento a ele estdo presentes no
transitar das mulheres no espaco urbano desde o caminho que percorrem para o
trabalho, a escola, a academia, a creche, a padaria, etc. Espacos que se tornam
lugares onde as intimidagoes de cunho sexual que as mulheres experimentam
durante a vida limitam sua mobilidade no ambiente da cidade. Ou seja, o medo que
toma de sobressalto uma mulher no espaco publico é um medo transpassado pela

sua condi¢do de mulher, e é ainda, a principal emoc¢do que gerencia a forma como os
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trajetos no espaco urbano das ruas sao estabelecidos. E quando a mulher é preta,

pobre ou LGBTQIA+, essa hostilidade se intensifica ainda mais.

Dessa forma, este artigo tem como proposta a identificagdo dos espacos
hostis a presenca das mulheres no espago publico da cidade e a reflexdo acerca da
resisténcia das grafiteiras a estes espacos através da reinvindicacao de uma agéncia
na cidade através das imagens dos graffitis. Para isso, a metodologia utilizada foi a
observacao dos usos cotidianos e discursos de grafiteiras na Grande Aracaju - SE,
através do registro fotografico de suas interven¢des no ambiente urbano,
percorrendo diferentes trajetos junto a fim de compreender a pratica e as imagens

do graffiti como ferramentas de representagdo, contesta¢do e expressao feminina.

2. O feminino na cidade: assédio e hostilidades

Evitar o assédio e a intimidagdo masculina se torna uma luta diaria para
mulheres que encontram no seu transitar pela cidade um verdadeiro enfretamento
social pois da porta de casa para fora, tudo € hostil: 0 assédio, o olhar malicioso, a
cantada agressiva, mas também as estruturas de uma passarela fechada, uma rua
mal iluminada, um ponto de 6nibus sem estrutura, um terreno baldio, um 6nibus
cheio propenso ao assédio, tudo contribui para uma experiéncia limitante nos

espacos da cidade.
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Falo de formas de assédio no espago urbano que incluem assobios, olhares
intimidadores, comentarios constrangedores, muitos deles de cunho sexual e
revestidos “galanteios” ou “elogios”. Praticas que dificilmente entram nos dados
estatisticos da violéncia contra a mulher, mas que fazem parte de uma légica
machista que guia comportamentos masculinos, ainda que os agressores nao se
deem conta de que estdo cometendo assédio.

Mas falo também desta sensacdo de que o espaco publico é violento, e que
tem relacdo direta com uma urbanizacao e uma representacdo do espago da cidade
como sendo perigoso e ameacador, principalmente aqueles que ndo sao feitos para
se estar ou circular, ou para se estar e circular em determinadas horas.

Mas quando o corpo feminino se mobiliza pela cidade, ele se torna uma forma
de resisténcia. O corpo da mulher e sua presenca, tanto quanto sua manifestagao,
confronta a cidade diariamente, a partir de diferentes articulacdes. Uma delas é a

pratica do pixo.

3. A pratica da picha¢ao como agéncia na cidade

Percebe-se a pichacdo (bem como graffiti, lambe-lambe entre outros) sao
agéncias das mulheres na cidade enquanto formas de resistir a esta mesma cidade.
Esse enfretamento através da imagem constitui um dialogo critico com estruturas
que reproduzem o pensamento de um dado planejamento arquitetonico da cidade,
que ¢ hostil a presenca das mulheres. Assim, buscando dar “materialidade” a estas
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imagens, apresento a seguir algumas delas, postas em relagdo através de pranchas
fotograficas, que tem a proposta de serem pistas de um debate sobre o lugar da
mulher na sociedade, ou ainda, de discussdes de género impressas nos muros

através da pichacao.

Assim, o registro destes espa¢os pixados em muros da cidade de Aracaju (SE)
foi apreendido como ferramenta para pensar parte de uma estrutura social ainda
patriarcal, miségina e machista, adentrando nas nuances de uma cidade na qual a
hostilidade surge também através uma dimensao visual. Dessa forma, o modo como
apresento as imagens neste artigo, é parte de uma valorizacao da apreensao de
conhecimento através da visualidade, e ndo apenas da tradi¢do oral/escrita. Ou seja,
as imagens fotograficas como instrumentos capazes de registrar, entender, e
traduzir valores sociais. Assim, busca-se suscitar reflexdes sobre o espago urbano
hostil a presenca feminina e as imagens do pixo feito por mulheres, observando sua

estética, os discursos pautados nos papeis de género

4. Pranchas fotograficas: graffitis, subjetividades e representacao

Falar de imagem é mostrar imagem. Essa afirmacdo leva em consideracao
alguns direcionamentos metodoldgicos, como a proposta narrativa de Robinson

Achutti (1997), a do "fotégrafo pesquisador”, que perpassa a ideia da apresentagdo
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das imagens da pesquisa como uma "sequencia narrativa visual”, ou uma "série de
fotos", montadas a partir dos registros realizados em campo. Aliada a essa proposta,
agrego a ideia de Georges Didi-Huberman (2010), que busca "colocar as imagens em
relacdo”. Segundo Didi-Huberman (2010) quando colocamos imagens em relacdo
umas as outras, estamos fazendo "uma montagem que une tempos distintos” e que
possuem um significado, pois partiram de uma escolha nao aleatéria. Quando sugere
que podemos usar toda e qualquer imagem para construir narrativas inteligiveis a
partir de uma “conexdo” entre elas, o autor defende a ideia de que “as imagens nao
falam de forma isolada", mas que elas sdo juntas uma "apresentac¢do de diferengas”.
E o exercicio de ver algo, e do lado desse algo, ver também algo aparentemente

diferente e assim encontrar a conexdo entre as duas coisas.

Assim, opto por apresentar neste texto Pranchas Fotograficas4’, dispostas em
montagens que possam permitir ao leitor(a) a apreensao do tema pela via da
imagem. Aponto assim para a ideia (DIDI-HUBERMAN, 2010) de que as imagens nao
falam de forma isolada, mas que precisamos coloca-las em relacdo umas com as
outras, em um exercicio de “entreolhar”, encarando-as sob a perspectiva das

relacoes de género que tem sido trabalhada ao longo do texto até entao.

47 Registros e montagem feitos pela autora (2016-2020, Grande Aracaju).
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5. Pranchas fotograficas e as imagens do graffiti postas em relagio em
relacao

5.1 Pichag¢oes na UFS, 2016, Sdo Cristovao (Grande Aracaju-SE)

Prancha 1

.

R DI R
Ao ik 0 SEA 0

130
Dossié - A imagem e a disseminagdo do conhecimento em humanidades e artes
n. 20 v. 10, jul-dez, 2022 (ISSN 2318-3888)




Ambivaléncias

Revista do Grupo de Estudos e Pesquisa Processos Identitarios e Poder - UFS

Prancha 2
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Prancha 3
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Prancha 4
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5.2 Grafiteira Deza em Aracaju-SE, 2016

Prancha 5
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5.2 Graffitis, picha¢des e lambes feitos por mulheres em Aracaju (SE)

Prancha 6
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Consideracoes Finais

Alinguagem do graffiti, sua estética, as ponderagdes dos discursos pautados nos
papeis de género e as disputadas na cidade, pela cidade e através da cidade se
moldam nessa organizacdo final de imagens que propde apresentar os percursos
visuais das grafiteiras, o que foi produzido por elas nas ruas e os espacos pelos quais

elas transitavam.

Como afirma Samain, (2005, p. 13), as imagens fotograficas sdo “ndo tanto como
um objetos (uma imagem), e sim, uma maneira de ver e pensar”. Sendo entdo estas
imagens dispositivos de um “pensar”, elas tém como proposta permitir ao leitor(a)
acessar e dar sentido ao que é visto, permitir que ele preencha as lacunas das

imagens convocando-as a dialogarem entre si.

As grafiteiras intervém na visualidade das cidades a partir de dinamicas muito
particulares, disputas por espacos que se dao frente ao machismo da cidade, com
discursos externalizados através do graffiti e da pichacdo em frases de protesto que

falam por elas, gritam por elas.

A partir de Diégenes (2008, 2013, 2016) a linguagem dos muros e as narrativas
estéticas que surgem nas cidades foram por mim percebidas como expressoes
graficas repletas de significados. O paradoxo que se apresenta, frente ao que a autora
chama de “uma escrita que ndo escreve” (2016, p. 304), no caso da pichacgdo,
permitiu-me relacionar a comunica¢do das imagens nas ruas com o que elas tém de
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mais “indizizel”: os sentidos que vao além daquilo que é visto. Muitos destes
significados sociais, implicitos e também explicitos presentes em cada imagem,
grafitada ou pichada nas ruas, foram compreendidos através das tensdes

provenientes da relacao entre juventude, cidade e arte urbana.

O graffiti como uma pratica de disputa e ressignificacdo dos espacos da cidade
também possui uma esfera de atuacdo predominantemente masculina, na qual as
mulheres, em sua maioria, também tém de disputar seu espago entre os grafiteiros
homens. Isso torna o didlogo entre graffiti, cidade e género um recorte sociolégico
que perpassa um entendimento de quais sdo e como funcionam as estratégias de

quem vivencia essas disputas em seus fazeres cotidianos da cidade.

As fotografias apresentadas, anunciam, portanto, as referéncias imagéticas de
uma cidade que “se rompe” diante dos olhos, e que sugere inquietacdes que se
constroem através de um pensamento bastante visual. As imagens representam os
“ : ” “u_ 1A . ”n . . . ~

gritos” e os “siléncios” presentes em cada fotografia, observando a participacdo
feminina nos muros, que sob uma perspectiva de género, revela as caracteristicas

de uma cidade a ser constantemente (re) descoberta.

Assim, cada imagem confere um conflito, e nos propde um siléncio. Mas ainda
que nos emude¢am momentaneamente, elas assumem um papel central de registrar
a diversidade dos diferentes sentidos da cidade grafitada, pichada, reivindicada. Em
seus siléncios, as imagens nos gritam a presenca das relagdes sociais existentes na

cidade, que quando vista sob uma perspectiva de género, recobrem-se de
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significados esteticamente simboélicos e sociologicamente sintomaticos (Barros,

2022).
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A IDENTIDADE DO JORNALISMO E DO JORNALISTA: ANALISE DA CAMPANHA
“FATOS E PESSOAS” DA REDE GLOBO

LA IDENTIDAD DEL PERIODISMO Y DEL PERIODISTA: ANALISIS DE LA
CAMPANA “HECHOS Y PERSONAS” DE REDE GLOBO

THE IDENTITY OF JOURNALISM AND THE JOURNALIST: ANALYSIS OF THE
“FACTS AND PEOPLE” CAMPAIGN BY REDE GLOBO

Josué Ferreira48

Tatiane Hilgemberg4°

RESUMO

O jornalismo precisou se reinventar na pandemia da Covid-19 e deu aos
profissionais da imprensa um dos maiores desafios, até agora, das dltimas duas
décadas. O objetivo deste artigo é analisar a narrativa da campanha “Fatos e
Pessoas”, criada pela Rede Globo, a partir da exibicao do video de langamento da
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campanha no Jornal Nacional. Para isso, observamos os elementos usados na
constituicdo de uma identidade para os jornalistas - texto, dudio, musica - que
fizeram parte da cobertura da crise sanitaria e como isso teve o intuito de
sensibilizar os telespectadores sobre o trabalho midiatico, reposicionando uma
identidade jornalistica em meio a constantes ataques aos comunicadores, liderados
pelo presidente Jair Bolsonaro. Como método de pesquisa, usamos o conceito de
analise de conteudo, para alcangarmos resultados mais profundos sobre a relacao
midia, identidade e pandemia. Dessa forma, concluiu-se que a campanha nao apenas
buscou dar lugar de prestigio ao jornalismo, reforcando o papel de combate a
desinformacdo e a busca por informacdes fidedignas, como também trouxe para o
debate publico o contexto pessoal dos profissionais, enaltecendo os elos familiares
e aproximando a realidade dos repdrteres com as pessoas que estavam em casa.

Palavras-chave: Identidade; Jornalista; Jornalismo; Pandemia.

RESUMEN

El periodismo tuvo que reinventarse en la pandemia del Covid-19 y planteé a los
profesionales de la prensa uno de los mayores desafios, hasta el momento, de las
ultimas dos décadas. El objetivo de este articulo es analizar la narrativa de la
campafa “Factos y Personas”, creada por la Rede Globo, a partir de la exhibicion del
video de lanzamiento de la campafia en el Jornal Nacional. Para ello, observamos los
elementos utilizados en la constitucion de una identidad para los periodistas -texto,
audio, musica- que formaron parte de la cobertura de la crisis sanitaria y como esto
pretendia sensibilizar a los televidentes sobre el trabajo mediatico, reposicionando
una identidad periodistica en medio de constantes ataques a comunicadores,
encabezados por el presidente Jair Bolsonaro. Como método de investigacion,
utilizamos el concepto de analisis de contenido para lograr resultados mas
profundos sobre la relacién entre medios, identidad y pandemia. De esta forma, se
concluyé que la campafa no solo buscé prestigiar el periodismo, reforzando el rol
de combate a la desinformacién y la busqueda de informacion confiable, sino que
trajo al debate publico el contexto personal de los profesionales, resaltando los lazos
familiares y familiares. acercando la realidad de los reporteros a las personas que
estaban en casa.
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Palabras-clave: Identidad; Periodista; Periodismo; Pandemia.

ABSTRACT

Journalism had to reinvent itself in the Covid-19 pandemic and gave press
professionals one of the biggest challenges, so far, of the last two decades. The
purpose of this article is to analyze the narrative of the campaign “Facts and People”,
created by Rede Globo, based on the exhibition of the campaign launch video on
Jornal Nacional (National Journal). For this, we observe the elements used in the
constitution of an identity for journalists - text, audio, music - that were part of the
coverage of the health crisis and how this was intended to sensitize viewers about
media work, repositioning a journalistic identity in amid constant attacks on
communicators, led by President Jair Bolsonaro. As a research method, we used the
concept of content analysis to achieve deeper results on the media, identity, and
pandemic relationship. In this way, it was concluded that the campaign not only
sought to give prestige to journalism, reinforcing the role of combating
misinformation and the search for reliable information, but also brought to the
public debate the personal context of professionals, praising family ties. and
bringing the reality of reporters closer to people who were at home.

Keywords: Identify; Journalist; Journalism; Pandemic.

Introducao

A pandemia da Covid-19 surgiu como um grande desafio paraa humanidade. Doenca

desconhecida e misteriosa se tornou o foco dos laboratérios cientificos de todo o

mundo. Uma onda de medo e desespero acompanhou o crescimento de casos e

mortes pelos paises. Nesse cenario, reascende-se o debate sobre o protagonismo

social do jornalismo, que levou informacado sobre aquele momento, com intuito de
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prevenir a sociedade do virus e da desinformag¢do. Contudo, a atuacdo dos
profissionais da midia virou alvo de minimizacdes e ataques diarios contra os

jornalistas, em grande parte motivada pelo presidente Jair Bolsonaro.

Diante disso, o jornalismo precisou se reposicionar na roda social, criando
mecanismos de apuracdo para manter o publico informado e, a0 mesmo tempo,
defender os comunicadores que estavam nas ruas em busca das noticias. E nesse
contexto que o jornalismo cientifico tem mais espago na midia e a narrativa, levada
do emissor para o receptor, sofre interferéncias no processo de constituicao. Por
causa da ideia distorcida de que o jornalista também deveria ficar em casa é que a
Rede Globo decidiu criar uma campanha para mostrar os bastidores da noticia ao

publico.

O objetivo principal deste artigo é analisar a narrativa da campanha “Fatos e
Pessoas”, criada pela emissora e exibida no Jornal Nacional, observando a
constituicao de uma identidade para os jornalistas que fazem parte da cobertura da
crise sanitdria. O intuito é entender como a narrativa foi construida no video de
abertura da campanha, captar elementos que induzem o publico a se sensibilizar
com a categoria e entender que ela faz parte da linha de frente de combate a doenga,

assim como os profissionais de dreas essenciais, como a Saude.

A identidade, portanto, criada pela emissora para rebater os ataques aos
profissionais surge como mecanismo de defesa em meio a pandemia, podendo ser
vista, inclusive, como uma resposta as investidas do presidente Bolsonaro, que fez
diversos discursos de 6dio contra os jornalistas, o que pode ter induzido os

apoiadores a terem o mesmo comportamento diante da imprensa.

No primeiro momento, abordamos o surgimento da pandemia, o alastramento da

doenca no Brasil e a sua chega a Roraima. Também debatemos como os impactos da
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crise sanitaria forcaram o jornalismo a se adaptar a um novo modelo de producao

de noticias, dando espaco, principalmente, para o jornalismo cientifico.

Depois, falamos a respeito dos ataques liderados pelo presidente Jair Bolsonaro ao
jornalismo e aos profissionais da comunicagdo. Também indicamos como o
comportamento da maior lideranca do Brasil, a época, foi replicado pelos

apoiadores, gerando uma onda de violéncia fisica e verbal contra os jornalistas.

Na sequéncia, aprofundamos sobre o conceito de identidade e, utilizando o conceito
de Stuart Hall, explicamos como ela é fragmentada, instavel e em constante
mudanc¢a. Focamos na identidade jornalistica e como ela difere da identidade

pessoal de cada comunicador.

Por fim, apresentamos os resultados da analise do contetido do video de langamento,
distribuida em trés momentos: na primeira parte falamos do tempo e intimidade, ou
seja, como a narrativa se apresenta daquele momento em diante e como ela busca
nos aproximar dos jornalistas; as diferentes narrativas no video, com énfase no
texto, imagens e audios inseridos; e o fim do video, com destaque para a atuacao

jornalistica na pandemia.

1. Pandemia e jornalismo

Pensar a pandemia pela 6tica da imprensa ndo é uma opg¢ao, mas uma necessidade.
0 jornalismo é o lugar onde habitam os processos de narracao factual da realidade,
e as representacoes do cotidiano sdo levadas ao publico por meio das ferramentas
midiaticas. Kucinski (2000) fala que a atuacao do jornalismo lhe confere a ética que

o diferencia das outras agdes comunicativas, e que a busca da verdade é o valor ético
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transcendental. Ou seja, em meio as duvidas sobre a doenca, o jornalismo é o

caminho para elucida-las.

Os primeiros relatos de casos da Covid-19 ocorreram em dezembro de 2019, em
Wuhan, na China, ainda naquele més foi publicado o primeiro artigo cientifico sobre
a doenga detalhando o caso de um paciente de 41 anos. Segundo a Fundacdo
Oswaldo Cruz (FIOCRUZ), pesquisadores chineses identificaram que houve mutagdo
do virus presente nos morcegos, possibilitando que os humanos fossem infectados.
Contudo, a origem do contagio ainda é incerta e desperta a curiosidade dos cientistas

até a data de publicacdo deste trabalho.

Depois da China, os casos se espalharam por todos os continentes, criando novas
variantes dificeis de combater, e castigando as nagées com nimeros alarmantes de
casos e mortes. Dois paises que sofreram, inicialmente, com a doenca foram os
Estados Unidos e a Italia. Isso levou a uma corrida para estudar o sequenciamento
genetico do virus e quaisquer informacgdes que ajudassem a combaté-lo. A imprensa,
acoplada a esse processo, acompanhou todos os detalhes para “fornecer
esclarecimentos, dados e orienta¢des” a populacdo (FERREIRA; VARAO, 2020, p.
373).

O primeiro caso de coronavirus no Brasil foi confirmado em fevereiro de 2020, dois
meses depois dos primeiros relatos no pais asiatico. A época, j4 havia uma
concentracdo da cobertura jornalistica sobre a China. Sdo Paulo foi a primeira cidade
a ter um paciente infectado pelo coronavirus no pais - um homem que havia viajado

a Italia.

A Organizacdo Mundial da Saude (OMS) classifica a Covid-19 como uma doenca
infecciosa causada pelo coronavirus (SARS-Cov-2). O termo Covid-19 vem do inglés:
Coronavirus Disease 19 - em traducao livre significaria doenca do coronavirus e o

ano em que o virus foi descoberto.
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A OMS s6 confirmou que a doenca representava uma pandemia no dia 11 de margo
de 2020 e divulgou que: “(...) a mudanca na classificagdo ndo se deve a gravidade da
doenca e sim a dissemina¢do geografica rapida que o Covid-19 tem” (AGENCIA
BRASIL, 2020). Naquela mesma ocasiao, o Brasil mantinha monitoramento de areas
atingidas e iniciava protocolos baseados no que a ciéncia instruiu - dando inicio
também a uma instabilidade no governo de Jair Bolsonaro, que se mostrava

contrario a essas medidas.
Segundo Navarro (2020, p. 02),

O jornalismo teve e continua tendo grande importancia na
tarefa de informagdo e comunicac¢ao acerca da pandemia do
coronavirus (...). O povo, assustado e desinformado, ante este
novo tipo de gripe ainda sem vacina especifica para controlar
e imunizar seu organismo, e sobretudo sem ter o
conhecimento do que era a doenca e o que ela poderia causar
ao seu corpo teve uma ajuda indispensavel e eficaz do
jornalismo e dos jornalistas.
A autora acrescenta que, na pandemia, os jornalistas tiveram que buscar
alternativas para manter a populagdo informada. Marcia Amaral, em entrevista a
Dairan Paul e Denise Becker (2020) avalia que, até para os jornalistas mais
experientes, narrar uma pandemia nao é tarefa facil ou livre de dilemas. Primeiro
porque as condi¢des para exercer a profissao sofrem interferéncia de diversos tipos.

Segundo que, como destaca a autora, ninguém se torna especialista em explicar uma

doenca da noite para o dia.

Nesse sentido, Vieira e Gentilli (2020) comentam que a pandemia provocou um
ineditismo nas redagdes dos jornais, causado pela forma como as informagdes e
desinformagdes sdo propagadas durante a crise sanitaria. Eles lembram, inclusive,
que devido ao negacionismo criado pelo Governo Federal, no que diz respeito a ndo

seguir as orientacdes da OMS, veiculos de imprensa se uniram para apurar
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informacgdes sobre a pandemia e repassa-las ao publico. Isto é, o jornalismo, vendo-

se dificultado a atuar, cria um mecanismo de defesa.

O desafio imposto pela doenca é inédito, por provocar uma
crise de saide no mundo todo e ocorrer numa época em que
temos tecnologias de informacdo e comunicacdo presentes na
palma da mao de bilhdes de pessoas, algo que geracoes
anteriores que enfrentaram pandemias semelhantes ndo
tinham na mesma medida - como a HIN1 em 2009. (VIEIRA;
GENTILLI, 2020, p. 3)
Dessa forma, Bonfim e Soares (2021, p. 105) defendem que foram justamente essas
mudangas na rotina de producao das noticias que levaram a popula¢do “a entender
a importancia deste como fonte de informacdo em um momento tdo complicado”.
Um estudo da GlobalWebIndex (PODER360, 2023) mostrou que 71% dos brasileiros

depositam confianc¢a nos veiculos de comunicagdo, ainda que grande parte consuma

noticias pelas redes sociais.

2. Ataques do presidente Bolsonaro a imprensa e uma avalanche de fake

news

Além das dificuldades da cobertura de uma pandemia, o jornalismo ainda teve a
politica como desaliada das a¢des de enfrentamento ao virus. A politica é o centro
da tomada de decisdes que vao refletir em todo o pais, contudo, a atuacao do
presidente abriu precedentes para criticas e propagacao de mentiras, como escreve

Amarante (2021, p. 51):

enquanto boa parte das liderancas politicas reconheceram a
gravidade da doenca e optaram por se basear na ciéncia,
algumas foram no sentido oposto, negando a gravidade do
problema e usando a desinformag¢do como estratégia politica.
Entre eles, destaca-se o presidente brasileiro Jair Bolsonaro,
que desde o inicio da pandemia subestimou a doenga e passou
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a apoiar o seu discurso em informag¢des imprecisas e sem
respaldo cientifico. Tal comportamento gerou criticas no
Brasil e no exterior.
Durante a crise sanitaria, lives e declaracoes do presidente Jair Bolsonaro afetaram
o enfrentamento da doenca. Tomemos, pois, como exemplo inicial, a postura do
presidente em relagdo a mascara e ao distanciamento social. Em pronunciamento
oficial a nagdo disse que se tratava de uma “gripezinha” e subestimou as medidas

para evitar a propagacao do virus.

Junto a isso, Bolsonaro defendeu a cloroquina para tratamento contra a doenc¢a, um
remédio que teve ineficacia comprovada pela comunidade cientifica. Trés ministros
sairam do cargo do Ministério da Saude por discordarem do presidente. “De traco
ousado, o presidente atropelou alguns limites profissionais, e o decoro do cargo, ao
prescrever a forma de uso da CQ a nagdo” (SILVA; GONCALVES, 2020, p. 5). Percebe-
se, assim, que a pandemia foi usada pelo presidente para propagar mentiras. Além
disso, ele disse nas entrevistas que o avango da doeng¢a no pais era culpa dos

governadores que seguiram a ciéncia.

Ao confrontar as mentiras, a imprensa sofreu ataques de Bolsonaro e de aliados. A
partir do momento em que a maior autoridade do pais faz criticas, debocha e ataca
a imprensa, ele abre precedente para que a prépria populacao também o faga, em
um movimento perigoso de interferéncia no estado democratico de direito. Afinal, a

liberdade de imprensa esta garantida na Constituicdo Federal.

Seibt e Dannenberg (2021, p. 13) entendem que o presidente distorceu fatos, usou
dados verdadeiros fora de contexto, agrediu jornalistas e o jornalismo como
instituicdo, e fugiu da “responsabilidade de propor medidas de satide contra a Covid-

19”. Sobre os ataques a imprensa os autores escrevem:

identificamos que a relagdo de Bolsonaro com a imprensa
ultrapassa as defini¢cdes de Levitsky e Ziblatt, que preveem
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um cerceamento de liberdade ao trabalho jornalistico como
um indicativo autoritario. Aqui, o lider da extrema-direita
brasileira vai além e adota uma postura de conflito ao oficio
jornalistico em si, de forma generalizada. Desqualifica o
trabalho dos profissionais da area da mesma forma que ataca
outros politicos, de forma que os equipara em tratamento,
seguindo a logica populista do “n6s” contra “eles”. (SEIBT;
DANNENBERG, 2021, p. 20)
Relembremos alguns episédios. Em agosto de 2020, Bolsonaro disse que tinha
vontade de “encher a tua boca de porrada”, se referindo a um repérter do jornal O
Globo, que o questionou sobre o caso Queiroz. Em junho de 2021, Bolsonaro se
irritou ao ser lembrado que tinha sido multado pelo governo de Sdo Paulo pelo ndo
uso da mascara. Quando questionado sobre a marca de 500 mil mortes pela Covid-

19, mandou uma repdrter calar a boca e chamou a TV Globo de “merda”.

Ainda em junho de 2021, ele gritou com uma repérter da CNN e disse que aimprensa
faz “perguntas idiotas” e “ridiculas”. No mesmo més, ele se irritou quando
questionado, em Sao Paulo, sobre as negociagdes da vacina Covaxin e mandou uma
reporter “voltar para a faculdade”. Em outubro de 2021, ao ser confrontado sobre a

pandemia, ele rebateu: “Nao venham me aborrecer aqui”.

Um levantamento da organizacao Reporteres Sem Fronteiras (RSF, 2023) indicou
que essas posturas cresceram 74% em 2021. Foram 87 ataques em apenas seis
meses, sendo as mulheres o alvo principal do presidente. Em setembro de 2021, a
mesma organizacdo, em parceria com o Instituto Tecnologia e Sociedade do Rio
(ITS-Rio), divulgou um novo levantamento: quase meio milhdo de publicagdes

contra o jornalismo no Twitter.

Com base nos dados coletados, a Reporteres Sem Fronteiras identificou que 10 de
maio de 2021 foi o dia que mais registrou ofensas a imprensa: foram 36.791

mengdes de ataques no Twitter. Segundo o estudo, isso ocorreu ap6s publicagdo de
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reportagem de O Estado de Sdao Paulo, sobre o chamado orgamento paralelo,

recursos liberados a parlamentares depois de negocia¢des com o governo.

A pesquisa das organizagcoes também mostrou que, ap6s um artigo critico (PEREIRA,
2023) contra Bolsonaro ser publicado na Folha de Sdo Paulo, a jornalista Mariliz
Pereira Jorge sofreu uma forte onda de insultos nas redes sociais. O artigo falava
sobre a pratica de “rachadinha” - quando funcionarios devolvem ao politico parte
do salario - e a atuagdo do presidente frente a pandemia da Covid-19. [sso mostra
que a relacdo entre o presidente e os meios de comunicacdo despertou a furia dos
cidadaos. Podemos inferir que a postura de Bolsonaro é uma espécie de
“autorizacdo” as pessoas, para que também insultem os jornalistas no livre exercicio

de sua profissao.

Tomemos por exemplo a agressao ao repoérter cinematografico Leandro Matozo, da
TV Globo, atacado por um apoiador de Bolsonaro, em outubro de 2021. O
profissional fazia cobertura do Dia de Nossa Senhora Aparecida, quando, ele e o

reporter Victor Ferreira, foram ameagados.

No dia 31 do mesmo més, em Roma, o reporter da TV Globo, Leonardo Monteiro, foi
agredido com um soco no estdmago pelo seguranca de Bolsonaro, ap6s perguntar
os motivos de o presidente nao ter participado de alguns eventos do G20 com outros
lideres mundiais. No mesmo episodio, por estar filmando a confusdo, o jornalista

Jamil Chade, do UOL, teve o brago torcido pelo seguranca e o celular quebrado.

Em 7 setembro de 2021, o repérter Marcos Moreno, da CNN em espanhol, foi
hostilizado durante manifestagdo bolsonarista na Avenida Paulista. O jornalista foi
chamado de lixo e precisou ser escoltado pela Policia Militar para deixar o local em
seguranca. Nos videos que gravou, ele fala que recebeu, juntamente com o
cinegrafista e o produtor, ameacas de morte. Outro jornalista, Pedro Duran, da

mesma emissora, também foi retirado de um protesto no Rio de Janeiro, em maio de
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2021. Assim como no caso citado anteriormente, ele precisou ser escoltado por
policiais militares. No dia 2 de agosto de 2021, o jornalista Reinaldo Galhardo,
diretor do site de noticias SNews, foi atacado por usar um celular de cor vermelha

em uma manifesta¢do bolsonarista.

Cecilia Seabra (2020) fez um estudo direcionado aos ataques do presidente a
imprensa. Ap6s analisar diversas publicagdes do mandatario, ela escreve que o
jornalismo passou a ser alvo de discursos de 6dio de Bolsonaro, que se traduz em

arma para atacar a midia, bem como descredibilizar a critica.

Esses ataques do presidente e de seus apoiadores criam uma barreira quase
impenetravel para ser derrubada durante a pandemia. A postura interfere
diretamente na construcdo das noticias, seja pelo medo de estar nos locais ou
mesmo a dificuldade em conseguir falar com os entrevistados. Com isso, a Rede
Globo desenvolve um mecanismo que pode ajudar na defesa dos jornalistas. Para
isso, buscou colocar jornalistas e sociedade na posicdo de iguais, ou seja, o
profissional tem sentimentos como qualquer outro e esta apenas exercendo o seu

dever perante a sociedade.

Ao criar um cenario de medo e tensao contra os jornalistas, o presidente também os
coloca em posicdo de desmerecimento social. Isso se observa pelos ataques e
também pelas criticas do publico, de que a imprensa falava para as pessoas ficarem
em casa, mas mandava os jornalistas para as ruas. O publico se divide entre aqueles

que depositam crenca no trabalho jornalistico e aqueles que sdo contrarios.

Essa ambiguidade é combatida pela Rede Globo, ao criar uma campanha que explica
para as pessoas o motivo de os jornalistas estarem na rua. H3, dessa forma, um
compartilhamento de responsabilidades sociais: vocé fica em casa, se puder, e nos

te levamos informacdo. A emissora tenta resgatar os principios do jornalista e do
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jornalismo, numa tentativa de fazer a sociedade lembrar qual a sua fung¢ao para com

ela. Afinal, uma sociedade sem informacao estaria perdida no olho do furacao.

Dessa forma, as atitudes autoritarias do presidente tém reflexos claros e objetivos
contra a imprensa. Uma insisténcia que leva os veiculos de comunica¢do a revidar
as investidas de Bolsonaro e dos apoiadores, se mantendo firme e respondendo a
altura, fazendo valer a atribuicdo social em meio a pandemia, combatendo a

desinformacgdo e mostrando os fatos que permeiam o governo.
3. Do ciclo individual para a identidade jornalistica

O jornalista, antes de tudo, é um ser humano como qualquer outro, logo, passa pelo
mesmo processo de construgdo social para ter uma identidade. Os comunicadores
ndo estdo completamente afastados de suas emogdes, sentimentos, significados e
representacoes, durante a cobertura da pandemia. Além de mecanismos criados
pelo jornalismo para enfrentar a desinformacao e outros ataques, houve a busca por

criar uma identidade enquanto profissional de linha de frente.

Antes de nos aprofundarmos neste contexto é preciso debater o conceito de
identidade. Para Stuart Hall (2006), por exemplo, na modernidade o sujeito passa a
ter a identidade fragmentada ao projetd-la no mundo a sua volta. Sdo essas
identidades dos diferentes agentes sociais que geram o debate em torno da
construgdo das noticias. Jesus Becerra Villegas (2011) escreve que sao essas tensdes
- de concepgoes dos sujeitos — no interior do processo comunicacional que dao vida

a multiplicidade de manifestacdes e significados.

Stuart Hall defende que as mudangas sociais afetaram a construcdo da identidade

dos individuos, que, agora, vivem a instabilidade do préprio eu. Ou seja, o sujeito
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tem um nucleo “interior que é o ‘eu real’, mas este é formado e modificado num
didlogo continuo com os mundos culturais "exteriores" e as identidades que esses
mundos oferecem”, (HALL, 2006, p. 11). Dessa forma, o autor afirma que a
identidade deixou de ser vista como fixa e estavel e passou a ser tratada como um

processo em constante modificagao.

Ele lembra que os sujeitos no [luminismo eram vistos como individuos totalmente
centrados, sem capacidade de ampliar a propria consciéncia. Depois disso, no que
denomina como sujeito sociolégico, iniciou-se a reflexdo sobre a complexidade do
mundo e que arelagdo com as pessoas era importante para a constituicao da prépria
identidade. “O sujeito previamente vivido como tendo uma identidade unificada e
estavel, esta se tornando fragmentado; composto ndo de uma unica, mas de varias

identidades, algumas vezes contraditérias ou nao resolvidas” (HALL, 2006, p. 12).

E realmente algo formado, ao longo do tempo, através de
processos inconscientes, e nao algo inato, existente na
consciéncia no momento do nascimento. Existe sempre algo
“imaginario” ou fantasiado sobre sua unidade. Ela permanece
sempre incompleta, estd sempre “em processo”, sempre
“sendo formada” [..] A identidade surge ndo tanto da
plenitude da identidade que ja esta dentro de nés como
individuos, mas de uma falta de inteireza que é “preenchida”
a partir de nosso exterior, pelas formas através das quais nds
imaginamos ser vistos por outros. (HALL, 2006, p. 38-39)

Canclini (1996) acrescenta que nossa identidade ndo pode ser definida pela
associacdo exclusiva a uma comunidade, e que ela estd inteiramente ligada a cultura.
Além disso, cita que os meios de comunicagdo também siao responsaveis pelo
constante processo de reelaboracdo das identidades dos sujeitos. Dessa forma, por
exemplo, uma noticia para ser produzida, desperta diferentes perspectivas no
jornalista até desembocar no publico. Para Pécheux (2010), isso ndo é uma simples

informacao, mas producao de sentidos.
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No caso em questdo, a Rede Globo busca criar uma identidade jornalistica, usando
as comunicagdes dos reporteres com seus familiares. Isto é, a partir das experiéncias
diarias de quem vé a realidade face a face, a emissora refor¢a a identidade do
jornalista enquanto profissional da comunicacdo, a necessidade de ele atuar na
pandemia, e, mais a fundo, aproxima a identidade por tras do comunicador, ou seja,

de “gente como a gente”, que também esta sofrendo com a crise sanitaria.

Fonseca e Kuhn (2009) relembram que o jornalista tem funcao social definida pela
propria sociedade. Em alguns momentos ele é visto como fiscal do poder publico,
atuando para investigar, denunciar, e apontar deslizes dos politicos, enquanto em
outros é entendido como um observador distante dos fatos, “imparcial, neutro e,
nesse caso, sua atividade, o jornalismo, seria o espelho da realidade” (FONSECA;
KUHN, 2009, p. 62). Os autores citam ainda aspectos que sao levados da vida pessoal

para a profissional do jornalista.

Agnez (2014) fala que a identidade é um processo em constante evolucdo. A autora
escreve que a formacgao identitaria se cria durante a vida social, em experiéncias
individuais e coletivas, a partir de negociacdes estabelecidas entre o “eu” e as

condic¢des as quais o sujeito estd submetido.

Para isso contribuem diversas instancias de ordem fisica e
material, psicossociais, histéricas e culturais. Consciente ou
inconscientemente, os atores desenvolvem mecanismos que
sdo estrategicamente implementados em busca da proépria
afirmacao, percorrendo caminhos que vao do sentimento de
pertenca a determinado grupo ao processo de singularizacao.
Algo que se produz individualmente, internamente, e também
se estabelece a partir de relagdes com os outros e com as
regras do sistema ao qual esta inserido. (AGNEZ, 2014, p. 43)

A identidade do jornalista pode ser observada em diferentes aspectos presentes no

cotidiano da profissdo: é alguém que trabalha com a verdade, sabe de tudo,

acompanha os noticiarios, nunca se desliga do mundo a sua volta, esta sempre a
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disposicao para cobrir qualquer evento, sai de casa sem hora para voltar, se arrisca
nas pautas mais dificeis, enfrenta tempestades, vive as piores situacdes em busca da
noticia, espera por horas em uma coletiva de imprensa, insiste por uma entrevista.
Esse é o imaginario social criado ao redor do jornalista: alguém sem qualquer medo
ou vergonha em busca de uma informacao de relevancia social, de interesse publico.

Ou seja, uma identidade coletiva.

Sempre que alguém pensa em jornalista, logo lhe ocorre a
ideia de um jovem correndo atras da noticia que anseia ser
um “furo” de reportagem. Ainda que haja muitas outras
imagens do jornalista para a sociedade, o tempo e a noticia
continuam sendo elementos essenciais desse oficio moderno
que atrai tanta gente do mundo e do Brasil, desde seus
primordios. Hoje, ser jornalista significa trabalhar em jornal,
televisao, radio ou assessoria de imprensa. (TRAVANCAS,
1992, p.17)

Leva-se, portanto, a sociedade um universo cercado de noticias, corrida contra o
tempo, atualidade a todo o instante, textos, videos e fotos sobre tudo o que acontece

s

ao nosso redor. O jornalista é inserido em um ambiente de pressdo, mas que
representa uma necessidade coletiva. A noticia como um produto a venda passa por
um longo processo de apuracédo para chegar ao publico. E esse trabalho que constitui

essa identidade jornalistica que atribui a ele os clichés citados anteriormente.

Mas ndo € s6 o jornalista que tem uma identidade fixada. Os veiculos de comunicac¢do
também construiram a proépria identidade e mudam-na quando avaliam ser tempo
para isso, em um constante processo de dialogo com a sociedade (ENNE, 2004). As
emissoras de televisdo sdo lembradas por vinhetas, cores, telejornais, novelas,
logotipos, frases impactantes, coberturas de determinados eventos. A partir do
processo de constituicdo dos seus produtos, os veiculos de imprensa criam
peculiaridades que tornam possivel uma identidade. Dessa forma, a identidade os
difere dos concorrentes, organiza a programacdo e, principalmente, transmite

conceitos de marca da emissora (NIEMEYER; PONTE, 2009).
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No caso em questdo, a televisdo é um dos meios de comunicagdo mais consumidos,
especialmente a Rede Globo, que continua sendo o canal aberto mais assistido no
Brasil, segundo o Painel Nacional de Televisdo, com média diaria de 10 pontos. E
pela televisdo que se leva a informagdo aos locais mais distantes, onde a internet nao
tem espaco e, muitas vezes, apenas a mencionada emissora tem cobertura suficiente
para se firmar. Além disso, o tempo de mercado da Rede Globo ja foi suficiente para
firmar programas de grande audiéncia, como é o caso do Jornal Nacional, que
anunciou a campanha de sensibilizacdo sobre os jornalistas. Sendo assim, o peso
social da emissora é imensuravel e faz jus ao que Fausto Neto (1999, p. 7) denomina

de “lugar de informacdo daquela”.

A emissora conseguiu criar uma identidade que se manifesta contraria ao presidente
Jair Bolsonaro e as pautas defendidas por ele, como as declaragdes contra o uso da
mascara e a vacinacdo. Raslan e Oliveira (2021, p. 11) afirmam que durante a
pandemia da Covid-19 o presidente “vem sendo alvo quase que didrio de duras
criticas advindas do grupo Globo”, um reflexo dos posicionamentos arbitrarios
contra o veiculo desde o ano de 2018, quando ele foi eleito para o cargo. A relagdo
sempre se manteve conturbada: de um lado Bolsonaro ameagando cortar verbas
publicas do canal, e do outro uma cobertura negativa quase que totalitaria nos

telejornais e programas da Globo.

Nesse contexto, é possivel refletir sobre as consequéncias dessa identidade do
veiculo sob a vida dos jornalistas, j& que parte dos profissionais atacados pelo
presidente faz parte do quadro de pessoal da Rede Globo. Isso fica evidente nao
apenas em episoédios com a emissora, mas com outros canais que se mostram
contrarios ao mandatario, tais como o jornal Folha de Sdao Paulo e a CNN. H3,
portanto, um elo quase inseparavel entre pelo menos trés identidades: a do

jornalista, a do jornalismo e a do veiculo de comunicacgao.
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Fernanda Bruno (2005, p. 110) complementa que as tecnologias comunicacionais
“participam de uma transformacdo no modo como os individuos constituem a si
mesmos e modulam sua identidade a partir da relacio com o outro, mais
especificamente com o ‘olhar’ do outro”. Com isso, é possivel afirmar que a
identidade de quem assiste, ouve ou 1&, também passa por um processo midiatico,
que ajuda nessa modulacao, seja para discordar ou concordar com o conteddo. O
olhar do outro, o jornalista, traz perspectivas da realidade, compartilhadas com o
seu publico-alvo, mas cabe a ele decidir até que ponto aquilo lhe afeta e como lhe

afeta.

Nao pretendo discutir a cultura do consumo, mas sinalizo que, no consumo
midiatico, é necessario identificar quais informacgdes estdo sendo consumidas, por
que sdo consumidas e quem as estd consumindo. No caso da pandemia, por que o
publico da Rede Globo precisou ser relembrado sobre a identidade do jornalismo e
do jornalista em que ele confia? O que foi alterado a ponto de a emissora precisar
intervir, de maneira humanizada, para despertar no imaginario do publico o que ele
ja sabe. Buscaremos encontrar elementos que nos ajudem a compreender essa

mudanca e necessidade de reafirmacao.

4. Aidentidade do jornalismo e do jornalista: analise da campanha da Rede

Globo “fatos e pessoas”

No dia 10 dejunho de 2021, o Jornal Nacional anunciou uma campanha para mostrar
o dia a dia de jornalistas que atuavam na cobertura da pandemia da Covid-19, em
todo o Brasil. Diariamente, a emissora passaria a exibir videos curtos sobre os
bastidores da noticia, produzidos a partir de audios reais dos repdérteres que nunca
pararam de atuar durante a crise sanitaria. O Jornal Nacional foi escolhido para

langar a campanha, devido ao horario nobre e de grande audiéncia do telejornal.
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Por isso, escolhemos para nossa analise o video em que os apresentadores William
Bonner e Renata Vasconcellos fazem uma espécie de editorial para anunciar a
campanha. A ideia é analisar ndo apenas o conteudo do video - imagens, audios, e
textos inseridos na edi¢do -, mas acompanhar a narrativa utilizada pelo telejornal
para justificar o inicio da campanha na Rede Globo. O video (G1, 2023) tem durac¢ao
de 04 minutos e 23 segundos, e foi introduzido ao publico ao fim da edi¢do do

mencionado dia.

Para ajudar nesta etapa do estudo, utilizamos o conceito de andlise de conteudo,
defendido por alguns autores para pesquisas de cunho qualitativo. Bardin (1997, p.
42) define a andlise de contetido como
um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes visando
a obter, por procedimentos, sistematicos e objectivos de
descricdo do conteddo de mensagens, indicadores
(quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de
conhecimentos relativos as condi¢des de producao/recepgao
(variaveis inferidas) dessas mensagens.
Sampaio e Lycarido (2021) defendem uma defini¢ao ainda mais ampla, que abarca
situacdes qualitativas. Para os autores, a analise ndo se resume apenas a numeros,
mas pode contribuir com conclusdes ainda mais profundas sobre determinado
assunto. Eles afirmam que a analise de conteudo busca “descrever, quantificar ou
interpretar certo fendmeno em termos de seus significados, intencdes,
consequéncias ou contextos” (SAMPAIO; LYCARIAO, 2021, p. 17). Dessa forma,
acreditamos que a técnica sera valida para interpretar e detalhar elementos no

video em questao.

Baseados em Motta (2007), Bruner (2002) e Dalmonte (2009), que interpretam a
narrativa como o relato de uma sequéncia de eventos, entendemos por narrativa
jornalistica a transmissdo de um fato para o publico. Isso pode ocorrer de diferentes

formas: textos para sites de noticias, para narracdo no radio, para off na televisao,
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informacdes lidas pelos apresentadores, fotos nas matérias, videos reproduzidos. A
narrativa é jornalistica justamente por passar por essa variabilidade de
manifestacao e nao perder o compromisso com a verdade e se adequando a melhor

forma de informar o publico de determinado veiculo de comunicagao.

A anadlise avanga sobre a narrativa levada ao publico por meio de texto, trilha sonora,
imagens e audios. O objetivo é identificar elementos que sustentem a tentativa de
reafirmar a identidade do jornalismo e do jornalista durante a crise sanitaria, que

vao ao encontro da discussdo tedrica feita anteriormente.

Dessa forma, seguimos a narrativa apresentada, dividindo em trés momentos: a fala
de William Bonner, o video de lancamento da campanha e, por fim, a fala de Renata
Vasconcellos. Os trechos dos textos serao apresentados em cada se¢do, com

destaque em itdlico.

4.1. Tempo e intimidade

A partir de hoje, nos intervalos da programagado, a Globo vai dividir com vocé alguns

momentos da intimidade de nds, jornalistas.

A narrativa iniciada pelo apresentador William Bonner indica temporalidade, ou
seja, ja projeta para o publico que a partir daquele momento havera novidade para
quem assiste a programacdo da emissora. Gentil apud Ricoeur (2002, p. 16) escreve
que existem “muitas possibilidades de variacdo pela colocacdo da voz narrativa em
diferentes posicoes temporais em relacdo aos acontecimentos que narra”, e que isso
também mostra que as narrativas estdo emprestadas ao tempo e caminham com ele

para fazerem sentido ou darem sentido as coisas.

Segundo Almeida (2018, p. 16), a “representacdo do tempo nas narrativas

jornalisticas esta atrelada a cobertura dos acontecimentos em determinados
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contextos e épocas”. Dessa forma, a narrativa comeca com palavras que
subentendem uma lacuna a ser preenchida. Isso pode ser observado na expressao
“a partir de”, que tera uma sequéncia quando ele anunciar que se trata de situacoes
da cobertura da pandemia, de audios que foram gravados, retomando no tempo
elementos capazes de sustentar a proposta atual. Isto &, situagdes que ninguém viu

e agora tera a chance de saber.

A curiosidade também se entrelaga a linha do tempo criada pelo jornalista no
imaginario do publico, principalmente quando ele introduz o termo “intimidade”,
direcionando a campanha para algo novo, sem conhecimento, pois esta dentro de
um ciclo pessoal. Logo, quem esta assistindo, comega a se questionar: como sera a
vida longe dos holofotes midiaticos? Freire (2016, p. 4) afirma que faz parte do
jornalismo divulgar situacdes que tenham potencial seducdo e “capacidade de

despertar a curiosidade e a aten¢ao dos receptores”.

Algumas conversas que nds tivemos fora do ar, longe dos olhos e dos ouvidos do ptiblico
que acompanha as noticias aqui na Globo, no G1, na CBN, nos jornais O Globo, Extra e

Valor Econémico.

A narrativa mostra-se clara quanto ao seu objetivo: informar situagdes
desconhecidas do publico. Ja ha, portanto, uma tentativa de aproximagao com quem
assiste ao video, pois, ao dizer “fora do ar” e “longe dos olhos e ouvidos”, o texto
reafirma, ainda que nas entrelinhas, que o jornalista tem uma vida fora da redacgao.
Temos, assim, uma separacdo, um distanciamento entre a identidade pessoal do
reporter e sua identidade profissional. Kanehide Ijuim (2009) comenta que o
jornalista, antes de exercer a profissio, ¢ um ser humano, com suas
responsabilidades que ndao se resumem a reportar noticias. Ele tem emocgdes,
sentimentos, uma identidade constituida ndo apenas pelo jornalismo, mas pelo que

ele viu e vé, viveu e vive fora dele.
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Ha também um movimento de chamar a aten¢do nao apenas dos telespectadores do
Jornal Nacional, mas dos leitores de outros portais e ouvintes de radio. Trata-se da
projecdo de um sentimento de pertencimento ao assunto, de pessoas que,
porventura, se identificam com as intimidades dos repdrteres. "Sentimentos como
pertencimento e identidade podem interferir na constru¢do de valores e das
atitudes” (MORICONI, 2014, p. 8). Ou seja, a partir do momento em que o jornal fala
em mostrar momentos novos e intimos, ele aproxima os jornalistas do publico,

trazendo uma mensagem de “gente como a gente”.

Vocé vai ouvir mensagens de dudio de celular que nds trocamos com parentes nossos,
com as nossas familias. O motivo dessa iniciativa é desfazer uma ideia equivocada que

esses dias tdo dificeis ajudaram a criar na imaginagdo de muita gente.

A narrativa neste ponto desemboca para a pauta: os proprios jornalistas. O texto
indica o objetivo da campanha, que é desfazer uma “ideia”, mas nao ha detalhes de
qual foi esse imaginario criado. Pode-se dizer que ha forte ligacdo com os ataques
vindos do presidente Bolsonaro e dos seus aliados, de que jornalista deveria estar
em casa, como expressavam as noticias produzidas pela midia, numa tentativa de
descredibilizar o trabalho da imprensa. A campanha pode ser uma resposta aos

constantes ataques sofridos pelos jornalistas.

Lopes (2011) diz que quando os jornalistas contam as préprias historias, é porque
querem ser ouvidos e constroem discursos que buscam identificagdo social, ou seja,
que o publico se veja como parte deles. Acrescenta que, para isso, é usada a

legitimidade que se tem socialmente construida para alcancar o impacto previsto.

Também observamos uma referéncia direta as familias dos jornalistas, para reforcar
a ideia de que eles tém pais, maes, irmaos, esposas, esposos, filhos, filhas, uma
moradia, etc. Nesse contexto, a narrativa provoca no telespectador uma sensacao de

identificacdo entre ele e o jornalista, que se trata de um cidaddo comum, que tem as

161
Dossié - A imagem e a dissemina¢do do conhecimento em humanidades e artes
n. 20 v. 10, jul-dez, 2022 (ISSN 2318-3888)




‘ Ambivaléncias

Revista do Grupo de Estudos e Pesquisa Processos Identitarios e Poder - UFS

mesmas responsabilidades, os mesmos deveres, tem que seguir as mesmas regras
na pandemia, que pode ser contaminado pelos virus e precisar de tratamento. Ha
um acercamento de identidades: do eu, intimo do repdrter e longe das cameras e

dos microfones, com o outro telespectador, ouvinte, leitor.

Porque desde o inicio da pandemia nds, jornalistas, nunca deixamos de trabalhar.
Assim como outras tantas categorias profissionais, as da Satide, em primeirissimo
lugar, a nossa também ndo poderia fazer isso. Nds tivemos que tomar todo o cuidado

para manter vocé informado sobre os fatos e protegido das fake news.

A narrativa continua colocando a profissdo como prioritaria na linha de frente da
pandemia, ou seja, um servico essencial, o que pode ser interpretado como
cumprimento ao direito as informacgdes publicas, previsto na Constituicao Federal.
Assim, o jornalismo também funciona como espécie de alerta para o que esta
acontecendo. Decisdes de governos, novos dados sobre a doenca, descobertas sobre

o virus. No mesmo sentido, Martinez e Colussi (2020, p. 80) ressaltam que “a

pandemia enfatizou a necessidade de gerar boa informacao”.

Na sequéncia, o texto lido por Bonner ressalta as categorias de satide, num tom de
reconhecimento a elas como ainda mais importantes que a Comunicagdo. E
sentimento de humildade em observar que a linha de frente da pandemia esta
dividida por camadas de atuac¢des prioritarias, lideradas pela Satude. Esse recuo
posto na narrativa busca nao deixar brechas para criticas a categoria jornalistica, e
projeta, a partir do outro, uma situacdo semelhante que justifique estar no lugar de

onde se fala. Minayo e Freire (2020) lembram que estamos na mesma tempestade,

mas nao no mesmo barco.

Isto significa que a narrativa divulgada pelo Jornal Nacional idealiza que a primeira
camada da linha de enfrentamento € a Saude, com atendimentos de alto grau para

salvar a vida das pessoas. Contudo, em seguida, ao afirmar que o jornalismo nao
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pode parar, a emissora resgata o sentimento de ajuda mutua do qual a imprensa faz
parte e tem um papel central para evitar que as consequéncias para a primeira
camada sejam ainda mais avassaladoras. As noticias produzidas pelos repdrteres
estimulam a ficar em casa quem assim o pode fazer. Quem ndo pode, precisa saber
como se proteger da doenca. Dessa forma, a cobertura midiatica entra no rol de

categorias importantissimas na crise sanitaria.

0 trecho que cita os protocolos de sadde enraiza os repdrteres na propria ligdo, ou
seja, os jornalistas estdo seguindo aquilo que estdo pregando, usando mascara,
alcool em gel, exercendo o distanciamento social. Isso também tenta desconstruir
no imagindrio do publico que eles estdo alheios as recomendagdes das organizagdes
de saude, o que soa como uma aproximacao identitaria: o jornalista precisa cumprir
tudo o que vocé telespectador também precisa. Reforg¢a a via de mao dupla em torno
da questdo, esbarrando nas trés identidades: do individuo, do jornalista e do

jornalismo.

Lopes (2011) afirma que o outro é um sujeito com o qual nds nos relacionamos. No
caso em analise, o outro é o publico, que reflete a imagem do jornalista, projetada
pelo espelho jornalismo, na busca por criar uma identidade semelhante entre os dois
lados. A autora acrescenta que o discurso produzido do emissor para o receptor
quer convencé-lo de algo. “A formacdo de uma autoimagem e de uma
autoconsciéncia ndo provém apenas de uma reflexividade interna, mas deriva de
trocas, ou seja, de inter-relagdes sujeito-sujeito no espacgo social” (LOPES, 2011, p.
270). Tudo isso ajuda na constituicdo da identidade de aproximacgao. A troca para

isso é bastante explicita nos trechos seguintes da narrativa.

Essa troca de informagdes com o publico € justificada no fim do trecho em analise,
quando o jornalista cita que eles atuaram para proteger o publico das fake news.
Recuero et al. (2020) entendem fake news como sindnimo de desinformacao e tem

0 proposito de enganar como fator chave para o trabalho de derramamento de
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informagdes falsificadas. Esse fendmeno com acdo deliberada de enganar
(MENESES, 2018) precisou ser enfrentado pelo jornalismo. Por essa razdo o
apresentador enfatiza ao final do paragrafo, para registrar na mente de quem

assiste.

Mas acontece que também como outras categorias o dever profissional ndo afastou a
gente dos medos, das angustias, das aflicoes que sdo comuns a todos. Jornalista
trabalha firme, mergulha na noticia, cumpre o dever de informar. Jornalista pode até
passar uma imagem de que faz tudo isso com facilidade, como se fosse invencivel, sem

medo de adoecer, sem cansago, sem saudade... Mas ndo!

Neste ponto, a narrativa desemboca para uma caracteristica humanizada, ao citar
que o jornalista também tem sentimentos comuns a todos. O termo “todos” é, sem
duvida, uma aproximacdo de identidades, pois partilha da conviccdo de que o
publico e o jornalista tém emog¢des semelhantes, construidas socialmente, mas em
ambientes distintos. O que a narrativa busca enfatizar é que o jornalista é uma
pessoa comum, sujeito as mesmas situagdes que os demais seres que compdem o
espaco social, que pode perder alguém, ser internado, travar uma luta contra a
Covid-19, sair do hospital, etc. Nogueira, Silva e Silva (2019), avaliam que essa

narrativa humanizada ajuda a promover a dignidade do sujeito.

Partindo desta argumentacao, fica evidente quao relevante é
a pratica jornalistica ao construir sua narrativa de forma
humanizada, pois o olhar sensivel, porém objetivo, do
reporter, consegue ndao somente informar, mas dar voz ao
“sujeito” inserido em uma sociedade tdo diversificada. Diante
disto faz-se necessdrio uma atitude sensivel do jornalista,
para que o profissional, ao narrar fatos do cotidiano, nao
incorra na falha de promover o acontecimento ao invés de
dignificar a pessoa. (NOGUEIRA; SILVA; SILVA, 2019, p. 3-4)

Neste caso, a narrativa partiu do apresentador/jornalista. Até a constituicdo do texto

apresentado ao publico sugere ser fruto de um apresentador que vive diariamente
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a cobertura da crise sanitaria. Com isso, narra-se de uma identidade para outra, que
desemboca em outras. E um processo narratolégico que inicia com o
reconhecimento da necessidade de realocar o protagonismo no jornalista, perpassa
pela justificacao e sensibilizacdo do ser intimo por tras da camada jornalistica, até
chegar a ponta do consumo com um olhar de aproximacgdo de realidades e de

identidades.

A conjunc¢do coordenativa “mas” também ajuda a desconstruir a imagem criada
sobre o jornalista e que destoa da realidade. Ao desenhar um cenario de contradi¢cao
do que acabara de dizer, o jornalista, mais uma vez, estabelece uma posi¢cdao de
similaridade com o publico, pois complementa que os repérteres niao sao
inabalaveis. Isso é um ganho, inclusive, para refletir sobre a ideia equivocada sobre
a imparcialidade do profissional. Como ele nao reagiria as situag¢des tdo calamitosas
provocadas pelo virus? Como cobrir cenas chocantes e se mostrar totalmente

apatico a dor e ao sofrimento do outro?
4.2. Um video, varias narrativas

A partir de 01 minuto e 40 segundos, vamos nos ater a trés tipos de narrativas: a da
imagem, a dos audios, e dos textos inseridos na edicdo das imagens. Em resumo, o
video mistura imagens de jornalistas exercendo a profissdo nas ruas ou estudios,
utilizando equipamentos de protecdo individual, ao passo em que é possivel ouvir
audios inseridos no video. Durante essa projecdo de imagens e dudios, a emissora
editou frases que indicam outro tipo de narrativa, aquela que representa a Rede

Globo, com justificativas para o publico. Foi esse contexto que analisamos.
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Os primeiros treze segundos trazem imagens de uma jornalista falando em frente as

cameras e, ao fundo, um dudio com a seguinte mensagem:

0i, mde! Tudo bem? Bom dia! Té indo pra TV [inaudivel] ndo sei como vai td minha

vida, mas eu t6 te avisando, td bom? Um beijo! Tudo bem por ai?

Observe que a primeira mensagem traz a figura materna como ponto central da
mensagem. A mae, representada socialmente como o ser de amor verdadeiro, é
colocada na linha de frente da campanha. A emissora busca sensibilizar o publico
partindo da ideia de sentimento fraterno e puro, com isso, temos a inser¢do de perfil

para humanizar a narrativa e aproxima-la de quem assiste.

Silva (2010, p. 410) defende que essa tatica é um “formato jornalistico adequado
para entender a sensibilidade presente na vida cotidiana sem fugir da proposta e do
estilo do jornalismo”. Contar histérias de vida traz relatos importantes de serem
compartilhados, principalmente com aqueles que estdo fora do contexto
apresentado, neste caso, quem ndo acompanha os reporteres longe das telas. O
propésito é acender no outro o sentimento de solidariedade com os desafios
enfrentados em prol da informac¢do, e, a0 mesmo tempo, criar uma identidade

proxima entre quem l€ e o que se apresenta.
A gravagdo e as imagens da jornalista trabalhando sdo enriquecidos pelo texto:

Esses dudios sdo reais. E foram enviados por nossos jornalistas e seus familiares

durante a pandemia.

0 jornalismo compartilha uma caminhada ao lado da verdade e da credibilidade.

Com o passar dos anos, se concretizou o status social de que a midia trabalha com

fatos veridicos e rejeita a mentira. Benetti (2008, p. 25) fala que “os procedimentos

que asseguram os efeitos de verdade sdo legitimos para o jornalismo porque estdo

baseados em estratégias que buscam a confiabilidade, sob pena de ruptura do
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contrato de comunicacao”. Por isso, reafirmar que o contetido dos audios é real é
uma forma de tentar vetar pensamentos que ponham em xeque a veracidade do
conteudo, ou seja, de que aquilo veio da “vida real”, ndo é encenado, ensaiado ou
maquiado pela emissora. Isso fica mais evidente quando, em seguida, ha indicacao

de que eles foram trocados em ambiente familiar.

A pandemia exige da sociedade, da familia e dos seus
individuos uma unidade e cooperacdo para enfrentamento
das dificuldades emocionais, financeiras, politicas e de saude
publica decorrentes. Em épocas em que os individuos
encontram-se esgotados fisica e emocionalmente, sob
constante stress nos mais variados setores existenciais, a
familia deve resgatar o seu papel de nucleo de protecdo e
amparo aos individuos [...]. (NAHAS; ANTUNES, 2020, p. 160)
Dessa forma, trazer como plano de fundo a relacdo com a familia, é fortalecer que
esses lacos surgem como amparo no momento de crise, e eles também sdo
fragilizados no ambiente dos jornalistas devido a profissdo, assim como ocorreu
com tantas outras pessoas espalhadas por todo o Brasil. O contato com a familia,
amigos ou pessoas mais proximas torna-se primordial quando todos entram em
isolamento, e cresce a tensdo em volta desse ciclo de relacionamentos. Alguém pode

se contaminar, ser internado, falecer ou ficar com sequelas graves. Essas

preocupacgoes afetam o jornalista.

Esse direcionamento especifico para a familia fica claro com a narrativa presente no

segundo audio do video. Ele diz:

Bom dia, pai, bom dia mde! Té indo pro trabalho. Daqui a pouco eu ligo pra vocés com
calma, mas jd pra adiantar que eu ndo vou conseguir ver vocés na semana que vem.
Eu sei que vocés estavam na expectativa, eu também. Jd faz um ano que a gente ndo se
vé, mas falta tdo pouco pra vocés se imunizarem completamente, falta sé a segunda
dose. Entdo, bora manter a firmeza nesse momento. Daqui a pouco eu ligo pra vocés

com calma, td? Amo vocés!

167
Dossié - A imagem e a dissemina¢do do conhecimento em humanidades e artes
n. 20 v. 10, jul-dez, 2022 (ISSN 2318-3888)




‘ Ambivaléncias

Revista do Grupo de Estudos e Pesquisa Processos Identitarios e Poder - UFS

Um terceiro audio é inserido. A mae respondeu a mensagem do filho jornalista. A

mensagem enviada dizia:
Td bom! Um beijo, amor! Bom trabalho, ta? Tchau!

Nesta parte, a narrativa continua humanizada e traz o fator distancia para aproximar
a realidade dos repoérteres com a do publico. Mais uma vez o texto cria uma
cronologia de fatos no tempo, resgatando o inicio do isolamento social até o
surgimento da vacina contra o virus. Ao usar o trecho do dudio que frisa que ja fazia
um ano que o jornalista ndo via os pais, introduz uma situacdo igual a de muitas
familias: sentir na pele a dor da separagao e da distancia. A narrativa insere dentro
do lar dos telespectadores o mesmo afastamento e da espaco para discutir as
mesmas consequéncias dessa dificil fase, como, por exemplo, o abalo na saude

mental.

Mas o que seria tdo forte a ponto de abalar essas bases na vida dos reporteres? O
que causaria tamanha ruptura com o pai, a mae, os avos, os irmaos, os sobrinhos, os
tios? Essa resposta fica totalmente explicita no momento em que a emissora reforca
uma dupla identidade: a do jornalista e a do individuo afetado pela pandemia.

Vejamos o trecho:

Jornalismo é assim: feito por gente de verdade. Como vocé. Para construir uma ponte

segura entre fatos e pessoas.

Essa sentenca, sem duvida, é a mais importante no processo de representagdo da
realidade e de significacdo do que se reporta. Isso porque falar que os jornalistas sdo
pessoas de verdade desconstréi a ideia citada no inicio do anuncio, e deturpa a
personificacdo de impenetravel. Como lembra Bucci (2006, p. 94) as emog¢des nao
podem ser vistas como um erro para a precisdao do trabalho jornalistico, ja que o
“bom jornalismo nada tem a ver com a indiferen¢a, com a neutralizacao do sujeito”.
E justamente o que tenta ensinar a Rede Globo ao ptblico ao colocar que o jornalista
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tem uma identidade proépria que faz parte do dia a dia da profissdo e ajuda a finalizar

as noticias.

E a ideia da Rede Globo ndo é afastar o publico, mas sensibiliza-lo sobre a
importancia do jornalismo e do jornalista em tempos de crise sanitaria,
aproximando a dura realidade de quem transmite e quem assiste a transmissao.
Para isso, é preciso destacar que a emissora também utiliza uma trilha sonora ao

by

fundo que auxilia nesse despertar de sentimentos voltados a solidariedade, de
pertencimento ao mesmo barco, de separacao, dor, sofrimento, isolamento, e todos

os reflexos causados pela doenca.

Rosas (2010) fala que a musica trabalha as emocdes, desperta sentimentos e traz a
tona memorias e pode estar diretamente relacionada com a afetividade. Nessa
mesma perspectiva, a musica pode auxiliar a transmitir as emoc¢des do emissor para
o receptor (TOLSTOI, 1889, apud Martinho, 2001). Nogueira (2011, p. 61) também
diz que ela é capaz de ser significativa, ja que se apresenta “como um fluxo de
experiéncias e pensamentos” e “ndo ha nada mais significativo do que aquilo que

experimentamos com o corpo”.

A musica em si, é motivadora de uma forma, que
independendo de qual situacdo estamos, desperta algum
sentimento; se estamos tristes, ela esta presente, ou quando
estamos em éxtase, também. Desta forma, existem varias
contribuicbes que podemos estudar numa determinada
concepg¢do, ou no processo de indugdo. (LIMA, SANTANA,
MARX, 2018, p. 207)

Logo, é possivel afirmar que a trilha sonora introduzida na narrativa desencadeia no
publico as memorias que, porventura, tenham vivenciado durante a pandemia. Ou
seja, situacoes semelhantes entre quem assiste e quem produz a noticia: a distancia

da familia, o desejo de reencontrar, o cuidado com quem se ama, a esperanga

depositada na vacina, o uso continuo da mascara. Todas essas situacdes reforcam a
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dupla identidade do jornalista (intimo e publico), além da identidade do veiculo. E

sao enriquecidas pelas imagens, pelos sons e pela edicao.
4.3. 0 término da anunciag¢ao

Depois de apresentar o video com imagens, audios e textos, a apresentadora Renata
Vasconcellos fala duas frases e a edicao encerra mostrando todos os trabalhadores
do telejornal. A camera faz um giro pela redac¢ao jornalistica, acompanhada da trilha
sonora do jornal - mas apenas ao som de violao - e finaliza com o enquadramento do

nome da campanha “fatos e pessoas”, tudo em minusculo.

A partir de hoje filmes como esse vdo mostrar que nds, jornalistas, damos as noticias

que nads proprios vivenciamos.

Tavares (2012) afirma que o jornalismo ajuda a relatar a realidade social por uma
perspectiva jornalistica e produzir conhecimento para os leigos. Por isso, ao colocar
o profissional como parte da “pauta” que esta sendo veiculada, a emissora demarca
um espaco similar dessa realidade, que também tem como fragmento o préprio
reporter. Ao atrair para dentro do texto que a pandemia é também vivenciada por
quem sai as ruas em busca da informacao, a Rede Globo, ainda que de maneira
velada, mistura a dupla identidade como forma de atingir o processo de significacao
do publico, fazendo com que ele se sinta conectado com o que estd sendo produzido

e veiculado.

7

a identidade é uma espécie de jogo. Como visto, ela
constituida por uma série de negociacGes, oposicoes,
diferenciacdes e conflitos que se ddo no espaco social, por
isso, ndo pode ser entendida como um nucleo estavel, coeso,
coerente e imutavel, mas sim como fruto de um processo
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continuo de construcdo e reconstrucao de si. (LOPES, 2011, p.
271)
Com isso, é possivel refletir como a tentativa de anulacdo da identidade jornalistica
contribuiu para trilhar um caminho inverso e pautar o jornalista como noticia, a fim
de diminuir ataques e sensibilizar as pessoas do quanto elas precisam desses

profissionais, assim como sao reféns de outras categorias importantes.

Nés somos jornalistas. E nds estamos aqui por vocé. Pelo nosso pais. Cada um de nds.

Essa é a nossa missdo. E como a gente pode ajudar.

A ultima fala da narrativa dita pela jornalista resume toda a discussao que fizemos
até agora: reafirma que os profissionais se arriscam na pandemia pela sociedade,
pelo bem do Brasil, e faz jus a atribuicao social dada ao jornalismo desde que ele foi
criado. Nao se pode esperar que os jornalistas cumpram a missdo de um médico ou
vice-versa. Cada um tem as suas responsabilidades e, juntos, contribuem para uma

sociedade mais informada e preparada para enfrentar uma pandemia.
Consideracoes finais

A campanha “fatos e pessoas” ndo apenas buscou dar lugar de prestigio ao
jornalismo, mas mirou na identidade que cada jornalista possui distante do publico.
0 intuito de dar destaque a um lado mais intimo desmistifica as equivocadas ideias
sobre a profissdo e o profissional, e insiste no protagonismo durante a crise
sanitaria. O jornalista pode ndo estar na primeira camada da linha de frente, mas faz

parte das seletas profissdes que merecem respeito do publico.

Toda a narrativa buscou humanizar o contexto pessoal dos profissionais,

enaltecendo os elos familiares, aproximando a realidade dos repérteres com as
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pessoas que estavam em casa. Nao pode ser resumida a uma simples campanha: ela
perpassa por diversos lugares antes de ser veiculada. Da casa do repoérter a redagao,
do jornalista para o eu interior, e dai para o publico. E mais do que isso é refletir
sobre os motivos que levaram a essa necessidade. Ndo sao bons sentimentos que

despertam uma resposta como a da Rede Globo.
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ICONOGRAFIA DA VIOLENCIA: CONSUMO E LEGITIMACAO DO SOFRIMENTO

ICONOGRAPHY OF VIOLENCE: CONSUMPTION AND THE LEGITIMATION OF

SUFFERING

ICONOGRAFIA DE LA VIOLENCIA: EL CONSUMO Y LA LEGITIMACION DEL

SUFRIMIENTO

Bruno Henrique Souza de Jesus5?

Resumo: O presente artigo tem como objetivo investigar como o consumo de
violéncia acarreta na legitima¢do de mortes e sofrimento na sociedade. O método
empregado para realizar tal investigacdo foi a etnografia em midias sociais, o
trabalho de campo foi realizado durante trés meses em grupos de Whatsapp que
alimentavam paginas e jornais policialescos do estado de Sergipe. O artigo é dividido
em trés partes: a primeira contextualiza a presente etnografia em um contexto
maior que a midia exp0s a sociedade brasileira; a segunda aborda uma discussao
tedrica sobre a importancia do luto para pensar a sociedade e sua relacdo com as
imagens; e, a terceira discute o material empirico, dividido em subitens que refletem
sobre a producdo de corpos descartaveis, sobre linchamentos, violéncia do Estado e
caca aos rostos expostos em imagens. Como resultado, foi possivel observar que os
discursos produzidos por esses grupos de consumo de violéncia se dividem em
discursos de banalizacdo da violéncia e estigmatizacdo que atingem a certos estratos
da sociedade (assim como o homem negro e outras populacdes periféricas) e,
discursos de intervencdo, que surgem pela excitacdo ao ver violéncia policial ou
pedir para que os policiais realizem a¢des com mais violéncia.

Palavras-chave: consumo; violéncia; sofrimento; imagem; luto.
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Abstract: The aim of this article is to investigate how the consumption of violence
leads to the legitimization of deaths and suffering in society. The method used to
carry out this research was ethnography in social networks, that is, the fieldwork
was carried out for three months in WhatsApp groups that fed police pages and
newspapers in the state of Sergipe. The article is divided into three parts: The first
contextualizes this ethnography in a larger context than the average exposure to
Brazilian society; The second deals with a theoretical discussion about the
importance of mourning to think about society and its relationship with images; And
the third discusses the empirical material, divided into subitems that reflect on the
production of discarded bodies, on lynchings, state violence and hunting of faces
exposed in images. As a result, it was possible to observe that the discourses
produced by these violence consumption groups are divided into discourses of
trivialization of violence and stigmatization that affect certain excluded groups from
society (as well as black men and other peripheral populations) and intervention
discourses that are moved when seeing police violence or asking the police to take
more violent actions.

Keywords: consumption; violence; suffering; image; mourning.

Resumen: El objetivo de este articulo es investigar como el consumo de violencia
conduce a la legitimacion de las muertes y el sufrimiento en la sociedad. El método
utilizado para la realizacion de esta investigacion fue la etnografia en redes sociales,
o0 sea, el trabajo de campo se realiz6 durante tres meses en grupos de Whatsapp que
alimentaban paginas policiales y periodicos del estado de Sergipe. El articulo se
divide en tres partes: la primera contextualiza esta etnografia en un contexto mas
amplio que la exposicion promedio a la sociedad brasilefia; El segundo trata de una
discusion teorica sobre la importancia del duelo para pensar la sociedad y su
relaciéon con las imagenes; Y el tercero discute el material empirico, dividido en
subitems que reflexionan sobre la producciéon de cuerpos desechados, sobre los
linchamientos, la violencia estatal y la caceria de rostros expuestos en imagenes.
Como resultado, fue posible observar que los discursos producidos por estos grupos
de consumo de violencia se dividen en discursos de banalizacion de la violencia y
estigmatizacidn que afectan a ciertos excluidos de la sociedad (asi como a hombres
negros y otras poblaciones periféricas) y discursos de intervencién que son
conmovido al ver violencia policial o al pedirle a la policia que tome acciones mas
violentas.
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Palabras-clave: consumo; violencia; sufrimiento; imagen; luto.

Introduc¢ao

O presente artigo é fruto da minha pesquisa monografica sobre a legitimagao
do sofrimento e da violéncia através do consumo de imagens. Por trés meses,
participei de trés grupos de Whatsapp que realizavam alimentacdo de paginas
jornalisticas policialescas do Instagram, cataloguei e analisei as midias
compartilhadas e as narrativas dos interlocutores que as consumiam. Para atingir
os objetivos da presente pesquisa, foi utilizado o método de etnografia em midias
sociais (ZANINI, 2016). Além da realizagdo de leituras e reflexdo tedrica, foram
utilizados trés procedimentos: a insercdo no campo; a construcao dos dados

iconograficos; e, a analise das narrativas produzidas a partir do consumo de midias.

Foram pesquisadas, no Instagram, paginas policialescas de jornalismo
amador que tém preferéncia por imagens violentas. Para encontra-las, utilizei o
descritor “noticia” digitado no mecanismo de busca do mesmo aplicativo. Foram
encontradas duas paginas ligadas ao tema, que, prontamente segui. A partir do
momento em que as segui, o algoritmo do Instagram recomendou mais seis paginas
de contetido semelhante. Funciona como um snowball feito pelo algoritmo da rede
social, o que resultou num total de oito paginas seguidas por quatro meses. Estas
paginas, por sua vez, serviram de ligacao para grupos de WhatsApp, onde o fluxo de

compartilhamento de violéncia e de narrativas é bem maior.

O foco da pesquisa foram os grupos de WhatsApp, pois, me deparei com uma
dificuldade no Instagram, algumas publica¢gdes eram excluidas pela prépria rede
social por conta de dentuncias e violagdes dos termos dos usuarios do Instagram. Nao
era possivel capturar todas as narrativas que eram postadas através de comentarios
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nas publicagdes do Instagram, pois, quando eu iria conferir se havia mais
comentarios, muitas vezes a publicacdo era retirada do ar. Me concentrei somente
em grupos que tratavam da Grande Aracaju para fazer uma andlise mais
aprofundada, podendo participar com mais ateng¢do de seu cotidiano de mensagens,

vale ressaltar que cada grupo tinha cerca de 300 membros.

0 segundo procedimento, a construcdo dos dados iconograficos, foi realizado
a partir de uma coleta das midias dos grupos de WhatsApp (fotos e videos sobre
casos de violéncia) em conjunto com suas legendas, um estudo comparativo que
permitisse melhor interpretacao do conteudo a partir de uma andlise qualitativa.
Através desta etapa, foi analisada a exposicdo de corpos que sofreram ou praticaram
violéncia e de quais rostos eram exibidos nas midias sociais. O terceiro
procedimento se caracterizou pelas analises de: a) narrativas produzidas a partir do
consumo de midias; b) analise das midias postadas nos grupos do Whatsapp. Por
questoes éticas, todos os nomes presentes sao ficticios e, nenhuma imagem que foi
compartilhada nos grupos sera exposta, pois, todas foram feitas sem autorizacao dos

fotografados ou dos familiares dos mortos e torturados.

De acordo com Bauman (2008), o consumo tem grande relevdncia para
pensar questdes contemporaneas devido a sua abrangéncia e, por suas novas
configuracoes, que estao além do ato de comprar. Os arranjos societarios nao sao
mais divididos em coisas a serem escolhidas e aqueles que as escolhem, a sociedade
de consumo se caracteriza pelo embacamento da divisdo entre as categorias de
mercadoria e consumidores, afetando a subjetividade do sujeito e concentrando-a
num esforco sem fim para ela prépria se tornar, e permanecer, uma mercadoria

vendavel.

O principal motivo dos consumidores é a busca e engajamento por uma
incessante atividade de consumo, para que se destaquem e produzam alteridade em
relacdo aos demais individuos. Para Bauman (2008, p. 75), o consumo transcende a

compra: “Consumir, portanto, significa investir na afiliacdo social de si préprio”.
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Através da leitura de Bauman (2008) e, da pesquisa empirica, foi possivel perceber
que vidas sdo consumidas em prol de um engajamento social e em forma de praticas

de hierarquizacao, que afetam profundamente a subjetividade dos individuos.

Featherstone (1995) aponta que é necessario que a pesquisa socioldgica
focalize a compreensao do consumo além de uma demanda da produgdo material,
pois, ele gira através de trés perspectivas fundamentais: A primeira, que a cultura
do consumo tem como premissa a expansdo da producao de mercadorias e, tem
como origem a acumula¢do material na forma de bens e locais de compra e consumo,
ou seja, o consumo se materializa no espaco e cria diversos ambientes para que os
individuos exercam praticas consumistas. A segunda, caracterizada como
estritamente socioldgica, identifica o consumo como uma forma de criar vinculos e
distingdo, ou seja, criar fronteiras e identidades. A terceira, que adentra no campo
dos afetos, o consumo afeta as emogdes das pessoas, cria demandas através de

manipulagdes.

A presente pesquisa partilha de uma concepc¢do que liga partes das trés
perspectivas citadas por Featherstone (1995). A primeira perspectiva se mostra
presente ao identificar espagos de sociabilidade que sdo criados justamente para o
consumo de violéncia, estes sdao os grupos de WhatsApp, que servem para
compartilhar midias de corpos violentados e, para que haja discussdes sobre tais

praticas retratadas.

A segunda perspectiva foi identificada ao perceber que o consumo das
imagens de corpos violentados implica em uma distingdo entre noés e eles. O trabalho
de campo mostrou como o consumo dessas imagens cria uma distin¢do entre grupos
e esta ligado a processos identitarios (ENNES e MARCON, 2014), pois, as praticas
aqui estudadas geram a banalizacdo do sofrimento através de processos de
estigmatizacdo, que estao ligados a alteridade e a producado do outro. Dessa maneira,
o consumo de imagens de violéncia incorporado aos corpos negros e periféricos

implica em uma figuracao (ELIAS, 2008), ou seja, existe um processo
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interdependente de destituicdo do outro e uma afirmacao de si que sera explorada
no decorrer do texto. O consumo da violéncia refor¢a o ideal de que vidas sdo
descartaveis, que determinados corpos devem morrer e outras sao legitimas e

podem ter o direito a vida.

A terceira perspectiva também foi observada, pois, a presente pesquisa se
enquadra na sociologia das emogdes, busca-se, aqui, identificar como o luto social é

afetado pelo consumo de violéncia e aborda questdes acerca da dor e do sofrimento.

De acordo com autores como José de Souza Martins (2008) e Pontes (2014),
além do consumo, a sociedade contemporanea também se caracteriza por ser
imagética, a fotografia estd cada vez mais presente no imaginario social,
principalmente com o aumento do uso das redes sociais, televisdo e disseminagao
do jornalismo via internet. O consumo de imagens vem se tornando cada vez mais
propicio e incentivado, produzindo diversos discursos, ainda mais com o advento
das redes sociais, que tem sido capaz de gerar um consumo massivo de informacdes
e imagens. Aqui estdo incluidas, claro, as imagens violentas. Levando em
consideracdo os apontamentos aqui levantados, pode-se afirmar que as imagens e
os videos que chegam as pessoas, muitas vezes, tém o intuito de criar consumidores,
acatando interesses do grande capital e naturalizando os modos de dominac¢do
sistémicos. A violéncia ndo esta isenta desse processo, autores como Porto (2002) e
Koury (2004) afirmam que a violéncia é entretenimento no Brasil, os jornais a
transformam em mercadoria, pois, cada minuto assistido ou cada acesso em matéria

de jornal gera um valor monetario.

A partir das reflexdes teoricas e do contato com o campo, a questao central
que guiou a presente pesquisa é: Como o consumo de imagens de corpos violentados
expostos em midias sociais legitima mortes e sofrimento? Buscando responder tal
pergunta, o presente artigo é constituido por trés partes: 1) Representacbes da Midia
Brasileira Sobre Violéncia, parte em que é ilustrado como o caso empirico do

presente artigo se enquadra em um processo historico de exposicdo seriada de
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violéncia, que a midia brasileira realiza ao longo dos anos; 2) O Poder do Luto, uma
discussdo tedrica sobre como o consumo de imagens de sofrimento estrutura a
subjetividade dos consumidores e naturaliza determinadas mortes através da
manipulacao do luto; 3) Dados Iconogrdficos, analise e reflexdo sobre os dados
empiricos (imagens e narrativas) dos grupos de WhatsApp estudados e sobre o
processo de geracao de corpos descartaveis, producdo de narrativas sobre policiais,

sobre linchamentos e fotografias de rostos.

1. Representacoes da Midia Brasileira sobre Violéncia

A importancia de pensar a violéncia sendo representada na midia é pelo
carater de estruturacdo social que a midia apresenta. A midia produz um efeito
catalisador, fazendo com que discursos acerca da violéncia, que ja estao presentes
em diversas esferas sociais, sejam intensificados no cotidiano brasileiro e produzam

efeitos diversos no imaginario social.

Para Bourdieu (1997), o campo jornalistico foi criado com o surgimento de
dois aspectos diferentes de noticiar, o jornalismo sensacionalista, que contém uma
maior espetacularizacdo das noticias e com mais opinido, e, o jornalismo mais
objetivo, em que os jornalistas nao colocam suas opinides de modo direto e ndo

fazem uma glamourizacao das noticias.

Com a légica de capital introduzindo-se em diversos campos da sociedade,
pode-se observar que os meios de comunicagdo - o jornalismo por conta do seu
poder de influéncia - foram contaminados por essa légica através da publicidade. O
mercado usa a publicidade para influenciar o consumo e estruturar a opinido
publica, com o desenvolvimento do capitalismo, a publicidade fundiu-se cada vez
mais com o jornalismo. Essa contaminacdo fez com que o modelo sensacionalista
ganhasse cada vez mais espaco, pois, assim, se vende mais (BOURDIEU, 1997). Com
os processos de digitalizacdo, neoliberaliza¢do e dissemina¢do dos smartphones, o
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jornalismo perdeu a confianca e deixou de ser o principal meio informacional das

pessoas.

De acordo com Castells (2008), a influéncia do capitalismo faz com que as
informacgdes se transformem em produto, pois, elas adquirem caracteristicas que
comumente sdo ligadas a processos industriais, assim como a necessidade de uma
relacdo econdmica interdependente entre produto e consumidor. No arranjo social
neoliberal, a informacao perde a fun¢do de gerir e garantir condi¢des de cidadania a
todos e produzir individuos com um maior grau de autonomia e questionamento,

ela passa a ter um valor monetario e se transforma em mercadoria.
Porto (2002) aponta que, com tamanhas transformag¢des na sociedade:

Novos processos de produgdo do conhecimento
revolucionam os processos de difusio da informacao,
podendo “criar” um mundo virtual que convive em graus
diferenciados de tensdo/integracio com o mundo real,
transformando de modo radical o sentido que venha ser a
experiéncia. Os meios eletrénicos, ao mesmo tempo em que
possibilitam a quase simultaneidade entre acontecimento e
informacao (o mundo é aqui e agora, em tempo real) “poupam
os individuos, intermediando varios de seus contatos com o
mundo, protagonizando a potencializacdo do “encolhimento
do mundo”. Em certo sentido, seria o mundo virtual
construindo o ‘real’ (PORTO, 2002, p. 163).

No entanto, existe um outro aspecto importante a relatar:

O outro lado desta mesma moeda transforma o real em
espetaculo produzido pelos meios de massa. E o que ocorre,
por exemplo, com o fend6meno da violéncia, transformado em
produto, com amplo poder de venda no mercado de
informacao, e em objeto de consumo, fazendo com que a
“realidade” da violéncia passe a fazer parte do dia-a-dia,
mesmo daqueles que nunca a confrontaram diretamente
enquanto experiéncia de um processo vivido (PORTO, 2002,
p. 163).
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As consideracgoes feitas anteriormente servem para contextualizar sobre o
poder estrutural da midia e mostrar como o universo microssociolgico da presente
pesquisa empirica esta ligado com mudancgas histéricas e dinamicas do ambito
macrossociologico. Agora, parto para a contextualiza¢do utilizando casos concretos
de grande repercussdo que ocorreram na midia brasileira, tal percurso serve para
mostrar como o Brasil tem um histérico de glamourizag¢do e consumo da violéncia
em ambito nacional. Os presentes casos foram escolhidos por conta da sua

repercussao e por aparecerem de maneira seriada.

O primeiro caso, o sequestro do 6nibus 174, aconteceu no dia 12 de junho de
2000, no Jardim Botanico, zona sul do Rio de Janeiro. Sandro Barbosa do Nascimento
sequestrou um 6nibus e fez os passageiros de reféns, o fenémeno durou 4 horas e
foi transmitido pela televisdo ao vivo para todo o pais. Sandro utilizou as cameras
para fazer ameacas performaticas gritando e colocando a cabeca para fora da janela,
também utilizou da cobertura da midia para escrever frases com batom nas janelas.
Toda aquela movimentagdo aumentou ainda mais a tensao das pessoas que estavam
no local e das que estavam consumindo a violéncia em suas casas. Quando o
sequestrador saiu do 6nibus com uma mulher sendo usada de escudo humano, um
policial se aproximou e disparou duas vezes, ocasionando na morte da refém, e
Sandro, por sua vez, morreu asfixiado por policiais a caminho da delegacia. A
cobertura excessiva da midia aumentou o estresse e a pressdo gerada pelo

sequestro, transformando o caso em um grande desastre.

O segundo caso, Rachel Maria, uma menina de 9 anos, teve seu corpo
encontrado com sinais de estrangulamento e violéncia sexual dentro de uma mala
na rodoviaria de Curitiba. O caso ficou sendo exibido varias semanas na televisao, e
foi possivel encontrar uma matéria do ano passado em que a mae da vitima é levada

arodoviaria. A midia focava em passar cada detalhe descoberto sobre o crime, criou-
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se uma narrativa para gerar um interesse ainda maior da populacdo, fazendo com

que se parecesse com seriados policiais e de investigacao.

O terceiro caso, Suzane von Richthofen, aconteceu em 2002, em S3o Paulo.
Suzane mantinha um relacionamento que seus pais eram contrarios, com esse
impedimento ela decidiu, com o companheiro, forjar um latrocinio, para que
conseguisse ficar o namorado e receber o dinheiro da heranca. Suzane deixou a
porta da mansdo aberta, e seu ex-companheiro e o ex-cunhado entraram na
residéncia e mataram o casal. O caso foi passado diversas vezes na midia, tentavam
vender a imagem de Suzane como uma psicopata intrigante para o publico. Diversas
pessoas envolvidas no caso ou com algum parentesco com os mesmos foram
entrevistadas, inclusive a prépria Suzane foi entrevistada anos depois. O consumo
desse caso foi tanto que rendeu a escrita de dois livros e dois filmes foram gravados

quase vinte anos depois, transformando toda a tragédia em dinheiro.

O quarto caso, Isabella Nardoni, aconteceu em 2008, em Sao Paulo, o corpo
da menina foi encontrado no seu condominio. Apds uma investigacao, foi constatado
que ela foi atirada da janela pelo pai e a madrasta foi cimplice. Em depoimento,
Alexandre Nardoni, pai, disse que o prédio foi assaltado e que ela foi jogada por
outros criminosos. O caso foi amplamente noticiado e até a reconstituicdo da cena
do crime foi transmitida ao vivo por uma das maiores emissoras de televisao do
Brasil ao vivo. O quinto caso, O Sequestro de Eloa Cristina, aconteceu em 2008 em
Santo André, seu ex-namorado invadiu o apartamento em que ela estava com
amigos. O sequestro foi o mais longo do estado de Sao Paulo e foi transmitido ao vivo
pela midia. Uma apresentadora entrevistou o sequestrador enquanto as negociacoes
aconteciam, podendo atrapalha-las. A policia arrombou a porta e o sequestrador
matou Elod e atirou na amiga que estava com ela, todo o ocorrido sendo filmado e

transmitido de forma ao vivo.

0 sexto caso, O Sequestro Na Ponte Rio-Niteroi, aconteceu em 2019, na Ponte

Rio-Niteréi. Um homem sequestrou um 6nibus, o sequestro teve uma duracao de 3

188
Dossié - A imagem e a dissemina¢do do conhecimento em humanidades e artes
n. 20 v. 10, jul-dez, 2022 (ISSN 2318-3888)




‘ Ambivaléncias

Revista do Grupo de Estudos e Pesquisa Processos Identitarios e Poder - UFS

horas, foi de 6h da manha até as 9h, com a morte do sequestrador por um atirador
do BOPE. Assim como no caso do 6nibus 174, foi pedido batom para escrever na
janela e, segundo relatos de pessoas que eram mantidas como reféns, o sequestrador
ndo era violento e falava que ndo ia machucar ninguém, ele s6 queria “parar o
Estado” e citava o caso do 6nibus 174. O caso foi filmado ao vivo. Os relatos aqui
trazidos mostram o grande poder de influéncia da midia até para outros atos
semelhantes, pois, um sequestro que foi exibido serviu de inspiracao para outro, a
influéncia nao atinge apenas o inconsciente coletivo, mas, também, as acdes afins

dos individuos.

2. O Poder do Luto

Apés contextualizar como a midia brasileira expds a sociedade a casos de
violéncia com grande espetacularizacdo e exibicdo de maneira seriada, se faz
necessario fundamentar como os efeitos de estruturacdo da subjetividade do
consumo de violéncia e sofrimento geram uma “ambientacdo emocional”,

classificando e hierarquizando vidas através da percepc¢ao e sensibilidade do luto.

Antes de iniciar a discussdo, é importante ressaltar que a sociedade
contemporanea passou por mudangas, principalmente depois da disseminac¢do das
redes sociais, o consumo de imagens aumentou em frequéncia e quantidade,
vivemos em uma sociedade onde as pessoas estdo sempre em contato com a noticia
e com o outro através dos seus smartphones, ou seja, o consumo de imagens e

informacdes esta intensificado como nunca antes visto (PONTES, 2014).

Diante de uma sociedade que esta repleta do consumo de imagens violentas,
se faz pertinente levantar as reflexdes de Sontag (2000), de que as fotografias
ensinam novos codigos visuais, modificam e ampliam o que vale a pena ser
observado e o que temos o direito de olhar, constituindo uma ética e uma moral
visuais. A fotografia ndo pode ser vista sé como o objeto fotografado, deve-se levar
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em conta o contexto, principalmente, se estiver impressa ou em um jornal, devido
ao modo como a matéria é formada. Ou seja, quando as imagens de violéncia sdo
repetidas, acontece uma naturalizacao do que é incorporado aqueles corpos que

sempre estdo nas matérias de jornais.

A midia realiza uma mercantilizagdo do sofrimento, como acontece nos casos
anteriormente citados, nos filmes, novelas e diversos programas policialescos. Pois,
como afirma Koury (2004, p. 136), “O sofrimento social tornou-se uma mercadoria
de grande procura no mercado midiatico e de politicas publicas internacionais”,
mesmo quando o fotégrafo ndo tem uma intengdo comercial, aimagem é usada para

tal finalidade.

Koury (2004) também aponta que a imagem serve para transmitir uma
emocao ou licdo moral para quem esta distante e nao pode vivenciar o fendmeno
social, que é distorcida por quem domina aquele campo e com a visao das

instituicoes:

(...) a cultura popular se apropria e é estimulada a se apossar
de imagens que traduzem o sofrimento social no mundo e
que, nesse contexto, se tornam mercadorias. Alvos de
retoricas e de representacdes discursivas e culturais, essas
imagens sdo como restos pouco densos e distorcidos de uma
experiéncia social que se passou distante dos sujeitos que a
véem. Representacdes culturais veiculadas por meio de
imagens traumaticas, tornadas objetos tematicos,
hierarquizados e estigmatizados, geralmente sob a égide
protetora e intervencionista de uma moral social dominante
e suas instituicoes (KOURY, 2004, p. 136).

Koury (2004) aponta que as imagens de sofrimento e violéncia, ao serem
transformadas em mercadoria e disseminadas implicam em discursos
intervencionistas, banalizacdo e estigmatizacdo do sofrimento social. Em
consonancia com os dados empiricos da presente pesquisa, Koury (2004) aponta

que a espetacularizacao da violéncia atinge segmentos especificos da populagado,
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que, geralmente sdo pessoas de zonas periféricas e individuos que cometeram

crimes.

Judith Butler, em Vida Precdria: Os Poderes do Luto e da Violéncia (2019),
levanta uma discussdao sobre a hipdtese do poder a ser exercida através de
fotografias de sofrimento e de rostos, manipula¢des do luto vivido por uma
sociedade e o processo de precarizacdo da vida. Butler relata o caso de uma
fotografia que estampou a primeira pagina do The New York Times, nela, sao focados
rostos de mulheres afegds, que estavam a mostra porque foram retiradas as burcas.
Para ela, a foto representou uma ideia de superacao do islamismo pelo imperialismo
estadunidense, a foto daqueles poucos rostos trocou a representacao do luto por
vidas de civis afegas perdidas e precariedade de corpos por um agradecimento ao
exército dos Estados Unidos e suas mortes promovidas no Afeganistdo,

impossibilitando uma comogado por parte da populagao norte-americana.

Tal exemplo é importante para a tessitura desta pesquisa, pois, é reflexdo
pertinente para analisar como o luto pode ser um processo coletivo. Em diversos
momentos historicos, ha possibilidade de substituicao do luto por outras emocdes,
que, muitas vezes, estao vinculadas a fotografias dentro do imaginario social, onde

os rostos tém forte poder de influéncia.

Butler (2015) aponta que o consumo e a interpretacdo fotografica perpassam

por uma subjetividade que também é objetivada, ou seja, existe uma estruturacao:

(..) a interpretacao ndo deve ser concebida restritivamente
nos termos de um ato subjetivo. Na realidade, a interpretacao
acontece em virtude dos condicionamentos estruturadores
de estilo e forma sobre a comunicabilidade do sentimento, e
assim, algumas vezes, acontece contra a nossa vontade, ou
mesmo a despeito dela. Por conseguinte, ndo se trata apenas
de o fotégrafo e/ou o espectador ativa deliberadamente
interpretarem, mas de a prépria fotografia se converter em
uma cena estruturadora da interpretacdo, que pode
perturbar tanto o realizador quanto o espectador (BUTLER,
2015; p. 105).
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A fotografia através das midias atua como uma estruturacdo da opinido
publica, da subjetividade e das emoc¢des compartilhadas socialmente, como o
exemplo ja dado sobre rostos. De modo bastante perspicaz, Butler (2019) liga a
discussdo sobre fotografia de sofrimento ao luto, a autora aponta que nao se sabe ao
certo quando um luto termina ou como fazer com que ele seja bem-sucedido, ela
afirma que o luto, na verdade, é uma transforma¢do em que ndo se sabe o que
resultara antecipadamente. A complexidade existe porque a perda ndo acontece sé
do ente que se foi ou do lugar, mas, existe uma melancolia por tras da perda, uma

dimensdo enigmatica que comumente é interpretada como algo temporario.

No entanto, essa perda de lagos implica justamente em quem somos, pois o
“vocé” implica no “eu”, Butler (2019) afirma que esses pronomes sao usados porque
ndo ha um vocabuldrio para definir, mas, se pode considerar como um lago

estabelecido em uma relacionalidade constituida nao exclusivamente do “eu” e nem

AN

exclusivamente do “vocé”, mas concebido a partir da diferenciacdo de ambos e de
suas relagdes. Ou seja, uma sociologia que se preocupa com o luto é uma sociologia

que se preocupa com a interdependéncia.

O luto, por ser algo bastante subjetivo e se caracterizar por um estado de
solitude - ou solidao- e isolamento, normalmente é compreendido como um aspecto
individual, no entanto, existe uma forga politica por tras do luto que é responsavel
por fornecer um senso de comunidade - e, na falta de luto, existe a produc¢ao de quais

corpos tém a sua morte desejada:

(...) o luto fornece um senso de comunidade politica de ordem
complexa, primeiramente ao trazer a tona os lagos relacionais
que tém implicagbes para teorizar a dependéncia
fundamental e a responsabilidade ética. Se meu destino nao é,
nem no come¢o, nem no fim, separavel do seu, entdo o “nos”
é atravessado por uma relacionalidade que ndo podemos
facilmente argumentar contra; ou melhor, podemos
argumentar contra, mas estariamos negando algo
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fundamental sobre as condi¢des sociais da nossa prépria
formagao (BUTLER, 2019, p. 2019).

A falta de sensibilidade do luto pode ser uma arma politica para desqualificar
quem € o nos, definir quais corpos sdo abjetos, quais vidas sao precarias e quem
pode ser chamado de o povo. Pois, o nés implica em uma inclusdo apenas de vidas
desejaveis, no entanto, como Butler (2018) afirma em Corpos em Alianga e a Politica
das Ruas: Notas para uma Teoria Performativa de Assembleia, a inclusao implica em
uma exclusdo, pois, para que algo seja incluido, ele precisa necessariamente estar
excluido. Tal pratica perpassa por uma batalha por reconhecimento, e, no caso da

presente pesquisa, implicara quais sdo as vidas que importam.

Butler (2019) entra em defesa da vulnerabilidade comum, alguns corpos sdo
mais vulneraveis que outros, desse modo, certas vidas provocam mais luto que
outras. Butler (2019) ndo pretende tratar todos a pé de igualdade com o conceito de
humano, mas tratar de uma vulnerabilidade comum, referente ao luto, da
importancia da vida e da producdo de mortes que causem sensibilidade e reflexao a
sociedade e aos consumidores, ao invés de serem naturalizadas e, por vezes,

desejadas.

E por que a imagem, além da escrita, é tdo importante para o luto social?
Sontag (2003) afirma que a imagem possui uma autoridade maior que a narrativa
escrita ou oral, até porque a imagem tende a influenciar mais as pessoas sobre o que
é real do que a narrativa, pois, a imagem pode até ser usada de prova - vide o ditado
“uma imagem fala mais que mil palavras” e, como as imagens sdo usadas nos
tribunais - por tal motivo, é importante analisar as imagens consumidas nas midias

sociais.

Sontag (2003) chama de “consciéncia politica” aquilo que orienta o fotografo
a produzir uma fotografia condescendente, no entanto, como Butler (2015) aponta,

até o enquadramento da imagem esta carregado de um valor ético/moral e afetara
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a subjetividade do consumidor, transcendendo a necessidade de legendas,

levantada por Sontag (2003):

Nado precisamos de uma legenda ou de uma narrativa para
compreendermos que um contexto politico estad sendo
explicitamente formulado e renovado através do e pelo
enquadramento, que o enquadramento funciona ndo apenas
como uma fronteira para a imagem, mas também estrutura a
imagem em si. Se a imagem, por sua vez, estrutura a maneira
pela qual registramos a realidade, entdo ela estd associada a
cena interpretativa na qual operamos. A questdo da fotografia
de guerra, portanto, ndo concerne apenas ao que ela mostra,
mas também como mostra o que mostra (BUTLER, 2015, p.
110).

A manipulacdo desse luto pode acontecer pela banalizacao da violéncia, pois,
como afirmam Butler (2015) e Sontag (2003), a midia costuma banalizar as mortes
com o excesso de exibicao, ha uma naturalizacdo do exterminio de vidas precarias e
o consumo dessa informacao faz parte do cotidiano das pessoas, outras emog¢des sao
cristalizadas, fazendo com que nao haja um devir de mudanca na sociedade, criando

a naturalizacdo das mortes e do sofrimento.

3. Dados Iconograficos

3.1. Corpos Descartaveis

O que proponho, aqui, é mostrar que o consumo de imagens de corpos que
sofreram violéncia implica em uma producdo de estigmas. Para a andlise, é
pertinente o conceito de Identidade Virtual, de Goffman (2008), ele se caracteriza

como:

Enquanto o estranho esta a nossa frente, podem surgir
evidéncias de que ele tem um atributo que o torna diferente
de outros que se encontram numa categoria em que pudesse
ser - incluido, sendo, até, de uma espécie menos desejavel -
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num caso extremo, uma pessoa completamente m4, perigosa
ou fraca. Assim, deixamos de considera-lo criatura comum e
total, reduzindo-o a uma pessoa estragada e diminuida
(GOFFMAN, 2008, p.6).

Na presente pesquisa, o “bandido” é o caso extremo que Goffman (2008)
menciona. A identidade virtual e o estigma, para Elias (2000) e Goffman (2008)
fazem com que o individuo seja afastado da vida social e deteriorem o que Goffman
chama de Identidade Real. Em consonancia com o processo de sujei¢do criminal
(MISSE, 2010) 5%, a sociedade acredita que tais individuos estigmatizados sdo
essencialmente ruins, sua subjetividade é corrompida e ndo ha um jeito deles se
purificarem. O trabalho de campo mostrou que essa estigmatizacdo expande para
diversos individuos, até mesmo os que ndo cometem crimes. Pois, quando um
individuo é percebido como “bandido” a sociedade passa a desejar que ele seja
violentado antes de haver um julgamento ou uma prova de que ele cometeu uma

pratica criminal, o consumo da violéncia serve como pratica legitimadora da morte.

O processo de estigmatizacao e banalizacdo da violéncia foi visto a partir do
consumo da violéncia no WhatsApp, o trabalho de campo mostrou como a violéncia
tem o viés identitario. Pois, a violéncia implica em uma dominagdo do outro, e como
Cuche (2002) afirma, nas disputas sociais, as praticas (e, dentro dessas praticas,
estdo o consumo e a violéncia) dos agentes ndao acontecem apenas de maneira
tangivel, sdo construidas relagdes no ambito do simbodlico que acarretam em

classificacdes, hierarquizacgoes e significagdes nas relagdes sociais.

Através da etnografia virtual, foi possivel observar como existe uma criacao

imagética de pessoas que devem morrer e como corpos transmitem discursos ao

>1 Para Misse (2010, p. 21), a sociedade percebe que: “Se trata de um sujeito que “carrega” o crime em sua
prépria alma; ndo € alguém que comete crimes, mas, que sempre cometera crimes, um bandido, um sujeito
perigoso, um sujeito irrecuperavel, alguém que se pode desejar naturalmente que morra, que pode ser morto,
que seja matavel.”
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estarem em determinadas situagdes. Pois, como ja foi afirmado quando citei Koury
(2004), a exposicao da violéncia atinge determinados segmentos da populagao, o
trabalho de campo mostrou que a produgdo imagética era de corpos negros,
precarios e que carregavam marcadores identitarios que ndao eram de uma elite
econdmica, mas de cultura periférica. Na maioria dos casos, os marcadores
identitarios incrustados nos corpos eram o género masculino, a pele negra - a
epiderme em uma sociedade marcada pelo racismo é um dos 6rgaos mais profundos

- eroupas surradas.

O primeiro caso levantado é o de um video compartilhado no grupo Aracaju
Noticias, quem compartilhou o video nao colocou legenda, no entanto, o préprio
possui uma legenda cravada na imagem escrita: “Roubou Uber?”. O video era de uma
pessoa negra, magra, amarrada e sem camisa sendo torturada por outras trés
pessoas que batiam diversas vezes com um pedaco de pau em suas costas. Mesmo
sem qualquer prova de um crime, os consumidores do video passaram a aceitar que
o individuo era um “bandido” e por ser "bandido" tinha que morrer. Inclusive,

acharam a tortura branda:

Lucas: Bem feito

Guilherme: Foi pouco

Guilherme: Um cara q rouba um pai de familia no
minimo tem que perder um brago ou uma perna
Guilherme: Até ficar impossibilitado de cometer crimes
Guilherme: Quando n tiver nenhum membro do corpo
Jadson: Foi pouco tinha que bate mas

Gabriel: E mesmo pra nao roubar mais

Pedro: Foi pouco mesmo. Nem sangue desceu

Samuel: No minimo um dedo

Samuel: Arrancado
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(Grupo de WhatsApp Agora Noticias, 2020)

A violéncia serve como uma pratica estigmatizadora. Em contraste com esse
caso, pode-se citar o compartilhamento no grupo Agora Noticias do video de uma
mulher que pisa em um cachorro enquanto ele chora. Os relatos afirmavam que a
mulher deveria morrer, Guilherme, o interlocutor citado no paragrafo anterior,

disse que aquele tipo de violéncia estragou o dia dele.

Utilizei o exemplo do cachorro sendo torturado, pois, vivemos em uma
sociedade em que a vida humana é tratada como mais especial que a de outros
animais (vide o consumo de carne e teste de produtos na indudstria farmacéutica).
Portanto, o mesmo interlocutor comemora a morte de um corpo estigmatizado
como “bandido” e sente um horror ao ver um cachorro sendo pisoteado, mostra ndo

s6 uma desumanizag¢do do “bandido”, mas um profundo desejo por sua morte.

Os grupos consumiam um alto numero de corpos que foram alvejados,
torturados pela policia e por grupos de pessoas, mortes de policiais, mortes de
cidadaos e confrontos armados. P6de-se observar que os casos que geraram revolta
ou insatisfacao eram imagens de praticas violentas incorporadas a criangas (como
no caso de um video e fotos de uma crianga que foi espancada) mulheres, policiais e
alguns homens ndo brancos quando estavam com vestimentas novas (pois, eram
associados a trabalhadores), de “bandidos” violentando o “cidaddo comum” e
animais domésticos. No entanto, quando a violéncia era incorporada a um corpo que
correspondesse ao imagindario social como “bandido” (pele negra, magro, roupas
surradas e/ou possuir tatuagens, essas caracteristicas ndo sao determinantes, mas,
as pessoas ndo questionavam ou demonstravam qualquer posi¢do contraria quando
o individuo apresentava esse corpo do imaginario social), a violéncia era legitimada

e comemorada.
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Nao s6 a violéncia tem uma carga identitaria, mas, o consumo também. A
violéncia implica em uma dominac¢ao de um individuo ao outro, sempre com uma
carga simbolica. Quando a violéncia é sistémica e nao é um caso isolado, cria-se uma
producdo de corpos descartaveis, tais corpos sdo receptaculos de identidades que

perdem na luta simbélica e ndo sdo reconhecidos como humanos.

Como ja dito anteriormente, a midia brasileira tem um histérico de se
aproveitar da violéncia para fazer diversas reportagens, esse tipo de histérico
estrutura o imaginario social brasileiro, fazendo com que corpos fotografados e
filmados ndo sirvam apenas para uma naturalizacdo da morte violenta, mas, também
a uma espetacularizagdo, uma comemoracdo que se assemelha quando pessoas

eram jogadas aos ledes em Roma.

A midia, ao fazer a sociedade realizar um consumo da violéncia, propicia que
espacos para agentes se organizem e produzam ambientes de sociabilidade com a
finalidade de consumir violéncia e reproduzir as estigmatizagdes e hierarquizacdes

que ja eram produzidas, mas com discursos mais radicais e explicitos.

O consumo e compartilhamento da violéncia serve como uma producdo do
outro, pois, como é dito por Woodward (2000, p.18), “Todas as praticas de
significacdo que produzem significados envolvem relagées de poder, incluindo o
poder para definir quem é incluido e quem é excluido.”. Quando imagens de
violéncia sdo compartilhadas, elas sempre tém o corpo como elemento fundamental,
pois, como é abordado por Butler (2015), a violéncia s6 é possivel porque é
incorporada a um corpo, e, aquele corpo representa determinado estrato da

sociedade que o sistema capitalista extermina.

Todavia, quando um individuo que possui marcadores sociais de pessoas
pobres e, em situagdo periférica, é filmado ou fotografado praticando um ato
violento ou sendo punido e a midia gera uma circularidade nesses grupos
mencionados, acontece uma cristalizacdo da identidade de bandido nesses corpos.
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Ou seja, o consumo da violéncia justifica a mesma, pois, tal pratica, dentro desse
contexto, produz corpos que merecem sofrer (bandidos) para que outros corpos se

legitimem como essencialmente bons (consumidores).

Com a autonomia que as redes sociais ddo aos consumidores, os proprios
usudrios constroem seus espac¢os de consumo e afirmacao de si. Antes, a exposicao
da sociedade da violéncia era centralizada pela midia tradicional, hoje, os agentes se
organizam para poder consumir em diversos microcosmos diferentes, tal fenémeno
nao so6 é reflexo de uma maior individualizacdo da sociedade, mas, também, como o
consumo da violéncia atinge um carater identitario e separa individuos “puros” de

“contaminados”.

3.2. A]Justica Paralela

Como apontado por Martins (2015), os linchamentos vém ganhando cada
vez mais notoriedade na sociedade brasileira, apesar de ndo ser uma novidade, o
numero de casos cresceu bastante nas ultimas décadas. Dois grandes motivos
identificados por Martins (2015) para tais linchamentos terem ocorrido sdo os

politico-ideoldgicos e os raciais.

Apesar desses dois motivos possuirem grande relevancia social e
socioldgica, opto por analisar os linchamentos contra individuos que foram
sujeitados como “bandidos”. O processo de sujeicao criminal (MISSE, 2010) faz com
que a sociedade considere que a subjetividade do bandido foi corrompida por
completo e de modo permanente, por isso, eles devem ser eliminados. Além do apelo
que existia no grupo para que os policiais matassem tais sujeitos, a populacado, por
uma sede de morte, também exaltava linchamentos e acreditava que qualquer modo

de eliminacao era legitimo.
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No trabalho de campo, pude observar trés casos, o primeiro, foi o caso de
estupro que ja foi mencionado aqui - o que me motivou a analisar os grupos de
WhatsApp. Nesse primeiro caso, relataram o desejo de ser a pessoa que estava
filmando o ocorrido, pois iriam agredir o sujeito e mata-lo. Logo ap6s, houve um
relato de que o mesmo foi visto rondando em um povoado do municipio de Nossa
Senhora do Socorro (SE) e, que pessoas o afugentaram ao tentar lincha-lo, houve
uma série de reagdes em todos os trés grupos, elas esbocam um desejo dele ser
capturado, torturado e morto - dois individuos expressam o desejo de realizar com

as préprias maos.

No decorrer do trabalho de campo, apareceram mais dois casos. O primeiro,
foi o de uma pessoa que era espancada a socos e pontapés, mais uma vez, acusada
de estupro. Esse caso repercutiu no Informativo IP e no Agora Noticias, depois que
foi recebida a noticia de que a pessoa era inocente, ninguém se manifestou nos
grupos. Alguns dias depois, no Agora Noticias, foi postada uma noticia de um homem
que estuprou a sobrinha, logo apds, postaram uma imagem do mesmo
ensanguentado e com marcas pretas, como se fosse carbonizado. No grupo, houve
muitos relatos apoiando a pratica com o homem que estuprou. Também foram
observados comentarios reacionarios a partir dessa postagem, falando que a
esquerda e os direitos humanos pregam incesto e defendem que estupradores sao
vitimas da sociedade. Se faz necessario salientar que nenhuma prova foi exposta no
grupo de que o homem realmente estuprou alguém, a violéncia e a revolta da

populacao bastaram para que o homem fosse condenado por outros.

No grupo Agora Noticias, foi compartilhado um video de dois individuos
cortando trés dedos do sujeito para marca-lo como “bandido” e ensinar uma licao
para ndo roubar naquela area. O caso mencionado no tépico anterior (o do homem
que foi torturado) pode ser visto como uma tentativa de vinganga sem uma grande
articulacdo de individuos para passar uma licdo do que é moralmente errado, mas,

esse mostra uma organizagdo tirando o grande monopdlio da violéncia do Estado e
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sendo legitimada enquanto organizagdo por parte da sociedade. O que é pertinente
nesse caso, além do aspecto geral de todo o tépico, é que sdo individuos organizados
que passam por uma sujeicao criminal e incorporam em outros sujeitos o estigma
de “bandido” através de uma marcagdo no corpo. Outro caso pertinente é o de um
homem que agrediu a ex companheira em Aracaju, ele foi gravado desferindo varios
socos no rosto dela, dias depois um dos alimentadores do Agora Noticias enviou uma
mensagem com uma foto do rosto do homem com a seguinte legenda: “Ta ai galera,
marcou um rosto e teve um rosto marcado”. Nesse caso, é pertinente observar a
relevancia do processo de significacgdo do rosto e como ele tem uma alta carga
simbdlica. A fotografia e a mensagem mostram como a vinganga foi incorporada

intencionalmente no rosto.

Em consonancia com a perspectiva de Michel Misse (2010) sobre sujei¢do
criminal, Martins (1996) aponta que o linchamento se caracteriza por um processo
de desumanizacgdo do sujeito, essa desumanizac¢do acontece através da incorporacao

de rituais de exclusio:

Essas praticas indicam que estamos em face de rituais de
exclusdo ou desincorporacdo e dessocializacdo de pessoas
que, pelo crime cometido, revelaram-se incompativeis com o
género humano, como se tivessem exposto, por meio dele,
que nelas prevalece a condicio de ndo-humanas. As
mutilacdes e queimas de corpos praticadas nesses casos sao
desfiguracdes que reduzem o corpo da vitima a um corpo
destituido de caracteristicas propriamente humanas. Sao,
portanto, rituais de desumanizacao daqueles cuja conduta é
socialmente impropria (MARTINS, 1996, p. 20).

Para analisar os casos, também é pertinente o conceito de Microfisica do
poder (FOUCAULT, 2009), que é central na teoria foucaultiana, ele se refere a
relacoes de poder que cercam os individuos e sao estabelecidas de maneira desigual
em diferentes relacdes gracas a seus pontos de apoio. Esse poder ndo emana dos

individuos, pois possui carater totalmente relacional, ja que, para Foucault (2009),
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estar em relacdo social é manter poder, e possui carater rizomatico, ou seja, tende a
multiplicar-se, fazendo com que o poder se perpetue de diferentes formas. Existe
uma naturalizacdo e vontade de incorporar a violéncia ao sujeito mesmo sem haver
uma prova do ato criminoso, a vontade é transpassada de modo rizomatico através

do consumo.

Também é importante levantar o conceito de disciplina, que é a relacao de
poder direcionada ao corpo a fim de disciplina-lo para docilizar o individuo. O
biopoder é gerado por mecanismos de controle e busca uma espetacularizacdo da
violéncia devido ao seu valor simbdlico, pois a dominag¢do do corpo implica em uma
dominac¢do da vida e aplica um padrado de conduta certa a partir do ideal licao social

(FOUCAULT, 2009).

Para Foucault (2009), a violéncia é espetacularizada para apontar o que nao
deve ser feito, para causar medo e manter a ordem social. Dito isto, é possivel notar
que o suplicio ainda é presente na sociedade brasileira, as imagens e as narrativas
mostram uma necessidade de marcacao dos corpos. No entanto, o suplicio ndo é
regido pelo Estado, mas, pela sociedade civil. Os casos mostram como o sofrimento
e a marcacao corporal sdo importantes nas penas da justica paralela, também é
mostrado que, quanto pior o crime, maior sera a dor e o sofrimento - vide os casos
de quem comete estupro ou é acusado -, os grupos de WhatsApp funcionam para
uma propagacao maior das licdes e para gerir o desejo de justica paralela através do

controle de corpos.

3.3. Os Policiais

Neste topico, abordo um tema que foi recorrente em todos os trés grupos,
mas era bem mais recorrente do Informativo IP. Todos os grupos tinham postagens
de abordagens e de violéncia policial, e, em todos eram valorizados, os casos de
abuso de poder sempre eram vistos como chistes ou heroicos. Os policiais nos
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grupos sdo tratados entre trés extremos: como vitimas, como her6is e como
humoristas. Para discutir a primeira imagem, a de vitimas, trago dois casos
emblematicos e que geraram grandes reagdes, ambos aconteceram no Agora

Noticias.

Sao dois casos de policiais a paisana que foram assaltados e mortos quando
os individuos souberam que eles eram policiais. As fotografias e videos eram
montados com um tom dramatico para que os consumidores se sensibilizassem e as
mortes dos policiais eram utilizadas para justificar as diversas mortes causadas pela
policia. Os interlocutores criavam narrativas ao consumirem as midias, apontando
que era culpa dos direitos humanos e da esquerda, que nao deixavam os policiais
matarem os “bandidos” e, por isso, eles morriam cada vez mais, sendo vitimas de

uma legislacdo e de movimentos politicos de esquerda.

A segunda imagem, a de herois, era construida nas filmagens e fotografias e
abordagens policiais em todos os grupos. No grupo Informativo IP e SAnews, eram
postadas apreensdes dos policiais com as insignias dos pelotdes ao lado, as
apreensdes de armas e drogas ao lado de cédigos e insignias para se
autorreferenciar se transfiguravam em troféus. Dentro da imagem do hero6i, também
entra a imagem de justiceiro, quando sdo postados videos de policiais matando
pessoas, os consumidores valorizam e afirmam que “bandidos” merecem morrer.
Vale salientar que o estigma era colocado sobre aqueles corpos sem qualquer prova
do ato criminoso, ou seja, a violéncia policial era sempre legitima, ndo havia
qualquer questionamento sobre a truculéncia das abordagens e, aquela pratica
trazia uma certeza aos consumidores de que quem era violentado cometeu algum

crime.

A terceira imagem, a de humoristas, sdo videos de policiais abusando da sua
forca para agredir individuos moralmente e fisicamente. Trago dois casos
emblematicos: no primeiro, policiais abordaram dois jovens que estavam usando

maconha e fizeram um bater na cara do outro sucessivamente e, se caso nao
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fizessem isso, o policial bateria mais forte. No segundo, dois policiais abordaram um
homem e uma mulher por receptagdo de carga roubada, ambos iriam para um motel
e os policiais fizeram a mulher falar que ela era casada com um amigo do homem
abordado e que iria trai-lo. Todo o constrangimento e a violéncia eram vistos como
entretenimento e os consumidores reagiram com “kkkkkk 5Z”, justificando as

abordagens com frases como “Tem que fazer isso mesmo”.

As reflexdes sobre o luto junto a leitura de Judith Butler (2015) foram
importantes para perceber que, através da construcdo da imagem dos policiais como
vitimas da legislacao, dos direitos humanos e dos movimentos de esquerda, cria-se
um sentimento de luto por certas vidas em detrimento a outras, mas nao é um
reconhecimento de vulnerabilidade fisica comum. Ou seja, além do reconhecimento
e justificativa para que policiais tirem a vida de corpos periféricos, tal pratica é

celebrada.

O sentimento de patriotismo e heroismo criado a imagem do policial também
implica em uma justificativa de mortes, pois, herdis costumam viver de éxitos e os
patriotas sempre estao a servico do povo e do pais. Como Butler (2018) argumenta,
“estar a servico do povo” fornece uma camuflagem discursiva para que atuem com
determinados fins politicos sem serem percebidos na ocultagdo do luto da sociedade
por determinados corpos. Ou seja, pessoas mobilizam discursivamente quem é o
povo, atribuindo esse titulo para si e celebrando a morte de pessoas que nao sao

reconhecidas como povo.

Quanto aos chistes, eles sdo utilizados para sublimar o sofrimento e a dor,
tais processos geram riso e humor. A violéncia policial se transforma em
entretenimento para alienar os consumidores da dor envolvida nas abordagens, o

riso e o humor substituem o sentimento de luto, sao eliminados possiveis reflexdes

>2 Expresséo que indica riso.
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sobre a validade daquela dor que o outro sente e, também, qualquer sentimento de

empatia.

3.4. A Caca aos Rostos

Com o passar dos anos apés a invencao da fotografia, esta passou a ser
utilizada pelos jornalistas, policia e, pelo Estado, como maneira de identificacao.
Através da fotografia, passou a acontecer um controle maior do Estado e das pessoas
acerca de crimes e registros afins, principalmente por fotografias dos rostos (LE
BRETON, 2019). Apesar de ser uma parte tdo pequena do corpo, o rosto é capaz de

gerar muita discussado e, é a parte que é mais facil para identificar o outro.

Antes de adentrar na discussado sobre a existéncia de um rosto na fotografia,
gostaria de pontuar que a auséncia dele também causa um impacto negativo. Como
mencionei anteriormente, o rosto pode significar o reconhecimento de alguém e
pode servir como um valor positivo, mas, aqui falo dos corpos abjetos, dos corpos
que ndo tém reconhecimento, dos corpos que foram mortos e que sua morte nao

causou um luto na sociedade.

A auséncia de rostos acontecia em corpos que eram alvejados, linchados e
que passavam por processos que o desfiguravam. O compartilhamento e o consumo
nao eram baseados em uma empatia pelo outro ou por qualquer sentimento de
sensibilidade, pelo contrario, o corpo nao era visto como um individuo por auséncia

do rosto, acontecia um processo de desumanizagdo e de perda de identificacao.

O rosto também serviu para estigmatizar pessoas que eram procuradas,
houve trés casos no grupo Agora Noticias de pessoas enviando fotos de rostos de
individuos que aplicaram estelionato, houve uma fotografia de rostos em todos os
trés grupos de um casal que era acusado de espancar a filha e, na legenda dizia,

“vamos deixar esse casal famoso”.
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Nos grupos, havia indmeras fotografias, no entanto, elas correspondiam a
perfis especificos. As fotografias eram de “bandidos” que foram mortos, de pessoas
que eram criminosas e estavam foragidas e de pessoas que eram suspeitas. A
fotografia do rosto serve para estigmatizar determinados individuos (quase todos
eram jovens negros) e os grupos de WhatsApp proporcionam uma velocidade nunca
antes vista, fazendo com que se torne uma caca muito efetiva, porque espalham

muitas informacgoes.

Consideracodes Finais

Apesar do trabalho de campo nao compartilhar o mesmo espacgo geografico
com os interlocutores, os registros utilizados para andlise s6 podem ser criados a
partir de capturas do corpo, pois, quando fotos eram tiradas ou videos eram feitos,
eles eram direcionados sempre ao corpo, ndo se capturava grito, choro, a dor,
agressdo ou morte, mas, corpos que gritam, que choram, que incorporam dor,

sofrimento, agressao e a propria morte também € incorporada.

Além dos rostos expressarem sentimentos, dor, precariedade e demais
processos que sdo incorporados ao processo de precarizacdo da vida, os rostos
também servem para uma identificacdo, estigmatizacao e procura do outro. Além de
reflexdes sobre o corpo do interlocutor e suas emocgdes, afirmo que a sociologia deve
estender-se também ao corpo do pesquisador, para fazer uma reflexao do seu
processo de contato com o campo, nesse caso, foi sobre corpo e emog¢ao, mas, a
dimensdo pode ir além, desde que ndo as tome como dado principal e, sim, como
material para uma reflexao sobre a pesquisa e as praticas sociais do campo e dos

seus proprios valores.

A discussdo teoérica sobre violéncia permitiu uma reflexdo sobre
compreendé-la como categoria e ndo como um conceito, também possibilitou
trabalhar com o tema consumo de violéncia de uma maneira mais reflexiva para
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possibilitar um melhor trabalho com os dados. Também foi importante
compreender a violéncia como uma representacao, pois possibilita que a pesquisa
ndo tenha aderéncia a modelos que justifiquem a mesma, podendo produzir ou

normatizar as praticas sociais que sdo consideradas violentas.

Discutindo acerca das representacdes da midia brasileira sobre violéncia, foi
possivel refletir em relacdo aos efeitos de estruturacdo da midia em torno da
percepcdo social dos individuos e, também, a sociedade brasileira possui um
historico de exposicdo de casos com espetacularizacao e exibicdo de maneira seriada
de casos bastante violentos. Também, foi possivel constatar que a exibicao de
violéncia aumenta o medo e ganha mais audiéncia. A partir do advento das redes
sociais, a exibicdo da violéncia aumentou em frequéncia, quantidade e variedade,
pois, vivemos em uma sociedade em que as pessoas estdo sempre em contato com a

noticia e com o outro através dos seus smartphones.

A partir das consideragdes tedricas e observacdes empiricas sobre consumo
de violéncia, foi possivel concluir que o eixo central da vida moderna que
conhecemos é o consumo e, esse efeito estruturante e global influencia até no
microcosmo de grupos de WhatsApp e diversos aspectos da vida social podem ser
consumidos, até a destruicdo do ser. O sofrimento social tornou-se uma mercadoria
e sua disseminacdo implica em discursos intervencionistas, de banaliza¢do e de
estigmatizacdo. Todos esses trés tipos de discursos afetam a subjetividade dos
individuos e implicam em uma desumaniza¢do do “bandido”, que esta ligada aos
processos identitarios. Tais discursos produzidos dentro desses espagos de
sociabilidade sdao um meio de produzir hierarquizacao pela alteridade criada na
relacdo nés e eles, tratam os “bandidos” como essencialmente ruins para buscar uma

afirmacao de si.

Os discursos intervencionistas se caracterizam por acdes da populacgao,
cobrancas e apoio ao uso de forca excessiva de policiais, como no caso dos

linchamentos e da valorizacdo de agressao a “bandidos”. Para esse discurso,
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necessita-se de uma violéncia maior para gerar desfigura¢do do corpo e morte, para,
assim, conter as praticas violentas dentro da sociedade, pois, para os produtores
desse discurso, algumas vidas sao mais legitimas que outras, e, existem corpos que

precisam ser descartados.

Os discursos de banalizacao foram vistos como a violéncia possui um tom de
humor ou como ela é tratada sem um luto dos consumidores e da sociedade. O
consumo em excesso de violéncia - como foi visto no campo - e quando ela nado é
exibida com um teor ético e preocupado em criar uma ambientacao para o processo
de luto, transforma a violéncia em algo banal, corriqueiro que faz parte da rotina,
claro que essa é a violéncia incorporada a vidas inominaveis, corpos que sao jogados
a morte e que ninguém se preocupa em exibir a vida do individuo, que esta além da

pratica violenta, transformando o consumo da imagem em um fetichismo.

Os discursos de estigmatizacdo sao direcionados a quais individuos devem
morrer ou serem violentados. Além de produzirem uma légica de que todo individuo
que corresponde a um corpo periférico (magro, masculino, negro e com roupas
surradas) e, aparece uma pessoa praticando ou sofrendo violéncia é “bandido”, e por
ser “bandido” deve ser exterminado ou torturado. Um aspecto relevante que se pode
observar é que a estigmatizacao de “bandido” ndo era ligada s6 as praticas violentas,
ela também possuia um perfil socioeconémico que geralmente era ligada ao homem

negro e periférico.
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Resumo

Este trabalho traz uma analise de como o envelhecimento é visto por trés mulheres
trans jovens. Objetiva-se compreender esse processo para suas vidas, considerando
que o Brasil, de acordo com dados da Agéncia Nacional de Travestis e Transexuais
do Brasil (ANTRA), é o pais que mais mata pessoas trans no mundo. A expectativa
de vida das mulheres trans no pais é de 35 anos. O trabalho faz um estudo
bibliografico sobre os conceitos de identidade e diferenca a partir dos estudos
culturais britanicos, e sobre sexo, género e sexualidade a partir das teorias
feministas. Metodologicamente, a pesquisa tem abordagem qualitativa, exploratdria
e se utiliza da entrevista em profundidade, por meio de um questionario
semiestruturado. As entrevistadas, jovens trans entre 20 e 25 anos foram
selecionadas a partir de contatos efetivados durante a Caminhada Trans, realizada
em setembro de 2022, em Goidnia. Como resultado, essas mulheres trans veem a
velhice, antes de tudo, como um objetivo, dado a expectativa de vida do grupo, elas
também a percebem como uma incerteza, por reconhecerem as violéncias fisicas e
simbolicas impostas a essa populacao.
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Abstract

This paper brings an analysis of how aging is seen by three young trans women. It
aims to understand this process for their lives, considering that Brazil, according to
data from the National Agency of Transvestites and Transsexuals of Brazil (ANTRA),
is the country that kills the most trans people in the world. The life expectancy of
trans women in the country is 35 years. The paper makes a bibliographic study
about the concepts of identity and difference from British cultural studies, and about
sex, gender and sexuality from feminist theories. Methodologically, the research has
a qualitative, exploratory approach and uses in-depth interviews, through a semi-
structured questionnaire. The interviewees, young trans women between 20 and 25
years old, were selected from contacts made during the Trans Walk, held in
September 2022, in Goiadnia. As a result, these trans women see old age, first of all,
as a goal, given the life expectancy of the group, they also perceive it as an
uncertainty, for recognizing the physical and symbolic violence imposed on this
population.

Keywords: Aging; Transsexuality; Gender; [dentity; Body.

Resumen

Este trabajo trae un analisis de cdmo el envejecimiento es visto por tres jovenes
mujeres trans. Pretende comprender este proceso para sus vidas, teniendo en
cuenta que Brasil, segin datos de la Agencia Nacional de Travestis y Transexuales
de Brasil (ANTRA), es el pais que mas personas trans mata en el mundo. La
expectativa de vida de las mujeres trans en el pais es de 35 afios. El trabajo hace un
estudio bibliografico sobre los conceptos de identidad y diferencia a partir de los
estudios culturales britanicos, y sobre sexo, género y sexualidad a partir de las
teorias feministas. Metodologicamente, la investigacion tiene un enfoque
cualitativo, exploratorio y utiliza entrevistas en profundidad a través de un
cuestionario semi-estructurado. As entrevistadas, jovens trans entre 20 e 25 anos,
foram selecionadas a partir de contactos realizados durante a Marcha Trans,
realizada em Setembro de 2022, em Goiania. Como resultado, estas mujeres trans
ven la vejez, en primer lugar, como una meta, dada la expectativa de vida del grupo,
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también la perciben como una incertidumbre, por reconocer la violencia fisica y
simbolica impuesta a esta poblacién.

Palabras clave: Envejecimiento; Transexualidad; Género; Identidad; Cuerpo.

Introducao

A sociedade ainda tem um forte discurso preconceituoso em torno das mulheres
trans>6, Esses corpos politicos servem como resisténcia a diversas adversidades que
acontecem diariamente. A sobrevivéncia desse grupo é colocada em risco apenas
pela sua sexualidade. Gayle Rubin (2003) aponta que ha uma hierarquia dos géneros
social a depender das configuragdes corporais. Para a autora, ha quatro camadas: no
topo, os homens heterossexuais; seguidos pelas mulheres heterossexuais; na
terceira camada os homens gays e mulheres lésbicas e, por fim, na base da piramide
as mulheres trans, frequentemente discriminadas e desvalorizadas dentro e fora da

comunidade LGBTQIAP+.

Além da perspectiva de género, na nossa sociedade ainda existe uma hierarquizacao
baseada na idade e no envelhecimento, considerado como “uma circunstancia que
acomete a todos os individuos vivos, mesmo que em cadéncias diferentes” (LIMA,
2019, p. 42). As cadéncias diferentes do envelhecimento sao, naturalmente,
atravessadas por dimensoes fisicas e simbolicas como a cor, o género e classe social,

para mencionar alguns exemplos.

Ja ha no ocidente uma marginaliza¢cdo do corpo envelhecido, para essa sociedade o
corpo envelhecido € visto como um problema da ordem da satide publica, dos custos

com previdéncia, da utilidade econdémica, por exemplo. Ao relacionarmos a

% 0 uso do termo trans se da pelo fato de que este trabalho tem o objetivo de compreender o
envelhecimento deste grupo, tratando com uma maior unicidade as denominagGes também comumente
utilizadas, como transgéneros ou travestis.
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dimensdo do género, no caso das mulheres trans, percebe-se que seu caminho para
a velhice encontra diversos obstaculos que as fazem questionar seu futuro, e isso é
determinante em nosso pais, principalmente ao pensarmos que o Brasil é o pais que
mais mata pessoas trans no mundo, de acordo com reportagem do site Brasil de Fato

(MELITO, 2022).

Além disso, de acordo com dados da UFMG>7, a expectativa de vida para uma pessoa
trans é de 35 anos. A ANTRA (Agéncia Nacional de Travestis e Transexuais do Brasil)
publica anualmente um dossié no qual dispoe os dados referentes ao ano anterior
quanto as taxas de mortes de pessoas trans no Brasil. No ultimo dossié>8, publicado
em 2023 com dados de 2022, torna-se visivel o quanto a violéncia para com pessoas
trans é um fato tdo presente no Brasil. Segundo a Agéncia, em 2022 foram 131
assassinatos de pessoas trans no pais, acima da média dos assassinatos ocorridos

entre 2008 e 2021.

Se por um lado os dados revelam que o Brasil é o pais que mais assassina pessoas
trans no mundo, por outro lado ha uma auséncia de politicas publicas que garantam
a seguranca efetiva dessa populagdo. S6 em 2019 é que o Supremo Tribunal Federal
brasileiro decidiu pela criminalizagdo da homofobia e da transfobia com a aplicacao
da lei do racismo (Lei 7.716/1989)% e s6 em 2023 o Supremo Tribunal de Justi¢a

estendeu a Lei Maria da Penha (criada para proteger as mulheres da violéncia) as

57 Disponivel em: https://ufmg.br/comunicacao/noticias/desafios-para-longevidade-trans-sao-tema-de-
reportagem-especial. Acesso em: 18 nov. 2022.

%8 Disponivel em: https://antrabrasil.files.wordpress.com/2023/01/dossieantra2023.pdf. Acesso em: 31
jan. 2023.

59 Disponivel em:
https://ibdfam.org.br/noticias/8580/Criminaliza%C3%A7%C3%A30+da+homotransfobia+pelo+STF+com
pleta+dois+anos. Acesso 27 de margo de 2022.
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mulheres trans®0, Esses dois casos apontam para a auséncia de leis e politicas de

protecdo que sejam especificas a essa comunidade.

Outro dado importante divulgado pelo dossié esta ligado a questao de género. De
acordo com o dossi€, em 2021, 130 mulheres trans foram assassinadas e 1 homem
trans foi vitima de assassinato (ANTRA, 2023). E, ainda de acordo com o ANTRA
(2023), os casos de assassinato de homens trans entre 2017 e 2022 representam
2,5% do numero de assassinatos contra pessoas trans no Brasil, jA mulheres trans e

travestis somam 889 casos, totalizando cerca de 97,5% dos casos.

Segundo o dossié, em 2022, o maior nimero de casos de pessoas trans assassinadas
ocorre na faixa etaria de 18 a 29 anos (consideradas jovens). No periodo de 2017 a
2022, a média de assassinatos na faixa etaria entre 13 anos e 35 anos (a idade que
representa a expectativa de vida desse grupo) foi de 80%. A partir destes dados, o
presente trabalho tem como objeto de pesquisa as mulheres trans, pensando em
como a violéncia contra esse grupo é maior. Esses dados refletem uma série de
praticas existentes na nossa sociedade que acabam ocasionando tais atos violentos.
Aimpossibilidade do envelhecimento de mulheres trans acontece também pela falta
de um aparato juridico que seja capaz de garantir segurancga e protegé-las de forma

especifica, além da falta de condi¢Ges de trabalho e estudo.

A partir disso, esta pesquisa tem como principal objetivo compreender a visao de
jovens mulheres trans sobre o envelhecimento a partir das suas identificagdes
corporais, e qual a importancia desse processo para suas vidas. Para isso, levamos
em consideragdo pessoas jovens, aquelas que a Constituicio Federal define no
Estatuto da Juventude, no Art. 12 § 12 da Lei 12.852 (BRASIL, 2013), pessoas entre

quinze e vinte e nove anos de idade.

80 Disponivel em: https://www.stj.jus.br/sites/portalp/Paginas/Comunicacao/Noticias/2023/29012023-
Sexta-Turma-estendeu-protecao-da-Lei-Maria-da-Penha-para-mulheres-trans.aspx. Acesso em 27 de
margo de 2022.
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A principio, foi necessario realizar um levantamento bibliografico que pudesse
servir como base para os conceitos que sao trabalhados nesta pesquisa. Como base
para a construcdo tedrica, utilizou-se os conceitos de identidade e diferen¢a (HALL,
1996; 1997; 2006; 2008; SILVA, 2000); de sexo, género e sexualidade (BUTLER,
2003; BENTO, 2012; FOUCAULT, 1999; PISCITELLI, 2009; SCOTT, 1990); de teoria
sobre o corpo, (LE BRETON, 2009; VILLACA, 2019); dos aspectos importantes para
trabalhar o envelhecimento (CEZAR, 2018; LIMA, 2019; HENNING, 2017; LEITE
JUNIOR, 2017).

Quanto a metodologia, essa pesquisa tem uma abordagem qualitativa que, segundo
Duarte (2006, p. 17), consiste em um “conjunto de praticas materiais e
interpretativas que dao visibilidade ao mundo” Enquanto técnica de coleta e utiliza-
se a entrevista em profundidade, a partir de um roteiro semi-estruturado com o
objetivo conduzir a realizacdo das entrevistas, oportunizando também para as
entrevistadas se expressarem a partir de suas vivéncias de uma maneira mais
espontanea. O roteiro possui perguntas que "tém origem no problema de pesquisa

e busca tratar da amplitude do problema” (DUARTE, 2006, p. 66).

A selecdo das entrevistadas dependeu exclusivamente de um perfil pré-
estabelecido, com idades entre 15 e 29 anos, faixa etaria considerada pela
Constituicdo Federal como jovens, e que fossem mulheres trans. As trés®! foram
selecionadas através de contatos realizados na Caminhada Trans de Goiania,

ocorrida no dia 03 de setembro de 2022.

Ariel, com 23 anos, trabalha e é estudante de engenharia florestal, porém esta com
a faculdade trancada. Nascida em Goiania, mora com a mae. Atualmente também faz
um curso de comissaria de bordo. Iara, também com 23 anos, mora com a mae.

Nascida no estado do Tocantins, mudou-se para Goiania com a familia aos 8 anos de

61 para essa pesquisa ndo consideramos os homes sociais das entrevistadas, eles foram substituidos por
nomes ficticios: Ariel (23 anos), lara (23 anos) e Nereida (25 anos). Esses nomes foram selecionados a
partir de nomes conhecidos em literaturas mitoldgicas sobre sereias.
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idade. Nereida, com 25 anos, nascida e residente de Goiania, esta concluindo o curso

de jornalismo, e faz uma graduacao Relagdes Internacionais em paralelo.

As entrevistas foram realizadas online, a critério das entrevistadas, através do
Zoom, uma plataforma de reunides que permitia a gravacdo das entrevistas. Apds a
realizacdo das entrevistas, as mesmas foram transcritas e analisadas a partir do
referencial tedrico construido, sendo assim, possivel trabalhar a visao das jovens

trans sobre o envelhecimento.

Para a andlise das falas das entrevistadas, utilizou-se a analise do discurso. A

perspectiva é a de que,

nao se focaliza o individuo falante, compreendido como um
sujeito empirico, ou seja, como alguém que tem uma
existéncia individualizada no mundo. Importa o sujeito
inserido em uma conjuntura social, tomado em um lugar
social, histdrica e ideologicamente marcado; um sujeito que
nao é homogéneo, e sim heterogéneo, constituido por um
conjunto de diferentes vozes (FERNANDES, 2008, p. 7).

O primeiro toépico versa sobre os conceitos de identidade, diferencga, a partir da
perspectiva dos Estudos Culturais britanicos, apontando-as como partes
complementares estruturadas a partir da linguagem e com capacidade de
determinar sentidos culturais. Ja no segundo topico, conceitua-se conceituar sexo,
género e sexualidade, discutindo como os corpos se constituem, se percebem e sao
percebidos a partir desse “dispositivo histdrico” e das logicas essencializantes que,
por vezes, sao utilizadas para hierarquizar e segregar pessoas. Discute-se também
as relacoes e interseccOes entre o género e o envelhecimento, pontuando as
diferencas que os discursos entre a juventude e a velhice. A partir disso, torna-se
imprescindivel trazer a tona a discussao do corpo social, e dissertar também sobre

como os discursos condicionam o género a diferentes formas de envelhecimento.
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Por fim, traz-se o envelhecimento a partir da perspectiva das mulheres trans, e como
essa condicdo é decisiva na maneira como elas conduzem as suas vidas. Discute-se
também a auséncia de perspectiva de envelhecimento dessas pessoas - que tem
meédia de vida de 35 anos no Brasil. Assim, ouvir a visao destas mulheres evidencia
0s seus espacos e amplifica suas vozes para realmente conseguirem visibilidade
para o grande problema que € a transfobia, que mata diariamente pessoas trans no
Brasil, bem como a auséncia de leis e politicas publicas especificas para a protecdo

dessa populacao.

Duas faces da mesma moeda: A identidade e a diferenca

Nao é recente que autores e autoras das mais variadas areas se debrugcam para
escrever e conceituar aquilo que somos. Um dos frutos desse processo, é o conceito
de identidade. Que se propde a apontar o que somos, COmo SOmos € porque nos
tornamos assim. Tomaz Tadeu Silva (2000) aponta que a identidade atua como uma
afirmacgdo, que ocorre a partir da linguagem. A afirmacdes também carrega uma
série de negacdes, chamadas de diferenca e uma depende diretamente da outra para
existir. O autor ainda diz que essas identidades e diferencas sdo criacdes culturais e

sociais, e também sdo responsaveis por posicionar o sujeito no corpo social.

Stuart Hall (2008), considera os conceitos de identidade e diferenca sob “rasura”¢2,
Segundo o autor, eles ndo sdo-suficientes para pensar o sujeito em si: Estes conceitos
acabam sendo fixos, inflexiveis, e deixam de representar aspectos de mudanca que

ocorrem com a pessoa com o passar da vida.

Pensando nas mudancas, convivéncias e experiéncias que uma pessoa passa durante
sua vida, e pensando que os conceitos estaticos de identidade ndo sdo suficientes

para falar sobre uma pessoa, Stuart Hall (2006) propde o conceito de identificagao.

62 Stuart Hall (2008) define em seus trabalhos que alguns conceitos, estdo sob “rasura”, ou seja, ndo sdo
suficientes para pensar certos pontos. Assim, um conceito sob rasura deve ser utilizado apenas como “um
conceito estratégico e posicional” (HALL, 2008, p. 108).
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Na perspectiva do autor ndo possuimos uma identidade fixa, na qual nascemos com
afirmagdes e estas ndo seriam alteradas de acordo com nossas vivéncias e
experiéncias. Para Hall (2008, p.112), com a identificacao, as identidades tornam-se
“pontos de apego temporario as posi¢des-de-sujeito que as praticas discursivas
constroem para ndés”, ou seja, elas mudam, e as pessoas por processos sociais e
culturais que acabam moldando aspectos do ser. Assim, a identificacao seria um

processo em andamento, em COl’lStI‘u(,‘éO.

Villaga (2019, p. 79) indica que a “identidade torna-se ‘uma celebragao mével’, que
se transforma em relacdo as formas pelas quais somos representados e interpelados
nos sistemas culturais que nos rodeiam”, ou seja, através da cultura, somos capazes
de nos identificar e sermos identificados, porém através de uma identidade que nao
é fixa, mas sim “moével”, e sofre mudancas de acordo com o sistema social em que
estamos inseridos. Na perspectiva de Silva (2000), a identidade - por se constituir
na linguagem - traz também uma ideia do que vamos nos tornar, isto é, ha uma

instancia de movimento e transformacao.

E importante ressaltar que, para esses autores, a no¢io de movimento esté ligada as
transformacgdes que corpo social pode provocar nas pessoas. O espaco de vida, as
relacdes sociais, as caracteristicas, as regras e normas, os desejos, 0s
comportamentos, as institui¢cdes, entre outros, interferem na maneira como as

pessoas reconhecem a si e aos outros.

A depender dessas caracteristicas o lugar ocupado pelas pessoas no corpo social vai
ser mais central ou marginal, isso porque, para Silva (2000) a existéncia de uma
identidade padrao define um modelo identitario que precisa ser seguido, e, caso a
pessoa ndo siga esse modelo, ela sera posicionada a margem. Estdo a margem, por
exemplo, as pessoas envelhecidas, a comunidade LGBTQIAP+, as pessoas pretas, as
pessoas gordas, entre outras. O autor também destaca que o centro valida a margem,

assim como a margem valida o centro (SILVA, 2000). E isso parte de um aspecto
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cultural também, afinal, a cultura atravessa todos esses processos através de

costumes que foram perpetuados.

Ao pensar na cultura, é importante refletir o aspecto linguistico que sustentam as
construgdes identitarias. Os corpos sao posicionados e se posicionam,
principalmente ao proferir discursos. Por isso, temos o que Hall (1997, p. 28) cita
como sendo um “sistema de significacdo”, um sistema que classifica, da sentido e
distingue as coisas através da linguagem. A partir desses sistemas de significacdo e
da linguagem, um ponto importante a ser discutido é o que torna a cultura tdo

definidora do que sdo as identidades (e as diferencas).

Nesse processo de construcdo de identificagdes e da maneira como certas pessoas e
grupos sdo marginalizadas a partir e através da linguagem, é importante levantar a
discussao sobre o que John B. Thompson chama de self. O autor define esse termo
como sendo, “um projeto simbélico que o individuo constréi ativamente. E um
projeto que o individuo constréi com os materiais simbdlicos que lhe sao
disponiveis, materiais com que ele vai tecendo uma narrativa coerente da prépria

identidade” (THOMPSON, 1998, p. 183).

Assim, através da linguagem e do processo de identificacdo, é possivel a pessoa
conseguir escrever a propria narrativa. O self, nesse caso, trata-se de uma construcdo
identitaria, que transita entre as histérias que contamos e aonde queremos chegar.
Os materiais simbdlicos que o autor trabalha sdo responsaveis pela formag¢do dos
elementos do nosso processo de identificacdo que sdo distribuidos de forma

desigual na sociedade (THOMPSON, 1998).

A partir desta reflexao, é importante pensar em como as pessoas sdo posicionadas e
se posicionam a partir desses discursos na sociedade. Pessoas envelhecidas sao
marginalizadas a partir de discursos que acabam trazendo a tona questdes de saude
e de juventude, fazendo com que essas pessoas sejam posicionadas em lugares a

margem do que é considerado padrao na sociedade. Em termos praticos,
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[...] a velhice consiste em uma série de enunciados que
estabelecem a maneira como este segmento da populacdo
deve se comportar, nos levando a crer que os discursos
médicos, estéticos e mididticos, em geral, impdem
discursivamente praticas sociais de como as pessoas devem
viver. Assim, o processo de envelhecimento pode variar de
acordo com a cultura, o local e a época em questao (LIMA,
2019, p. 44).

Nesse caso, a velhice é mais do que um marcador de idade, mas um conjunto de
caracteristicas, praticas, comportamentos, enunciados e regras que determinam o
que as pessoas podem e/ou devem fazer. A velhice aqui é também a marcac¢ido da
diferenca entre os jovens e os velhos. Essa diferenca, prépria do processo
identitdrio, se alia ainda com as questdes de género, determinando as posi¢des que

essas pessoas podem e devem ocupar na hierarquia social.

Sexo, género e sexualidade

Ao falar sobre as mulheres trans, é importante passar por um caminho tedrico que
transite sobre o processo de construgdo identitaria dessas pessoas, a partir do corpo
bioldgico, passando pelo género e, mesmo que ndo seja o foco principal desta

pesquisa, a sexualidade.

Durante muitos séculos, o sexo foi colocado apenas como um dado biologico, ou seja,
um aspecto essencializante do corpo. Isso instaurou o modelo de significacao social,
conhecido como binarismo, no qual as marcagdes “macho e fémea” sao as Unicas
possiveis para categorizar as pessoas. Logo, corpos que ndo seguissem esse sistema
seriam considerados dissidentes, e seriam inferiorizados. Além disso, esse
binarismo também foi responsavel pela defini¢cdo de papéis sociais, alguns dos quais
perduram até hoje. Isso significa que por conta da definicdo do sexo, a conduta da
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pessoa acabaria sendo determinada pelos discursos em torno da diferenca sexual,

ou seja, a performatividade que aquela pessoa pode ter. Em outras palavras,

atos, gestos e desejo produzem o efeito de um nucleo ou
substancia interna, mas o produzem na superficie do corpo,
por meio do jogo de auséncias significantes, que sugerem,
mas nunca revelam, o principio organizador da identidade
como causa. Esses atos, gestos e atuagdes, entendidos em
termos gerais, sdo performativos, no sentido de que a
esséncia ou identidade que por outro lado pretendem
expressar sdo fabricagdes manufaturadas e sustentadas por
signos corpoéreos e outros meios discursivos. O fato de o corpo
género ser marcado pelo performativo sugere que ele nao
tem status ontolégico separado. (BUTLER, 2003, p. 194).

Até meados do século XVII, o sentido sexual era baseado no isomorfismo, a mulher
apenas como um corpo masculino sub-desenvolvido, para o isomorfismo, cuja
genitalia ndo era suficiente “para posicionar os sujeitos na ordem social” (BENTO,
2012, p. 28). Com o passar do tempo, esses aspectos biolégicos foram tornando-se
politicamente importantes para determinar o que é ser homem ou mulher. E, os
discursos que surgem a partir dessa diferenciacdo produzida por discursos
cientificos, ddo suporte ao julgamento das condutas de cada um, seja homem ou

mulher (BENTO, 2012).

E importante também o que Beauvoir (1970) chama de “o segundo sexo”, que é a
categoria mulher. O corpo das mulheres foi (e, de certa forma, ainda é) colocado em
um papel apenas reprodutivo, fazendo com que elas fossem prisioneiras da biologia
(PISCITELLI, 2002), e, assim, foram colocadas em um sistema de dependéncia do
homem. “A categoria ‘mulher’ é pensada como incluindo tragos bioldgicos e,
também, aspectos socialmente construidos” (PISCITELLI, 2002, p. 5), ou seja, a
partir de tracos bioldgicos, discursos foram disseminados nos grupos sociais,

fazendo com que as mulheres fossem submetidas a um sistema social em que elas
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seriam inferiores aos homens. E, como discutido anteriormente, o discurso em torno
das diferencas sexuais acabam dando significado para as relagdes de poder da
sociedade, inferiorizando as mulheres, e colocando-as em um lugar de submissao ao
homem. Hierarquizando as posi¢cdes que podem ser ocupadas a partir do sistema

sexo/género (RUBIN, 2003).

O género, de acordo com Butler, é apenas “a inscricao cultural de significado num
sexo previamente dado (uma concepc¢ao juridica), tem de designar também o
aparato mesmo de producdao mediante o qual os préprios sexos sdo estabelecidos”
(BUTLER, 2003, p. 25), pois o mesmo sistema de significacdao que vem a traduzir o
género para a identificacdo de cada pessoa, também traz significacdo para o sexo.
Significa dizer que, tanto o sexo, quanto o género, fazem parte de um mesmo sistema
de significacdo (BUTLER, 2003; RUBIN, 2003). E as praticas deles decorrentes, sdo
cotidianamente reiteradas, de forma que pare¢cam naturais e, parecendo naturais,

essencializa as pessoas com base nas suas configura¢des corporais.

Questionou-se as candidatas sobre o que seria género. Ariel aponta-o como uma
“construcdo social”. A entrevista chega a mencionar autoras como a Judith Butler e
a Simone de Beauvoir para reiterar a possibilidade do género enquanto uma
construgdo. Ariel cita a classica frase de Beauvoir de que “ndo se nasce mulher,

torna-se” para reiterar a sua crenca de que o género é social. Para ela,

Mas o género com o qual a gente vai se identificar é um
processo que ele é construido a partir do momento que a
gente cresce e vai tendo trocas de vivéncias na nossa vida.
Mas é muito valido eu salientar aqui que, ndo é porque eu
acredito que isso é uma construcao social, que para mim
género é escolha, que vocé acorda num dia e fala assim: nossa,
decidi ser uma menina ou decidi ser um menino. Eu acredito
que voceé se identifica com o género que esta ali na sociedade,
sendo imposto para vocé ou varias vezes ndao sendo, como € o
caso de pessoas trans, porque a gente ndo estd sendo imposta

224
Dossié - A imagem e a dissemina¢do do conhecimento em humanidades e artes
n. 20 v. 10, jul-dez, 2022 (ISSN 2318-3888)




‘ Ambivaléncias

Revista do Grupo de Estudos e Pesquisa Processos Identitarios e Poder - UFS

sobre o género com a qual a sociedade decidiu que a gente
deve aceitar, se identificando com o oposto. Entdo, acredito
que é isso que é uma construcao social que a gente vai se
identificando e construindo isso ao longo da vida. (ARIEL, 23
anos).

Ariel reitera que embora social, ndo é uma escolha ser do género masculino ou
feminino, mas recupera como os comportamentos sociais das pessoas sdo
determinadas a partir dessas categorias, como produtos da sociedade e como

produtoras de pessoas, identidades, comportamentos, desejos.

Ja lara relata que: “Seria o que vocé sente sobre vocé mesmo, principalmente essa
questdo de binarismo, né? E se vocé se considera uma pessoa masculina ou
feminina? Eu acho que a gente transita entre essas coisas” (IARA, 23 anos). Na
perspectiva de lara, a resposta ndo aparece de pronto, ao invés disso ela levanta
outras questoes, apontando para a fixidez dessas categorias identitarias e como elas
atuam na maneira como as pessoas se reconhecem e podem se reconhecer. E como
a identidade e a diferenga sdo interdependentes cria-se ainda uma hierarquizac¢ao

baseada na diferencga.

Essa diferenciacdo também se torna reguladora e definidora de papéis sociais,
principalmente se pensarmos que “o género se preocupa com a consolidacao de um
discurso que constrdi uma identidade do feminino e do masculino que encarcera
homens e mulheres em seus limites, aos quais a histéria deve libertar” (TORRAO,
2005, p. 136). E esse discurso é o que traz a dominagao masculina, colocando as
mulheres em papéis subalternos ao do homem, e isso pensando apenas nos aspectos
bioldgicos, principalmente ao levarem em conta o processo reprodutivo, o que
instaura uma dependéncia das mulheres aos homens, e as aprisionam ao

determinismo bioldgico (PISCITELLI, 2002, p. 11).

Ao se referir sobre as relacdes de poder no contexto dos géneros masculinos e

femininos, Piscitelli (2009, p. 119) aponta ainda que “quando as distribuicdes
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desiguais de poder entre homens e mulheres sdo vistas como resultado das
diferencas, tidas como naturais, que se atribuem a uns e outras, essas desigualdades

»m

também sdo ‘naturalizadas’™ (2009, p. 119). Assim, como a diferenga é tida como
natural, a desigualdade entre os papéis do homem e da mulher também é
naturalizada. E se materializa nos mais diversos campos da vida cotidiana, como o
trabalho e salario, o cuidado com a familia e as atividades domésticas, o consumo de

determinados produtos, entre outros

Asnormas de género elas atuam como um “motor social” (FAUSTO-STERLING, 2002,
p. 26). A partir das relagdes de poder, elas tém como intuito manter as divisdes de
género e, para isso, é preciso controlar esses corpos “que sdo tdo refratarios que
chegam a apagar as fronteiras” (FAUSTO-STERLING, 2002, p. 27). Nesse ponto que
as mulheres trans se localizam. Ao romper com a determinagao biolégica do sexo
“natural”, se reconhecer e se comportar como alguém do género oposto ao sexo, elas
borram a fronteiras entre o masculino e o feminino. Sua performatividade ao mesmo
tempo que reitera uma identidade de género - nesse caso feminina e oposta a
determinacdo da genitalia - também denuncia que o sexo ndo é natural, mas

construido socialmente por meio de relagdes de poder (BUTLER, 2003).

De acordo com Torrao (2005), o género acentua os aspectos biolégicos do corpo, ele
da significado para as distingdes existentes entre o sexo. Ao mesmo tempo, as
relacdes de género colocam o masculino e o feminino como termos opostos, “ainda
que complementares: eles podem conviver um com o outro, mas nunca um no outro”
(TORRAO, 2005, p. 143-144). Para Bento (2012, p. 45), “hd uma amarrac¢do, uma
costura, no sentido de que o corpo reflete o sexo, e o género sé pode ser entendido,
s6 adquire vida, quando referido a essa relacdao”, e assim, tudo aquilo que foge dessa
relacdo, é marginalizado, considerado como “identidades transtornadas, anormais,
psicéticas, aberragdes da natureza, coisas esquisitas”. Dessa feira, a verdade por tras
do género nao se encontra no corpo em si, mas nas diversas possibilidades que
existem de construir novos significados para o género (BENTO, 2012).
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O género compde o dispositivo da sexualidade. Foucault a define a como um

“dispositivo histérico”, que diz respeito

ndo arealidade subterranea que se apreende com dificuldade,
mas a grande rede da superficie em que a estimulacao dos
corpos, a intensificacdo dos prazeres, a incitagdo ao discurso,
a formac¢ao dos conhecimentos, o refor¢o dos controles e das
resisténcias que encadeiam-se uns aos outros, segundo
algumas grandes estratégias de saber e de poder (FOUCAULT,
1999, p.100).

Desse ponto a sexualidade deixa de ser uma esséncia, uma configuracdo natural da
pessoa para ser vista como um conjunto de discursos socialmente construidos,
resultante de relagdes de poder, que produz as identidades, as identifica¢coes, os
comportamentos, os desejos. Nesse contexto, segundo Bento (2012),
heterossexualidade e a cisgeneridade ndo apenas como uma pratica sexual ou

configuragdo corporal, mas sim como um regime de poder.

-

E preciso agora recuperar um conceito citado no inicio deste trabalho, de
identificacdo. Isso porque agora torna-se necessario falarmos sobre a identidade de
género. Tanto a identidade quanto o género podem ser considerados resultado da
vivéncia social, de construgdes sociais, e isso faz com que o ambiente seja essencial
para a existéncia de ambos. Portanto, a identidade de género é a forma pela qual a

pessoa é identificada no grupo social e como ela se identifica. E, a partir da

linguagem, que se pode construir os corpos (FAUSTO-STERLING, 2002).

Essas questdes condicionam a uma heterossexualidade compulsoria®3 e o regime de

poder da sexualidade como regulador também para as pessoas trans. Essas normas

63 Judith Butler (2003) aponta que no dispositivo da sexualidade a configuracdo corporal (o sexo),
determina as praticas que generificadas, as quais implicam em um desejo pelo sexo oposto. A isso que ela
caracteriza como heterossexualidade compulséria. Em suma, ao nascemos somos inscritos em um cédigo
de género que determina compulsoriamente o nosso desejo pelo sexo oposto. A resisténcia, no caso das
pessoas homossexuais, é condenada.
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regidas por esse sistema de sexo e género operam a partir de binarismos
homem/mulher, hétero/homo, normal/anormal, saudavel/doente etc. Criando
sempre diferencas entre o centro (hétero, masculino e aceitavel) e as margens

(homo, trans, anormal).

Sereias do asfalto

O corpo trans é silenciado, inferiorizado, colocado as margens. Bento (2012) mostra
que ser uma pessoa trans ja foi considerado uma doenca mental de acordo com o
Cadastro Internacional de Doencas (CID), apenas em maio de 201964, ela deixou de

“

ser considerada uma patologia. A transexualidade existe como “uma resposta
inevitavel a um sistema que organiza a vida social fundamentada na producdo de

sujeitos ‘normais/anormais’™ (BENTO, 2012, p. 24-25).

Historicamente foram determinados os padrdes nosso género e nossa sexualidade.
Discursos sobre o que é ser homem e o que é ser mulher estdo instaurados, e
determinam o que é “normal”. Qualquer dissidéncia é considerada um “corpo

estranho” (LOURO, 2004).

A partir dessa perspectiva, “as identidades socialmente prescritas sao uma forma de
disciplinamento social, de controle, de normalizagdao” (MISKOLCI, 2012, p. 18). Tais
padrdes geram uma repressao sobre essas pessoas e se materializa em violéncia
fisica e simbdlica, isto é a abjecdo. “Abjecdo, em termos sociais, constitui a
experiéncia de ser temido e recusado com repugnancia, pois sua propria existéncia

ameac¢a uma visao homogénea e estavel do que é a comunidade” (MISKOLCI, 2012,

64 De acordo com o PEBMED, considerado o maior portal de atualizacgdes em Medicina no Brasil, a
transexualidade deixou de ser considerada uma patologia em maio de 2019, sendo considerada agora
uma “incongruéncia de género”. Disponivel em: https://pebmed.com.br/transexualidade-nao-e-mais-
considerada-um-transtorno-
mental/#:~:text=Pela%20nova%20edi%C3%A7%C3%A30%20da%20CID,como%20%E2%80%9Cincongru
%C3%AANCIia%20de%20g%C3%AANero%E2%80%9D. Acesso em: 20 nov. 2022.
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p. 24). Isso acontece, principalmente ao pensarmos que esse grupo quebra a
normatividade compulsdria, a partir de como seus corpos sao enxergados em nossa

sociedade.

Ao questionar as entrevistadas como elas acreditam que é a imagem das pessoas
trans para a sociedade, Nereida relata que: “Olha, eu acredito que a sociedade ainda
vé essas pessoas de uma forma muito estereotipada, de uma forma muito

marginalizada” (NEREIDA, 25 anos). Ariel vai um pouco além:

Entdo, eu acredito que a sociedade enxerga as pessoas trans
de duas formas. A primeira delas é de uma forma muito
abjeta, onde pessoas veem pessoas abjetas, anormais e de
outro modo ao mesmo tempo, como pessoas que eles olham e
ndo sabem classifica-las ou falar sobre elas, porque essas
pessoas ndo tém informacao. E eu acredito que essa falta de
informacao se d4, muita das vezes, pela marginalizacao que as
pessoas trans vivem. Porque a partir do momento que vocé
tem um grupo social de pessoas que vivem a margem da
sociedade, que ndo estdo inseridas dentro de um meio social,
que nao tem debate sobre essas pessoas, elas acabam caindo
no esquecimento. (ARIEL, 23 anos).

Ja Iara descreve essa visdo de uma outra forma:

Na verdade, acho que € isso hipocrisia. Na verdade, acho que
ia ser bom, cada um cuidando da sua vida, né? E tem como
respeitar as decisoes de cada um e consideracdo de cada um.
Porque se vocé nasceu uma pessoa hétero, todo mundo vai te
respeitar por aquilo, e se nascer uma mulher trans no corpo
de um homem com a genitalia masculina, as pessoas deveriam
entender e aceitar que eu sou uma mulher, ndo pelo que o
meu Orgao transparece (IARA, 23 anos).
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A partir das suas vivéncias as entrevistadas apontam como que a sociedade as vé.
Elas sabem e reiteram a posicao de marginalidade em que sdo colocadas, dada a
dissidéncia de sexo/género que vivenciam. Ha tanto uma percep¢do de que os
corpos trans geram uma certa curiosidade, exatamente pela auséncia de
informacdes e debate sobre questdes relacionadas a sexualidade para além da
heteronormatividade. Ao mesmo tempo, elas indicam - e isso fica mais evidente no
trecho da lara descrito acima - que a sexualidade deveria ser pensada para além do

orgdo genital.

Conceitualmente, a transexualidade parte de uma condi¢do na qual a pessoa possui
uma identidade de género que difere de seu sexo. Para pensar nessa identidade de
género, é preciso levar em consideracao a autopercepc¢do e a forma como noés nos

expressamos ao mundo (JESUS, 2012). Isto é,

Transexuais sentem que seu corpo nao estd adequado a forma
como pensam e se sentem, e querem corrigir isso adequando
seu corpo ao seu estado psiquico. Isso pode se dar de varias
formas, desde tratamentos hormonais até procedimentos
cirargicos (JESUS, 2012, p. 9)

Durante as entrevistas, as trés entrevistadas relataram se identificarem como
mulheres. Ariel, no momento da pergunta disse: “Eu me enxergo enquanto uma
mulher mesmo, porque eu me identifico justamente com o género mulher” (ARIEL,
23 anos). Além disso, ela chega a citar que isso é uma discussao grande dentro da
prépria comunidade trans na diferenciacao de mulher trans e travesti®. Iara ja conta

sua identificacao a partir de acontecimentos durante a sua infancia:

85 De acordo com Jesus, travestis sdo “as pessoas que vivenciam papéis de género feminino, mas ndo se
reconhecem como homens ou como mulheres, mas como membros de um terceiro género ou de um nao-
género” (JESUS, 2012, p. 9).
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Sempre foi complicado como para qualquer uma pessoa que
¢ afeminada dentro da escola, sempre foi. Minha mae era
sempre chamada porque eu sofria muito bullying. Entdo,
minha mae sempre era chamada para esclarecer o que
acontecia ou ela sempre ia na escola para reclamar porque os
professores ndao tomavam nenhuma atitude, porque eu
sempre fui afeminada. Desde pequena tive minha mae, e
minha feminilidade era muito grande. Af entao a gente cresce
assim, brigando com nés mesmos, né? E quem ¢é religioso,
acredita em alguma coisa espiritual muito forte, muito
elevada. A gente briga com esse ser elevado. [...] Al eu cresci
com essa vibe. E ai, desde pequena, sempre me considerei
uma mulher que, de acordo com a sociedade, eu fui retraindo.
Isso pelo meu 6rgdo, né? E pelo meu nome, é um nome
morto . eu fui retraindo o que sempre fui, que era uma
mulher e ai eu cresci com isso. Me achando, achando que eu
fosse um homem gay, quando na verdade eu ndo era, nunca
fui. Eu sempre camuflava esse sentimento e essa verdade de
quem eu sou. (IARA, 23 anos).

O caso de autoidentificacao de lara é ilustrativo da relacao entre sexo, género e
desejo. Ela se percebe desde crianca como “afeminada”, fugindo aos padrdes
comportais esperados de um menino, ao mesmo tempo em que o desejo, na época
homossexual, deixa outras marcas simbolicas nesse processo que é proprio de cada

pessoa. Para Nereida,

Foi acontecendo muito naturalmente, sabe? Pois nao foi algo
que eu cheguei de um dia para o outro, e foi. Sempre foi algo
que aconteceu bem naturalmente mesmo, foi aos pouquinhos.
E desde minha adolescéncia eu sempre tive uma imagem e
uma aparéncia muito androgina, e eu era da igreja e tudo um

% Durante as entrevistas, as pesquisadas falaram sobre o termo “nome morto”, no qual diz respeito ao
seu nome de batismo.
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pouquinho. Eu fiquei meio que fechando os olhos para isso e
foi simplesmente acontecendo. (NEREIDA, 25 anos).

Embora para Nereida a familia a tenha aceitado e o processo tenha acontecido de
maneira natural, essa nao é a realidade de muitas mulheres trans no Brasil. Lima
(2019) aponta que o primeiro espaco de violéncia fisica e simbdlica para essas
pessoas é na familia. E na sociedade os dados sao ainda mais preocupantes. De
acordo com dados levantados pelo Grupo Gay da Bahia e divulgados pelo site Poder
360 (2022), somente no primeiro semestre de 2022, cerca de 58 mulheres trans e
travestis foram mortas no Brasil®’. Um dado que alarma a comunidade, e acaba
refletindo no tema dessa pesquisa: o envelhecimento das sereias, as mulheres trans

e travestis.

Assim, as sereias eram representadas por uma imagem feminina, e essas criaturas
carregam essa figura desvalorizada. Essas pessoas estdao tendo novas oportunidades
de construir suas histdrias, seus corpos e suas vidas e, por isso, € importante que o
envelhecimento dessas pessoas seja colocado como pauta de discussdo, afinal,
muitas delas sentem o medo de envelhecer, seja por questdes de trabalho ou por

medo de ndo conseguirem sobreviver.

Rompendo as estatisticas: Envelhecer trans

A velhice é intrinseca ao corpo humano, tanto em termos biolégicos quanto
juridicos. As vivéncias, a partir dos diversos marcadores sociais, possuem e
produzem diferencas. Esses marcadores — como género, sexo e envelhecimento - se
entrecruzam e se sobrepdem. Em termos praticos, hd uma interseccionalidade, isto

é, a interacdo e a sobreposicdo de diferentes formas de opressado e discriminacdo

7 Disponivel em: https://www.poder360.com.br/brasil/brasil-teve-135-mortes-de-pessoas-lgbti-em-
2022-diz-pesquisa/#:~:text=De%20janeiro%20a%20junho%20de,a0%20Dia%20d0%200rgulho%20LGBTI.
Acesso em: 23 de nov. 2022.
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que influenciam a forma como as pessoas sdo tratadas na sociedade (CRENSHWAW,

1989).

A partir do conceito de interseccionalidade, torna-se possivel estudar e analisar o
processo de envelhecimento para a comunidade LGBTQIAP+, mais especificamente
para pessoas trans. Isso se da pelo fato de que tanto o envelhecimento quanto o
género sao marcadores de subordinacdo que coexistem. E, dado ao fato de que a
piramide etaria no Brasil estd em um processo de inversdo (CEZAR, 2018), é
importante pensar que a velhice de pessoas trans também é um ponto importante
de debate na sociedade, principalmente para pensar em politicas publicas eficientes
que possam fazer com que essas pessoas consigam passar por esse processo com

menos dificuldades.

Lima (2019) afirma que a perspectiva utilizada para o estudo da velhice desse grupo
ainda é muito heteronormativa, e, que os estudos que existem nessa area ainda estao
em uma fase inicial. E isso é notério partindo do pressuposto de que sdo raros os
estudos existentes sobre o envelhecimento de pessoas trans. Henning (2017) fala
que essa area ainda possui estudos um tanto quanto timidos, mesmo que o estudo

do envelhecimento de homens gays tenha se iniciado em meados da década 1960.

E importante destacar que “o envelhecimento nio ocorre da mesma forma para
todos os grupos sociais” (LIMA, 2019, p. 52). E, a partir de Henning, é possivel

complementar esse destaque ao falar que:

alguns pesquisadores afirmam que a questao, de fato, nao
estaria determinada pela “orientacao sexual” ou a identidade
de género em si, mas o que influiria em processos de
diferenciacdo entre envelhecimentos muitas vezes diria
respeito as experiéncias de preconceitos, discriminacao e
violéncias experimentadas cumulativamente ao longo da vida
a partir de identidades sexuais e de género tidas como
desviantes. (HENNING, 2017, p. 291-292)
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Siqueira (2004), fala que as travestis envelhecem, porém, nem todas possuem a
sorte de chegar a velhice. Siqueira também aponta em sua pesquisa que as travestis
tendem a voltar-se para a esfera de casa, para terem uma velhice mais calma, tendo

mais tempo para participar de atividades do meio politico e de militancia.

Para as interlocutoras desta pesquisa, o processo envelhecimento como um todo é

algo natural, que ocorre com todos. Ariel aponta que,

A gente tem um tempo de vida aqui nesse mundo fisico e que
é um processo natural. E algo que eu vejo de forma muito
mais, como eu diria, eu ndo tenho uma visao muito romantica
do envelhecimento, como as pessoas tendem a olhar muito
como envelhecer, amadurecer é aquela coisa. Eu sou mais
realista e vejo que é um processo natural, que todos nos
vamos passar por ele e que a gente tem que tentar de alguma
forma colher o melhor disso tudo. [...] E vejo também como
uma fase normal da vida que ndo deve ser desperdicada e sim
vivida. E eu quero envelhecer, vivendo e curtindo o maximo
que eu puder, porque ndo é porque eu vou estar velha que eu
vou deixar de fazer as coisas que me ddo prazer, que me
deixam feliz. Entdo acho que o envelhecimento é isso, é um
processo natural e que tem que ser também bem aproveitado
(ARIEL, 23 anos).

Na perspectiva dela, o envelhecimento é como um momento de aproveitar e colher
os frutos. Ligada a perspectiva financeira, ela consegue antever na velhice a
possibilidade de aproveitar os beneficios financeiros do tempo de trabalho. Ja
Nereida ndo gosta de pensar no futuro, e o envelhecimento para ela é um processo
que ela ndo gosta de pensar muito, porque ela sabe o quanto a expectativa de vida
de uma pessoa trans no Brasil é baixa.

Eu faco acompanhamento, e a gente tinha contato com outras

meninas mais velhas, né? E a gente vé elas com a idade um

pouco mais alta, elas falando como que era a vida delas. E da
um certo medo, sabe? De falar, gente, o meu destino também
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é ser igual o delas, passar por tudo que elas passaram e que
nao é legal. (NEREIDA, 25 anos).

Nereida, por outro lado, a partir das vivéncias com outras mulheres trans e travestis
mais velhas tem uma perspectiva mais pessimista do envelhecimento. Ela reconhece
que as experiéncias das outras mulheres ndo foi positiva e tem receio que o seu
destino também esteja tracado assim. O futuro, pra ela, é algo distante e fora do seu
repertorio de interpretacao, o que decorre inclusive da auséncia de mulheres trans

com mais idade, ja que expectativa de vida no Brasil para esse grupo é de 35 anos.

A partir da pergunta a respeito da velhice para mulheres trans em especifico, foi
possivel perceber que um sentido comum entre as trés interlocutoras era o do medo.

Todas tém medo por ndo saber se o futuro que as espera sera longinquo ou nao.

Ai mais por mim mesma. Eu morro de medo de envelhecer, de
chegar nessa tal idade, em tal idade, porque aqui no Brasil, ja
levando para questdes trans, parece que a gente tem uma data
limite a ser vivida, sabe? Parece que a gente ja tem um ponto
final ali. (IARA, 23 anos).

Entao eu vejo que, pensando nas mulheres trans de uma
forma geral, eu acho que o envelhecimento para muitas
mulheres trans é algo muito desafiador. E eu falo desafiador
porque quando a gente pensa isso, falando novamente no
Brasil que é um pais onde a expectativa de vida de pessoas
como eu é de até 35 anos, € uma idade muito pequena. Entao
é algo que eu vejo como meio decepcionante para muitas
mulheres trans pensar na velhice. E eu vejo que nem é nem
tanto pelo fato de envelhecer, mas de pensar: sera que eu vou
chegar até 1a? Sera que eu vou passar dos 50?7 Porque se ta
dificil pra gente passar dos 30, imagina se pensar em passar.
de 50 anos? (ARIEL, 23 anos).
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Pela perspectiva das entrevistadas o futuro e o envelhecimento sao rodeados de
incertezas. Por um lado, a expectativa de vida é baixa, por outro lado a inseguranga
fisica, os desafios para conseguir trabalhar, os problemas de aceita¢do da familia sao
todos fatores que pesam quando elas se referem ao futuro e ao envelhecimento.
Nereida levanta o fato das mulheres trans e travestis que chegam na velhice sem
perspectiva de vida pois foram profissionais do sexo por muito tempo e, ao

envelhecer, ndo tem como ganhar dinheiro:

Acho que o envelhecimento da populacao é bem precario no
Brasil e quando elas conseguem chegar vivas a idade mais
velha. A gente vé que infelizmente muita gente ja teve que
recorrer a certas coisas, por exemplo, para conseguir
sobreviver, para conseguir ganhar dinheiro, ter que colocar
industrial no corpo pra conseguir trabalhar. E chega 14 na
velhice elas tém muitos problemas por causa disso [...], chega
na velhice, as vezes ndo tem uma profissao. E af acaba caindo
naquele outro problema que a gente que tem o contato com
as meninas de 14 do projeto que eu faco parte falam que
cairam no mundo das drogas, que tiveram que fazer coisas
que ndo se orgulham. E eu fico. Eu estudo. Eu quero uma
profissdo, mas nao sei se no futuro terei outro emprego. Como
que vai ser? Como que eu vou envelhecer? Como vai ser o meu
futuro ou ter uma casa, se vou casar e ter filhos, como vai ser?
(NEREIDA, 25 anos).

Nereida também coloca em questdo do adoecimento como resultado dos
procedimentos estéticos - como o uso de silicone industrial. Isto é, no
envelhecimento essas mulheres também vao ter que lidar com as questdes
relacionadas a debilidade da sadde em decorréncia do uso de silicone, dos
hormonios e da auséncia de politicas publicas de satude voltadas para essa

populagado.
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(In)Conclusoes

Ainda hoje, a realidade da comunidade LGBTQIAP+ no Brasil é um tanto quanto
dificil. O pais é ainda o0 que mais mata pessoas desse grupo no mundo, de acordo com
os dados dispostos neste trabalho trazidos pelo Dossié do ANTRA, divulgado no ano
de 2023. E ainda mais, é o pais que mais mata pessoas trans e travestis no mundo. A
pratica do preconceito esta embutida em muitos discursos presentes no dia a dia da

sociedade brasileira.

Esse trabalho teve como principal objetivo compreender a visao de jovens mulheres
trans sobre o envelhecimento a partir de suas identificagbes corporais, e a
importancia desse processo para suas vidas. Embora o envelhecimento seja uma
condicdo atrelada a todos os corpos, ela é vivida e percebida de maneiras distintas

pelas pessoas.

Para as mulheres trans a velhice € antes de tudo um objetivo, ja que a expectativa de
vida desse grupo no Brasil é de 35 anos, quanto motivo de incerteza. Essas
incertezas decorrem da marginalizacao das mulheres trans na sociedade, no que diz
respeito ao trabalho, a discriminacao no seio familiar, a violéncia fisica e simbdlica,

as intervengdes estéticas para deixar o corpo mais feminino.

No trabalho, as trés entrevistadas tém medo do que as esperam no futuro,
principalmente quando elas refletem sobre a expectativa da sua comunidade no
Brasil. Além disso, todas relatam o preconceito que viveram durante suas vidas,

desde dentro da prépria familia, e fora de suas casas.

Outro ponto muito importante é que elas reconhecem a educacdo como uma
possibilidade de mudar a realidade de trabalho com o sexo comum ao grupo e
apontam o privilégio que elas tém de poder, profissionalmente, conseguir trilhar
uma carreira profissional. Ao mesmo tempo, elas possuem receio de nao

conseguirem oportunidades de atuarem no mercado de trabalho por serem
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mulheres trans. Isto é, ap6s o fim da graduacdo elas ainda vao lidar com o desafio de

encontrar postos de trabalho nas suas respectivas areas.

Inegavelmente a familia é um ponto importante, para todas as entrevistadas, em
algum aspecto. Seja pelo apoio, ou pela imagem que tem sobre o envelhecimento e o
que querem para o futuro delas. E essa ndo é uma realidade de muitas no Brasil,

muitas sao expulsas de casa quando se reconhecem como mulheres.
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SOBRE A REVISTA AMBIVALENCIAS

Foco e Escopo

A Revista Ambivaléncias é uma publicacio semestral de divulgacdo cientifica
mantida pelo Grupo de Pesquisa “Processos Identitarios e Poder” (GEPPIP). O
GEPPIP foi criado em 2010 e estd vinculado ao Programa de Pés-Graduacdo em
Sociologia - PPGS da Universidade Federal de Sergipe (UFS), sendo composto por

discentes e docentes do Brasil e Portugal.

A Revista Ambivaléncias publicou o seu primeiro nimero em janeiro de 2013 e a
partir do 22 nimero (jul-dez/2013) o projeto editorial da Revista passou a ser
constituido por dossié, sessdo livre de artigos e resenhas. Desde entdo os dossiés
tém sido organizados por pesquisadores que atuam no ambito nacional e

internacional.

A Revista Ambivaléncias tem como objetivo reunir e divulgar estudos que abordam
a tematica das identidades como expressao de relacdoes de poder produtoras de
classificacao, hierarquizacdo e transgressao social, de modo a trabalha-la em suas
conexdes empiricas, tedricas e metodologicas. Desta maneira, a Revista
Ambivaléncias busca ampliar a difusdo dos estudos que dao conta de realidades
caracterizadas pela intersec¢do entre a dimensdes politicas e culturais da vida social
contemporanea, tomando como base as novas formas de relagdes de dominagdo de

um mundo marcado pela fragmentacao e descentramento identitario.

A Revista Ambivaléncias estd indexada nas seguintes bases: DOA]J, Google Scholar,

Latindex e Sumarios.org

SITE: https://seer.ufs.br/index.php/Ambivalencias/index

243
Dossié - A imagem e a dissemina¢do do conhecimento em humanidades e artes
n. 20 v. 10, jul-dez, 2022 (ISSN 2318-3888)



https://seer.ufs.br/index.php/Ambivalencias/index

