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Introdugao: resumo da obra

O livro 4 convidada (1956) foi o primeiro livro publicado por Simone
de Beauvoir e, a priori, o romance foi apresentado com o titulo de Legitima
defesa, mas por uma imposicio da editora Editions Gallimard, o romance
foi renomeado.
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Tal obra retrata o cotidiano de um triangulo amoroso formado pelas per-
sonagens Francoise, Xaviére e Pierre que se passa na cidade de Paris no contexto
histérico que antecede a invasao dos alemaes durante Segunda Guerra Mundial
(1989-1945). Francoise € uma escritora famosa e junto de Pierre, um prestigiado
ator, mantém um relacionamento de cumplicidade e, principalmente, de liber-
dade. Toda a trama se desenvolve em bares, cafés e teatros da capital francesa e
€ exatamente em um bar que Francoise, convencida por Pierre, convida Xaviére,
uma jovem moca que mora na cidade de Rouen, a se instalar na cidade das luzes.

Para Pierre, o ato de acolher Xaviére € uma forma de contribuir para com
os outros a sorte que ele e Francoise tiveram na vida: “Tivemos tanta sorte em
nossa vida, disse Pierre. E preciso fazer os outros aproveitar bem cada vez que
noés o pudermos.” (BEAUVOIR, 1956, p. 28). Xaviére aceita o convite de Francoise
para morar em Paris, bem como a ajuda financeira de Francoise e Pierre como
uma forma de empréstimo, até que ela consiga arrumar um emprego.

Passam-se alguns meses e Pierre se preocupa em conseguir alguma ocupagao
que dé sentido a vida de Xaviere, é¢ quando o ator propoe a jovem do interior que ela
se dedique ao teatro. A aproximacao entre Pierre e Xaviére se torna algo inevitavel,
pois Pierre da aulas particulares de interpretacao para Xaviére em seu apartamen-
to. Por manterem uma relacdo de lealdade e cumplicidade, Pierre conta satisfeito a
Francoise que acredita na hipotese de que Xaviére esteja interessada por ele.

Na segunda parte do romance, Francoise, Xaviére e Pierre se mostram feli-
zes e completos em relacdo aos seus sentimentos e satisfacoes diante do triangulo
amoroso, até que Xaviere resolve trair Pierre com Gerbert, um jovem de vinte
anos que trabalha no teatro e é amigo de Pierre e Francoise.

Em uma visita a casa de Xaviére, em uma visita de Francoise a sua casa,
descobre que Francoise e Gerbert tiveram um relacionamento. Ap6s uma discus-
sao calorosa com Xavieére, Francoise decide que ndao quer ser a mulher ciumenta,
traidora e criminosa que Xaviére lhe retratou e decide ir até a casa da jovem para
tentar convenceé-la a lhe perdoar. A jovem do interior nao aceita as desculpas da
famosa escritora e, em um ato de desespero, Francoise, entao, resolve lutar pela
sua existéncia, ao decidir matar Xaviére deixando o gas da cozinha aberto.

Ao final do romance, Francoise acredita que o seu ato pertence somente a
ela, ndo culpando, portanto, Pierre, Gerbert ou a propria Xaviére, como observa-
mos no trecho a seguir:

Ninguém poderia condena-la ou absolvé-la. Seu ato pertencia ape-
nas a ela. “Fui eu quem quis.” Era a sua vontade que, nesse momen-
to, estava se realizando, nada mais a separava de si mesma. Final-
mente escolhera. Escolhera a si mesma. (BEAUVOIR, 1956, p. 503)
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Deste modo, conforme o que descrevemos acima, podemos afirmar que
o romance de Beauvoir (1956) apresenta algumas tematicas existencialistas refe-
rentes aos valores e comportamentos éticos, morais e sociais da sociedade fran-
cesa do século XX.

Com relacao a ultima cena do romance, na qual encontramos a descri-
cao de um assassinato como uma “legitima defesa” moral (para a personagem
Francoise), a existéncia de Xaviere esta diretamente atrelada as ideias e compor-
tamentos socias, morais e éticos de uma pessoa vingativa, invejosa, possessiva e
passional. “Mantendo o suspense de um bom policial, Beauvoir desvia o romance
psicologico em direcdo a filosofia, mas uma filosofia vivida, nao explicitada. Pri-
meira encarnacao em sua obra do problema da existéncia do outro, que a perpas-
sara até o fim.”? (DEGUY & BEAUVOIR, 2008, p. 30, traduc¢do nossa).

Sob a perspectiva da corrente filoséfica do existencialismo?, Beauvoir deli-
neia, principalmente, na personagem de Francoise, a inquietude da relacido do eu
com o outro — seja esse outro representado por um ser fisico (no caso do romance
em questao, a personagem Xaviére) ou pelo Outro* que existe dentro de cada um
de nés — e a presenca da nossa responsabilidade pelos nossos atos e escolhas, nao
cabendo, portanto, a esséncia humana e individual a culpabilidade ou o mérito
pelo que somos e vivemos.

1. O conceito de género na Analise do Discurso e o género romance

Valendo-nos, nesse trabalho, da nocao de géneros do discurso postulada
por Charaudeau (2004), consideramos que o género € caracterizado situacional-
mente e que este pode estar em constante transformacao. Na esteira dos traba-
lhos do referido autor, o género deve ser investigado sob dois recortes: a situagao
de comunicacgao e as visadas, competindo ao primeiro recorte a identidade dos
parceiros; a finalidade que os liga em termos de visadas; o proposito convocado e

2. "En gardant le suspense d'un bon policier, Beauvoir détourne le roman psychologique vers la philosophie, mais une
philosophie vécue, non explicitée. Premiére incarnation chez elle du probléme de I'existence d'autrui, qui I'habitera

jusqu'a la in.” (DEGUY & BEAUVOIR, 2008, p. 30).

3. O existencialismo é uma escola de filésofos dos séculos XIX e XX que pregava que o individuo ndo apresenta uma
esséncia que o pré-determina socialmente. Sendo assim, para os pensadores existencialistas, o ser humano é o resultado
de suas escolhas e decisges, cabendo somente a ele a responsabilidade de seus atos e a liberdade de sua existéncia.

4. Sobre o conceito de Outro de Lacan (1964), de acordo com Bleichmar & Bleichmar (1992, p. 45): "O Outro é a lei, as
normas e, em Ultima instdncia, a estrutura da linguagem. O sujeito, enquanto o é ndo existe mais do que no e pelo discurso
do Outro. Somos alienados pela linguagem, pois somos efeito dela. Recordemos que o sujeito também estd alienado no
imagindrio, segundo o descrevemos para o estdgio do espelho. Dupla o|ieno§do: no desejo do outro (o semelhante) e no
discurso do Outro (a lei, a linguagem). Cada um de nds cré ser o que, na realidade, néo é (nivel imagindrio), ao mesmo

tempo que ndo é mais do que um significante, produto da estrutura que o transcende (nivel simbdlico)
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as circunstancias materiais nas quais se realiza. Em relacao ao segundo recorte,
as visadas, Charaudeau (2004) pondera que elas correspondem a uma intengao
psicossocio-discursiva que determina a expectativa do ato de linguagem do su-
jeito falante levando em consideracao, tanto a instancia de producao, quanto a
instancia de recepcao. O autor nos afirma ainda que as visadas podem ser de-
finidas através de um critério que se divide em: a) intencao pragmatica do Eu,
ou seja, a sua posicao como enunciador na relacao de forca que o liga ao Tu; e b)
posicao que, da mesma forma, o Tu deve ocupar.

Grosso modo, as visadas seriam, portanto, a inten¢ao que o sujeito co-
municante quer dar ao seu discurso. As principais visadas se dividem em seis
tipos: prescricao — EU assume a posi¢cao de autoridade nao havendo espacos
para questionamentos; solicitacdo — EU se encontra em um lugar de inferio-
ridade; incitacao — EU instiga no TU um agir cabendo ao EU uma posicao de
beneficiario; informacao — EU se encontra em um lugar de autoridade relativo
ao saber; instrucao — EU se encontra em uma dupla posicio de autoridade e
legitimidade para difundir um determinado conhecimento; demonstragao —
EU estabelece a verdade e a comprova.

Nos corpus selecionado para o presente trabalho, encontramos a presenca,
majoritaria, de duas visadas discursivas: a visada de incitacao e a visada de instru-
cao. No que diz respeito a visada de incitacao, podemos entender que, no nosso
caso em questao, filosofia e literatura se unem através de romances considerados
como sendo pertencentes as tematicas metafisicas e existencialistas com o ob-
jetivo, ou seja, com o proposito e a visada de fazer com que o leitor haja ou nao
de acordo com os valores e comportamentos vigentes de determinada época e
contexto historico. Em outras palavras, no romance A4 convidada (1956), notamos,
por diversas vezes, que o sujeito comunicante (Charaudeau, 1983[2008]), isto é, o
sujeito de discursivo de Simone de Beauvoir na condi¢ao de autora de um obra
existencialista, propoe, de forma implicita, uma visada discursiva voltada para a
acdo, o agir. E como se, ao longo da narrativa, Beauvoir (1956), por meio do sujeito
enunciador (o género romance sob o qual ela se comunica com o seu publico
destinatario), fosse revelando ao seu leitor quais os caminhos e comportamentos
sociais, éticos, morais e pessoais que uma mulher pode (se pensarmos sob
a perspectiva da personagem Francoise) ou ndo seguir (se pensarmos sob a
perspectiva da personagem Xaviere).

Ja no que concerne ao género literario, destacamos que o romance A4 con-
vidada (1956) apresenta também a visada de instrucao, isto €, tal obra possui um
carater pedagogico ao seu leitor por abordar temas relacionados a existéncia hu-

mana sob a perspectiva do pensamento existencialista:
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Comove-se, aprova, indigna-se, por um movimento de todo o
seu ser, antes de formular juizos que arranca a si mesmo sem que
tenhamos a presuncio de o ditarmos. E isso que confere valor a
um bom romance. Ele permite efetuar experiéncia tao completas,
tao inquietante como as experiéncias vividas. O leitor interroga-
se, duvida, toma partido e essa elaboracao hesitante do seu
pensamento constitui um enriquecimento que nenhum ensino
doutrinal poderia substituir (BEAUVOIR, 1948, p. 90).

Notamos que, para a autora supracitada, um bom romance € capaz de
proporcionar ao seu leitor experiéncias tao ricas quanto as vividas por ele
em sua vida real.

Com base no que expusemos sobre a questao dos géneros a luz dos traba-
lhos pertencentes a Analise do Discurso Franco-brasileira, julgamos importante
ressaltar, que o género caracteriza-se como situacional. Para Charaudeau (2004),
portanto, as teorias sobre os géneros apenas os mapeiam sem os definir catego-
ricamente, uma vez que eles sio maleaveis, situando-se, assim, em uma “zona de
tensao” entre a sua rigidez e as suas multiplas possibilidades, que podem variar
de acordo com a comunicagao, o objetivo proposto, os interlocutores etc.

Sobre o discurso literario, mais especificamente o género romance, nota-
mos que ele funciona como uma espécie de instrumento da filosofia para a abor-
dagem de teorias e conceitos. De acordo com Beauvoir:

Nao € por acaso que o pensamento existencialista tenta exprimir-
-se hoje, ora por tratados tedricos, ora por ficgdes: mas sim porque
€ um esforco para conciliar o objetivo e o subjetivo, o absoluto e
o relativo, o intemporal e o historico; pretende encontrar a essén-
cia no coracgdo da existéncia; e se a descri¢cao da esséncia releva a
filosofia propriamente dita, s6 o romance permitira evocar na sua
verdade completa, singular, temporal, o brotar original da exis-
téncia. N3o se trata aqui, para o escritor de explorar no plano lite-
rario verdades previamente estabelecidas no plano filoséfico, mas
sim de manifestar-se de outro modo: o seu carater subjetivo, sin-
gular, dramatico e também, a sua ambiguidade; pois que a reali-
dade nao é definida como apreensivel apenas pela inteligéncia, ne-
nhuma descricao intelectual poderia expressa-la adequadamente.
E necessario tentar apresenta-la na sua integridade, tal como se
revela na relacdo viva que é acao e sentimento antes de se tornar
pensamento. (BEAUVOIR, 1948, p. 100-101).

Se valendo do género romance para a exposicao de suas reflexoes e de seus
pensamentos enquanto filésofa, a existencialista define as obras pertencentes a
esse género como metafisicas, na medida em que elas sdo capazes de tratar sobre
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temas pertencentes a relacdo entre a existéncia e as indagacdes humanas, como o
livre-arbitrio, a matéria e o espirito:

Honestamente lido, honestamente escrito, um romance metafisi-
co provoca uma descoberta da existéncia de que nenhum outro
modo de expressao poderia fornecer o equivalente; longe de ser,
como se pretendeu por vezes, um desvio perigoso do género ro-
manesco, pareceu-me, pelo contrario, na medida em que é con-
seguido, a realizacdo mais perfeita, pois se esforca por apreender
o homem e os acontecimentos humanos nas suas relacdes com a
totalidade do mundo, pois s6 ele pode ter éxito no que fracassa a
pura literatura como a pura filosofia: evocar, na sua unidade viva e
na sua fundamental ambiguidade viva, esse destino que € o nosso
que se inscreve de uma s6 vez no tempo e na eternidade. (BEAU-
VOIR, 1948, p. 104-105).

No ponto de vista da corrente existencialista, a ficcao e a filosofia sdo vis-
tas como complementares, cabendo, portanto, a literatura, a reconstrucao de
experiéncias e acontecimentos que, de tao reais, podem ser experienciados no
mundo vivido proporcionando ao leitor hesitacoes, questionamentos e duividas
sobre as mais diversas abordagens e debates sobre os comportamentos, valores,
praticas e €ticas sociais.

2. A concepcao de feminino a luz da personagem Xaviere

Na narrativa, a apresentacao de Xaviére ocorre no segundo capitulo do
livro em uma cena na qual, em um café arabe, Xaviére, acompanhada de Fran-
coise, sente inveja de uma dancgarina moura e de seus dotes artisticos. Ao longo
do romance, a imagem dessa personagem € construida de forma a endossar os
ideais de uma mulher que é ciumenta, egoista, ociosa e passional.

No inicio da obra, Xaviére se apresenta, sob a perspectiva dos outros per-
sonagens, como uma mulher insegura por comecar uma nova vida em um lugar
diferente, ja que ela morava na cidade interiorana de Rouen e nao conhecia mui-
to bem a capital francesa. Francoise, comovida pelo sentimento de solidariedade
e ajuda ao proximo, propoe a Xaviere que elas se tornem amigas se responsabili-
zando, até mesmo, pela sua felicidade:

— Minha pequena Xaviére — murmurou Francoise. Xaviére fixa-
va-a, olhos brilhantes, labios entreabertos. Sentia-se languida,
abandonada e entregava-se completamente a Francoise. Seria esta,
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doravante, quem a conduziria, pela vida afora. “Vou fazé-la feliz,
decidiu Francoise, com convic¢ao”. (BEAUVOIR, 1956, p. 45).

E no convivio mais intimo com Xaviére que Francoise comeca a perceber
o sentimento de ciimes que a jovem do interior sentia por ela. Destacamos o
trecho: “Francoise espiava, divertida, o rosto fechado de Xaviéere. Vé-se que ela
odeia todas as pessoas que se aproximam de mim. Mesmo a sua timidez perante
Pierre tem uns resquicios de 6dio” (BEAUVOIR, 1956, p. 53). A primeira vista, o
ciimes de Xaviere era compreendido como algo pitoresco e espirituoso, entre-
tanto, a0s poucos, a jovem revela uma imagem de uma mulher vingativa, posses-
siva e passional, conforme observamos no fragmento:

— Bem, ja que insistem — interrompeu Xaviére, com arrebatamento
—, Gerbert ficou com um ar de principezinho ofendido quando lhe
disse que sai com vocés na sexta-feira a noite.

— Vocé contou a ele! Disse Pierre
— No6s tinhamos recomendado com que nao contasse, disse Xaviere.

— Foi, mas escapou-me — disse Xaviére, como se nao desse impor-
tancia ao fato — Nao estou habituada a essas politiquices.

Francoise trocou com Pierre um olhar consternado. Pensavam am-
bos que Xaviére fizera aquilo de proposito, num ataque de baixo
ciumes. Ela n3o era idiota e s6 ficara sozinha com Gerbert durante
alguns instantes. (BEAUVOIR, 1956, p. 126).

Os citimes excessivos de Xaviére que, inicialmente, se mostravam somente
diante da presenca de Francoise, ultrapassam os limites aceitaveis dentro da con-
vivéncia de ambas as personagens, passando a nao se restringir apenas as duas
amigas, mas ampliando para outras relagoes, como € o caso de Pierre e Gerbert.

O relacionamento entre Francoise, Xaviére e Pierre era bastante prazero-
so no que diz respeito a saidas, divertimento e descontragao, sendo recorrente a
presenca de encontros em bares, restaurantes e cafés franceses. Como Francoi-
se e Pierre pertenciam ao circulo de intelectuais e artistas, imediatamente eles
apresentam esse universo a Xaviére. Dessa maneira, se faz constante a existéncia
de discussoes sobre temas politicos, filosoficos e artisticos ao longo da obra. Em
uma dessas discussoes, Xaviére se mostra uma mulher egoista:

— No entanto, diz Francoise, se vocé soubesse que ha em qual-
quer lugar do mundo uma pessoa bem agradavel, que esta prisio-
neira e infeliz, nao levantaria o dedo para ir busca-la?
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— N3io, diz Xaviére com um ar de emburrada — isso me seria in-
diferente.

Ela olhou Pierre e Francoise diz subitamente, com dureza:

— Nao gostaria de mais ninguém conosco. (BEAUVOIR, 1956, p.
290).

Alheia as questoes sociais, Xaviére apresenta ao leitor uma imagem de uma
mulher egoista que se preocupa somente com a sua existéncia sem se importar
com a condicao dos que vivem ao seu redor. Julgamos conveniente ressaltar que,
apesar de Francoise e Pierre “adotarem” Xaviére, se responsabilizando com os
seus gastos econoémicos, despesas, diversao e sobrevivéncia, Xaviére, em nenhum
momento, se mostra afetada por esta atitude, colocando a sua prépria vontade na
frente dos desejos daqueles que convivem com ela.

Em suas condutas e posicionamentos, Xaviére se projeta como uma pessoa
que, além de nao se preocupar com o bem estar e a felicidade dos que a rodeiam, ela
os trata como um certo sentimento de descaso e indiferenca. Destacamos o trecho:

— Oh! Gerbert! Sim. Xaviére levanta os ombros. Ele ndao conta mui-
to, voceé sabe.

— No entanto, vocé gosta dele, diz Francoise.

— Eu gosto de tudo o que me pertence, diz Francoise. Ela acrescen-
tou com um ar selvagem: é repousante ter alguém somente para
vocé. Depois sua voz amoleceu: Mas enfim, isso € apenas um obje-
to agradavel na minha existéncia, nada mais.

Francoise gelou, ela se sentia pessoalmente insultada pelo tom
desdenhoso de Xaviere. (BEAUVOIR, 1956, p. 424).

O fato de Xaviére tratar Gebert como se fosse um objeto, demonstra uma
atitude de altivez e desconsideracio da jovem com relacao ao rapaz, no entanto, o
sentimento de orgulho é retratado em Xaviére, tanto nas relacoes pessoais, sejam
elas intimas — relacionamento com Pierre e Gerbert — ou amistosas — Francoise e
Elisabeth (irma de Pierre), quanto no que concerne ao seu posicionamento sobre
determinados assuntos sociais, como, por exemplo, a questao do trabalho.

Desde o inicio do romance, Francoise tenta convencer Xaviere da impor-
tancia que o trabalho apresenta na vida da mulher. Por acreditar que a melhor
forma de se conquistar a independéncia e, consequentemente, a liberdade, é se en-
volver em alguma atividade que lhe traga retorno financeiro e satisfacao pessoal,
Francoise insiste com Xaviéere, durante toda a obra, para que a jovem dé um sen-
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tido maior para a sua vida por meio de uma ocupacao profissional. Como pode-
mos observar no decorrer da leitura, todas as tentativas de Francoise de convencer
Xaviére a conseguir um emprego sao fracassadas, chegando, até mesmo, a serem
rechacadas por meio de respostas irénicas ou sarcasticas. Destacamos o trecho:

— E seria preciso fazer como sua amiga: contar os copos que eu
bebo e olhar sem parar o meu relégio, para ir ao meu trabalho na
manha seguinte.

Francoise sentiu-se magoada, ela prépria acabava de olhar para o re-
logio. “Parece até que ela me odeia. Mas por qué?” Essa Xaviéere de-
sagradavel e imprevista interessava-a. (BEAUVOIR, 1956, p. 42- 43).

No romance, é possivel constatar que todos os personagens possuem uma
ocupacao profissional independentemente de sua classe social. Ao contrario dos
outros temas abordados em discussdoes com a personagem Xaviére: a Segunda
Guerra Mundial; as manifestacoes artisticas; a solidariedade humana; a corrente
filosofica existencialista e outros; a questao do trabalho se faz presente no decor-
rer de toda a obra e nos discursos da maioria dos personagens.

Preocupado com a situacao de Xaviere, Pierre tenta persuadi-la a encontrar
alguma atividade que lhe retire do estado de tédio e 6cio. Porém, convencer Xa-
viére nao € uma tarefa muito facil, visto que ela se mostra irredutivel e resistente
aos argumentos e sugestoes que os outros lhe dao. No dialogo entre Pierre e Xa-
viére sobre as impressoes que ela tivera do teatro a primeira vez que vira uma peca,
ajovem revela ao leitor uma proposicao de mundo baseada na ideia de que ela nao
valoriza as atividades que requerem certo esforco, conforme podemos destacar:

— Nao sabia que o teatro era isso — disse Xaviére num tom de des-
prezo.

— Como julgava que fosse? — interrogou Pierre.

— Parecem todos empregadinhos de umaloja. Tem um ar de tanta
aplicac¢ao ao trabalho...

— Eu acho isso empolgante — disse Elisabeth. — Todas essas ten-
tativas, esses esforcos confusos, de onde finalmente brotara algo
de belo...

— Eu n3o. Acho tudo isso sujo. Nunca é agradavel ver um esforco.
E ainda por cima quando o esforco aborta, entdo... — riu sarcasti-
camente — entdo ¢ burlesco.

A célera varrera sua timidez. Fixava Elisabeth com ar feroz.

— Em todas as artes é assim — disse Elisabeth, secamente.
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— As coisas belas nunca se criam facilmente e exigem tanto mais
trabalho quanto mais preciosas sao. Vocé vera.

—Eu s6 classifico de precioso o que nos cai do céu, como o mana.
— disse Xaviére, com um muxoxo. — Se tivermos de comprar esse
trabalho, torna-se uma mercadoria como qualquer outra e deixa
de me interessar. (BEAUVOIR, 1956, p. 62- 63).

Nesse trecho € possivel evidenciar os imaginarios sociodiscursivos® (Cha-
raudeau, 2007) ocidentais pertencentes a concepc¢ao de que o trabalho é considera-
do como algo ruim, podendo, até mesmo, ser entendido como um castigo divino:

E disse em seguida ao homem: “Porque ouviste a voz de tua mu-
lher e comeste do fruto da arvore que eu te havia proibido comer,
maldita seja a terra por tua causa. Tiraras dela com trabalhos pe-
nosos o teu sustento todos os dias de tua vida. Ela te produzira es-
pinhos e abrolhos, e tu comeras a erva da terra. Comeras o teu pao
com o suor do teu rosto, até que voltes a terra de que foste tirado;
porque és po, e po te has de tornar.»°

Nos dizeres de Xaviere, podemos notar que a tematica do trabalho con-
templa as noc¢oes de sacrificio, punic¢ao e sofrimento. Ao contrario do que pensa
Francoise e Pierre, Xaviere acredita que o trabalho esta relacionado a imposicao
de regras, ordens e chateacgdes, sendo inadmissivel a ela aceitar que uma ocupa-
cao profissional possa trazer satisfacao pessoal, financeira e existencial para o
ser humano, bem como a oportunidade de se relacionar com o mundo, consigo
mesmo e com aquilo que esta ao seu redor.

Questionada por Francoise e Pierre sobre a condicdo em que vive e a sua
situacao enquanto sujeito no mundo, Xaviére se coloca em uma posicao de sujeito
paciente as contrariedades da vida ao assumir um discurso de que ela nao é capaz
ou digna de tal tarefa:

— Ninguém pode me ajudar — disse Xaviére, erguendo a cabeca.
Depois, enquanto arrumava os cabelos com a ponta dos dedos,
prosseguiu com impaciéncia: — Ja lhe disse que nao valho nada. Ja
a preveni. (BEAUVOIR, 1956, p. 399 ; traducdo nossa).

5. O imagindrio é um modo de apreensdo do mundo que nasce na mecanica das representacdes sociais, estq,
por sua vez, é construida pela signiﬁcogdo sobre os objetos do mundo, os fendmenos que af sd@o produzidos, os
seres humanos e seus comportamentos, transformando a realidade em real significante. Ela resulta de um processo
de simbolizacgo do mundo de ordem afetivo relacional através da intersubjetividade das relacses humanas e se

deposita na meméria coletiva. (CHARAUDEAU, 2007, p. 53; tradugdo nossa).

6. In: Livro Génesis Capitulo 3, Versiculos 17-19.
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— Sim. Eu ndo mereco que se interessem por mim, disse Xaviére,
com uma violéncia desesperada. — Agora vocé me conhece. Ja
lhe disse: nao valho nada. Devia ter me deixado ficar em Rouen.
(BEAUVOIR, 1956, p. 128 ; traducdo nossa).

A imagem de uma mulher que nao se valoriza e que se conforma com a con-
juntura em que vive faz de Xaviére uma personagem submissa as condi¢coes sociais
impostas a mulher, ou seja, a futilidade, o ambiente doméstico e a ociosidade.

Durante toda a obra, Xaviéere se delineia como uma mulher teimosa, ciu-
menta, egoista, passional e alheia as questoes sociais. As emocoes manifestadas
por Xaviere desempenham um importante papel no decorrer da narrativa, pois,
a medida em que a jovem se sente irritada ou contente, Pierre e, principalmente,
Francoise, sio também afetados por tais sentimentos:

— O que esta imaginando? Disse Francoise. Ela escovava os cabe-
los com resiginagao, escovando os cabelos, resignada. Ha quanto
tempo dura essa discussao indefinida e sempre nova? O que faz
Xaviere? O que ela vai fazer? O que pensa? Por qué? Como? Dia
apo6s dia renasce essa obsessao, sempre fatigante e va, dia pos dia
recomeca esse gosto de febre na boca, essa tristeza no coracao. Essa
fadiga de corpo sonolento. Mesmo que encontre resposta para es-
sas perguntas, surgirao outras, exatamente iguais, num carrossel
implacavel: Que quer dizer Xaviére? Que dira ele? Como? Por qué?
Nunca conseguirei deté-las. (BEAUVOIR, 1956, p. 379).

Os comportamentos e as atitudes de Xaviére nos permitem afirmar que
ela pode ser definida através de uma imagem de uma mulher passional e, até
mesmo, emocionalmente instavel, posto que, ora ela se apresenta como satisfeita
no que diz respeito a constituicao do triangulo amoroso entre ela, Francoise e
Pierre, ora ela se exibe como infeliz diante da relagiao intima em que se encontra.

Consideramos conveniente ressaltar que a imagem de Xaviére se caracte-
riza como predominantemente relacionada as ideias de uma mulher que ¢ afeta-
da pelo pathos’, visto que as emocgoes, os impulsos e os sentimentos se manifestam
de forma amplificada em Xaviéere. A todo o momento, a jovem do interior toma
decisoes baseadas em suas emocoes apresentando ao leitor uma imagem de uma

7. Por pathos, entendemos a definicio de Machado (2007, p. 169): "Quando pensamos em “emogdes’ sendo
passadas através do discurso, e mais especificamente, através do discurso escrito, a idéia de pathos nos vem logo
& mente. A priori, esta idéia nos provoca a seguinte sensagdo: imaginamos “explosdes’ de recursos linguageiros
colocados no papel e que ali parecem “brotar’, a fim de fazer com que uma determinada emogéo entre na narrativa...
Mas “tal sensacdo” deve ser nuancada. O pathos ou melhor dizendo, a construgdio patémica de um discurso ¢ algo
que obedece a uma rocionohzogdo. (grifos do autor).
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mulher que € instavel emocionalmente e que nao possui a capacidade de domi-
nar a sua propria vida.

A influéncia do pathos nas atitudes e na propria constituicao do sujeito de
Xaviere pode ser notada claramente. Nessa personagem, o sentimento de ciimes
se exprime tanto em relacdo a Francoise quanto a Pierre, sendo manifestado,
primeiramente, no que diz respeito a figura da famosa escritora francesa para,
posteriormente, se expressar através do reconhecido ator. Esse sentimento, ao
final da obra, se revela diante do envolvimento emocional de lealdade e fidelida-
de entre o casal parisiense. Ciime e egoismo se mesclam no comportamento da
jovem interiorana de modo que, devido ao primeiro sentimento, Xaviére se sente
no direito de se apropriar de Francoise e Pierre ao trata-los como objetos, ou me-
lhor, como seres que se encontram em um eterno processo de responsabilidade
de satisfazer os seus desejos, ansias, necessidades e caprichos.

O carater egoista da jovem nao se manifesta, no entanto, somente em re-
lacdo ao triangulo amoroso no qual ela faz parte, mas também as suas relacoes
com outras pessoas. E ao se mostrar como um individuo que nio se preocupa
com a felicidade e a liberdade daqueles que estao proximos de si, que Xaviéere
se delineia como uma pessoa dificil de interagir com o ambiente ideologico e
moral criado por Francoise e Pierre (ambiente este pautado na solidariedade,
fraternidade e no bem estar coletivo).

A questao da ociosidade de Xaviere, por exemplo, serve para expressar a
falta de compatibilidade entre os valores éticos, morais e comportamentais do
casal e da jovem interiorana. Apesar de Xaviére criticar o modo regulado e im-
posto socialmente no que se refere a ocupagao profissional, notamos que ela acei-
ta uma posicao de subordinacao e ajuda financeira de pessoas que vivem e se
sustentam da situacao trabalhista que ela deprecia.

Ainda que Xaviére se mostre como uma pessoa decidida no que se refere aos
seus valores e posicoes ideologicas, a personagem nao se mostra capaz de sustentar
tal imagem de si devido ao ciime, ao egoismo e a teimosia presentes em suas ati-
tudes. Ao longo da narrativa, temos a impressao de que Xaviére contraria algumas
opinides, comportamentos e valores sociais e éticos expressos pelos outros perso-
nagens, ndo como uma tentativa de demonstrar que ela pensa e possui uma visao
diferenciada sobre a vida, o trabalho, as relacoes pessoais e coletivas, ou seja, sobre
as existéncias e a vivéncias humanas, mas sim para causar um mal estar entre os que
arodeiam ou para se mostrar como uma pessoa que € contraria ao que € discutido.

Para nos, tal posicionamento se assemelha muito a uma atitude de uma
crianca que utiliza dos mais variados meios para, propositadamente, contrariar
ou aborrecer alguém. Para nés, Xaviéere se parece com uma crianga pirracenta do
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interior que, nao sabendo se defender e se adaptar ao modo de vida da “cidade
grande”, procura afrontar os outros para que lhe deem a atencao que ela julga
necessaria. Em outras palavras, incapaz de se relacionar com o Outro que possui
dentro de si através de suas certezas, insegurancas, desejos, repulsas e vontades,
Xaviére também nao se relaciona de forma saudavel, solidaria e coletiva com os
outros (personagens do romance) nao so alterando, mas também julgando, a roti-
na, os comportamentos, valores e ideologias defendidos e vividos, principalmen-
te, pelas figuras dos personagens Francoise e Pierre. Estes Gltimos acreditam e
praticam, diariamente, uma existéncia de vida que se pauta nas ideias da impor-
tancia do trabalho, da valorizacao e do respeito pelos outros e pela coletividade
e da liberdade e da lealdade como pautas que regem as relacoes tanto as pessoais
— em grupo de amigos ou em parceiros amorosos — quanto individuais — na re-
lacoes que estabelecemos com nés mesmos.

Consideracgoes finais

Ao analisarmos a concepc¢ao de feminino em Xaviére sob a perspectiva dos
aspectos referentes a imagem de uma mulher que se apresenta como ciumenta,
egoista, alheia as questoes sociais e ociosa, nos colocamos, imediatamente, em
dialogo com a figura de Francoise.

Se por um lado Francoise se apresenta como uma mulher relacionada as
ideias de trabalho, liberdade e modernidade, Xaviére se delineia como uma figu-
ra feminina que se alia aos elementos pathémicos da teimosia, dos ciimes e do
egoismo. Para a primeira, o trabalho € visto como um componente fundamental
no processo de liberdade e de libertacdo feminina; para a segunda, a ocupagao
profissional é entendida como algo que causa um esforco que nao deve ser valo-
rizado. Para Francoise, a liberdade é construida em conjunto, pois nada adianta
ser livre se as pessoas ao seu redor ndo o sao; para Xaviere, a liberdade é algo
individual e que nao possui nenhuma relagcao com os outros. Para a personagem
da escritora francesa, a modernidade se instaura por meio de uma construg¢ao
de novos paradigmas referentes ao trabalho, a liberdade e a subjetividade; para a
jovem de Rouen, trabalho, liberdade e subjetividade nao se encontram inseridos
em conceitos e contextos ideolégicos, morais, politicos e sociais.

Na perspectiva romanesca de Beauvoir (1956), Francoise e Xaviére se en-
contram em um universo conflituoso que nao se inscreve sob a perspectiva do re-
lacionamento amoroso que ambas possuem com Pierre, ou seja, o conflito entre
as duas personagens femininas se baseia em abordagens mais complexas do que
a disputa por um amor de um terceiro.
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A divergéncia entre Francoise e Xaviére se assenta em uma tematica exis-
tencialista pertencente a assuntos como a valorizacdo social de determinadas
ideologias, valores e comportamentos em detrimento de outras formas de or-
ganizar, vivenciar e compreender a existéncia humana. Observamos, dessa for-
ma, que o devir/vir a ser mulher se caracteriza na obra A convidada (1956) sob
a perspectiva da personagem Xavieére como um aniquilamento de um modelo
de mulher que Francoise julga nao ser o ideal, uma vez, para ela, esse modelo
pode ser considerado como obsoleto, egoista, conservador e aniquilador nao s6
da identidade feminina, mas de sua vivéncia enquanto um sujeito que € autoéono-
mo e responsavel pelos seus atos, escolhas, desejos e destinos.

A autonomia feminina nos ambitos concernentes ao trabalho, a sexuali-
dade, a liberdade e a escolha por decidir a prépria vida se coloca, no romance,
em posicao de superioridade (visto que Xaviére é assassinada por Francoise)
se comparada as noc¢oes de incapacidade feminina para a ocupacgao profissio-
nal, pathemizaciao e impulsividade e distanciamento das questdes politicas
e sociais. Francoise e Xaviére nao representam somente dois mundos éticos,
ideologicos e morais opostos, mas sim duas concepgoes distintas de feminino,
de subjetividade e de existéncia.

Na obra ficcional 4 convidada (1956), pudemos constatar que as protagonis-
tas podem ser representadas por meio das dicotomias moderno versus tradicio-
nal; inovador versus convencional, vanguardista versus classico; autobnomo versus
subordinado, sendo os primeiros tragos pertencentes a personagem de Francoise
e os segundos tracos pertencentes a personagem de Xaviere. No que concerne a
personagem de Xaviéere, nosso foco em questao, constatamos a existéncia de uma
imagem feminina referente as ideias de dependéncia, submissao e acomodacao,
visto que essa personagem nao expressa o desejo de conseguir um trabalho re-
munerado, apresenta uma atitude de resignacio e nao se preocupa com 0s acon-
tecimentos historicos, sociais e politicos. Com isso, conseguimos verificar que
se por um lado, Francoise recusa os imaginarios sociodiscursivos cristalizados
sobre a concepc¢ao de feminino, por outro lado, Xaviére reforga tais imaginarios.

O assassinato da personagem Xaviere, ao final da narrativa, nos faz con-
cluir que a concepc¢ao de feminino apresentada por Simone de Beauvoir (1956)
no discurso ficcional se pauta nas ideologias, nos valores e nas condutas re-
presentadas pela personagem de Francoise. Matar Xaviére, portanto, € matar
também tudo aquilo que ela representa moral, ideolégico e eticamente, ou seja,
uma concepg¢ao feminina pautada na acomodacgao aos valores sociais burgue-
ses, religiosos e ocidentais.
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Com base no que expusemos no presente artigo, podemos constatar
que, para Beauvoir (1956), o género romance funciona como um mecanismo
capaz de abordar nao so6 a vertente filosofica que a autora se insere, mas tam-
bém os ideais, as ideologias, a moral e a subjetividade que ela julga necessarios
ao universo da mulher.
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