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RESUMO: O objetivo deste trabalho é analisar a representacio da sertaneja Fatima, personagem
do romance Outros Cantos (2016), de Maria Valéria Rezende, que assume especial relevancia
na trajetoria da narradora-protagonista, Maria. O trabalho toma como base o conceito nio
essencialista de género, enquanto construcgio social (LAURETIS, 1994), e conceitos operatorios da
critica feminista da literatura. As consideracoes sobre a construcio da personagem Fatima e do
ambiente em que ela vive — o sertdo ficticio de Olho d’Agua a época da ditadura militar — levam
em conta, entre outros, o pensamento de Pierre Bourdieu (2012) sobre a dominagcido masculina.
Fatima pode ser enquadrada a meio caminho entre mulher-objeto e mulher-sujeito, oscilando
entre as duas posicdes — mesmo que ndo demonstre uma intencdo deliberada de transgredir.
Buscando um paralelo com o estudo de Lucia Osana Zolin (2009a), pode-se dizer que Fatima € a
mulher “possivel” do sertido de Outros Cantos.

PALAVRAS-CHAVE: Representacio feminina. Outros Cantos. Maria Valéria Rezende. Critica
feminista. Género.

ABSTRACT: The aim of this paper is to analyze the representation of the backlander Fatima,
character of the novel Outros Cantos (2016), by Maria Valéria Rezende, who assumes special relevance
in the narrator-protagonist’s trajectory, Maria. The paper is based on the non-essentialist concept
of gender as a social construction (LAURETIS, 1994), and other operative concepts of feminist
literary criticism. The considerations about the construction of the character Fatima and the
environment where she lives — the fictional backlands of Olho d’Agua at the time of the military
dictatorship — take into account, among others, the presupposition of Pierre Bourdieu (2012)
about male domination. Fatima can be placed halfway between the object-woman and the subject-
woman, oscillating between the two positions — even if she does not demonstrate a deliberate
intention to transgress. As an attempt to search for a parallel with the study of Liacia Osana Zolin
(2009a), it can be said that Fatima is the possible woman from the backlands of Outros Cantos.
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A critica feminista tem mostrado que a producgao literaria feminina bra-
sileira, depois da década de 1960, seguiu caminhos diversos em relacdo as obras
consideradas candnicas no que tange a representacao das mulheres, como nos
aponta Lucia Osana Zolin (2009b). Os textos canonicos, na maior parte de au-
toria masculina, tendiam a configurar as mulheres de forma bastante estereoti-
pada e maniqueista, como sedutoras, megeras, perigosas e imorais ou indefesas,
anjos ou demoénios. Ou, na perspectiva de analise de Ruth Silviano Brandao,
pode-se dizer que “o lugar da personagem feminina na literatura brasileira”
foi configurado enquanto “discurso de discurso masculino, repeticao e eco, a
construcao da heroina alicercando-se na morte de sua identidade” (CASTELLO
BRANCO; BRANDAO, 1989, p. 59).

E a escrita de autoria feminina do século XIX e inicio do século XX,
muitas vezes, sucumbiu a essas representacoes estereotipadas da literatura ca-
nonica masculina, reduplicando valores patriarcais e circunscrevendo a mu-
lher ao lar e a papéis socioculturais tidos como naturalmente moldados para
ela. Foi o que aconteceu com a literatura produzida por Maria Firmina dos
Reis, autora do primeiro romance brasileiro — Ursula (1859) — e Julia Lopes de
Almeida (XAVIER, 2002).

De acordo com Zolin, a reviravolta veio a partir do momento em que as
escritoras passaram a basear-se em suas experiéncias pessoais, € nao mais em
papéis sexuais definidos pela cultura patriarcal em que estao inseridas, para tra-
tarem de temas como identidade, sexualidade e as angustias das mulheres, além
de outros temas especificamente femininos. E os reflexos dessa mudanca de en-
foque para a representacao das personagens femininas na literatura escrita por
mulheres passaram a ser notorios, como pode ser lido nas obras de Clarice Lis-
pector, para citar apenas o exemplo mais recorrente e apontado por Elodia Xa-
vier (2002; 1990) como um “divisor de aguas” a partir do qual as mulheres con-
quistaram espaco significativo na cena literaria nacional, com postura subversiva
em relacao a ordem vigente no que tange aos papéis cabiveis as mulheres ou, em
outras palavras, as questoes de género.

Algumas décadas mais tarde, ja no século XXI, a escritora Maria Valéria
Rezende vem trazer sua colaborac¢do para o cenario da producao literaria femi-
nina brasileira, escrevendo, principalmente, sobre pobres e marginalizados — in-
visiveis do ponto de vista geografico, social e econdomico. Nesse contexto, ela da
vez e voz as mulheres, para quem a marginalizacdo pode vir também na forma
de encerramento a papéis sociais previamente definidos, ja tracados por outrem
e alheios a propria vontade.
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Maria Valéria Rezende estreou na literatura de ficcado em 2001, com a pu-
blicacao de Vasto Mundo. Desde entdo, sua producao vem ganhando destaque em
prémios literarios, como o Jabuti: em 2009, ficou em segundo lugar na categoria
infantil, com o livro No Risco do Caracol (2008); em 2013, em terceiro lugar na ca-
tegoria juvenil, com Ouro dentro da Cabega (2012); e em 2015, foi a vencedora nas
categorias romance e livro do ano de ficcao, com Quarenta Dias (2014). Em 2017, a
escritora recebeu o Prémio Literario Casa de las Américas, na categoria roman-
ce brasileiro, e o Prémio Sao Paulo de Literatura, na categoria melhor romance
do ano, por Outros Cantos (2016). Também é autora do romance O Voo da Guard
Vermelha (2005), das coletaneas de contos Modo de Apanhar Pdssaros a Mdo (2006),
Historias nada Serias (2017) e A Face Serena (2017), além de outros titulos.

Em entrevista a revista Carta Capital, ao comentar sobre a onipresenca
dos excluidos em suas obras, a autora comentou: “S6 posso escrever sobre o
que conheco”. (CASARIN, 2016, n.p.). A paulista, que € freira desde os 24 anos,
faz referéncia a experiéncia de uma vida de engajamento em movimentos so-
ciais de base, especialmente em educacao popular e projetos de alfabetizacao
de adultos, inclusive no exterior. No Brasil, atuou principalmente no Nordeste,
para onde se mudou na década de 1970, vivendo em Pernambuco e na Paraiba,
onde mora atualmente. Ela também militou contra a ditadura, ajudando pes-
soas contrarias ao golpe de 1964 a esconderem-se do regime militar ou fugirem
do pais. Por questoes de seguranca, em 1972, foi enviada por sua congregacao a
Europa e, antes de voltar ao Brasil, passou por varios paises, como Italia, Fran-
ca, Argélia, Estados Unidos e México.

Parte de seu percurso biografico como militante politica e educadora no
sertdo nordestino, a autora empresta a Maria, narradora-protagonista de Outros
Cantos. Na historia, durante uma viagem de onibus ao sertao nordestino, Maria re-
memora sua primeira experiéncia por aqueles cantos, no povoado ficticio de Olho
d’Agua, ha 40 anos, durante o regime militar. A época, integrante de um movi-
mento de oposicao a ditadura, nao nomeado no romance, ela foi para o Nordeste
supostamente atraida por um anuncio para ser professora do programa Mobral
(Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo), de alfabetizacao de adultos. Mas seus
planos eram muito maiores: preparar o terreno, incutindo na mente dos sertanejos
desejos de mudanca, para que depois chegassem seus companheiros e pudessem
criar ali uma organizacao de luta popular contra toda forma de opressao.

Nesse contexto, surge a personagem sobre a qual pretendo debrucgar-me
neste artigo, a sertaneja Fatima, amiga que acolheu Maria em Olho d’Agua e tor-
nou possivel sua permanéncia naquele ambiente tdo indspito, até que a protago-
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nista fosse obrigada a fugir quando o Exército aproximava-se, procurando “gente
estranha”. Outros Cantos €, entre outras possiveis leituras, a historia da forte re-
lacdo construida entre Maria e Fatima, duas mulheres muito diferentes e com
experiéncias de vida diversas.

A diferenca entre as representacoes dessas duas mulheres ficcionais re-
mete-nos a discussao sobre género, categoria tao cara a critica feminista da li-
teratura. Heloisa Buarque de Hollanda, em estudo sobre mulher e literatura
no Brasil, afirma que, nas décadas de 1960 e 1970, a “introducdo da categoria
género representou o aprofundamento e a expansio das teorias criticas femi-
nistas” (HOLLANDA, 1990, n.p.). Mas ja na segunda metade da década de 1980,
comecou-se a questionar a perspectiva limitadora encerrada no conceito de gé-
nero e nas ideias dele derivadas: “De uma forma nao muito diversa daquela dos
estudos centrados na identidade e na diferenca sexual, o conceito de género
ainda explicitaria uma tendéncia em universalizar a oposicao homem/mulher.”
(HOLLANDA, 1990, n.p.).

E neste contexto que surgem as proposicoes de Teresa de Lauretis, para
quem o conceito de género como diferenca sexual, que esteve no cerne da criti-
ca feminista nos anos de 1960 e 1970, mostrou-se muito limitado para dar conta
das analises criticas:

Com sua énfase no sexual, a “diferenca sexual” é antes de mais
nada a diferenca entre a mulher e o homem, o feminino e o mascu-
lino; e mesmo os conceitos mais abstratos de “diferencas sexuais”
derivados nao da biologia ou da socializagdo, mas da significacao
e de efeitos discursivos [...] acabam sendo em ultima analise uma
diferenca (da mulher) em relacdo ao homem - ou seja, a propria
diferenca no homem. (LAURETIS, 1994, p. 207).

De acordo com Lauretis, tomar género unicamente como diferenca se-
xual seria supor, por exemplo, a existéncia de um tipo universal de “Mulher”,
que nao daria conta de “articular as diferencas entre as mulheres ou, talvez
mais exatamente, as diferencas nas mulheres” (LAURETIS, 1994, p. 207). Em
vez disso, o que ela propde é tomar o género ndo apenas como uma condigdo
relativa ao sexo, mas como representacao de uma relacao de pertencimento do
sujeito a uma classe, grupo ou categoria. Enfim, a representacao de uma relacao
social, portanto, uma construgao.

Entre as proposi¢oes que a autora faz para ampliar o conceito, esta a ideia
de que a construcao do género vem se efetuando ao longo da historia por meio
das “tecnologias do género”, a exemplo da literatura e do cinema, e dos discur-
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sos institucionais, que, juntos, tém o “poder de controlar o campo do significa-
do social e assim produzir, promover e ‘implantar’ representacdes de género”
(LAURETIS, 1994, p. 228).

Considerando a no¢ao mais ampla e ndo essencialista de género enquanto
“uma categoria social imposta sobre um corpo sexuado” (SCOTT, 1995, p. 218),
tomada, pois, como relacional, socialmente construida e remodelada historica-
mente — uma representacao, portanto, e nao um dado biolégico —, passamos a
analisar como a autora trabalha a representaciao de Fatima em Outros Cantos. Fa-
tima € uma personagem triplamente marginalizada. Em primeiro lugar, por ser
mulher numa sociedade patriarcal. Em seguida, por sua condi¢ao de sertaneja,
que arrasta consigo toda a conotacao negativa implicita na polissémica palavra
“sertao” e em seus derivados. Por fim, por sua condi¢cao miseravel — “Mais pobre
que todos, Fatima.” (REZENDE, 2016, p. 36). Pode-se considerar, ainda, a condi-
cao marginal® agravada pelo contexto histérico em que se ambienta a narrativa,
quando o povo brasileiro era subjugado por um regime militar ditatorial.

Diante da multipla situacao marginal da personagem, acreditamos ser im-
portante pensa-la segundo nos adverte a pesquisadora de género Avtar Brah, ci-
tada por Guacira Lopes Louro. Brah lembra que os diferentes marcadores ou ca-
tegorias em que podemos enquadrar uma pessoa, tais como classe, raca, género
e sexualidade, “ndo podem ser tratadas como ‘variaveis independentes’, porque a
opressao de cada uma esta inscrita no interior da outra — é constituida pela outra
e constituinte da outra” (BRAH, 1992, p. 137 apud LOURO, 1997, p. 54). Considera-
mos que o mesmo vale para analisarmos pessoas “de papel”.

No entanto, apesar da multipla condi¢ao marginal de Fatima, a escritora
Maria Valéria Rezende consegue construir uma personagem de quem se extrai
mais do que a marginalidade. Em sua primeira referéncia a amiga sertaneja, Maria
lembra-se dela com “seu costumeiro vestido de flores desbotadas, o lengo branco
na cabeca, a face serena, os bracos fortes” (REZENDE, 2016, p. 23). Essa tinica des-
cricao fisica de Fatima presente na obra tem a fungio de antecipar para os leitores
caracteres marcantes de sua personalidade: simplicidade, equilibrio e for¢a, tanto
fisica quanto moral. Fatima é ainda uma mulher inteligente e que tem voz.

Dificil enquadra-la como mera coadjuvante de Outros Cantos, diante da im-
portancia que ela assume na trajetoria de Maria. Em alguns momentos da narra-

3. Sobre a questdo racial, que poderia somar para Fatima mais um ponto na escala da morgino|izogdo, ndo se
pode afirmar nada. Pode-se apenas aventar a hipétese de que ela fosse negra, ou melhor, de que Olho d'Aguo fosse
uma comunidade de negros, com base numa rdpida sugestao do livro. Trata-se do trecho em que Maria, em seu
primeiro amanhecer no lugarejo, acorda rodeada por um “bando de meninos” que a espreitavam e depara-se com
“os fardis dos olhos nas caras escuras, recriadas do barro feito de poeira e suor” (REZENDE, 2016. p. 15, grifos meus).
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tiva, € como se a narradora assumisse o papel de coadjuvante da propria historia,
cedendo a Fatima a vez de protagonista. Essa forte relacao pode ser ainda encarada
sob outro viés: a inversao de papéis entre mestra e aluna. A mulher letrada, leitora
e viajada, que chegou aquele fim de mundo para ensinar a ler e a pensar uma nova
vida possivel, descobriu que tinha muito mais a aprender com a sertaneja analfa-
beta versada tao somente na vida dura do sertao. Mas essas sao apenas algumas das
facetas do jogo de oposicao, complementaridade e identificacdo que marca a forte
relacdo entre Maria e Fatima — um jogo de alteridades e identidades.

No sertdao onde Fatima vivia, a questdao de género era muito demarcada
pela divisdo social das tarefas entre homens e mulheres e pela marcacgao dos luga-
res — fisicos, sociais, culturais e afetivos — que cada um devia ocupar. Esse cenario
poe em evidéncia o que Pierre Bourdieu afirma sobre a divisao entre os sexos,
naturalizada pela ordem masculina, que surge no mundo social como aparente-
mente inevitavel, presente “em estado incorporado, nos corpos e nos habitus dos
agentes, funcionando como sistemas de esquemas de percep¢ao, de pensamento
e de acao” (BOURDIEU, 2012, p. 17). E, como a logica androcéntrica enuncia-se
neutra, dispensa justificativa ou discurso de legitimacao, evidenciando, assim, a
forca da ordem masculina.

De acordo com Bourdieu, essa ordem social determinada pelo masculi-
no atua como uma grande “maquina simbolica” que trabalha para confirmar a
dominac¢dao masculina em que se baseia. Nesse sentido, operam a divisao social
do trabalho (distribuicao das atividades, local, momento, instrumentos), a forma
como sao estruturados os espacos (lugares frequentados por homens, ambientes
reservados as mulheres, oposicao casa x rua) e até mesmo a “estrutura do tempo,
a jornada, o ano agrario, ou o ciclo de vida, com momentos de ruptura, masculi-
nos, e longos periodos de gestacao, femininos” (BOURDIEU, 2012, p. 18).

No artigo “Dilemas da Representacao Feminina”, Cintia Schwantes afirma:
“Cada época elabora, a partir de suas necessidades econémicas e politicas, um
ideal de feminilidade, e de masculinidade, que permita a sociedade manter-se
operacional através de uma divisao de tarefas entre seus membros.” (SCHWAN-
TES, 2006, p. 10). Assim, coloca como determinante para essa divisio nao apenas
o sexo dos individuos que integram cada sociedade, como também a classe.

Beatriz Nader, que estudou a histéria da formacao da familia, explica que
0s papéis sexuais que resultaram dessas convencgoes socio-culturais sao particu-
larmente rigidos na cultura brasileira, onde

[...] ser homem e ser mulher é fundamentalmente diferente: da
mulher espera-se uma postura receptiva, submissa, reacdbes emo-
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tivas e a sua realizacao na esfera privada, enquanto do homem es-
pera-se a sua realizacao na vida publica, assumindo uma postura
corajosa e calculista diante da vida. Os mitos de virilidade e femi-
nilidade sio tdo importantes no suporte da ordem de diferencas
hierarquicas no Brasil que passam a ser elementos basicos na for-
macao de cada homem e mulher. (NADER, 2001, p. 106).

Quando as personagens Maria e Fatima se conheceram, a sertaneja estava
sozinha em Olho d’Agua com a responsabilidade de cuidar de sua “ninhada” de
filhos e prové-los, ja que o marido, Tido, partira, sem sequer avisar, para “buscar
dinheiro onde havia” (REZENDE, 2016, p. 385), depois de ter frustradas todas as
suas tentativas de criar animais e cultivar a terra. Analfabeto, o marido nio en-
viava cartas e ela so teve a garantia de que n3o estava viava quando ele comecou
a mandar, uma a uma, as pecas para montar o tear que garantiria o sustento da
familia naquela comunidade onde a fabricacao de redes era a principal fonte de
renda, ainda que parca.

Enquanto esperava a volta do marido, Fatima teve que subverter a “natu-
ral” divisao de tarefas entre os sexos, existente em sua comunidade. “Mulher sem
tear e sem homem, assumiu trabalho de macho” (REZENDE, 2016, p. 36), pe-
gando pesado no tingimento dos fios usados na confeccao das redes. Era a tinica
mulher naquele “lugar fora de lugar” (REZENDE, 2016, p. 24) até que Maria vem
juntar-se a ela, como forma de sobreviver em Olho d’Agua enquanto aguardava
que seu contrato de professora deixasse de ser mera promessa de um vereador.

E interessante observar, a esse respeito, a féormula usada por Maria Valéria
Rezende para demarcar em seu texto a divisdo de func¢oes entre homens e mu-
lheres no trabalho, associando a descricao de cada uma delas a caracteres comu-
mente relacionados, pelo senso comum, a natureza dos respectivos sexos. Assim,
o trabalho masculino de preparagao dos fios é associado a dureza, forca e dor,
descrito por um encadeamento de acoes basicamente denotativas:

Mexer, sem parar, o fio e a tinta borbulhante, retirar com longas
varas as meadas coloridas, fumegantes, e po-las a secar sobre uma
sucessao de cavaletes rusticos, desenlear o fio, ja seco, e enrola-lo em
grandes bolas para depois urdir os licos, entremeando as cores em
longas listras, transformar o povoado naquele espantoso arco-iris
desencontrado, era trabalho de macho. (REZENDE, 2016, p. 20).

Ja o trabalho das mulheres na confeccao das redes é descrito com referén-
cias a musica e danca, simulando certa delicadeza que, supostamente, ameniza-
ria o esforco do trabalho:
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As mulheres cabia a estranha danca para mover os enormes teares,
[.] os pés saltando de um para outro dos quatro pedais que levan-
tavam alternadamente os licos, os bracos a lancgar as navetas e a
puxar o fio, [..] bragos tao rapidos que pareciam ser muito mais de
dois, transfigurando aquelas sertanejas em deusas indianas.

A cadéncia para seu trabalho e para o trabalho dos outros vinha do
baque ritmado dos licos e dos pés, do assobio das lancadeiras e do
rascar dos pentes [..] A melodia, quando havia, era a da cantilena
das velhas e das meninas. (REZENDE, 2016, p. 20-21).

A sequéncia da narrativa, no entanto, desmascara a suposta adesao a este-
reotipia do “sexo fragil”. As mulheres de Olho d’Agua cabiam, também, todos os
servicos domésticos, os cuidados com velhos e criangas e a ardua e “infindavel”
tarefa de buscar agua potavel, diariamente, na Unica fonte disponivel. Estavam,
pois, submetidas a um regime de acamulo de func¢des pesadas em nada
compativel com a fragilidade.

Note-se que naquele ambiente de miséria, onde se trabalhava por tostoes,
nao havia alternativa de sobrevivéncia a ndo ser permitir o trabalho produtivo
das mulheres. No entanto, elas continuavam circunscritas ao lar, uma vez que os
quartos de tear ficavam dentro de suas casas. Essa observacao torna ainda mais
significativa a subversao da personagem Fatima, mesmo que a opc¢ao de assumir
um posto de trabalho tipicamente masculino tenha sido estratégia de sobrevi-
véncia e nao fruto de acao proposital, pensada para desafiar a relacao tradicional
entre homens e mulheres em sua comunidade.

Além da divisao do trabalho, as relacoes de género também sao problema-
tizadas em Outros Cantos na forma de violéncia contra a mulher. A historiadora
Miridan Knox Falci, no artigo “As Mulheres do Sertdo Nordestino”, em que estu-
da arealidade do século XIX, identificou nas origens dessa sociedade, fundamen-
tada no patriarcalismo, um alto nivel de violéncia conjugal. Nao havia “violéncia
fisica exclusivamente (surras, acoites), mas violéncia do abandono, do desprezo,
do malquerer” (FALCI, 2000, p. 269). Segundo a historiadora, as condi¢cdes en-
volvidas na escolha dos conjuges nao permitiam que afinidade sexual ou afeto
tivessem muita influéncia na decisao. O quadro parece perpetuar-se no sertao
ficticio de Olhos d’Agua da segunda metade do século XX.

Em Outros cantos, a dentincia da violéncia contra as mulheres no sertao é
ainda mais enfatica na medida em que mostra a legitimacao pelas préprias vi-
timas e pela comunidade, quer no discurso em defesa do agressor, quer na for-
ma de resignacao, ambas reacoes que demonstram a “internalizacdao dos padroes
convencionais de género como alienacao” (MIGUEL; BIROLI, 2014, p. 119). Ou,
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com base nas consideracdes teoricas de Bourdieu, evidenciam a for¢a da vio-
léncia simbélica como uma das formas de violéncia de que a ordem masculina
dispoe para manter sua dominagao — além da violéncia fisica, psicologica, moral.
A violéncia simbdlica opera por meios igualmente simbdlicos, pela comunicagao
e pelo conhecimento, sendo invisivel a prépria vitima. Cito:

Quando os dominados aplicam aquilo que os domina esquemas
que sao produto da dominagao ou, em outros termos, quando seus
pensamentos e suas percepgoes estao estruturados de conformida-
de com as estruturas mesmas da relacio da dominacdo que lhes é
imposta, seus atos de conhecimento sao, inevitavelmente, atos de reco-
nhecimento, de submissdo. (BOURDIEU, 2012, p. 22, grifos do autor).

O socidlogo ressalva que o efeito da dominacgao simbolica e, por extensao,
da violéncia simbélica ndo opera no nivel da intenc¢ao consciente e ou da vontade,
“mas através dos esquemas de percepcao, de avaliacao e de acdao que sao constitu-
tivos dos habitus e que fundamentam [..] uma relacao de conhecimento profun-
damente obscura a ela mesma” (BOURDIEU, 2012, p. 49-50).

Um dos exemplos de violéncia de género extraidos do romance Outros
Cantos € o episoédio de uma mulher que apanhava do marido dentro de casa e,
quando surpreendida por Maria, que invadiu a casa em sua defesa, disparou:
“N3o se meta, sua enxerida, fora daqui. E meu marido, eu sou a mulher dele, ele
me bate quanto quiser, e vocé nao se meta nisso.” (REZENDE, 2016, p. 125). Maria
ainda teve que fugir correndo para nao ser agredida por ela e, quando relatou o
ocorrido a Fatima, foi novamente repreendida pela amiga:

“Ixe! E vocé foi se meter nisso, menina? E doida? Nunca ouviu di-
zer: em briga de marido e mulher, ninguém mete a colher?” Quis
protestar, mas Fatima insistiu, “E costume, ninguém morre disso
nao. O meu homem nunca me bateu, € doce como mel, mas a gen-
te ndo tem nada a ver com o que se passa dentro da casa dos outros.
Aprenda”. (REZENDE, 2016, p. 125).

O quadro, apesar de uma representacao ficcional, remete-nos as reflexoes
criticas acerca da dualidade entre as esferas publica e privada, tema tao caro ao
pensamento feminista e ao estudo das relagdes de género. Flavia Biroli lembra
que, na modernidade, principios universais, razao e impessoalidade seriam a
base da esfera publica, enquanto, a privada, caberiam as relagdes intimas e pes-
soais. Assim, a esfera privada ficou isenta da interferéncia do Estado e de nor-
mas e valores proprios da esfera publica. Isso permitiu que naquela esfera fossem
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mantidas relacoes de autoridade limitadoras da autonomia das mulheres e que,
em muitas ocasioes, sua integridade individual ficasse comprometida em nome
da preservacao da familia. Segundo Biroli, a “compreensao de que o que se passa
na esfera doméstica compete apenas aos individuos que dela fazem parte serviu
para bloquear a protecao aqueles mais vulneraveis nas relacoes de poder corren-
tes” (MIGUEL; BIROLI, 2014, p. 32). Garantindo-se a privacidade familiar, refor-
ca-se a dominagao masculina.

Em artigo intitulado “Ja se Mete a Colher em Briga de Marido e Mulher”,
Heleieth Saffioti também tece consideracgoes sobre a violéncia doméstica aplica-
veis a situacio presenciada por Maria em Olho d’Agua. A pesquisadora afirma que
a violéncia doméstica tem algumas caracteristicas proprias, sendo uma das mais
significativas a rotinizacao, que corrobora severamente para a co-dependéncia e
arelacao fixada*. O relacionamento passa a ser, entdo, uma verdadeira prisao e “o
proprio género acaba por se revelar uma camisa de forca: o homem deve agredir,
porque macho deve dominar a qualquer custo; e mulher deve suportar agressoes
de toda ordem, porque seu ‘destino’ assim determina” (SAFFIOTI, 1999, p. 88).

Tomando a concepg¢ao de violéncia também como abandono, como destaca
Falci (2004), deparamo-nos com o caso da personagem Maria do Socorro, vizinha
de Maria na comunidade sertaneja. Tratava-se de uma mulher muito jovem, “qua-
se uma menina” (REZENDE, 2016, p. 112), de quem o marido, Cicero, “se agradara”;
ele foi busca-la “num arruado perdido num fim de mundo” para fugirem juntos e
“ela veio com ele sem resisténcia e nem razao” (REZENDE, 2016, p. 119). Socorro
passou a viver sozinha, entregue a prépria sorte, numa pequena roga isolada na
caatinga, ja que o marido vivia de andancas. Ele voltava periodicamente para “se-
mear” em seu ventre e, depois, sumia de novo, deixando Socorro resignada com
sua eterna espera. Gravida, foi resgata pela sogra, que a levou para casa em Olho
d’Agua, onde nasceu o bebé. Siléncio e resignacio representam, no caso de Socor-
ro, seu aprisionamento simboélico a cultura patriarcal (GOMES, 2013, p. 6).

Seguindo na mesma linha de raciocinio, podemos considerar que Fatima
também foi vitima de violéncia. Mesmo afirmando que seu homem era amavel
e nunca lhe batera, ela sofreu, sem se dar conta, a violéncia de um abandono
temporario, de um marido que nao compartilhou com a esposa a decisao de ir
embora em busca de trabalho e sequer participou a sua partida, deixando-a por
muito tempo sem noticias e sem saber se era viiva. Além disso, ela ficou entregue
a propria sorte na missao de sustentar sua numerosa prole. Ainda assim, como

4. "Chamarei de relacionamento fixado aquele em que o préprio relacionamento é objeto do vicio” (GIDDENS,

1992, p. 101-102 apud SAFFIOTI, 1999, p. 87).
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Maria do Socorro, Fatima esperava resignada por seu homem, de quem sequer
lembrava o rosto. Tinha a certeza de que, quando ele voltasse, iria “reconhecé-lo
pela voz, pelo seu modo de aboiar e, por isso, deixaria que ele a emprenhasse de
novo” (REZENDE, 2016, p. 37).

Interessante destacar como, tanto no caso de Fatima quanto no de Socorro,
a forca da autoridade masculina faz-se presente mesmo na auséncia fisica dos
maridos. Nesse sentido, destacamos o comentario de Saffioti, ainda em relagao
a violéncia doméstica: “Estabelecido o dominio de um territorio, o chefe, via de
regra um homem, passa a reinar quase incondicionalmente sobre seus demais
ocupantes. O processo de territorializacao do dominio nao é puramente geogra-
fico, mas também simbolico.” (SAFFIOTTI, 1999, p. 83).

Diante do quadro de violéncia de género testemunhado no sertao de
Olho d’Agua, a narradora Maria refletia sobre suas conviccoes idealistas que,
até entdo, s6 lhe permitiam enxergar a violéncia e a opressao sob o ponto de
vista politico e econéomico:

Calei-me, e ali fiquei, escorada na parede, um no6 doloroso aper-
tando minha cabeca e meu coragao, a cortina idealista que me ta-
pava os olhos e s6 permitia ver a dor infligida pela exploracao do
Dono’ e a incleméncia do sol, mais a beleza dos gestos e saberes do
povo, rasgando-se mais um pouco e revelando que tudo era muito
mais misturado e complicado do que eu pensava. O caminho de
libertacao, se houvesse, teria de percorrer inumeros atalhos e ve-
redas. (REZENDE, 2016, p. 125).

Naquele momento, Maria parece ter compreendido, como nos adverte Bi-
roli, segundo o pensamento feminista, que “é impossivel descolar a esfera poli-
tica da vida social, a vida publica da privada, quando se tem como objetivo” uma
sociedade mais igualitaria. “O mundo dos afetos é também aquele em que muitos
abusos puderam ser perpetuados em nome da privacidade e da autonomia da
entidade familiar em relacdo as normas aplicaveis ao espago publico.” (MIGUEL;
BIROLI, 2014, p. 33-34).

Voltando a focar na representagao de Fatima, destacamos outro papel mui-
to relevante de sua representacao: o de mae. Ela é mae de seus muitos filhos de
sangue, de quem cuida com muito carinho e zelo, e ainda estava disposta a seguir
com sua funcao de procriar (quando o marido voltasse, deixaria que a fecundasse

5. Modo como os sertanejos referiam-se ao homem mais rico e poderoso de Olho d'Agua, também conhecido
como "o Homem”, proprietdrio da tnica fonte de dgua doce e dos recursos para extracdo da dgua salobra, pelas
quais cobrava caro. Era dono, também, do caminhdo que transportava os fios para produgédo das redes. O Dono
mantinha um bando de jaguncos armados a seu servico.
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novamente). Além disso, ela “adota” Maria desde que chega ao sertao, acolhendo-
-a em todas as aflicoes e cuidando dela nas vertigens e na doenca, como evidencia
a narradora: “me alimentava com cuidados de mae recém-parida, s6 faltando
dar-me na boca o cuscuz com ovo” (REZENDE, 2016, p. 76.). Ou mesmo as pala-
vras da propria Fatima: “Agora vocé fica aqui, feito minha filha e eu feito sua mae,
pra lhe cuidar até vocé criar juizo de novo e poder voltar pro trabalho e pra sua
casa.” (REZENDE, 2016, p. 75).

A énfase no papel da Fatima-mae, no entanto, nao nos soa como estratégia
de reforco do esteredtipo de feminilidade enquanto sindbnimo de maternidade,
como caracteristica essencial da mulher (NADER, 2001, p. 113) — mito perpetua-
do ao longo dos séculos pelos mais diversos discursos, incluindo o da literatura.
Antes, a reiteracao da Fatima-mae sugere-nos a construc¢ao de um lugar de au-
toridade e voz para esta personagem, baseado no préprio papel de mae e chefe
temporaria de sua familia. A “mie de tantos machos” estdo associados, ao longo
da narrativa, varios verbos que denotam ordens, saidas de sua prépria boca ou
levadas na forma de recados por seus filhos: “Fatima, com sua sabedoria e auto-
ridade, decretou”; ““Mae disse que ¢ pra comer tudinho e ficar forte, visse?””; “mae
mandou nao atrapalhar o seu repouso” (REZENDE, 2016, p. 54, grifos nossos).

A autoridade que tinha sobre os filhos, Fatima estendia a Maria. Quando a
protagonista estava prestes a entregar-se a tristeza e a desesperanca, foi da serta-
neja a voz firme que a chamou a reagir:

Janeiro chegava ao final e eu quase me acabava com ele. Fatima
achou que aquilo ja bastava. Apareceu sem aviso no meio de uma
tarde de domingo, [..] puxou o livro que eu tinha tentado ler, [...]
e ndo permitiu que eu me levantasse. “Agora vocé vai me ouvir,
quieta. Preste atencao.” Fatima nao desperdicava palavras. Foi di-
reto ao ponto: minha tristeza [...], estava tirando a paz do coragao
do povo. (REZENDE, 2016, p. 122).

E, num misto de mae e mestra, Fatima lancou mao de sua simplicidade
para ensinar a jovem militante sobre a arte das esperas, que os sertanejos domi-
navam tao bem:

aprenda que aqui o que mais se carece € de paciéncia, saber es-
perar. A gente vive esperando, a noite, o dia, a chuva, o rio cor-
rer de novo, esperando menino, esperando a safra, noticia, o
caminhao do fio, o tempo das festas, visita de padre, tudo coisa
que custa a chegar. [..] Conta é o tempo de seca, tempo de chuva,
tempo de festa. Promessa de vereador, entdo, € demorado que
so! (REZENDE, 2016, p. 123).
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Mas Fatima nao tinha voz apenas para repreender, dar ordens e ensinar;
ela também sabia fazer rir e descontrair. Dona de um senso de humor imbativel,
fez dessa sua principal arma para sobreviver em condi¢oes tao adversas. Sua co-
micidade contrastava com a aridez do sertdo e com a amargura da amiga mili-
tante. O melhor exemplo é a narrativa evocada pela memoria da narradora em
que Fatima contava o episédio da chegada do cinematografo a Olho d’Agua, refe-
rido como um milagre. Mais de quatro paginas do livro sio dedicadas ao comico
relato da sertaneja, que transformou o problema técnico durante a exibicao do
filme em episédio sobrenatural, numa clara demonstracao de sua capacidade de
ficcionalizar para fugir a dureza da realidade. Maria lembra que, quando ficava
tentada a desistir de sua missao, pedia a Fatima que contasse novamente o episo-
dio: “matava-me de riso, riamos as duas, minha amiga exagerando, inventando
detalhes, imitando novas vozes e falas para fazer-me rir ainda mais, sabendo
muito bem que me restaurar o animo era tarefa sua” (REZENDE, 2016, p. 41-42).

Ao construir a personagem Fatima, Maria Valéria Rezende consegue fa-
zé-lo de forma a retratar multiplas facetas, nao fixando sua imagem a represen-
tacoes universais e estereotipadas de mulher e, principalmente, de mulher em
condicdo de marginalidade extrema. A autora escapa, inclusive, da armadilha de
vitimizacdo da personagem, apesar de denunciar a situagcao dos sertanejos, en-
quanto categoria, naquele contexto de miséria e exploracdo. Fatima teria motivos
de sobra para lamentar, mas nunca o faz.

Para situar a representagcao da personagem quanto aos parametros defini-
dos pela sociedade patriarcal, tomemos de empréstimo dois conceitos operato-
rios da critica feminista da literatura usados para caracterizar o comportamento
feminino: “a mulher-sujeito € a marcada pela insubordinacao aos referidos pa-
radigmas, por seu poder de decisdo, dominacao e imposi¢cdao; enquanto a mu-
lher-objeto define-se pela submissao, pela resignacao e pela falta de voz” (ZOLIN,
2009b, p. 219, grifos da autora). Arrisco-me a enquadrar Fatima a meio caminho
entre mulher-objeto e mulher-sujeito, oscilando entre as duas posi¢oes — mesmo
que nao demonstre uma intenc¢ao deliberada de transgredir. Considero que essa
forma de representacdo da personagem sertaneja respeita os limites necessarios
para garantir a verossimilhancga da narrativa.

No artigo “Literatura de Autoria Feminina no Contexto da P6s-Moder-
nidade”, ao estudar obras de quatro escritoras brasileiras — Lygia Fagundes
Telles, Nélida Pinon, Ana Maria Machado e Luci Collin -, Zolin conclui que
elas escrevem sobre mulheres “possiveis” para os contextos em que sao re-
presentadas, mulheres
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que refutam as imagens tradicionais, historicamente, a ela impu-
tadas pelo pensamento patriarcal, como aquela marcada pela fra-
gilidade excessiva e/ou delicadeza, pela santidade ou perversidade
extrema, e, por fim, aquela que sinaliza a super-mulher surgida nos
anos 1960, capaz de se multiplicar para dar conta de tudo o que se
espera dela: competir no mercado de trabalho, honrar com as res-
ponsabilidades de mae, de esposa e de dona-de-casa e, além de tudo
isso, manter-se linda, magra e desejavel. (ZOLIN, 2009a, p. 114).

Ressalvadas as devidas diferencas em relacio aos contextos das narrati-
vas estudadas por Zolin, pode-se afirmar que Fatima é a mulher “possivel” do
sertao de Outros Cantos.

Referéncias

BOURDIEU, Pierre. 4 Dominag¢do Masculina. Trad. Maria Helena Kithner. 11 ed. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2012.

CASARIN, Rodrigo. As Letras Libertarias de Maria Valéria Rezende. Carta Capital, 11
abril 2016. Cultura. Disponivel em https://www.cartacapital.com.br/revista/894/letras-
-libertarias. Acesso em 08 agosto 2017.

CASTELLO BRANCO, Lucia; BRANDAO, Ruth Silviano. 4 Mulher Escrita. Rio de Janei-
ro: Casa-Maria Editorial: LTC-Livros Técnicos e Cientificos Ed., 1989.

FALCI, Miridan Knox. Mulheres do Sertao Nordestino. In: PRIORI, Mary Del (Org.). His-
toria das Mulheres no Brasil. 7. ed. Sao Paulo: Contexto, 2004. p. 241-277.

GOMES, Carlos Magno. Marcas da Violéncia contra a Mulher na Literatura. Revista Dia-
dorim: UFR]. Rio de Janeiro, v. 13, p. 1-11, julho 2013. Disponivel em https://revistas.ufrj.
br/index.php/diadorim/article/view/3981. Acesso em 07 margo 2018.

HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Os Estudos sobre Mulher e Literatura no Brasil:
uma Primeira Abordagem. Novembro 1990. Disponivel em http://www.heloisabuar-
quedehollanda.com.br/os-estudos-sobre-mulher-e-literatura-no-brasil-uma-primeira-
-abordagem-9/. Acesso em 20 setembro 2017.

LAURETIS, Teresa de. A Tecnologia do Género. In: HOLLANDA, Heloisa Buarque de
(Org.). Tendéncias e Impasses: o Feminismo como Critica da Cultura. Rio de Janeiro: Roc-
co, 1994. p. 206-242.

LOURO, Guacira Lopes. Género, Sexualidade e Educag¢do: uma Perspectiva Pés-Estrutura-
lista. 6. ed. Petropolis: Vozes, 1997.

MIGUEL, Luis Felipe; BIROLI, Flavia. Feminismo e Politica: uma Introducao. Sao Paulo:
Boitempo, 2014.

NADER, Maria Beatriz. Mulher: do Destino Biologico ao Destino Social. 2. ed. rev. Vito-
ria: EDUFES/Centro de Ciéncias Humanas e Naturais, 2001.

REZENDE, Maria Valéria. Outros Cantos. Rio de Janeiro: Alfaguara, 2016.


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

SAFFIOTI, Heleieth I. B. Ja se Mete a Colher em Briga de Marido e Mulher. Sdo Paulo
em Perspectiva: Fundagao Seade. Sao Paulo, v. 13, n. 4, p. 82-91, outubro/dezembro 1999.
Disponivel em http://produtos.seade.gov.br/produtos/spp/v18n04/v18n04_08.pdf. Aces-
so em 07 marco 2018.

SCHWANTES, Cintia. Dilemas da Representacao Feminina. OPSIS: UFG. Catalao,
v. 6, p. 7-19, 2006. Disponivel em https://www.revistas.ufg.br/Opsis/article/down-
load/9308/6400. Acesso em 05 julho 2017.

SCOTT, Joan Wallach. Género: uma Categoria Util de Analise Historica. Educa¢do & Rea-
lidade: UFRGS. Porto Alegre, v. 20, n. 2, p. 71-99, julho/dezembro 1995.

XAVIER, Elodia. A Hora e a Vez da Autoria Feminina: de Clarice Lispector a Lya Luft.
In: DUARTE, Constancia Lima; DUARTE, Eduardo de Assis; BEZERRA, Katia da Costa
(Orgs). Género e Representagdo na Literatura Brasileira. Col. Mulher & Literatura, v. 2. Belo
Horizonte: Pés-Graduagao em Letras Estudos Literarios: UFMG, 2002. p. 157-166.

. Por uma Teoria do Discurso Feminino. In: GOTLIB, Nadia Battela (Org.). 4 Mu-
lher na Literatura. v. 3. Belo Horizonte: Imprensa da UFMG, 1990. p. 235-241.

ZOLIN, Lucia Osana. A Literatura de Autoria Feminina Brasileira no Contexto da Po6s-
-Modernidade. Ipotesi: UF]JF. Juiz de Fora, v. 13, n. 2, p.105-116, julho/dezembro 2009a.
Disponivel em http://www.ufjf.br/revistaipotesi/files/2009/10/a-literatura-de-autoria-
-feminina.pdf. Acesso em Ol julho 2017.

. Critica Feminista. In: BONNICI, Thomas; ZOLIN, Lucia Osana (Orgs.). Teo-
ria Literaria: Abordagens e Tendéncias Contemporaneas. 3. ed. rev. e ampl. Maringa:
Eduem, 2009b. p. 217-242.


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias
https://www.revistas.ufg.br/Opsis/article/download/9308/6400
https://www.revistas.ufg.br/Opsis/article/download/9308/6400
http://www.ufjf.br/revistaipotesi/files/2009/10/a-literatura-de-autoria-feminina.pdf
http://www.ufjf.br/revistaipotesi/files/2009/10/a-literatura-de-autoria-feminina.pdf

	TRAVESSIAS INTERATIVAS Vol. 16
	Ficha técnica
	NOTA INTRODUTÓRIA

	Sumário

	DOSSIÊ 1: MULTIMODALIDADE E O ENSINO DE LÍNGUAS

	12. NARRATIVAS MULTIMODAIS E FORMAÇÃO DE PROFESSORES
 - MATTOS | COSTA
	29. MULTIMODALIDADE, ENSINO DE LÍNGUAS E FORMAÇÃO DE PROFESSORES: UMA EXPERIÊNCIA EM EDUCAÇÃO PARA O
	49. LEITURA E ESCRITA MULTIMODAL NA AULA DE ESPANHOL/LÍNGUA ESTRANGEIRA - OLIVEIRA | SANT’ANA

	68. RELATO DE UM PROJETO DE MULTILETRAMENTOS NA LICENCIATURA DE LÍNGUA INGLESA: DA PRÁTICA SITUADA À
	86. AS CONTRIBUIÇÕES DA ABORDAGEM DA MULTIMODALIDADE NO ENSINO DE LÍNGUA INGLESA MEDIADO PELO LIVRO 
	105. A MULTIMODALIDADE EM BLOGS EDUCACIONAIS PARA O ENSINO-APRENDIZAGEM DE LÍNGUA PORTUGUESA - MACED
	124. A CANÇÃO COMO CONSTELAÇÃO DE GÊNEROS NO ENSINO DE PORTUGUÊS COMO LÍNGUA ADICIONAL - SOUZA

	145. LETRAMENTO MULTIMODAL: POR UMA CONCEPÇÃO DE CONSTRUÇÃO DE SENTIDOS - ROCHA | GOMES

	161. MULTIMODALIDADE EM NOTÍCIAS DE POPULARIZAÇÃO DA CIÊNCIA: ESTRATÉGIAS DE RECONTEXTUALIZAÇÃO VISU
	182. OS LIMITES DO (CONCEITO DE) TEXTO: DESTAQUE PARA O NÃO VERBAL - CUSTÓDIO FILHO | ARRUDA


	DOSSIÊ 2: LITERATURA DE AUTORIA FEMININA

	200. O DISCURSO LITERÁRIO DE SIMONE DE BEAUVOIR: A OBRA A CONVIDADA (1956) E O UNIVERSO FEMININO DE 
	215. A MULHER POSSÍVEL DO SERTÃO DE OUTROS CANTOS, DE MARIA VALÉRIA REZENDE - PAIVA | PEREIRA

	230. RECONSTRUÇÃO IDENTITÁRIA NA LITERATURA AFRO-BRASILEIRA DE CONCEIÇÃO EVARISTO - XAVIER
	245. VOZ QUE SE LIBERTA, CORPO QUE RESISTE: QUESTÕES DE GÊNERO EM POEMAS DE ELIZANDRA SOUZA - LOUSA 
	265. LEITURA FEMININA DE ANA CRISTINA CESAR: o desejo inventado no tirano - MUNHOZ
	283. O OLHO OBSCENO DO MEU DEUS: A IMAGEM DIVINA NA PROSA DE HILDA HILST - LEITÃO
	299. POÉTICA, POLÍTICA E LITERATURA MENOR NA POESIA DE NOÉMIA DE SOUSA - MOURA
	315. A RUPTURA DO CÂNONE PELA NOVA MULHER EM PARQUE INDUSTRIAL, DE PATRÍCIA GALVÃO - SANTOS | HOLAND
	325. A PERSONAGEM FEMININA NO ROMANCE HENRIQUETA, DE MARIA PEREGRINA DE SOUSA: CONTORNANDO INTERDITO
	339. A PRODUÇÃO LITERÁRIA DE GLORIA KIRINUS: CONSIDERAÇÕES SOBRE A OBRA CARTA PARA EL NIÑO - FÉLIX |
	354. O IMAGINÁRIO DA SERPENTE EM ALINA PAIM: O ESPAÇO E AS PERSONAGENS FEMININAS - CARDOSO | SOUZA
	364. O SONHO E A SINA: A ESSENCIALIDADE FEMININA - CARVALHO
	379. VIDAS DE MENINAS - FÁVERO
	394. HANÓI: A METÁFORA DA VIAGEM DEFINITIVA - SILVA

	412. MICRONARRATIVAS FEMININAS NAS PEÇAS OLGAS RAUM E LICHT, DE DEA LOHER - MIGUEL
	432. CRÍTICA AO ETERNO FEMININO EM ANNE DE GREEN GABLES, DE LUCY MAUD MONTGOMERY - RAMALHETE | STEN
	444. A VOZ DO SUBALTERNO NO CONTO “A HISTORIADORA OBSTINADA” DE CHIMAMANDA NGOZI ADICHIE - FÉLIX | P
	453. A PRODUÇÃO LITERÁRIA DAS MULHERES SUL-RIO-GRANDENSES (1976-2016) - ALMEIDA | WEISSHEIMER

	467. MARIA LUÍSA (1933), DE LÚCIA MIGUEL PEREIRA: UMA REFLEXÃO SOBRE MULHER E LITERATURA - URBANSKI 
	487. ALICE CHILDRESS E TROUBLE IN MIND (1955): VOZES DAS MULHERES NO TEATRO AFRO-AMERICANO DOS ANOS 
	506. A OFÉLIA INCENDIÁRIA: RECURSOS METATEATRAIS EM À FLOR DA PELE, DE CONSUELO DE CASTRO - SANTANA
	520. IRISH MYTHOLOGICAL WOMEN IN CHRISTINE DWYER HICKEY’S SHORT STORIES: REPRESENTATION, REINVENTION
	533. A FORJA DO EU: O DISCURSO RACISTA EM “METAMORFOSE”, DE GENI GUIMARÃES - OLIVEIRA | LOPES
	547. “TRUTH WAS, SHE WAS CURIOUS”: IDENTIDADE E RAÇA EM PASSING DE NELLA LARSEN - NUNES
	558. A REPRESENTAÇÃO DA REALIDADE MARGINAL SOB A ÓTICA FEMININA: O CASO DE A NÚMERO UM, DE RAQUEL DE
	573. AS MEMÓRIAS TRAUMÁTICAS EM AS MENINAS: UMA REFLEXÃO SOBRE A RELEVÂNCIA DO MEDO PARA CONSTRUÇÃO 

	INICIAÇÃO CIENTÍFICA
	586. CAIO FERNANDO ABREU: VIVÊNCIAS E AUSÊNCIAS - SANTOS | ANDRADE

	RESENHAS
	607. PÉTREA COLHEITA: A POÉTICA DA MEMÓRIA EM MANOEL CARDOSO - SANTOS


