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RESUMO: Este artigo busca discutir as nuances da construcao identitaria da mulher negra, a partir
da personagem Maria-Nova do romance Becos da memoria de Conceicdo Evaristo. Tal personagem
apresenta, por meio de sua vivéncia, a histéria de um coletivo, o qual é permeado pela violéncia
de classe e de género. Por meio dessa narrativa, elementos como género, raga, etnia e memoria
surgem como questdes relevantes que promovem ao leitor uma reflexao sobre a realidade social
brasileira. A tematica é abordada por meio do recurso da memoria, pelo qual a autora constitui uma
escrita que identifica estrias sociais e aponta os empecilhos presentes na busca pela emancipagao
da mulher negra. Subsidiado por estudos tedricos e bibliograficos, este estudo traz uma analise
do romance de Evaristo, refletindo sobre mulher negra ser testemunha de sua situagdo social.
Nesse sentido, destaca-se que a literatura, em Concei¢do Evaristo, ndo apenas mantém elos com a

memoria coletiva e cultural, como demanda denuncia e conscientiza¢ao social.
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ABSTRACT: This paper discuss the nuances of the identity construction of the black woman, from
Maria-Nova into novel Becos da memoria by Conceicido Evaristo. This character presents through
her experience, the history of the collectivity, which is permeated by class and gender violence.
Through this narrative, elements such as gender, race, ethnicity and memory emerge as relevant
issues that promote the reader a reflection on Brazilian social reality. The theme is approached
through the use of memory, through which the author constitutes a writing that identifies social
striations and points out the obstacles present in the search for the emancipation of the black
woman. Supported by theoretical and bibliographic studies, this study brings an analysis of
Evaristo’s novel, reflecting on black women being witnesses of their social situation. In this sense,
it is emphasized that Concei¢ao Evaristo literature not only maintains links with collective and

cultural memory, but also demands denunciation and social awareness.
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Introducgao

A literatura brasileira no decorrer de sua formacao vem passando por al-
teracoes significativas em seu corpus bem como em seus métodos de criacao e
seus pressupostos critico-tedricos, nos quais se alicercam os sujeitos sociais para
demandar novas discursividades. Assim, pressupoe uma gama literaria ampla
numerosa e multipla, como aponta Rezende (2008).

Dessa forma, contemplar a literatura contemporanea em estudos e anali-
ses € migrar de modelos estéticos definidos e estruturados para uma seara aberta
a uma diversidade de formas de produciao em que se encontram vozes, estilos e
linguagens variados. Nesse contexto encontra-se a literatura afro-brasileira que,
mesmo sendo um termo em construcao, como afirma Duarte (2011, p. 375-385),
jaindicou producoes no século XVIII com Domingos Caldas Barbosa. Essa litera-
tura questiona a concepc¢ao de uma identidade nacional vista como Unica, homo-
génea e coesa, pois o que se verifica sdo escritas hibridas e plurais, resultantes de
fatos historicos, sociais e culturais.

As alteragoes nao se restringiram apenas as formas de escrever e as tema-
ticas. Autores e leitores também passaram por modificagcdes em suas estruturas;
esses perderam sua “nitidez e homogeneidade” (MORICONI, 2002, s/p). Os au-
tores desenvolveram seus proprios estilos e projetos individuais; ja ndo ocupam
o mesmo lugar de antes onde controlava todo o processo de criacao literaria. A
imagem do escritor como alguém que possui o dominio sobre a escrita ndo se faz
presente na literatura contemporanea. Esse espaco é dividido com outras estru-
turas como narrador, personagens e leitor. Assim, a totalidade da arte nao € pos-
sivel (LADDAGA, 2012). Ademais, vozes consideradas ilegitimas, nao autorizadas,
como as de negros, pobres e outras minorias surgem como sujeitos protagonistas
que se fazem ouvir e que produzem nessa vertente literaria.

Nesse sentido, ressalta-se a necessidade de, segundo Bernd

[...] questionar a forma como foi escrita a histéria do negro no Bra-
sil, assim como sua contribuicao nos dominios literarios, e esperar
que o surgimento de uma anti-histéria e de formas de contralite-
ratura possam tirar da clandestinidade muitos fatos que, por ora, a
cultura triunfante mascara. (BERND, 1988, p. 18).

Corroborando essa ideia, € necessario abordar o sujeito negro como “uni-
verso humano, social, cultural e artistico de que se nutre essa literatura (afro-bra-
sileira)” (IANNI, 2011, p.184; acréscimos nossos).
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Assim, Conceicao Evaristo brinda o leitor contemporaneo com uma pro-
ducao impar e particular que associa cultura, ressignificacio de identidades e
enunciagoes negras a partir de um trabalho especifico com a linguagem em que
se contempla a oralidade e a memoria. O objetivo dessa escrita é evidenciar como
a escritora, em Becos da memoria (2017), leva o leitor a refletir sobre o lugar de re-
presentacao para o qual os negros, principalmente, a mulher esta relegada. Pode-
-se afirmar que a autora traz uma produg¢ao com o intuito de alcangar a presenca
e a autoafirmacao do negro em um caminho que visa restabelecer uma histéria
diferente do que tem sido contada por uma cultura homogeneizante.

O romance é permeado por uma dramaticidade a qual tem por objetivo
trazer para a literatura o dia a dia daqueles que estao submetidos a violéncia em
seus diversos matizes. Becos e barracos formam o contexto da obra; sao frag-
mentos que buscam associar dentuincia social e lirismo. Além disso, Concei¢ao
Evaristo traz no livro tracos biograficos, os quais constroem a personagem prota-
gonista Maria-Nova. Mescla-se, desta forma, uma escrita de si com o romance, o
universal com o individuo, pois, para autora, pensar em si € pensar no coletivo.

A constituicao do enredo € realizada por meio de fragmentos e nao por
capitulos. Sao histoérias de individuos e de familias completas contadas e recon-
tadas na perspectiva benjaminiana, valorizando a oralidade, a informalidade.
Logo, tais fragmentos formam uma teia literaria que estrutura todo o romance.
Por meio de cada fragmento, oriundo de determinado beco ou barraco da fave-
la, é possivel conhecer uma histéria, uma vida, um individuo diferente. Nesse
contexto, os menos favorecidos ganham voz por meio de Maria-Nova. Meni-
na, mulher negra, pobre, moradora da favela, “passeia” pelas vielas e barracos
apresentando ao leitor, por meio da memoria e da oralidade, cada morador e
suas respectivas lutas e dores. Dessa forma, ela integra as demais personagents,
constituindo um sujeito autoral.

Assim, o romance busca trazer ao texto literario o silenciamento do ne-
gro na literatura e na cultura, o surgimento de sua voz e a constru¢ao de uma
identidade negra, resultante de um modelo estético diasporico. Abordam-se
os espacgos ocupados pelos negros na narrativa, os métodos e procedimentos
utilizados pela narradora no intuito de contemplar a realidade afrodescen-
dente e a memoria como estratégia para relacionar a tematica do romance
aos conflitos e aos meios que os negros tinham como resisténcia. Com isso,
observa-se um trabalho com aspectos relacionados ao género, a raga, a etnia e
a memoria, trazendo uma reflexao sobre a realidade social brasileira por meio
de histérias e contextos especificos.
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1. Memoria e identidade negras

Conceicdo Evaristo trata-se de uma autora envolvida com a critica so-
cial, com a ancestralidade cultural e com assuntos referentes a existéncia da
mulher na sociedade. Logo, seu trabalho leva a reflexao da literatura como um
exercicio de alteridade.

Em Becos da memoria (2017) encontra-se uma narragao que privilegia e
homenageia, de inicio, as pessoas que formaram os “becos” da memoria, a qual
se transforma em escrita. Assim, nas palavras da escritora, “[...] homens, mu-
lheres, criancas que se amontoaram dentro de mim, como amontoados eram
os barracos da minha favela” (EVARISTO, 2017, p. 17). A partir dessa abordagem,
a narradora apresenta os personagens que serao resgatados para a constitui¢cao
de sua identidade, pois a mesma sera construida a partir das vozes e de outras
identidades presentes no texto.

Nesse contexto, o leitor depara-se com narrativas permeadas por drama-
ticidade em que a autora traz para a ficcao a angustia e a apreensao do cotidiano
de individuos que, constantemente, encontram-se sujeitos a violéncia em suas
diversas ramificagoes. Tem-se um cenario construido por barracos, delegacias e
becos; um ambiente no qual se encontram sujeitos excluidos socialmente como
pobres, humilhados, ofendidos, mulheres e homens negros, demonstrando a
composicao da pobreza brasileira. Concei¢ao Evaristo tira o negro da posicao de
invisibilidade social e cultural, pois a narradora negra toma a palavra, ou seja, a
escrita apresenta-se por meio dela, como sujeito da enunciagao, representando
uma mudanc¢a da marginalizacdo para o empoderamento.

O romance € construido pelos elementos que Conceicao Evaristo denominou
de escrevivéncia. Um processo literario que surge da vida real, da vivéncia do dia a
dia, que se torna ficcao. Para Ferreira (2013), a escrevivéncia refere-se aos gritos afri-
canos, contadores de historias, necessitando, dessa maneira, da memoria coletiva:

Nesse sentido, autora e personagem escrevem nossas antigas his-
torias, relatos africanos, que saem da boca dos gritos e se eter-
nizam nos livros. Solucao encontrada para se resolver a ameaca
do esquecimento, aquele provocado pelo sequestro, pela viagem,
pela distancia, pela dor, pelo banzo. Solu¢do para a invisibilidade.
Aquela provocada pelo siléncio imposto, pela vontade negada, pela
Historia que se registrou, pelos terreiros incendiados, pela idade
avancada, pela ordem, pelo progresso. (FERREIRA, 2018, p. 47).

Na escrevivéncia encontram-se particularidades relativas ao corpo, a condi-
cao e a experiéncia humanas. Nesse sentido, € uma escrita que parte do contexto
do negro (da mulher negra), permeada por questoes de género, raga e classe so-
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cial. Logo, Conceicao Evaristo ficcionaliza as memorias, ou seja, estas “vivéncias”,
particularizando a sua obra, contemplando discursos entendidos, ao longo da
historia, como ilegitimos e marginais, por estarem inseridos em uma classe e em
um espaco relegados a obediéncia e a submissao.

No contexto da favela, tém-se historias vivenciadas em becos os quais,
concomitantemente, apresentam-se como diversos, iguais, tortuosos e multiplos.
Nessa concepg¢ao de narragao, a literatura, sob um paradigma oficial de producao,
em que se encontravam escritores brancos, burgueses e heterossexuais, passa a
dividir espaco com novos projetos literarios em que se aborda a realidade brasi-
leira a partir de pontos de vista marginais ou periféricos; personagens pobres e
favelados que a sociedade e a literatura eurocéntricas visam esconder.

Ao contemplar a questao da identidade, observa-se que o mesmo nao se
apresenta como um elemento intacto e irredutivel, pois os personagens possuem
suas identidades formadas por meio da fragmentacao do sujeito em um processo
de hibridizagao, corroborando a concepc¢ao de que a identidade de um indivi-
duo esta sempre em formacao. Trata-se de algo aberto, inacabado e fragmentado,
pois o homem contemporaneo “esta se tornando fragmentado; composto nao de
uma Unica, mas de varias identidades, algumas vezes contraditérias ou nao resol-
vidas ” (HALL, 2006, p. 12). Nesse sentido, nota-se um uma pessoa incompleta e
hibrida, cuja identidade esta em constante formacao.

E por meio da memoria de Maria-Nova que se presencia uma discussiao
acerca dessa identidade, contemplando a dificuldade em ser, estar e viver em uma
sociedade como um sujeito negro. A memoria configura-se como guia condutora
da narrativa, despertando a atengao por ser um recurso que funde forma e contet-
do ao contemplar questoes relativas a identidade e a cultura do negro. Ela permite
um direcionamento do olhar para o coletivo, no sentido de resgatar o passado e
isentar o sujeito do esquecimento em que a sociedade coloca o individuo negro.

Com efeito, ao contemplar a questao da identidade, observa-se que a mes-
ma nao se apresenta como um elemento intacto e irredutivel, pois os personagens
possuem suas identidades formadas por meio da fragmentacao do sujeito em um
processo de hibridizacao, corroborando a concep¢ao de que a identidade de um in-
dividuo esta sempre em formacao. Trata-se de algo aberto, inacabado e fragmen-
tado, pois o homem contemporaneo, ja uma vez considerado como pertencente
a uma identidade estavel “esta se tornando fragmentado; composto nao de uma
Uunica, mas de varias identidades, algumas vezes contraditérias ou nao resolvidas.”
(HALL, 2006, p. 12). Trata-se de uma identidade subsidiada em uma concepcao
sociologica e ndo iluminista, constituida a partir da“ interacao entre o eu e a socie-


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

dade” (HALL, 2006. p. 12). A identidade na vertente sociologica contempla as con-
tribuicoes sociais para a sua formacao, diferentemente da identidade iluminista, a
qual afirmava que o sujeito ja nascia uma identidade e com ele se desenvolvia.

No romance, as memorias surgem de maneira fragmentada, representan-
do as interagdes sociais que ela mantém, e prezando o tempo psicologico da nar-
radora; ha assim um movimento de idas e vindas proporcionado pelas lembran-
cas de Maria-Nova. E mesmo o leitor encontrando uma sequéncia cronolégica,
ele depara-se com essas voltas, o que proporciona ao romance um tran¢ado de
vivéncias e experiéncias.

Essas vivéncias podem ser observadas na reproducao da fala do persona-
gem Tio Toto, pois sao apresentadas as aflicoes, as experiéncias pessoais e as dos
companheiros de Tio Tot6.

Quando Tio Tot6 se entendeu por gente, ele ja estava em Tombos
de Carangola. Sabia que nao nascera ali, como também ali nao nas-
ceram seus pais. Estavam todos na labuta da roga, da capina. Sabia
que seus pais eram escravos e que ele ja nascera na “Lei do Ventre
Livre”. Que diferenca fazia? Seus pais nao escolheram aquela vida
e nem ele. (EVARISTO, 2017, p. 18-19; aspas da autora).

A partir desse relato, Tio Tot6 constroi sua identidade e deixa indicios para
que Maria-Nova também construa a sua, entendendo os percursos pelos quais
seus antepassados passaram. As histérias dela, do Tio e a dos outros moradores se
misturavam formando uma s6. “Tio Tot6 nao entendia que os seus noventa e tan-
tos anos eram necessarios aos quase quinze de Mariinha” (EVARISTO, 2017, p.76).
Seus relatos eram ouvidos por Maria-Nova e ao compreendé-los, compreendia o
que se passava ao seu redor.

Assim, Maria-Nova, ao ouvir as narragoes e reproduzi-las aos leitores,
posiciona-se em uma postura benjaminiana, cuja particularidade contempla a
oralidade, o contar e o ouvir historias; uma vertente que favorece o fragmento
em detrimento da totalidade e a alegoria sobre o simbolo (BENJAMIM, 1993).
Destarte, Maria-Nova exerce um relevante papel na narrativa; ela ouve e busca
os relatos para apresenta-los ao leitor; e ao ouvir as historias, a protagonista
passa a vivenciar os sentimentos de quem os narra, reiterando o sujeito socio-
légico de Stuart Hall (2006).

Nessa relacdo, o passado € utilizado para a construgao do presente. As iden-
tidades, assim, encontram-se em desenvolvimento, dentro do processo de cons-
trucao do discurso. Maria-Nova usa de seu conhecimento, de suas lembrancas
e de sua oralidade para dar voz as outras pessoas da favela; para mostrar o seu
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desejo por uma vida melhor: “Um dia ndo se sabia como ela haveria de contar
tudo aquilo ali. Contar as historias dela e dos outros. Por isso ela ouvia tudo tao
atentamente. Nao perdia nada. ” (EVARISTO, 2017, p. 36).

Sobre a formacao dessa identidade hibrida, constituida a partir das vozes
de outrem de tempos passados, Dalcastangne (2012, p. 80, aspas da autora) afirma
que em romances contemporaneos podem-se encontrar personagens que “para

kb

confirmar sua existéncia, precisem ‘organizar um passado’”. Maria-Nova utiliza-
-se do passado para se constituir como sujeito, encontrar e ocupar seu lugar na
sociedade. O passado surge no texto como elemento basilar para a constituicao
de Maria-Nova, pois aproxima a histéria da narradora com a de seus antepassa-
dos em um processo de construc¢ao de consciéncia, a qual é fruto destas relacoes:
presente e pretérito; Maria-Nova e antepassados. L.ogo, a forma como Maria-
-Nova interpreta e compreende o passado faz com que o presente seja moldado,
interferindo em seu modo de agir e pensar. A convivéncia com outras pessoas da
favela faz com que a personagem seja inserida na histéria e passe a ter seu pro-
prio espaco, sua propria historia.

Devido a formacao identitaria estar sempre em processo de construgao,
em um fazer e refazer constantes, ndo ha, por sua vez, uma cultura integra,
Unica e pura; e sim uma cultura hibrida composta por composi¢coes plurais e
multiculturais. Sobre a presenca de hibridismo na constituicao identitaria em
Becos da memoria (2017), observa-se que Tio Toto apega-se a elementos religiosos
tanto de origem africana quanto europeia. Nessa atitude, € possivel perceber
indicios de resisténcia diante do processo de apagamento de sua cultura em
detrimento da europeia. Tem-se assim uma identidade que nao é nem branca
e nem negra e sim hibrida; formada por elementos africanos e europeus. Tal

posicionamento pode ser visto em:

[...] Lembravam-se de deuses negros, reais, constantes e tao
diferentes daquele Deus-Jesus de que tanto falavam os senho-
res e os padres [...] — E Miquilina, se agarra a menina Catita,
eu me agarro aos trapos. Santa Barbara ha de nos ajudar! ...
(EVARISTO, 2017, p. 20).

Depois, muitos anos depois, uma ferida apareceu na perna de Si-
nh6é moc¢o, na mesma perna, no mesmo lugar. De nada valeu todo
tratamento, todo cuidado. Nem médicos, nem garrafadas, nem re-
zas de pretos-velhos. A ferida sangrava, fedia e comia a perna do
Sinh6 moco. Os negros diziam que era castigo de Deus. E ficavam
felizes, porque tinham um Deus que se vingava por eles e que um
dia lhes daria o reino do céu. (EVARISTO, 2017, p. 59).
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Assim, a construcao da identidade negra no romance é apresentada por
meio das atitudes subjetivas e coletivas dos personagens em manterem costu-
mes africanos. Os personagens mesclam as matrizes religiosas: “garrafadas” e
“pretos velhos” constituem-se elementos da religido africana; e o “Deus que se
vingava por eles e que um dia lhes daria o reino dos céus” faz parte da religiao
europeia. Vé-se, dessa forma, uma hibridizacao religiosa e cultural, pois o “si-
nho branco” faz uso dos elementos religiosos africanos e os negros esperam no
Deus dos brancos a sua salvacgao.

Além da religido, elementos como a musica fazem-se presentes no roman-
ce. “O samba, o som, as alegrias voavam alto. Era preciso cantar. (...)” (EVARIS-
TO, 2017, p. 72). Ha, dessa forma, um enfraquecimento da cultura eurocéntrica,
a qual perde espaco aqueles que foram silenciados e proibidos de manifestarem
suas crencas e habitos culturais ao longo da histéria, de forma mais especifica, no
periodo da escravatura. Desta forma, faz-se importante conservar a cultura afro-
-brasileira e, ao mesmo tempo, apresentar uma releitura da Historia, transmu-
dando a concepg¢ao de que “civilizagao € associada ao mundo branco e barbarie
ao mundo negro” (BERND, 1988, p. 42). Vozes negras mesclam-se as ditas oficiais.
As margens aglutinam-se ao centro em um processo de rasura e apagamento,
construindo outros centros. O que era visto como imutavel e estavel passa por um
processo de fragmentacao; uma estética diasporica. Tem-se, desta forma, discur-
sos heterogéneos, identidades hibridas que se completam; uma cultural plural.

Na busca por manter as particularidades da cultura negra, os personagens,
moradores da favela, incentivam a formacao de novas células familiares; e des-
tas, surgem os filhos cujos nomes, elementos basicos de identidade, sao aspectos
hibridos na historia. Maria, nome de origem portuguesa e Iliada, grega:

O homem velho e o homem moc¢o foram a caminho. O velho
calado, o mo¢o mudo. O homem moc¢o comprou um pedaco de
terra, passaram a lavrar o que era de seus, pai e filho. A vida se-
guia calma, boa, Luis vivia a cismar coisas, a falar sozinho. O pai
olhava o filho, o filho olhava o pai, os dois estavam sozinhos. O
pai queria tanto que o filho casasse, tivesse mulher e filhos, se
multiplicasse, continuasse a raga. Luisdo da Serra cumpriu os de-
sejos do pai. Casaria. Uma negra calma haveria de ser a bonanga,
a paz, a lucidez de sua loucura. Teria filhos: Maria, Tatao, Nativi-
dade, Iliada e Joana. (EVARISTO, 2017, p. 34-5).

Perante a essa construcao identitaria hibrida, fica claro na obra que a auto-
ra nao quer impor uma ou outra cultura como melhor ou pior. Conceicao Evaris-
to busca apresentar ao leitor que a identidade do povo brasileiro é composta por
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uma aglutinacdo e elementos africanos e europeus e que ambos sao relevantes ao
individuo. No entanto, ela nega paradigmas e estereotipos de passividade e sub-
missdo atribuidos ao negro, por uma parcela da sociedade, a qual se apresentava
como detentora de uma identidade legitima e Unica.

2. Maria-Nova: mulher negra, sim senhor!

Ao produzir suas escritas, Evaristo acentua os problemas identitarios
das pessoas afrodescendentes com o objetivo de alcancar afirmacao em con-
textos os quais excluem e mascaram o preconceito de cor e género. Em Becos
da memoria (2017), a autora produz uma narracao em que ela se assemelha a
Maria-Nova. Seria uma relaciao de espelhamento entre ela e a narradora, a
qual representa as acoes da escritora. Nesse sentido, as varias vozes presen-
tes no romance sao uma forma de Evaristo combater de maneira coletiva os
paradigmas instituidos pela cultura eurocéntrica, construindo, dessa forma,
a identidade de Maria-Nova e, consequentemente, a sua identidade. O negro,
sob essa vertente, produz e escreve a sua propria historia, apresentando suas
perspectivas e questionamentos sobre a realidade.

A personagem surge como um duplo da escritora; como uma porta-voz
dos moradores negros da favela, representando e apontando dificuldades, abusos,
angustias, medos e atos discriminatorios presentes. O proprio espaco, a favela si-
tuada no “morro do Pindura Saia”, associa-se semelhantemente ao da infancia de
Evaristo. Nota-se com esse duplo uma relacdo de verossimilhanga, de um novo
realismo, que traz a experiéncia e o retorno do autor para dentro da narrativa.
Sobre isso, Schgllhammer (2011, p. 54) comenta que escritores contemporaneos,
os “novos realistas”, como Conceicdo Evaristo, buscam apresentar a realidade por
outros meios, que nao se pretende ser mimética nem representativa. Trata-se de
um novo realismo que almeja “relacionar a literatura e a arte com a realidade
social e cultural da qual emerge, incorporando essa realidade esteticamente den-
tro da obra e situando a préopria producao artistica como forga transformadora.”
(SCHOLLHAMMER, 2011, p. 54).

Ao formular argumentacoes sobre esse “novo realismo” Schgllhammer
(2006, p.3) considera que “os relatos autobiograficos em primeira pessoa, a inclu-
sdao de protagonistas reais, o uso de nomes proprios reais e a insercao de fotos e
desenhos sao elementos de desconstrucao da estrutura narrativa tradicional do
romance” e “criam uma espécie de realismo textual que desequilibra a relagao
entre ficcdo e documento”. Logo, producgoes tais como as de Conceicao Evaristo
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“podem ser entendidas como encenacgoes ou instalacdes performaticas das arbi-
trariedades do ‘eu’ autoral” (SCHOLLHAMMER, 2006, p. 3).

Dessa forma, esse “novo realismo” faz-se presente em Evaristo ao concre-
tizar o retorno do autor como um elemento que marca a ficcio contemporanea
rompendo com a visao romanesca da literatura moderna, sobretudo do século
XIX. Contrariamente a Roland Barthes (1987), apos ter decretado a morte do au-
tor em 1968, Conceicio Evaristo traz, por meio de Becos da memoria (2017), uma
narrativa que contempla o retorno do autor como elemento relevante a produgao
contemporanea, reiterando-o a partir de uma sobreposicao entre autor e perso-
nagem — Conceicao Evaristo e Maria-Nova — fazendo dessa pratica a manuten-
cao de um novo realismo. Logo, a escrita evaristiana evidencia uma tentativa
de inscrever e evidenciar marcas biograficas e sociais; e o registro desses tracos
configura-se como uma pratica basilar a atuacao de escritores, de novos realistas,
que nao falam a partir de uma literatura estritamente canodnica.

A autora, por meio da narradora, apresenta orgulho em relacao a cor negra
de seu povo. E essa atitude pode ser vista como um ato de resisténcia, pois, aos
negros, ao longo da historia, foi destinada uma posicao subalterna. No romance,
por meio dessa demonstracao de orgulho e espagco na narrativa, eles ganham vi-
sibilidade. E o que se nota em:

Ela disse se chamar Dora. Ela gostava muito do nome dela, alias,
Dora gostava muito de si propria. Ele disse se chamar Negro Ali-
rio. Negro deveria ser apelido e Alirio o nome, mas ele dissera Ne-
gro Alirio. Gostou de ouvir a palavra negro pronunciada por um
negro, pois o termo negro ela s6 ouvia na voz de branco, e so6 para
xingar: negro safado, negro filha-da-puta, negro baderneiro e tan-
tos defeitos mais! (EVARISTO, 2017, p. 95).

Tendo sua autoestima determinada, o sujeito negro, representado por
Maria-Nova, tem sua identidade reconstruida. Ele escreve assim sua historia;
apresenta sua concepc¢ao de mundo e suas perspectivas acerca da realidade, nao
abdicando de seus objetivos perante a sociedade. Nesse sentido, ha uma descons-
trucao de paradigmas: a ideia de negro como pessoa mal-educada, feia e igno-
rante, sem lugar definido, cede espaco para uma visio positiva; um negro com
cultura, personalidade, beleza e identidade impares. Tem-se, desta feita, em Becos
da memoria (2017), um exemplo de literatura negra, que se configura como uma
literatura de resisténcia por demonstrar tal desconstrucao de regras ja interio-
rizadas e, concomitantemente, por construir uma identidade negra historica e
literaria. Maria-Nova apresenta-se como simbolo resisténcia ao dominio euro-
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céntrico, pois se observam nela exemplos de recusa a modelos sociais, politicos e
culturais. Posicao de grande relevancia por recuperar uma memoria silenciada e
negada ao longo da Histéria. Assim,

[...] aliteratura negrabrasileira configura-se como literatura de resis-
téncia, ou seja, a que constroi com a matéria a cultura africana que
sobreviveu na América em presenca da cultura europeia e indi-
gena. A literatura utiliza o aporte dessa cultura resistente em uma
producao que servira para singularizar um grupo, fornecendo-lhe
mitos, simbolos, valores, em suma, elementos que permitem a
emergéncia de uma imagem positiva de si proprio. (BERND, 1987,
p- 86; grifo da autora).

Ademais, a narradora também representa uma luta contra estereotipos
racistas e preconceituosos, no que se refere ao género e a etnia. Ela, na figura
de uma mulher negra, relembra a luta que as mulheres enfrentaram em bus-
ca de empoderamento. Se essa luta se apresentou ardua historicamente a esta
classe, sabe-se que a mulher negra enfrentou percalcos maiores, pois passou
por processos de inferiorizagao piores, sendo discriminada nio apenas por
ser mulher, mas por ser negra, vista como mao de obra barata, escrava e ob-
jeto sexual. A ela, restando posi¢cdes sociais inferiores, ocupando uma parcela
minima, quase irrisoria, na participacao politica, social e cultural do pais. No
entanto, no romance em questao, a voz de Maria-Nova, uma voz feminina e
negra, revela a voz de mulheres negras que tém sua posicao social alterada.
Deixa-se uma situacao de submissao e subjugacao para uma condicao de au-
toafirmacao e de transformacao histoérica.

Maria-Nova € apresentada como uma mulher ativa, a qual busca com-
preender a sua realidade a partir de analises, relacoes e reflexoes que ela faz ao
aglutinar historias passadas com seu presente e com sua perspectiva de futuro.
Apresenta-se como questionadora da propria realidade.

Na semana anterior, a matéria estudada em Historia fora a “Libertacao dos
Escravos”. Maria-Nova escutou as palavras da professora e leu o texto do livro. A
professora ja estava acostumada com as perguntas e com as constatagoes da me-
nina. Esperou. Ela permaneceu quieta e arredia. A mestra perguntou-lhe que era
o motivo de tamanho alheamento naquele dia. Maria-Nova levantou-se dizendo
que, sobre escravos e libertacao, ela teria pra contar muitas vidas. Que tomaria a
aula toda e nao sabia se era bem isso que a professora queria. Tinha para contar
sobre uma senzala de que, hoje, seus moradores nao estavam libertos, pois nao
tinham nenhuma condigao de vida... (EVARISTO, 2017, p.p. 149-150).
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Maria-Nova nao aceitava as circunstancias em que se encontrava € posi-
cionava-se criticamente diante as problematicas vividas em seu cotidiano. Assim,
ao analisar a professora limitando a explanacao de um conteudo — escravidao
— a uma visdo homogeneizante e eurocéntrica, a narradora nao se enxergava
na situacao superficial descrita; ela nao via sentido e significacdo pertinentes no
assunto, pois tanto ela como a autora viveram as exploracdes do branco; eram
mulheres que se encontravam a propria sorte.

E ciente das mazelas pelas quais seu povo passava, a protagonista soube
decidir qual ferramenta utilizar para seguir adiante e denuncia-las, buscando
formas de ser ouvida. Seria a escrita. Ela “haveria de narrar, de fazer soar, de
soltar as vozes, os murmurios, os siléncios, o grito abafado que existia, que era de
cada um e de todos. Maria-Nova um dia escreveria a fala de seu povo” (EVARIS-
TO, 2017, p. 177). Logo, a narradora cré que a escrita € um meio de resisténcia; e
o contexto da favela € a sua inspiragdo, o seu ponto de partida, o mote para suas
reflexoes. Concepgdes de uma menina que, mesmo tendo que abandonar a esco-
la, acredita que ira contar e mudar a histéria de seu povo.

No entanto, a narradora relata também a posicdo submissa e marginali-
zada de outras mulheres. Pessoas que sustentam sozinhas seus filhos e cuidam
da casa; mulheres que sofrem agressoes fisicas, psicolégicas e sexuais de seus
conjuges; mulheres que enfrentam diariamente o preconceito e a injustica so-
cial; ou seja, dificuldades e desigualdades que buscam silencia-las, fadando-as ao
fracasso. Ao verbalizar as histérias dessas personagens femininas, a narradora
passa a refletir acerca da prépria existéncia humana. Uma existéncia que, muitas
vezes, foi questionada no decorrer do romance. Pessoas como a esposa e filha de
Fuinha, vitimas de violéncia doméstica e abuso sexual.

Nesse sentido, tem-se a presenca de personagens femininas marcadas pela
objetificacao do ser humano e que se desenvolvem sem o uso de estereotipos, pois
sao mulheres que contextualizam em suas histérias a aproximacao entre senzala
e favela. Por sua vez, a favela tem grande relevancia na narrativa, pois lembra um
espaco de subordinacdo que o negro enfrentou no sistema escravocrata, o qual
ainda fulgura na sociedade brasileira. No romance, favela e senzala sio espacos
semelhantes, pois materializam a condicdo de inferioridade e exclusao em que
vivem os negros. Maria-Nova, ao refletir sobre a situacao de seu povo na favela,
“percebia a estreita relacao de sentido entre a favela e a senzala, mas mais en-
tristecia ao perceber que nos ultimos tempos ali se vivia de pouco amor e muito
odio” (EVARISTO, 2017, p. 170).

De fato, a autora em Becos da memoria (2017) afirma a existéncia de uma lite-
ratura negra permeada por seus proprios discursos e cultura, muitas vezes imbri-


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

cados pelo hibridismo. No entanto, nessa literatura, encontra-se “o surgimento
de um sujeito de enunciacao no discurso poético, revelador de um processo de
conscientizacdo de ser negro entre brancos” (BERND, 1988, p. 48), ou seja, ha um
sujeito negro que nao se encontra mais como objeto submisso entre os brancos,
mas um sujeito enunciador de seu proprio discurso. Um sujeito que enfrenta as
dificuldades presentes em meio a situagoes tristes, mas que nao esquece € nao
desiste de um futuro melhor.

Consideracgoes finais

A partir da concepc¢ao de que a ficcdo manifesta-se como necessidade de
expressar um contetido essencial (LUKACS, 2000), a escrita de Becos da memoria
(2017) reiterou a cultura negra no Brasil. Partindo da realidade, a autora elabora a
ficcao, representando valores e ideais politicos, ideolégicos e culturais, no sentido
de humanizar e nao estereotipar os personagens. Por meio da memoria, a cons-
tituicao da identidade negra é discutida, reiterando a concepc¢ao de o negro ser e
estar no mundo como negro. Situagoes cotidianas sdo abordadas em um contexto
especifico: a favela. Logo, veem-se vidas precarias em que se identificam a fome,
a violéncia fisica, sexual e psicologica, o alcoolismo, a falta de escolaridade e ou-
tros problemas. Estes levam o leitor a refletir sobre a condi¢cao em que o negro se
encontra e ja esteve um dia, quando obedecia a pressupostos eurocéntricos racis-
tas e preconceituosos, de forma silenciosa, e aceitava a condicao que lhes foi dada.

Nesse sentido, Conceicao Evaristo mostra que esse negro submisso ja nao
existe mais. Tem-se uma nova identidade, uma nova personalidade em uma es-
tética diasporica. Sio pessoas com concepgodes e cultura proprias. Uma cultura
abordada, com maestria, pois a autora trouxe as particularidades dessa cultu-
ra sem, no entanto, coloca-la em posicao exaltada. Desta forma, observa-se na
narrativa a ideia de que ndo ha dicotomias estabelecidas em referéncia a cultura
afro-brasileira. Um trabalho estético narrativo realizado em um processo hibri-
do que demarca o contexto do romance.

Além disso, nota-se a aglutinacao de elementos de culturas dispares, em
uma vertente cuja especificidade principal € o excluido a construir a sua histoéria,
desfazendo paradigmas de um discurso ja firmado socialmente. As minorias sao
assim abordadas e ouvidas; questiona-se a posicao marginal e ilegitima a que
estavam destinadas, admitindo uma concepc¢ao de ruptura. Desta forma, nao ha
uma demarcacgao fixa e oficial do espaco. Tem-se uma escrita nio subalterna que
apresenta o negro lutando para sair da posicao de marginalizado e mostra tam-
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bém a posicao da mulher negra que vive em uma sociedade opressora. Assim, é
possivel notar que as identidades negra e branca estao sempre em formacao, pois
sao fragmentadas e inacabadas. N3o se tem assim uma identidade precisa e for-
mada. No entanto, verifica-se a identificacao do individuo negro, o qual esta sem-
pre marcado pela diferenca, mas que nao se comporta passiva e submissamente,
mantendo-se em siléncio ou invisivel perante a sociedade.

A partir de um trabalho e reiteracao do passado, Conceicao Evaristo mos-
tra que este interfere no desenvolvimento dessa identidade que esta em forma-
cao, pois o processo identitario de Maria-Nova, por exemplo, ocorre por meio da
insercao da realidade cotidiana da comunidade nas recordagdes que ela apresenta
ao leitor. Essa convivéncia e aproximacao da protagonista com outras pessoas faz
com que Maria-Nova aproxime-se de sua historia com o objetivo de modifica-la.

Referéncias

BARTHES, Roland. O prazer do texto. Trad. ]J. Guinsburg. Revisio de Alice Kyoko Miyashi-
ro. Sao Paulo. Perspectiva, 1987.

BERND, Zila. Negritude e literatura na América Latina. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1987.
. Introdugdo a literatura negra. Sao Paulo: Brasiliense, 1988.

BENJAMIN, Walter. Teses sobre a Filosofia da Historia. In: . Sobre arte, técnica,
linguagem e politica. Lisboa: Relogio D’Agua, 1993.

DALCASTAGNE, Regina. Literatura Brasileira Contemporanea: um territério contestado.
Vinhedo: Editora Horizonte, 2012.

DUARTE, Eduardo. de Assis. “Por um conceito de literatura afro-brasileira”. IN: DUAR-
TE, Eduardo de Assis; FONSECA, Maria Nazareth Soares. (Org.) Literatura e afrodescen-
déncia no Brasil: antologia critica, v. 4. Belo Horizonte: UFMG, 2011, p. 875-403.

EVARISTO, Conceic¢ao. Becos da memoria. 2. ed. Florianopolis: Mulheres, 2017.

FERREIRA, Amanda Crispim. Escrevivéncias, as lembrangas afrofemininas como um lugar da
memoria afro-brasileira: Carolina Maria de Jesus, Conceicao Evaristo e Geni Guimaraes.
2018. 114p. Dissertacao de mestrado (Mestrado em Letras — Estudos Literarios), Universi-
dade Federal de Minas Gerais, Minas Gerais.

HALL, Stuart. 4 identidade cultural na pos-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.

IANNTI, Octavio. Literatura e consciéncia. In: DUARTE, Eduardo de Assis; FONSECA,
Maria Nazareth Soares. (Org.) Literatura e afrodescendéncia no Brasil: antologia critica, v. 4.
Belo Horizonte: UFMG, 2011, p. 183-198.

LADDAGA, Reinaldo. Estética da emergéncia: a formacao de outra cultura das artes. Trad.
Magda Lopes. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2012.

LUKACS, Georg. 4 teoria do romance. Sao Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2000.


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

MORICONI, Italo. A literatura ainda vale? In: CONGRESSO INTERNACIONAL ABRALIC.
8, 2002. Belo Horizonte. Anais... Belo Horizonte: UFMG, 2002, s/p.

REZENDE, Beatriz. A literatura brasileira na era da multiplicidade. In: . Con-
temporaneo. Expressoes da Literatura Brasileira no século XXI. Rio de Janeiro: Casa da
Palavra, 2008.

SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Do efeito ao afeto — os caminhos do realismo performa-
tico. In: X1V Semindrio Internacional da Cdtedra Padre Antonio Vieira de Estudos Portugueses,
2006, Rio de Janeiro. Texto inédito. PUC, 2006.

. Ficgcao brasileira contemporanea. Rio de Janeiro: Civilizacio Brasileira, 2011.


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

	TRAVESSIAS INTERATIVAS Vol. 16
	Ficha técnica
	NOTA INTRODUTÓRIA

	Sumário

	DOSSIÊ 1: MULTIMODALIDADE E O ENSINO DE LÍNGUAS

	12. NARRATIVAS MULTIMODAIS E FORMAÇÃO DE PROFESSORES
 - MATTOS | COSTA
	29. MULTIMODALIDADE, ENSINO DE LÍNGUAS E FORMAÇÃO DE PROFESSORES: UMA EXPERIÊNCIA EM EDUCAÇÃO PARA O
	49. LEITURA E ESCRITA MULTIMODAL NA AULA DE ESPANHOL/LÍNGUA ESTRANGEIRA - OLIVEIRA | SANT’ANA

	68. RELATO DE UM PROJETO DE MULTILETRAMENTOS NA LICENCIATURA DE LÍNGUA INGLESA: DA PRÁTICA SITUADA À
	86. AS CONTRIBUIÇÕES DA ABORDAGEM DA MULTIMODALIDADE NO ENSINO DE LÍNGUA INGLESA MEDIADO PELO LIVRO 
	105. A MULTIMODALIDADE EM BLOGS EDUCACIONAIS PARA O ENSINO-APRENDIZAGEM DE LÍNGUA PORTUGUESA - MACED
	124. A CANÇÃO COMO CONSTELAÇÃO DE GÊNEROS NO ENSINO DE PORTUGUÊS COMO LÍNGUA ADICIONAL - SOUZA

	145. LETRAMENTO MULTIMODAL: POR UMA CONCEPÇÃO DE CONSTRUÇÃO DE SENTIDOS - ROCHA | GOMES

	161. MULTIMODALIDADE EM NOTÍCIAS DE POPULARIZAÇÃO DA CIÊNCIA: ESTRATÉGIAS DE RECONTEXTUALIZAÇÃO VISU
	182. OS LIMITES DO (CONCEITO DE) TEXTO: DESTAQUE PARA O NÃO VERBAL - CUSTÓDIO FILHO | ARRUDA


	DOSSIÊ 2: LITERATURA DE AUTORIA FEMININA

	200. O DISCURSO LITERÁRIO DE SIMONE DE BEAUVOIR: A OBRA A CONVIDADA (1956) E O UNIVERSO FEMININO DE 
	215. A MULHER POSSÍVEL DO SERTÃO DE OUTROS CANTOS, DE MARIA VALÉRIA REZENDE - PAIVA | PEREIRA

	230. RECONSTRUÇÃO IDENTITÁRIA NA LITERATURA AFRO-BRASILEIRA DE CONCEIÇÃO EVARISTO - XAVIER
	245. VOZ QUE SE LIBERTA, CORPO QUE RESISTE: QUESTÕES DE GÊNERO EM POEMAS DE ELIZANDRA SOUZA - LOUSA 
	265. LEITURA FEMININA DE ANA CRISTINA CESAR: o desejo inventado no tirano - MUNHOZ
	283. O OLHO OBSCENO DO MEU DEUS: A IMAGEM DIVINA NA PROSA DE HILDA HILST - LEITÃO
	299. POÉTICA, POLÍTICA E LITERATURA MENOR NA POESIA DE NOÉMIA DE SOUSA - MOURA
	315. A RUPTURA DO CÂNONE PELA NOVA MULHER EM PARQUE INDUSTRIAL, DE PATRÍCIA GALVÃO - SANTOS | HOLAND
	325. A PERSONAGEM FEMININA NO ROMANCE HENRIQUETA, DE MARIA PEREGRINA DE SOUSA: CONTORNANDO INTERDITO
	339. A PRODUÇÃO LITERÁRIA DE GLORIA KIRINUS: CONSIDERAÇÕES SOBRE A OBRA CARTA PARA EL NIÑO - FÉLIX |
	354. O IMAGINÁRIO DA SERPENTE EM ALINA PAIM: O ESPAÇO E AS PERSONAGENS FEMININAS - CARDOSO | SOUZA
	364. O SONHO E A SINA: A ESSENCIALIDADE FEMININA - CARVALHO
	379. VIDAS DE MENINAS - FÁVERO
	394. HANÓI: A METÁFORA DA VIAGEM DEFINITIVA - SILVA

	412. MICRONARRATIVAS FEMININAS NAS PEÇAS OLGAS RAUM E LICHT, DE DEA LOHER - MIGUEL
	432. CRÍTICA AO ETERNO FEMININO EM ANNE DE GREEN GABLES, DE LUCY MAUD MONTGOMERY - RAMALHETE | STEN
	444. A VOZ DO SUBALTERNO NO CONTO “A HISTORIADORA OBSTINADA” DE CHIMAMANDA NGOZI ADICHIE - FÉLIX | P
	453. A PRODUÇÃO LITERÁRIA DAS MULHERES SUL-RIO-GRANDENSES (1976-2016) - ALMEIDA | WEISSHEIMER

	467. MARIA LUÍSA (1933), DE LÚCIA MIGUEL PEREIRA: UMA REFLEXÃO SOBRE MULHER E LITERATURA - URBANSKI 
	487. ALICE CHILDRESS E TROUBLE IN MIND (1955): VOZES DAS MULHERES NO TEATRO AFRO-AMERICANO DOS ANOS 
	506. A OFÉLIA INCENDIÁRIA: RECURSOS METATEATRAIS EM À FLOR DA PELE, DE CONSUELO DE CASTRO - SANTANA
	520. IRISH MYTHOLOGICAL WOMEN IN CHRISTINE DWYER HICKEY’S SHORT STORIES: REPRESENTATION, REINVENTION
	533. A FORJA DO EU: O DISCURSO RACISTA EM “METAMORFOSE”, DE GENI GUIMARÃES - OLIVEIRA | LOPES
	547. “TRUTH WAS, SHE WAS CURIOUS”: IDENTIDADE E RAÇA EM PASSING DE NELLA LARSEN - NUNES
	558. A REPRESENTAÇÃO DA REALIDADE MARGINAL SOB A ÓTICA FEMININA: O CASO DE A NÚMERO UM, DE RAQUEL DE
	573. AS MEMÓRIAS TRAUMÁTICAS EM AS MENINAS: UMA REFLEXÃO SOBRE A RELEVÂNCIA DO MEDO PARA CONSTRUÇÃO 

	INICIAÇÃO CIENTÍFICA
	586. CAIO FERNANDO ABREU: VIVÊNCIAS E AUSÊNCIAS - SANTOS | ANDRADE

	RESENHAS
	607. PÉTREA COLHEITA: A POÉTICA DA MEMÓRIA EM MANOEL CARDOSO - SANTOS


