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RESUMO: Alvares de Azevedo, considerado um dos grandes escritores roménticos
brasileiros, apresentou-nos uma prosa com tendéncias proximas ao gotico e ao fantastico.
Macario e Noite na taverna possuem tracos do fantastico e alguns aspectos grotescos,
noturnos ¢ morbidos herdados do gotico. A proposta do artigo ¢ apresentar alguns destes
pressupostos aparentes nas duas obras.
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ABSTRACT: Alvares de Azevedo, considered one of the greatest romantic Brazilian
writers, presented us such prose with tendencies close to the Gothic and the Fantastic styles.
Macario and Noite na taverna have traces belonging to the Fantastic and some grotesque,
nightly and morbid aspects inherited from the Gothic. The proposal of the article is to
present some of these presumptions present in both works.
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Introducao

O Romantismo foi um movimento vario, de forma que se tornou impossivel defini-
lo mediante uma concepgio uniforme e precisa. E comum que a critica use a terminologia
“Romantismos”, insinuando a diversidade de abordagens e temas que se iniciaram na
Alemanha e na Inglaterra de fins do século XVIII e que se espalharam pela Europa e pela
América até meados do século XIX. O Classicismo, tido como a manifestacdo diuturna
devido a clareza e ao equilibrio, cede espaco ao movimento romantico, quando se manifesta
a visdo noturna da existéncia, amparada pela imaginagao criadora. A aproximagao entre os
géneros ¢ a visao relativa do mundo que se instaurou de forma andrquica nos pressupostos

dessa literatura prenunciaram os (des)caminhos da modernidade. Octavio Paz discute, em A
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Outra Voz, mais especificamente no capitulo “Ruptura e convergéncia”, a amplitude do

movimento, e afirma que o Romantismo

Foi uma moral, uma erética, uma politica, uma maneira de se vestir e de
amar, uma maneira de viver e de morrer. Filho rebelde, o Romantismo faz
a critica da razdo critica e opde ao tempo da historia sucessiva o tempo da
origem antes da historia, ao tempo futuro das utopias o tempo instantaneo
das paixdes, do amor e do sangue. (2001, p. 37).

Nos ultimos decénios do século XVIII, quando em Jena, na Alemanha, aparece o
grupo do Pré-Romantismo alemdo (o Sturm und Drang), representado, entre outros, por
Hamann, Herder, Goethe e Lenz, a literatura gotica ja estreava, com O castelo de Otranto,
de Horace Walpole (1764). O estilo gotico representa outra face do movimento romantico,
que “E o romance dos espectros em castelos arruinados, de mocinhas presas em cérceres
subterraneos por criminosos, de monges desenfreadamente debochados [...]”
(CARPEAUX, 1993, p. 160-161). Todo o aspecto noturno, sombrio e misterioso desses
romances influenciou os romantismos em geral, especialmente aqueles afiliados a esfera do
Mal-do-Século.

Otto Maria Carpeaux, em estudo sobre “Prosa e Ficcdo do Romantismo”, retoma o
romance gotico para falar das origens do Romantismo; segundo o critico, essas historias se
passam “em ambientes exodticos, pseudo-historicos, numa falsificada Italia renascentista
[...]7 (1993, p.162). Desse estilo, surgem os contos goticos, que em seguida se ajustam a
modalidade dos “contos fantasticos”, desenvolvidos intensamente pelo alemdo E. T. A.
Hoffmann (1776-1822).

Lovecraft, em O terror sobrenatural na literatura, faz alusao a grandes escritores
do Romantismo, como William Blake, Burns, Keats, Scott ¢ Goethe para falar justamente
da influéncia do fantastico na literatura. O critico usa o termo ‘“parafernalia” quando se
refere a tipica ambiéncia descrita na escola gotica, e isso consistia no castelo, “dotado de
assombrosa antiguidade, dimensdes e ramificagdes extensas, alas desertas ou arruinadas,
corredores enevoados, insalubres catacumbas escondidas e uma galaxia de fantasmas e
lendas aterradoras, como nucleo de tensao e medo demoniaco” (2003, p. 25).

No Brasil, a prosa de fic¢do do Romantismo valorizou o tema do nacionalismo, e

surgiu toda uma producdo que aventava elementos histdricos, geograficos e politicos da
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na¢do. Essa veia ufanista calcada nos aspectos da “cor local” traduziu, em certa medida, o
clima de independéncia e a necessidade de adocao dos temas e valores da nagdo brasileira.
Paralelamente a essa produgdo, “hd um outro veio presente no romantismo brasileiro: o do
conto fantdstico, introduzido primeiramente pela Noite na taverna de Alvares de Azevedo™

(VOLOBUEEF, 1999, p. 199).

I- ALVARES DE AZEVEDO E O HORROR NA LITERATURA BRASILEIRA

Alvares de Azevedo (1832-1852), eleito pela critica brasileira como o principal
representante da geracdo ultrarromantica no Brasil, foi o que mais incorporou, em seus
escritos, os aspectos sobrenaturais instituidos pela tradicdo gotica e fantastica européia.
Embora tenha vivido pouco, teve tempo de ler grandes escritores, principalmente os
ingleses, os alemaes, os franceses e os portugueses, que aparecem demasiadamente em seus
poemas e em seus textos em prosa. Seria bem possivel estabelecer um canone literario
instituido por Alvares de Azevedo com base nas relagdes intertextuais, preficios e ensaios
produzidos pelo poeta. Ele teve contato com o que havia de melhor na tradi¢cdo e no seu
tempo; ¢ bem provavel que pouco saia de casa, € na soliddo do seu quarto, visitava seus
escritores preferidos, extraindo deles a sensibilidade, o génio roméantico e a predisposi¢ao a
uma vida dedicada a literatura.

Entre os escritores lidos por Azevedo, estava Hoffmann, o “mestre inconteste, senao
fundador, do conto fantastico” (PAES, 1985, p. 10), o que se percebe pelas referéncias
textuais que o poeta fazia a ele. Nao héa davida de que o contato com essa produgdo o tenha
inspirado em seus textos, principalmente em Macdrio e Noite na Taverna. Edgard
Cavalheiro atesta essa influéncia, dizendo que em Hoffmann “Alvares foi buscar a fantasia
desvairada, o delirio sombrio dos seus contos tétricos e alucinantes” (s/d, p. 17). No
prefacio de Macdrio, Alvares de Azevedo cede a voz a Puff, que diz ter escrito a pega sob o
impulso da mesma fantasia que se apoderou de Hoffmann (entre outros), o que ja insere a
ambiéncia do drama aos mistérios e a vaguidao.

O Romantismo brasileiro, ndo apresentando uma safra numerosa de escritores que

produzissem prosa gotica e ou fantastica, teve no escritor de Lira dos vinte anos a principal
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manifestacdo desses géneros. A critica se ocupou muito de suas poesias, que cairam no
gosto popular desde sua morte. Trata-se de versos febris, que incorporam os pressupostos
estabelecidos pelos primeiros romanticos; o poeta adere a um panteismo que concorre para
o endeusamento das formas naturais e, em seguida, apresenta o mundo corrupto e
insensivel dos homens, encaminhando seu programa poético para a ironia romantica. Além
dessas poesias, Azevedo escreveu um teatro e uma narrativa em prosa, Macdario € Noite na
Taverna, respectivamente, que foram muito citados, porém pouco explorados, pela critica,
em relagdo aos aspectos que tangem a influéncia gotica e fantastica.

Macario traz uma sequéncia de quadros cénicos que acentuam o jogo das
possibilidades e das fronteiras do real. O tema do satanismo e dos conflitos interiores €
apresentado, aqui, por via da dilui¢ao do racional; o personagem-titulo “parece” encontrar
Sata, mas a oscilagdo entre vigilia e sonho provoca-lhe a ideia de uma semirrealidade, que
passa a ser vivida em contraste com as ideias de bem-aventuranga de Penseroso até o final
da trama, quando Macario, sentado na garupa de Satd, caminha para o aprendizado da vida
noturna. No prefacio, Puff atenta para o fato de que o teatro ndo foi escrito para ser
encenado; os aspectos sugeridos e o ambiente onirico ndo atingiriam, de fato, a expectativa
fantastica disseminada pelo texto escrito. Antonio Candido, iniciando um ensaio sobre a
obra, afirma que “O Macario ¢ um drama fascinante, feito mais para a leitura do que para a
representagdo” (1987, p. 11).

Noite na Taverna, a obra de Azevedo que tem sido mais vezes reeditada, traz uma
seqiiéncias de historias que tém em comum o ambiente lugubre, o mistério, uma dosagem
intensa de satanismo e de soturnidade, e a presenga do sobrenatural. Os personagens que
contam as historias estdo embriagados, libertos de qualquer coergdo, € o ambiente descrito
¢ o de uma orgia permeada por penumbra e formas vagas. Entre vicios e crimes, 0os contos
atingem os limites da paixdo, do éxtase e do tragico. Edgard Cavalheiro chama a atengao
para o uso freqiiente do adjetivo “insano” e do substantivo “insania” ao correr das paginas;
esses vocabulos contribuem para o universo da possibilidade e do irreal. José Paulo Paes
também apresenta esses contos como manifestagdes do fantastico no Brasil, e associa-os a
uma evidente influéncia de Hoffmannn. No primeiro capitulo da obra, intitulado “Uma

Noite do Século”, quando todos os mogos brindam com tagas de vinho, um dos mogos diz:
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- Agora ouvi-me, senhores! entre uma saude e uma baforada de fumaca,
quando as cabecas queimam e o0s cotovelos se estendem na toalha
molhada de vinho, como os bragos do carniceiro no cepo gotejante, o que
nos cabe ¢ uma historia sanguinolenta, um dos daqueles contos fantasticos
— como Hoffmann os delirava ao clardo doirado do Johannisberg!
(AZEVEDO, 2000, p. 567).

Declaradamente inspirados por Hoffmann e pela atmosfera gotica impregnada na
taverna, iniciam suas narrativas ardentes e passionais, de evidente influéncia byroniana.
Outras referéncias a escritores romanticos sao feitas ainda no primeiro capitulo da obra,
como Fichte, filosofo que teorizou acerca do eu transcendente; Schiller, escritor e filosofo
do pré-romantismo alemao que disseminou ideias acerca da liberdade, da nostalgia e do
sublime; Homero, o grande classico, fonte de inspiragdo para Alvares de Azevedo;
Schelling, filésofo alemao que instituiu uma filosofia da natureza a ser desenvolvida pelos
filosofos e escritores de todos os romantismos etc.

Antonio Candido percebe uma relagdo de continuidade entre Macdrio e Noite na
Taverna. A ultima cena, quando Satd e Macario param defronte uma janela para

espreitarem, apresenta-se da seguinte forma:

SATA

Paremos aqui. Espia nessa janela.

MACARIO

Eu vejo-os. E uma sala fumacenta. A roda da mesa estdo sentados cinco
homens ¢ébrios. Os mais revolvem-se no chdo. Dormem ali mulheres
desgrenhadas, umas lividas, outras vermelhas... Que noite!

SATA

Que vida! nao ¢é assim? Pois bem! escuta, Macario. Ha homens para quem
essa vida € mais suave que a outra. O vinho é como o 6pio, € o Letes do
esquecimento... A embriaguez é como a morte...

MACARIO

Cala-te. Ougamos.

(AZEVEDO, 2000, p. 562).

A cena sugere, entdo, o interior da taverna, onde hd mulheres ¢€brias esparramadas
pelo chao, e cinco mogos que, tomando vinho, iniciam suas narrativas. O ambiente orgiaco
e as narrativas frenéticas seriam, dessa forma, um aprendizado da vida noturna e dos
aspectos fantasticos da existéncia ao qual Macario deveria se submeter. “Noite na Taverna

impde, com a linha imaginativa, o roteiro fantastico — por assim dizer onirico — em nossa
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ficcao” (ADONIAS FILHO, 1997, p. 6) e tornou-se ponto de referéncia reconhecido na

tradi¢do novelistica brasileira.

IT - A NARRATIVA DE JOHANN

A partir do segundo capitulo de Noite na Taverna, cada conto assume o nome do
proprio narrador-estudante da taverna, que conta aos seus convivas estorias envolvendo
paixdo, crimes e morte. E interessante notar que na obra ha uma sobreposigdo de estorias: a
reunido dos estudantes, a noite, na companhia de mulheres desgrenhadas, numa conversa
convulsa regada a vinho, ja € um primeiro plano ficticio; sobrevém a isso, num segundo
plano narrativo, as estorias memorialisticas contadas pelos rapazes, a saber, Solfieri,
Bertran, Gennaro, Claudius Hermann e Johann. Este segundo plano nao estd ligado ao
plano da taverna, trata-se de analepses. O tultimo capitulo, intitulado “Ultimo beijo de
amor”, retoma a situagdo inicial — o primeiro plano — para dar um desfecho inesperado;
neste capitulo, bem como no primeiro, ha pouquissimas interferéncias de um narrador em
terceira pessoa, ¢ as agdes vao sendo delineadas a partir do proprio dialogo entre os
personagens. Ja durante as narrativas, no segundo plano, a primeira pessoa assume o
comando, o que ¢ comum nos contos de inspiracao fantastica.

A tltima narrativa, feita por Johann, apresenta Paris como cenario. A referéncia a
Franga, notadamente hoffmaniana, contribui para realgar o ambiente fantastico desejado. A
situagdo inicial no conto de Johann — um jogo de cartas entre ele e Arthur — propicia uma
seqiiéncia de desgragas: a morte de Arthur num duelo, o incesto e o fratricidio. Todos os
acontecimentos sao interligados por questdes passionais.

Os fatos todos se passam a noite, e ha constantes referéncias temporais, como “Meia
hora depois”, “A meia-noite”, “A noite era escura” etc. Além dessas referéncias diretas, ha
um outro momento que denota a passagem de tempo por meio de pontilhados; este recurso,
largamente explorado por outros escritores em contos fantasticos, separa uma situagao de
outra, indicando uma passagem implicita de tempo. Em todos os contos de Noite na

Taverna este recurso € preponderante, € causa o mesmo efeito.
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Momentos antes de Johann duelar com Arthur, lembra-se de sua irma e de sua mae;
percebe que, aceitando o duelo, ndo estaria pensando no amor delas, pois corria o risco de
mortrer. Esta passagem ganha ironia quando, mais a frente, Johann relaciona-se sexualmente
com a propria irma, pensando ser ela a amante de Arthur, ja& morto por ele no duelo. A
constatacao feita por Johann de que a moga, ex-amante de Arthur, era virgem, também ¢
irénica, pois se ainda era virgem, que tipo de relagdo havia entre eles? Este estranhamento ¢

ainda maior quando retomamos a passagem em que Johann descreve Arthur, no inicio da

narrativa:

Era uma figura loira e mimosa como a de uma donzela. Rosa infantil lhe
avermelhava as faces, mas era uma rosa de cor desfeita. Leve bugo lhe
sombreava o labio, e pelo oval do rosto uma penugem doirada lhe
assomava com a felpa que rebuca o pé€ssego. (p. 601)

A aparente feminilidade de Arthur e a virgindade da irma pdem em duvida o tipo de
relagdo entre os amantes.

O fratricidio acontece quando, saindo do quarto de hotel onde se relacionara com a

\

irma sem saber, Johann se depara com um rapaz a sua espera. A voz de “Boa noite,
cavalheiro” do rapaz lhe pareceu familiar, mas a “cabeca desvairada” e o escuro da noite
embucaram sua percepgao de que se tratava do proprio irmao, avido por matar o amante da
irma.

Sobre esses aspectos de Noite na Taverna, particularmente desenvolvidos no conto

“Johann”, Antonio Candido declara:

Estamos sem duvida ante um produto do romance negro, mais
particularmente da modalidade que os franceses chamam de “frenético”.
Narrativa frenética é de fato esta que Satd desvenda a Macario como uma
espécie de experiéncia-limite, marcada pelo incesto, a necrofilia, o
fratricidio, o canibalismo, a traicdo, o assassinio — cuja fungdo para os
romanticos era mostrar os abismos virtuais [...] Associados a isto a modo
correlativo, a noite, a tempestade, o raio, o naufragio, o tufao -,
constituindo o arsenal daquele “belo sublime” que podia costear o
“horrivel”, como indicam algumas péaginas criticas de Alvares de
Azevedo. (1987, p. 17; aspas do autor).

O conto “Johann” traz esse frenesi caracteristico dos contos frenéticos: uma briga

deflagra um duelo, que sobrepuja uma morte, seguida de incesto, que provoca outra morte,


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

culminando com a descoberta febril do incesto e do fratricidio; o préprio Johann considera
tudo isso “um sonho fantastico”. Nao bastasse essa seqiiéncia frenética de acontecimentos
tragicos, o capitulo posterior, que ¢ o ultimo, da continuidade a essas tragédias, trazendo o
desfecho da historia de Johann. Neste capitulo final (“Ultimo beijo de amor™), quando se
volta para o interior da taverna, surge uma mulher de preto, a Gidrgia — irma de Johann —
que voltou, apos cinco anos, para realizar sua vinganga, € assassina seu irmao, que neste
ponto esta adormecido a um canto. Dessa forma, a estoria advinda da lembranga de Johann
continua, logo apds o término de sua narrativa, e culmina com a morte de Gidrgia, agora
prostituta, e Arnold, que na verdade era Arthur, o suposto amante assassinado. Este ultimo
capitulo, situado no primeiro plano narrativo, apresenta uma intersec¢do com o segundo
plano, pois traz para a taverna fatos e personagens da estéria contada por Johann; a obra
termina, entdo, com o encontro entre os dois planos: o do arquivo da memoria e o do aqui-
agora da taverna.

O conto, assim como os demais que compdem a obra, possui tracos tipicos da
narrativa gotica: ha alus@o constante ao sangue, a mortes tragicas, ao ambiente noturno, ao
momento exato da meia-noite, & embriaguez e ao incesto. As acdes se desenvolvem em
uma progressao temporal bem marcada e expectante. H4 também referéncias constantes ao
cadaver daqueles que foram mortos, e também a forca passional e sexual que leva os
personagens a desregramentos Varios.

Entendemos que Alvares de Azevedo, ao incorporar em sua proposta literaria essas
narrativas de heranca gotica e fantastica, contribuiu consideravelmente para a manifestagao
do horror na literatura brasileira. Bem poucos, como por exemplo Fagundes Varela,
levaram ao cabo produgdes dessa categoria, mas indubitavelmente o autor de Macario foi o
que mais produziu nessa perspectiva, € o que melhor incorporou os pressupostos do gotico

inglés e do fantastico francés.
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