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RESUMO: Anélise e discussdo de uma parte da trajetéria de Clarice Lispector na
imprensa feminina brasileira, tomando como ponto de partida o texto Meio comico, mas
eficaz, publicado em 8 de Agosto de 1952 em colaboragdo ao semanario Comicio. O
suporte tedrico utilizado serd composto pelos estudos de Betty Friedan, Simone de
Beauvoir, Dulcilia Buitoni, entre outros. Além disto, recorremos a vozes importantes da
critica de Clarice Lispector, as quais iluminardo o caminho de andlise aqui percorrido.
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Abstract: Analysis and discussion of a part of the trajectory of Clarice Lispector in the
Brazilian women’s press, taking as its starting point the text Through comical, but
effective, published on August 8, 1952 in collaboration with the weekly Rally. Used
such theoretical studies will be composed of Betty Friedan, Simone de Beauvoir,
Dulcilia Buitoni, among others. Furthermore, we resorted to the important Clarice
Lispector’s critical voices, which illuminate the path of analysis covered here.
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Introducio:

Atualmente assistimos a tematizacdo da mulher em diversas abordagens e areas,
tais como a psicanalise, a sociologia, a historia e a antropologia.

No campo literario, cabe ressaltar a ascensdo de grandes avangos no tema,
oriundos dos estudos da critica feminista, desde a década de 1960 e difundidos
sobretudo nos Estados Unidos e na Franga, promovendo intensas discussdes a respeito

do papel e do espaco confinado a mulher nas sociedades:
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No que se refere a posi¢do social da mulher e sua presenga no
universo literario, essa visao deve muito ao feminismo, que pos a nu
as circunstancias socio-historicas entendidas como determinantes na
produgdo literaria. (ZOLIN, 2009, p. 217)

A critica literaria feminista atua de forma essencialmente engajada na tentativa
de dilacerar os discursos tradicionais em torno da mulher, colaborando para sua
reversdo. Interferindo na ordem social, seus conceitos operatorios envolvem a questao
do género e estdo profundamente implicados no descortinar de um novo
posicionamento, visando “[...] despertar o senso critico € promover mudancas de
mentalidades” (ZOLIN, 2009, p. 218).

No que diz respeito a situacdo brasileira, ¢ pertinente observarmos o fato de que
a literatura feita por mulheres simplesmente ndo constava no canone tradicional. Para
citarmos um exemplo de nossa historiografia literaria, basta recorrermos a década de 50
com a publicacdo de A4 historia da literatura brasileira, de Licia Miguel Pereira, obra
que reverencia apenas o nome de Julia Lopes de Almeida. Porém, conforme nos indica
Zolin (2009), ha uma compensadora “explosdo de publicagdes” de mulheres nos anos
1970 e 1980, abrindo um leque de possibilidades para as novas escritoras.

Nesse cendrio de transformagdes, ¢ preciso, contudo, considerarmos o nome de
Clarice Lispector, responsavel por abrir “[...] uma tradi¢do para a literatura da mulher
no Brasil, gerando um sistema de influéncias que se fard reconhecido na geragdo
seguinte” (HELENA, 1995, p.169).

Enquanto leitores dos romances de Clarice Lispector, percebemos o trabalho
artistico de sua palavra ao tentar nos dizer o que ¢é indizivel. E assim que ouvimos
manifestar o personagem Autor na obra Um sopro de vida: “Além de minha
involuntaria mas incisiva fun¢do de pobre escriba — além disso ¢ o siléncio que invade
todos os intersticios de minha escuridao plena” (LISPECTOR, 1999, p. 85).

Espécie de escrita do intervalo, as narrativas clariceanas tocam no siléncio ao
auscultar o mistério do ser. Trata-se de uma aventura narrativa que representa “um risco
pelo projeto de escrita, que vai enlagar-se a narrativas posteriores, permitindo uma
continua releitura de temas e situagdes comuns”. (ABDALA JUNIOR; CAMPEDELLLI,
1988, p.198).

Matéria primordial de suas narrativas, a palavra essencial povoa o universo de

personagens como Joana, Virginia, Lori, G.H., Ana, Laura, Lucrécia, Macabéa, Angela
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e a voz narrativa de Agua Viva. Porém, além dos romances, inevitavelmente requeridos
por nossa memoria ao tratarmos do nome de Clarice Lispector, hd muitas faces do seu
trabalho ficcional que ecoam nas paginas escritas para a imprensa feminina, mantendo,
como observou Nadia Battella Gotlib, “[...] semelhante variedade de temas,
preocupacoes, géneros € também... algumas insubordinagdes” (GOTLIB, 2006, p. 10).

No itinerario ficcional clariceano, sobejamente lido pela critica como complexo,
introspectivo e existencial, houve do mesmo modo uma faceta da Clarice mulher,
sujeito de seu tempo, a mae dedicada, a escritora que admitiu escrever para suprir as
necessidades financeiras através das mascaras ou pseudonimos adotados nas paginas
femininas. Uma Clarice ainda pouco conhecida, mas sem duavida, uma Clarice
preocupada com o papel da mulher.

Nao pretendemos, com o presente artigo, afirmar que a literatura clariceana ¢ um
modelo sine qua non de texto identificado com a tradicdo feminista. Porém, em sua
escrita ¢ possivel percebermos os conflitos de mulheres aprisionadas e deslocadas em
um cotidiano alienante.

Tentaremos apresentar uma parte do caminho percorrido pela Clarice jornalista,
ainda pouco conhecido, conforme ja dissemos, acentuando nele um olhar mais dialogico
e acessivel. Para tanto, o texto serd dividido em dois momentos, sendo o primeiro
fundamentado pela discussdo do contexto da imprensa feminina nos anos 50.
Posteriormente passamos ao exame do texto Meio comico, mas eficaz, escrito por
Clarice Lispector com o pseudonimo de Tereza Quadros, em 1952. Assim, norteados
por estas idéias, pretendemos trazer a luz um caminho de analise para o texto de Clarice

Lispector e um possivel didlogo com o pensamento da critica feminista.

A década de 50: Clarice Lispector e suas mascaras na imprensa feminina
Os anos 50 permearam intensas transformagdes nos comportamentos e valores,
0s quais, posteriormente, atravessaram os anos 60. Nesta eclosao de mudancas, esta a
notoria participagdo das mulheres frente as mais diferentes atividades, além de sua
emancipacdo sexual. Mais especificamente no ano de 1954, a mulher assiste ao
surgimento da pilula anticoncepcional, elemento que colaborou para nortear novos

comportamentos da esfera feminina.
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Por meio das ondas do radio era possivel ouvir as mais diversas propagandas,
noticias e sucessos musicais, numa profusao de vozes ja bem familiares ao publico, com
atores e atrizes invadindo os lares brasileiros.

Em 18 de setembro de 1950 a televisio é inaugurada no Brasil. E a era da
famosa TV Tupi, que ocupou um importante papel nos chamados “anos dourados”,
influenciando haébitos, escolhas e formas de vida da juventude brasileira. A TV Tupi
levava ao ar as garotas propaganda, um dos pontos fortes da televisdo. Neste contexto

de efervescéncias:

A sociedade acostuma-se aos eletrodomésticos, ao crediario e ao
automovel. Sente que o tempo e o espago podem ser reduzidos. Em
casa, os novos aparelhos facilitam o trabalho doméstico. O carro
permite percorrer longas distancias rapidamente. E a televisdo institui
de vez o fendmeno de massa. A informacao se democratiza, atingindo
ao mesmo tempo milhares de pessoas em pontos diferentes. (NUNES,
20064, p. 126-127).

A década de 50 constituiu ainda um periodo de fértil publicagdao de revistas
femininas. Uma nova fase surge para as revistas brasileiras com o uso de novos recursos
que tentavam chamar a aten¢do do publico, tais como a inser¢do de péaginas com
histérias completas, ao invés de capitulos (BUITONI, 1981, p. 84-85). Este foi o caso
da revista Capricho, primeiramente editada quinzenalmente e depois mensalmente,
atingindo a marca de 50.000 exemplares ao final da década de 50.

O Cruzeiro foi outra revista da época que alcangou a cifra de 500 mil
exemplares e encontrou em 1952 a concorrente Manchete, repleta de inovagdes graficas
e paginas coloridas, atendendo a “ideologia de otimismo da burguesia ascendente” da
época (BUITONI, 1981, p. 87).

O Brasil da década de 50 também foi marcado pela segunda presidéncia de
Getulio Vargas, os governos de Jodo Goulart e Juscelino Kubitschek. Consolidou-se o
chamado “populismo”, periodo em que as massas populares passaram a ter desempenho
politico, embora secundario.

O governo de Getulio Vargas foi constantemente avaliado e discutido pela
imprensa da época. Pode-se dizer que Getulio utilizou o jornal Ultima Hora, de Samuel
Wainer como “uma espécie de porta-voz do seu governo” (NUNES, 2006a, p. 133) ao

mesmo tempo em que outros meios de comunica¢do opunham-se, discutindo o
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monopdlio do petroleo e a atuacdo da politica financeira. Assim, em 1952 nasce no Rio
de Janeiro o semanario Comicio num cendrio brasileiro bastante conturbado, ou seja,
em oposicdo ao governo de Getulio Vargas: “Acreditavam seus idealizadores que os
interesses publicos no Brasil ndo estavam sendo defendidos de maneira tdo rigorosa e
completa” (NUNES, 2006a, p. 133).

Comicio teve uma curta atuacdo na imprensa brasileira, fechando em 17 de
outubro de 1952, contabilizando apenas cinco meses de circulagdo. O semandrio ndo
conseguiu suprir as dificuldades financeiras, que se refletiam até mesmo na falta de
pagamento para os custos da impressdao. Sua pagina feminina era assinada por Tereza
Quadros, uma criagao, isto ¢, o pseudonimo da escritora Clarice Lispector. O nome e o
convite foram sugestdo do amigo e escritor Rubem Braga.

Clarice Lispector aceitou a proposta; ja era uma escritora consagrada nas letras
nacionais e temia que seu publico pudesse ndo compreender a natureza de tais textos,

por isso preferiu proteger-se sob um pseudénimo. Porém:

Se Tereza Quadros ndo fosse Clarice Lispector, talvez a pagina
feminina de Comicio nada tivesse a acrescentar a outras paginas
femininas, tdo iguais. Através do discurso de Tereza Quadros de
Helen Palmer e de Ilka Soares, nomes adotados posteriormente para
outras colunas femininas que a ficcionista escreveria _ identificamos o
recurso pelo qual Clarice Lispector se pautou para compor tais paginas
e que, de certa forma, caracterizariam ainda sua fic¢do: o gosto pelo
interdito, pelas entrelinhas e pelos pequenos detalhes que remetem a
significa¢des outras. (NUNES, 2006b, p. 8).

Um universo de segredos, moda, beleza ¢ o papel da mulher enquanto mae e
esposa — parecem ser estes os temas que rondam a imprensa feminina brasileira, desde o
seu surgimento no século XIX. No entanto, no caso dos textos de Clarice Lispector, é
possivel percebermos uma outra postura. Embora sustentando-se nos assuntos de
“moda, casa e coracao” (NUNES, 2008, p. 148), as paginas clariceanas ultrapassaram a
cena doméstica dos tabloides femininos da época, as quais contavam com a isenc¢ao do
discurso, uma vez que em Clarice Lispector/Tereza Quadros, tais textos contavam com
a aproximagdo com as leitoras, “adotando processos de identificagdo e vinculo
emocional” (NUNES, 2008, p. 146).

Tratando de receitas, segredos, dicas de beleza e universo amoroso, as paginas

da imprensa feminina podem parecer inofensivas aos leitores mais desavisados; no
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entanto, a forma de atuacdo da imprensa feminina ¢ regrada por formas de
ideologizacdo muito intensas. S3o paginas como essas que eclodem na produgdo
jornalistica de Clarice Lispector. A titulo de exemplo, observemos o excerto de uma
cronica intitulada 4 mulher e o preconceito, em que a ficcionista, em marco de 1960,
vestindo a mascara de Helen Palmer, utiliza um tom bastante despreocupado ao inserir
trechos da fala de Mary Wollstonecraft, considerada uma das pioneiras na defesa dos

direitos das mulheres:

Mary Wollstonecraft, a primeira camped dos direitos da mulher,
comentou: ‘Os homens se prevalecendo de sua forga fisica, exageram
tanto sobre a inferioridade das mulheres, a ponto de classifica-las
quase abaixo dos padrdes de criaturas irracionais’. E ainda hoje
continuam os protestos da mulher. (LISPECTOR apud NUNES, 2008,
p. 99).

Da mesma forma, na coluna Entre Mulheres, de Comicio, Tereza Quadros
confabula com as leitoras a respeito de Um teto todo seu, obra publicada em 1928 por
Virginia Woolf. O texto intitula-se A irmad de Shakespeare e foi publicado em 22 de

Maio de 1952:

Uma escritora inglesa — Virginia Woolf — querendo provar que mulher
nenhuma, na época de Shakespeare, poderia ter escrito as pecas de
Shakespeare, inventou, para este ultimo, uma irmd que se chamaria
Judith. [...] Judith ndo seria mandada para a escola. E ninguém 1€ em
latim sem ao menos saber as declina¢des. As vezes, como tinha tanto
desejo de aprender, pegava nos livros do irmdo. Os pais intervinham:
mandavam-na cerzir meias ou vigiar o assado. (LISPECTOR apud
NUNES, 2006b, p. 125).

E importante salientarmos que o ensaio de Virginia Woolf foi o resultado de duas
conferéncias que a escritora realizou na Inglaterra, em estabelecimentos de ensino para
as mulheres de sua época. E importante sinalizarmos que Woolf toca em questdes
bastante polémicas do periodo elizabetano, repensando o lugar da mulher frente ao
trabalho, sempre nivelado por papeis sociais atribuidos aos sexos.

Em tais circunstancias, a mulher ndo escrevia pegas teatrais ou poemas, somente
algumas cartas. A autora processa seu raciocinio sobre as condi¢des adversas do

trabalho intelectual feminino: “Por que um sexo era tdo prospero e o outro, tdo pobre?
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Que efeito tinha a pobreza na ficcdo? Quais as condigdes necessarias para a criacdo de
obras de arte?” (WOOLF, 1990, p. 33).

Voltando ao texto de Lispector na persona de Tereza Quadros, € possivel
percebermos que a crénica, ao remontar a publicacdo de Virginia Woolf, acaba
sutilmente subvertendo os padrdes dos tradicionais tabloides femininos ao tocar em
questdes bastante complexas e atuais @ mulher dos anos 50.

No dizer de Aparecida Maria Nunes, a colunista “estd preocupada em passar uma
mensagem que se transforme em consciéncia, que fale mais fundo que os segredos do
tira-manchas ou do assado” (2006a, p. 187). Portanto, o texto 4 irma de Shakespeare
ndo estd somente preenchendo um lugar na pagina da se¢do Entre Mulheres, mas
promovendo um questionamento a partir da voz de Tereza Quadros acerca da condi¢ao
feminina, da marginalidade literaria a que muitas vezes a mulher foi e ainda ¢
submetida, considerando, sobretudo, a leitora da época.

Nao queremos aqui afirmar que a pagina de Tereza Quadros explicitamente fazia
dentncias das adversidades da condi¢do da mulher, mas sim pretendemos reforcar a
ideia de que tais textos, para além de receitas e segredos futeis, discutia questdes
inerentes ao universo feminino, apontando para uma sutil conscientizagcdo, enfim,
lancando mao de temas que buscavam “[...] despertar a leitora para valores éticos da
sociedade e da condicao feminina, fazendo-a repensar seu cotidiano além das receitas de
bolinhas de queijo e de como manter a pele jovem e macia” (NUNES, 2006a, p. 189).

Explorando em larga escala os perfis femininos estrangeiros, as revistas da época
alimentavam, sobretudo, uma ideia de perfeicao e mito. Portanto, em tais publicagdes,
“a representacdo subjacente do feminino — aparece sempre como mito” (BUITONI,
1981, p. 6). No entanto, tais mulheres, celebridades do cinema e das passarelas da
época, eram muito distantes da realidade das demais mulheres, fato observado também
por uma das colunas de Clarice Lispector. E o que observamos com Helen Palmer, outro
pseudonimo de Clarice, em Abril de 1960, ao discutir a beleza em série, titulo por sinal
da coluna. Ainda que o texto faca parte da década de 60, ¢ interessante para que
possamos considerar, em linhas gerais, as discussdes colocadas em pauta pela atividade

jornalistica de Clarice Lispector:

Existe uma triste tendéncia, agravada nos ultimos anos, para
estandartizar a beleza e os tipos femininos. Influenciada pelo cinema,
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a mocinha escolhe uma artista de bastante renome e passa a ser o seu
carbono. [...] Belezas em série, belezas de catalogo, numeradas, como
se adquiridas por encomenda postal. [...] Sejam vocés mesmas!
Estudem cuidadosamente o que ha de positivo ou negativo na sua
pessoa e tirem proveito disso. A mulher inteligente tira partido até dos
pontos negativos. [...] Por favor, meninas, sejam vocés mesmas!
(LISPECTOR apud NUNES, 2008, p. 48).

Ao discutir a busca desenfreada que determinadas mulheres tinham pelos modelos
ancorados em estrelas de cinema, Helen Palmer coloca em pauta a pasteurizagdo de tais
mulheres na busca inutil e insensata por algo que estava muito distante. Para a colunista,
tais copias eram por demais “despersonalizadas” ou ainda “pobres imitagdes” que
jamais conseguiriam ter sucesso.

O incentivo ao consumo de cosméticos, moda e alimentagdo era dado através da
propaganda, faca de dois gumes, que veiculava uma imagem dos anseios libertadores da
mulher por meio de garotas-propaganda jogadas aos pés de eletrodomésticos, como
enceradeiras e aspiradores de pd que pareciam facilitar-lhes o dia-a-dia. Porém, por tras
deste quadro de felicidade doméstica, havia um grande vazio, um “problema sem
nome”, conforme salientou Betty Friedan em A mistica feminina. Tal situagdo
intervalar, dificil de ser preenchida na vida de tais donas de casa, contava com uma
certa mistificacdo da feminilidade, cujo ideal de realizagdo da mulher estava conjugado
e focado somente nos desvelos do lar, filhos e marido: “A mistica feminina afirma que o
valor mais alto € o compromisso unico da mulher ¢ a realizacao de sua feminilidade”
(FRIEDAN, 1971, p. 40).

Friedan discutiu ardentemente a situacdo de desalento e frustracdo em que se
encontrava a mulher americana, examinando o cotidiano do pds-guerra. Ao apontar de
modo critico os aspectos como a pobreza intelectual e a subordinacdo financeira ao
marido, a estudiosa ressalta o confinamento do lar e a consequente perda da mulher

como individuo:

A transformacao refletida nas paginas das revistas femininas tornou-se
nitidamente visivel em 1949 e prosseguiu pela década de 50. [...] Em
fins de 1949, somente uma em cada trés heroinas das revistas
femininas seguia uma carreira profissional e era retratada sempre no
ato de renunciar a profissdo, descobrindo que o que realmente
desejava era tornar-se dona de casa. (FRIEDAN, 1971, p. 41).
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A erupc¢ao das imagens de antncios veiculados nas revistas e na televisao oferecia
ilusoriamente as mulheres algo que pudesse suprir suas necessidades. Tal fato provinha,
segundo Friedan, de uma questdo crucial, uma certa crise de identidade que rondava a
mulher americana, uma vez que esta ignorava quem fosse. Neste contexto, a mulher
precisava descobrir uma espécie de novo ideal.

A procura pela identidade a que se refere Friedan ¢ fundamental para pensarmos a
natureza da ficcdo de Clarice Lispector. A procura pela autoimagem, a crise de
identidade ocorrida frente ao espanto epifanico do cotidiano muitas vezes sufocado
pelas tarefas domésticas foram questdes pontuadas por esta ficcao. Ha que se considerar
a abordagem de vivéncias paradoxais de suas personagens, as quais enfrentam situagdes
marcadas por aprisionamento e exilio.

Arriscamos dizer, portanto, que a autora, ao lancar mao de receitas e segredos bem
humorados nas colunas, sob o disfarce de Tereza Quadros, Helen Palmer ou Ilka Soares,
revelava um pouco mais do que a futilidade das paginas femininas. A leitura e o
conhecimento de tais textos tornam possivel o reconhecimento da escritora que se
ocultava nas colunas femininas, indiciando, por vezes, a mulher que pretendia dizer algo

a mais a leitora de seu tempo:

Conhego inimeras mulheres que definham de tédio. [...] O ser humano
inativo torna-se triste, consome-se ¢ ndo sente 0 menor prazer em
viver. O trabalho é necessario ndo somente como justificativa para a
vida em sociedade como para a saude, a alegria e a juventude.
(LISPECTOR apud NUNES, 2006b, p. 54).

Conforme salienta a colunista, o trabalho é elemento absolutamente necessario na
vida da mulher. Tal discussdo nos faz recorrer a obra O segundo sexo, publicada por
Simone de Beauvoir em 1949. A autora discute a independéncia feminina, enfatizando a
condi¢do do trabalho. Na visao de Beauvoir, a independéncia, no que tange ao setor
financeiro, ¢ um dos agentes contribuidores para a libertacdo da mulher: “Foi pelo
trabalho que a mulher cobriu em grande parte a distancia que a separava do homem; s6
o trabalho pode assegurar-lhe uma liberdade concreta. (BEAUVOIR, 1967, p. 449).

Porém, ¢ preciso reforgar que o fato de libertar-se economicamente do marido ndo
garante a mulher a totalidade de realizacdo semelhante a condicdo do homem em

sociedade, visto que esta carrega atrds de si mesma um passado muito diferente do
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homem, nunca contrariado em seu destino: “Ele (0 homem) nao se divide. Ao passo que
a mulher, para que realize sua feminilidade, pede-se que se faca objeto e presa, isto &,
que renuncie a suas reivindicagdes de sujeito soberano”. (BEAUVOIR, 1967, p. 452).

Mesmo nao discutindo as diferengas contextuais entre os sexos, a coluna de
Tereza Quadros ¢ parte de um didlogo que tem por eixo a leitora e sua situacao, ou seja,
a mulher enquanto sujeito. De modo subliminar, esta conversa em tom coloquial parece
sugerir que “a mulher ndo precisa ser alienada nem parecer segregada” (NUNES, 2006a,
p. 138).

Assim, Clarice Lispector atuou na imprensa feminina compondo um discurso sob
a forma de receitas e segredos, nas raias da dissimulagdo. Este discurso levava a leitora
da época a pensar mais detidamente a respeito de duas espécies de realidade que
rondavam a sociedade: “o mundo das simulagdes e o da verdadeira natureza das coisas”
(NUNES, 2006b, p. 8).

Feitas tais consideracoes acerca da atuacdo das mascaras clariceanas no contexto

da imprensa feminina da década de 50, passaremos ao exame de Meio comico, mas

eficaz, texto publicado no ano de 1952 nas paginas de Comicio.

Uma receita diferente: como matar baratas?

Entre Mulheres, a pagina feminina de Comicio, contava com a persona de
Tereza Quadros. E ¢ na pagina 18 da edi¢ao de 8 de Agosto de 1952 que surge Meio
comico, mas eficaz. O texto € uma receita, porém, de natureza diferente. Trata-se de
uma receita de matar, ou seja, como matar baratas. Em meio a uma conversa “entre
mulheres”, em que os papeis experimentados no cenario doméstico sao colocados em

pauta, surge esta intrigante receita para a dona de casa livrar-se das baratas indesejadas:

Meio comico, mas eficaz...

De que modo matar baratas? Deixe, todas as noites, nos lugares
preferidos por esses bichinhos nojentos, a seguinte receita: agucar,
farinha e gesso, misturados em partes iguais. Essa iguaria atrai as
baratas que a comerdo radiantes. Passado algum tempo,
insidiosamente o gesso endurecerd dentro das mesmas, o que lhes
causard morte certa.

Na manha seguinte, vocé encontrard dezenas de baratinhas duras,
transformadas em estatuas.

Ha ainda outros processos. Ponha, por exemplo, terebentina nos
lugares freqiientados pelas baratas: elas fugirdo. Mas para onde? O
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melhor, como se v€& ¢ mesmo engessa-las em inimeros
monumentozinhos, pois ‘para onde’ pode ser outro aposento da casa, o
que nao resolve o problema. (LISPECTOR apud NUNES, 2006a, p.
173).

Diagramada juntamente as outras receitas da pagina, Meio comico, mas eficaz
apresenta um objetivo diferente, que destoa das demais receitas, como o preparo de
bolinhas de queijo ou como economizar dinheiro no cabeleireiro. Apesar de seguir o
mesmo padrao das receitas usualmente inseridas nas paginas femininas da época, o
texto, aparentemente inofensivo, pode lograr a leitora dos anos dourados.

O tom comico anunciado desde o titulo tende a uma certa aproximagdo com a
leitora da época e neste sentido, ¢ curioso o fato de que Tereza Quadros ndo transcreve
diretamente a receita, como procediam vérios tabloides da época, mas o faz aliado a
uma forma de rito, de iniciagdo a arte de matar, concedendo, assim, “um novo papel a
sua interlocutora, o de matar” (NUNES, 2006a, p. 172). Comicamente a leitora ¢
portanto introduzida a uma espécie de iniciacdo ou rito, como em muitas narrativas
clariceanas. E aqui lembramos que este texto em forma de receita ¢ o embrido do conto
A quinta historia, publicado em 1964, na mesma data do romance 4 paixdo segundo
G.H. E sintomatico o fato de que os dois tiltimos textos abordam a relagdo de donas de
casa com as baratas numa conexdo que sera o ponto de partida para uma longa
introspec¢ao, bem aos moldes de Clarice Lispector. Como vemos, a presenga da barata
marcou por varios anos o imaginario da escrita clariceana.

Assim, o leitor é colocado em meio a uma teia discursiva, um emaranhado de
baratas, que se repetira labirinticamente na obra de Lispector. No que tange a Meio
comico, mas eficaz, Aparecida Maria Nunes salienta: “Portanto, essa receita ndo tem a
mesma finalidade das outras distribuidas pela pagina” (NUNES, 2006a, p. 173).

Os ingredientes, — “Acucar, farinha e gesso misturados em partes iguais” — sdo
todos de emprego doméstico e deverdo ser utilizados pela dona de casa com o objetivo
de eliminar as baratas nojentas e assim higienizar o lar. Como se vé€, “na imprensa
feminina, a mulher estd, metaférica e metonimicamente, ligada aos seus papéis sociais
basicos: dona de casa, esposa, mae” (BUITONI, 1981, p. 137).

O texto salienta ironicamente um papel a mulher, que nada mais ¢ do que a
limpeza e manutengdo do lar. A receita consubstancia, assim, a trivialidade das demais

informagdes postadas nas paginas femininas. Tal papel conferido a mulher como feliz e
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satisfeita com as tarefas domésticas, surge sempre como tradicional e correto, longe de

abordar outras incursdes da mulher fora do lar. Neste contexto:

[...] o trabalho que a mulher executa no interior do lar ndo lhe confere
autonomia; ndo € diretamente til a coletividade, ndo desemboca no
futuro, ndo produz nada. S6 adquire seu sentido e sua dignidade se ¢
integrada a existéncias que se ultrapassam para a sociedade, na
produgdo ou na acdo. (BEAUVOIR, 1967, p. 209)

Em sintonia com as palavras de Simone de Beauvoir, temos a escrita de Meio
comico, mas eficaz. Neste texto, a colunista, assumindo a mascara de Tereza Quadros,
parece falar a leitora por meio de entrelinhas. H4, de certo modo, algo de maquiavélico
na execucdo desta receita, que vai se assemelhando a um plano mortifero: “Passado
algum tempo, insidiosamente o gesso endurecera dentro das mesmas, o que lhes causara
morte certa” (LISPECTOR apud NUNES, 2006a, p. 120).

E importante salientarmos que a palavra “barata” em portugués pertence ao género
feminino, independente do inseto ser macho ou fémea. Porém, no romance mencionado,
“Clarice ndo estd mais usando o género num sentido puramente gramatical” (MOSER,
2009, p. 387), mas sim sutilmente como um ser que compartilha dos mesmos
sentimentos e sofrimentos das mulheres tantas vezes esmagadas pelas imposicdes
sociais.

Neste sentido, lemos a receita Meio comico, mas eficaz como um texto subliminar,
capaz de portar um “jogo de disfarces” que parece parodiar as “tantas receitas bem-
comportadas da imprensa feminina” (NUNES, 2006a, p. 194) dos anos 50.

A atuagdo jornalistica de Lispector perpassa um universo de fingimento, em que a
discussao de valores surge disfarcadamente em receitas e conselhos muitas vezes
inocentes, enviesados por conselhos dispostos no ambiente doméstico. Tal
procedimento, “[...] instaura a necessaria desordem revigoradora”(GOTLIB, 1995, p.
281) no texto clariceano.

Neste contexto de disfarces, Tereza Quadros encena mais uma receita para
satisfazer sua leitora. Assim, o texto beira as raias da ironia com a ideia do assassinato
sendo transmitida de forma casual e amigavel. A exce¢do do gesso, os ingredientes
preparatdrios para acabar com as baratas sao curiosamente os mesmos usados em outras

receitas, as quais buscavam agradar e satisfazer as leitoras da época: “O leitor aqui ¢
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vitima inocente de uma atitude narrativa que tem na gozagao € no escarnio instrumentos
bastante eficientes, dissimulando o horror de uma receita de morte sob a capa ingénua
de um simples receituario” (ROSENBAUM, 1999, p 132).

Ha nesta receita um jogo ludico presente desde a linguagem até os seus
ingredientes, numa espécie de convite a entrada de um jogo ficcional para a leitora dos
anos dourados: “Mas para onde? O melhor, como se v€, ¢ mesmo engessa-las em
inimeros monumentozinhos, pois ‘para onde’ pode ser outro aposento da casa, o que
ndo resolve o problema” (LISPECTOR apud NUNES, 2006a, p. 120).

Neste jogo ludico com a palavra, a receita parece envenenar as proprias leitoras,
ou seja, as “baratas” nojentas e alienadas de sua condi¢do de mulher, configurando, em
outra esfera, talvez mais critica, “o trago saddico da propria autora, por trds da mascara
da jornalista; manipulando de forma maquiavélica suas leitoras distraidas [...]”
(ROSENBAUM, 1999, p. 132).

Por meio de uma encenacao, a receita de Tereza Quadros desmonta pelo avesso a
mulher da época. E o que vemos ¢ uma pagina feminina sendo revirada, transformada
na discussao, ainda que feita pelas entrelinhas, dos comportamentos que eram esperados
pela mulher da época, tais como cuidar da manutengao e limpeza da casa. Nesta ¢ em
muitas outras paginas de Comicio houve, portanto, o sutil questionamento de

estereotipos femininos muitas vezes ja esgotados.

Conclusao

Ao longo das discussdes apontadas até aqui, o presente artigo propde alguns
dados reflexivos, longe de conclusdes finais. A leitura realizada acerca do texto Meio
comico, mas eficaz e a atuacdo jornalistica de Clarice Lispector porventura poderdo
suscitar novas leituras, que com esta possam dialogar.

Em linhas gerais, buscamos empreender um caminho possivel de andlise a
coluna mencionada, guiando-nos pelo pensamento inovador da critica feminista ao lado
da critica literaria.

Inicialmente, tentamos rastrear apontamentos representativos da imprensa
feminina brasileira nos anos 50, enfatizando a forma como a mulher foi representada.
Conforme ressaltamos, as paginas femininas guiavam-se por perfis femininos

estrangeiros, alimentando, sobretudo, uma ideia de perfeicdo e mito. A leitura das
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colunas de Clarice Lispector, assinadas por diferentes personas viabilizou o inicio de
um esboco, de um delineamento que possibilitou constatar uma espécie de transgressao
ao canone mantido em tais revistas.

Seguiu-se a apresentagdo e discussdo do texto Meio comico, mas eficaz,
publicado em 8 de Agosto de 1952, o qual permitiu observarmos a presenca de um
disfarce ou jogo ficcional mantido pela escritora para viabilizar a conversa com as
leitoras da época.

Destacamos aqui a importancia da obra de Clarice Lispector no cenario de
nossas letras, seguindo absoluta no caminho da pesquisa, o que tornara possivel mais
leituras que com esta possam dialogar, abrindo o horizonte de analise em torno da
compreensdo desta autora. Neste sentido, sdo imprescindiveis estudos que possam
abordar a sua produgdo jornalistica, uma vez que nas paginas inocentes da imprensa
feminina somos capazes de observar a presenca da ficcionista que se escondeu atras das
mascaras de Tereza Quadros, Helen Palmer e Ilka Soares.

Por meio da reduplicagdo das imagens das baratas, Clarice Lispector apresenta
uma literatura com forte capacidade reflexiva, instaurando o movimento do sujeito que
se procura. O texto ¢ semelhante a um novelo narrativo em que escrever equivale a
procurar. Neste novelo, o homem volta, as baratas voltam, instituindo obsessivamente o
eterno retorno.

Nos romances clariceanos, as personagens deixam atras de si passos profundos
de uma infinita busca ontologica. Na viagem empreendida por Joana, Virginia,
Lucrécia, Martim, Lori, Macabéa, Angela, a voz de A'gua Viva, e G.H., persiste um
movimento similar, recorrente na historia de todos esses seres, sujeitos a eternas
questdes: Quem sou? De onde vim? Para onde vou?

Nas paginas assinadas pelas personas de Tereza Quadros, Helen Palmer ou Ilka
Soares, ha, por sua vez, a atuagdo criativa de uma escrita que posteriormente se
entrelagaria com sua ficgdo. O resultado dessa teia discursiva ¢ “[...] ndo a exclusao da
escritora Clarice, mas a sua participagdo um tanto simulada — ou fingida — sob a capa de
uma ‘outra’, a Clarice-jornalista” (GOTLIB, 1995, p. 280).

Assim, Lispector, vestindo a mascara de Tereza Quadros soube implodir o

discurso do status quo da imprensa feminina, na medida em que transformou uma
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simples receita caseira sobre como matar baratas em um espaco ludico e inovador para a
leitora dos anos 1950.

Neste espago ludico, o sentido da vida ¢ procurado pela palavra. A pagina possibilita
a mulher o questionamento de seu proprio destino. Clarice Lispector nos leva a chave de
sua escrita em abismo ao enredar uma multiplicidade de historias: “Meu enleio vem de
que um tapete ¢ fito de tantos fios que nao posso me resignar a seguir um fio sd; meu
enredamento vem de que uma historia ¢ feita de muitas historias” (LISPECTOR, 1998,

p. 100).
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