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RESUMO: Este trabalho analisa como Charles Baudelaire ¢ T. S. Eliot entendem a modernidade
e tematizam a multiddo e os temas a ela relacionados em seus poemas. Como referencial tedrico,
utilizo os aportes de Gumbrecht (1998), Nunes (1993), Calinescu (1999), para abordagem da
modernidade, e estudiosos de Baudelaire e Eliot, como Junqueira (2014), Unger (1961), Wilson
(1967), Calasso (2012), Hamburger (2007), Friedrich (1991), Benjamin (1989), dentre outros.
Conclui-se que os poetas encaram de modo diferente a multiddo: em Baudelaire, ha certa busca
por comunhio entre a multiddo, na qual os homens buscam se comunicar; enquanto em Eliot, a
multidao ¢ desoladora, os homens nela se veem apartados e incomunicaveis.
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ABSTRACT: This paper analyzes how Charles Baudelaire and T. S. Eliot understand the
modernity and thematize the crowd and the themes related to it in their poems. As theoretical
reference, | use the contributions of Gumbrecht (1998), Nunes (1993), Calinescu (1999), to
approach the modernity, and Baudelaire and Eliot scholars such as Junqueira (2014), Unger
(1961), Wilson (1967), Calasso (2012), Hamburger (2007), Friedrich (1991), Benjamin (1989),
among others. It is concluded that the poets face the crowd differently: in Baudelaire, there is a
certain search for communion among the crowd, in which men seek to communicate, while in
Eliot the crowd is desolating, the men in it are separated and incommunicable.
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Introduciao

A modernidade poética teve em Baudelaire seu maior arauto, que a tematizou em
tantos poemas liricos, poemas em prosa e a descreveu em O pintor da vida moderna, de
forma que se pode perceber, a partir da exemplificagdo das gravuras de Constantin Guys,
o que ¢ ser moderno. Para Benjamin, (1989), o tema central de Baudelaire ¢ a multidao e
a ele outros temas se ligam.

Pensando a modernidade baudelairiana, em seus poemas de As flores do mal,
principalmente, este artigo visa comparar o poeta francés em sua multidao e seus temas
desdobrados a outro grande poeta da modernidade, T. S. Eliot, em seus poemas das trés
primeiras décadas do século XX, de modo a observar como ambos tematizam a multidao
e alguns temas a esses ligados.

Como base tedrica, usam-se autores criticos que estudaram a modernidade, como

Gumbrecht (1998), Nunes (1993), Calinescu (1999), e estudiosos de Baudelaire e Eliot,
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como Junqueira (2014), Unger (1961), Wilson (1967), Calasso (2012), Hamburger
(2007), Friedrich (1991), Benjamin (1989), dentre outros.

A modernidade e o tema da multidao em Baudelaire e Eliot

Ao entender a modernidade como um fendmeno, € ndo como um periodo, como o
quer Gumbrecht (1998), percebe-se que a ideia de cascatas da modernidade, por ele
cunhada em seu Modernizagdo dos sentidos, faz sentido na medida em que a modernidade
¢ algo que flui de um momento para outro ¢ hd a acumulacdo das ideias, nogdes e
conceitos, de modo que, mesmo situando-a historicamente, ndo iremos confina-la a

momentos historicos precisos:

Como cascatas, esses conceitos diferentes da modernidade parecem
seguir um ao outro numa seqiiéncia extremamente veloz, mas,
retrospectivamente, observa-se também como se cruzam, como 0s seus
efeitos se acumulam e como eles interferem mutuamente numa
dimensdo (dificil de descrever) de simultaneidade. (GUMBRECHT,
1998, p. 9).

Assim pensada, a no¢do de modernidade apoia-se na ideia de Bernard de Chartres,
datada do século XII, dos andes nos ombros de gigantes, entendida por Calinescu como

a acumulagao de saberes:

[...] os homens de uma nova era sdo mais avangados, mas a0 mesmo
tempo, menos meritorios do que os seus predecessores; eles sabem mais
em termos absolutos, em virtude do efeito cumulativo da aprendizagem,
mas em termos relativos a sua propria contribuicao para a aprendizagem
¢ tao pequena, que eles podem com justica ser comparado a pigmeus.
(1999, p. 28).

O heroi conhece as estruturas do mundo, mas elas estdo aquém ou além de seu
alcance, pois a sua trajetoria ndo estd dada no mundo, ela precisa ser construida, assim
como os sentidos desse mundo, que ele tenta encontrar em si.

Para Gumbrecht (1998), o inicio do fendmeno da modernidade teria se dado no
fim da Idade Média, inicio do Renascimento, com o advento da imprensa ajudando o
homem difundir os conhecimentos e com a descoberta do novo mundo, o que teria
causado o deslocamento do europeu como centro, pois ele ndo seria a Unica criacdo

divina, ocasionando um primeiro grande deslocamento de subjetividade no homem.
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Assim, 0 homem deu seu primeiro grande passo rumo a modernidade, & produgdo do

saber, a consciéncia de si mesmo em relagdo ao outro:

O deslocamento central rumo a modernidade, por conseguinte, estd no
fato de o homem ver a si mesmo ocupando o papel de sujeito da
producdo de saber (o qual, no contexto da teologia protestante, muda o
status dos sacramentos para os meros atos de comemoracdo). Em vez
de ser uma parte do mundo, o sujeito moderno vé€ a si mesmo como
excéntrico a ele, e, em vez de se definir como uma unidade de espirito
€ corpo, o sujeito - a0 menos o sujeito como observador excéntrico e
como produtor do saber - pretende ser puramente espiritual e de género
neutro. Esse eixo sujeito/objeto (horizontal), o confronto entre o sujeito
espiritual e um mundo de objetos (que inclui o corpo do sujeito), é a
primeira precondicdo estrutural do Inicio da Modernidade. (p. 12).

A segunda fase da modernidade, para Gumbrecht (1998), deriva do ideal
iluminista de progresso, racionalismo e cientificismo, por volta de 1800. Apos a
Revolugdo Industrial, ha tensdes ocasionadas pela mudanca na divisdo capitalista do
trabalho, com os choques ideologicos e politicos entre as classes trabalhadora e burguesa.
O sujeito moderno vai observar este mundo em mudanca e questionar-se dentro dele, pois
¢ agora um sujeito institucionalizado, nao existe mais fora das estruturas sociais, pois a
configuragdo de sua sociedade mudou, tornando-se menos humanitiria e mais
mecanizada. Assim, ao tentar entender o mundo, precisa confrontd-lo com seus proprios
valores. E 0o que Gumbrecht chama de modernidade epistemolégica, que cria o
observador de segunda ordem, que questiona a legitimidade do saber. Nunes (1993)
acredita que diante dessas transformagdes aceleradas ocasionadas desde a Revolucao
Industrial, com um grande processo de complexificagdo das estruturas sociais, dos meios
de produgdo, da mercantilizacdo, a consciéncia do homem ndo consegue acompanhar a
velocidade das mudancas tao facilmente.

Gumbrecht (1998) ndo v€ a modernidade como algo que se opde ao antigo, pois
para ele nada acontece de forma acabada, absoluta, mas como cascatas, com
desdobramentos de conhecimento sobre conhecimento. Berman considera: “Um dos
fatores marcantes da vida moderna: a fusdao de suas forcas materiais e espirituais, a
interdependéncia entre o individuo e o ambiente moderno”. (1986, p.129).,
complementando a ideia de que a modernidade epistemoldgica carrega consigo o peso
das mudangas materiais e imateriais do homem, como o progresso material e a

racionalizagao do conhecimento.
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O século XIX ¢ o momento em que as grandes mudangas ocorrem em diversos
planos sociais € 0 mundo perde a dimensao comunitaria, sendo o paraiso prometido, antes
divino, agora substituido pelo progresso material da sociedade burguesa que se solidifica.
Ha a racionalizag¢do do tempo para seu melhor aproveitamento pela producdo capitalista,
e o sujeito se vé deslocado nesse mundo, tentando acompanhar o ritmo das mudangas,
das novas invengoes, da aceleracao da produgao.

Em meio a isso, como se pensar o papel da poesia? Para Nunes (1993), os poetas
romanticos alemaes ja comecaram a exercer a auto reflexibilidade e sua poesia nao ¢ mais
ingénua diante do mundo, como foi a arcade, por exemplo, pois o poeta romantico ja
percebe que nao possui mais certezas, tendo consciéncia das mudangas do mundo e do
florescimento da sociedade burguesa. Mas os romanticos nao partiram para o

enfrentamento do mundo, preferindo a evasao:

Essa consciéncia, que se traduz no sentimento de uma falha original a
reparar, no esfor¢o para aproximar-se de uma realidade evanescente, ¢
o paraiso perdido do artista do romantismo. Mesmo isolado, solitario,
ele tentara refazer a sua educacgdo, tomando pé numa humanidade ideal,
acima do mundo prosaico. (NUNES, 1993, p. 73).

Baudelaire teria sido o primeiro a conseguir mostrar a dialética da modernidade,
usando linguagem dubia e irdnica, de modo que ndo sabemos se afirma a burguesia ou a
rejeita. Para Nunes (1993), a sociedade burguesa se consolida e, ao tomar o poder, torna-

se conservadora, adotando uma atitude paradoxal perante a arte:

Esse ideal de educagdo estética, que se consolidou no século XIX,
acompanhando a revolug@o burguesa representou uma reagao a caréncia
interna da cultura na civilizagdo ocidental, atingida, em seus varios
planos, do religioso ao artistico, até ser atrelada ao ciclo da economia
do mercado, pelos mecanismos racionalizadores do sistema capitalista
em avango, que reduziram e marginalizaram as atividades ndo-
utilitarias, sem direta relagdo com os fins de produgdo rentavel. (p. 74).

A burguesia consolidada defende apenas os proprios interesses e exige do artista
uma arte que a represente, mas que ndo se dilua no utilitarismo da vida burguesa.
Baudelaire ¢ o primeiro a conseguir isso, mas negou-se a ordem do mundo burgués, ora
ironizando-a, ora exaltando-a, o que se evidencia com mais for¢as em seus Saldes. Mas,
seu poema “O albatroz” ¢ emblematico ao mostrar o albatroz preso, tentando alcar voo,
sem 0 conseguir, como o poeta que se vé preso a sociedade burguesa. A inser¢ao do poeta

moderno dentro do mundo burgués com as revoltas em alta na Fran¢a o faz ser um poeta
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que ndo se adéqua bem ao seu tempo, pois a dindmica desse tempo acelera-se demais, e,
mesmo consciente de sua época, ndo consegue totalmente apreender suas mudangas.

Na visdo de Gumbrecht (1998), o tempo nesse mundo em progresso tem a funcao
de “agente absoluto da mudanga” (p. 15) e diante disso, o poeta moderno ndo consegue
mais evitar que a experiéncia do sujeito no mundo seja permeada pelo tempo, nem se
evadir do real, como os romanticos o fizeram.

Em O pintor da vida moderna, de 1863, Baudelaire teoriza o que ¢ ser moderno,
com exemplificacdo no gravurista Constantin Guys. Para Calasso (2012), a escolha de
Guys como o pintor da vida moderna se da por ele vir de lugares onde emergem as
multiddes sem nome, os ndo importantes da historia, pois Baudelaire entendia o artista
moderno como o homem do mundo, capaz de langar-se para fora de si, ter o conhecimento
de si imerso no mundo e na realidade. Na visdao de Calasso o que Baudelaire queria nao
era teorizar a modernidade, mas:

Extrair-lhe a esséncia, isola-la como elemento quimico, registrar-lhe o
peculiar e continuo frémito nervoso que o corroia ¢ o exaltava desde
sempre. Ndo a lenda dos séculos, mas a lenda do instante, em sua
volatilidade e precariedade em seu timbre irredutivel a qualquer historia
precedente, era o que devia constituir a matéria mesma, a vasta e
obscura reserva de sensacdes de As flores do mal. Baudelaire a evocou
por interposta pessoa, quando escreveu a proposito de Guys que o
tracado do desenho dele era uma “traducgdo lendaria da vida exterior”.
(2012, p. 200).

A escolha de Guys ¢ alegorica, na medida em que Baudelaire o situa numa grande
rede estética e artistica, representando, de fato, o artista moderno e, em larga medida, a si
mesmo, poeta moderno. Em seu ensaio, Baudelaire acaba por mostrar ao artista como ser
moderno e a caracteristica primordial para definir a modernidade de um artista seria sua
capacidade de reconhecer no tempo presente o que pode permanecer e se projetar no
futuro, pois o artista moderno ndo pode perder a dindmica do tempo em que se insere.

Ao estudar Baudelaire, Benjamin (1989) acredita que seu unico tema seja a
multiddo, mesmo sem ser nomeada, por vezes, ¢ que todos os demais temas sejam

conexos a este, ou seja, seriam desdobramentos do tema central. Para ele, em Baudelaire

¢ preciso entender o que seja a multidao:

Nao se pode pensar em nenhuma classe, em nenhuma forma de coletivo
estruturado. Nio se trata de outra coisa sendo de uma multidao amorfa
de passantes, de simples pessoas nas ruas. Esta multiddo, cuja existéncia
Baudelaire jamais esquece, nao foi tomada como modelo para nenhuma
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de suas obras, mas esta impressa em seu processo de criagdo como uma
imagem oculta [...]. (p. 113)

A multidao seria a realiza¢do maxima da sociedade burguesa. Ao descrever o

artista moderno, Baudelaire afirma que mais que um simples fldneur, que vaga entre as

multiddes, o poeta moderno pratica a flanerie, mas nao anda despreocupadamente como

o flaneur:

Assim ele vai, corre, procura. O qué? Certamente esse homem, tal como
o descrevi, esse solitario dotado de uma imaginagdo ativa, sempre
viajando através do grande deserto de homens, tem um objetivo mais
elevado do que a de um simples fldneur, um objetivo mais geral, diverso
do prazer efémero da circunstancia. Ele busca esse algo, ao qual se
permitira chamar de Modernidade; pois ndo me ocorre melhor palavra
para exprimir a idéia em questdo. Trata-se, para ele, de tirar da moda o
que esta pode conter de poético no historico, de extrair o eterno do
transitorio. (1988, p. 173).

O verdadeiro artista moderno tem a multiddo como seu universo e a observa para

fruir dela a modernidade, extraindo da multidao as impressdes e sensagdes trazidas pela

memoria. E o que faz Baudelaire quando, na visio de Benjamin (1989), ndo descreve a

cidade nem a populagdo, mas imprime suas imagens de memoria:

Baudelaire ndo descreve nem a populacdo, nem a cidade. Ao abrir mao
de tais descrigdes colocou-se em condi¢des de evocar uma na imagem
da outra. Sua multiddo é sempre a da cidade grande; a sua Paris ¢é
invariavelmente superpovoada. [...] Nos Quadros Parisienses ¢
possivel demonstrar, em quase toda parte com a presenga secreta das
massas. (p. 116).

O poeta moderno olha a multiddo com o objetivo de apreender o mundo,

recusando-se a falsificacdo dos costumes de seu tempo, a automagdo da sociedade

burguesa industrial. Na visao de Friedrich (1991) isso causa a obscuridade na linguagem

poética e a incomunicabilidade, pois o poeta moderno ndo se reconhece mais nesse mundo

e trava uma relacdo angustiada com a linguagem, ndo conseguindo comunicar suas

angustias e conflitos. Mas Hamburger (2007) cré que o poeta moderno trava uma luta

contra a ordem capitalista e a decadéncia da sociedade burguesa, e sua poesia sempre se

comunica, mesmo quando parece ndo querer se comunicar. Embora Friedrich classifique

a poesia de Baudelaire como obscura, Benjamim (1989) argumenta que ele sempre tentou

a comunicacao com seu publico, embora esse estivesse no futuro, pois o publico burgués

da segunda metade do século XIX ndo estava preparado para entender Baudelaire. Ao
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analisar Baudelaire, Eliot (1989) acredita que a dificuldade em o avaliar se dé pelo fato
de que ele estava muito adiante de seu tempo, embora tivesse muito a ver com ele.

O grande tema de Baudelaire, a multidao, ¢ retratado por ele em uma relagao
tensiva pois a olha e vislumbra o que ela tem de estranho, diferente, inusitado, e tenta
observar a unido entre as pessoas na multidao e entendé-las. Nesse sentido ha que se notar
que outro grande poeta da modernidade, T. S. Eliot, via a multiddo com outros olhos.
Eliot situa-se nas primeiras décadas do século XX, o que Gumbrecht (1998) chama de
alta modernidade, incluindo as vanguardas. As mudangas nos campos sociais, politicos e
cientificos avangam com rapidez espantosa, principalmente apds a primeira guerra
mundial e Eliot presencia isso, o que parece exercer influéncia em sua poesia, que usa
uma linguagem fraturada para representar esse mundo fraturado.

Grande parte da critica sobre Eliot vé nele as influéncias da poesia de Laforgue e
Corbicre e da prosa de Henry James. Edmund Wilson (1967) acredita que Eliot derive da
tradi¢do irénico-coloquial do simbolismo dos dois primeiros e que “[...] como Flaubert,
Eliot sente, a cada passo, que a vida humana ¢ hoje ignobil, sérdida ou doméstica, e ¢
perseguido e atormentado por indicios de que fora diferente outrora™. (p.77). Em Eliot, a
tematica do tempo presente como devedor e inferior ao passado € recorrente. Também a
multiddo € retratada, mas ndo como em Baudelaire, pois Eliot parece mais proximo dos
desdobramentos da modernidade do que Baudelaire, e por isso reage a ela diferentemente,
embora ambos retratem a metrdpole constrangendo o individuo.

Nao se pode ignorar que a €poca vivida por Eliot ¢ bastante diferente da de
Baudelaire. Este ultimo intuiu os caminhos que a sociedade burguesa tomaria,
vivenciando parte de suas mudangas, ja Eliot vivenciou plenamente tais mudangas e a
configuracdo do mundo capitalista que culmina em duas guerras mundiais. Talvez isso
explique o modo como ambos retrataram a modernidade e a multidao nela presente.
Enquanto Baudelaire parecia buscar uma experiéncia junto a multiddo, Eliot a via de
forma mais desoladora, salientando o processo de desolagdo pelo qual o mundo avancava
mais e mais. Ambos, como poetas modernos, tematizam as relagdes tensivas do sujeito
com o mundo, mas Baudelaire parece ainda buscar a comunhao dos seres na multidao,
enquanto Eliot v€ o isolamento do sujeito em meio a multiddo e sua “alienagdo das outras
pessoas e do mundo”. (UNGER, 1961, p. 21).

Esse argumento pode ser sustentado quando observamos, por exemplo, como
ambos os poetas olham a cidade, as ruas, as pessoas. Em “Manha a janela”, de Eliot, o

poeta tem a visdo da rua e os sons exalados:
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Ha um tinir de lougas de café

Nas cozinhas que os pordes abrigam,

E ao longo das bordas pisoteadas da rua

Penso nas almas imidas das domésticas

Brotando melancolicas nos portdes das areas de servigo.
(ELIOT, 2014, p. 89).

A rua que Eliot descreve aqui ¢ mais ouvida e sentida do que vista. As ruas tém
suas “bordas pisoteadas”, as domésticas sao imaginadas com ‘“almas melancolicas”. Ja a
rua de Baudelaire ¢ um “Frenético alarido”, em “A uma passante”. Ja a cidade, em “O
crepusculo vespertino”, ¢ cheia de “cozinhas a chiar”, “teatros a ganir”, “Orquestras a
ecoar”. Ainda sobre a cidade, Baudelaire da-nos uma visdo mais viva dela, vendo-a do
alto da mansarda, com suas torres e chaminés. J4 em “Preludios”, Eliot flagra a cidade

nos trés periodos do dia: manha, tarde e noite, e o que vé ¢ uma cidade feia, degradada:

A tarde de inverno declina

Com rango de bifes nas galerias.

Seis horas.

O fim carbonizado de nevoentos dias.
E agora um convulso aguaceiro enrola
Os restos encardidos

De folhas secas ao redor de nossos pés
E jornais que circulam no vazio

Dos terrenos baldios.

O temporal chicoteia

As persianas rachadas e o capuz das chaminés.
E na esquina de uma rua

Um solitario cavalo de coche

Bafeja e escarva o solo. E entdo

As lampadas dardejam seu clardo.

I

A manha se apercebe

Dos miasmas de cerveja choca

Que impregnam as lajes pisoteadas
Da rua recoberta de serragem,
Imprimindo suas lamacentas pegadas
Até as matinais cantinas de cafg.
(ELIOT, 2014, p. 84).

A cidade aqui vista ndo ¢ bela. Ela tem “ranco de bifes nas galerias”, “restos
encardidos de folhas secas”, “terrenos baldios”, “persianas rachadas”, “cerveja choca”,
“lamacentas pegadas”. As imagens construidas ndo sdo de pessoas na cidade, mas de
objetos e lugares. A multidao ndo estd nomeada, mas esta presente nos rastros que deixa,

e sdo rastros negativos. Ela aparece metonimicamente nas “maos que emergem como
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sombras embagadas em milhares de quartos mobiliados”. Na terceira e na quarta parte do
poema, o poeta descreve alguém que tivera essa visao da rua, uma pessoa sentada a cama
que “Tiveste uma tal visdo da rua como sequer ela propria entenderia”, com a

“consciéncia de uma rua enegrecida”. Ao fim do poema, o poeta diz:

Sou movido por fantasias que se enredam

Ao redor dessas imagens, € a elas se agarram:
A nogao de algo infinitamente suave

De alguma coisa que infinitamente sofre.

Enxuga tuas maos a boca, e 1i;

Os mundos se contorcem como velhas mulheres
A juntar lenha nos terrenos baldios.

(ELIOT, 2014, p. 86).

Parece ndo haver sentimento de comunhdo com o que se v€é na rua, mas um
distanciamento. E embora o poeta declare sua fantasia, seu desejo de que haja algo
“infinitamente suave”, para o mundo (ou mundos) ndo parece haver solugdo, pois “os
mundos se contorcem como velhas mulheres a juntar lenha em terrenos baldios”. A
metafora do mundo cria uma imagem negativa. Embora em muitas ocasides a cidade, as
ruas e as pessoas descritas por Baudelaire sejam também “feias” e “sujas”, o poeta francés
parece, quase sempre, encontrar algum conforto no que vé. E o que se vé no poema “Os
sete velhos”: a cidade ¢ “formigante”, a rua € “feia” e os sete velhos sdo “monstros fatais”,
porém, com “ar eterno”, € o poeta se vé tomado pelo mistério das visdes. O mesmo se da
em “As velhinhas”, que sdo “monstros retorcidos” a atravessar a “Paris fervilhando de
povo”, e a visao dessas velhas na multidao lhe causa fascinio e espanto. Interessante que
o olhar do poeta na multidio se volta para esses seres inusitados, incomuns e
marginalizados. Sente empatia pelos seres mais sérdidos em muitas vezes, enquanto Eliot
enxerga mais os vestigios da multiddo na rua.

A percepcao que esses dois poetas tém das pessoas na rua €, também, diversa. A

passante de Eliot ¢, em “Manha a janela™:

As ondas castanhas da neblina me arremessam
Retorcidas faces do fundo da rua,

E arrancam de uma passante com saias enlameadas
Um sorriso sem destino que no ar vacila

E se dissipa rente ao nivel dos telhados.

(ELIOT, 2014, p. 89).
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A multiddo aqui sdo “faces de fundo da rua”, e fazem sorrir a passante de “saias
enlameadas”, cujo sorriso se dissipa. A passante de Baudelaire domina todo o poema,

como se nota em “A uma passante’:

A rua em derredor era um ruido incomum.
Longa, magra, de luto e na dor majestosa,
Uma mulher passou e com a mao faustosa
Erguendo, balancando o festdo e o debrum;

Nobre e agil, tendo a perna assim de estatua exata.
Eu bebia perdido em minha crispagao

No seu olhar, céu que germina o furacdo,

A dogura que embala e o frenesi que mata.

Um relampago e ap6s a noite! - Aérea beldade,
E cujo olhar me fez renascer de repente,
S6 te verei um dia e ja na eternidade?

Bem longe, tarde, além, jamais provavelmente!
Nao sabes meu destino, eu ndo sei aonde vais,
Tu que eu teria amado - e o sabias demais!
(BAUDELAIRE, 2006, p. 319, 321).

A beleza da passante ¢ exaltada, bem como suas vestes. O poeta se extasia com a
visdo da desconhecida, seu olhar lhe fascina e ele lamenta um possivel amor perdido em
meio a multiddo, que a trouxe, mas que a leva. O olhar do poeta a passante € sua tentativa
de comunicagdo. Ja em “Manha a janela”, o poeta ndo se comunica com a passante ou
com outro membro da multiddo, no que Unger (1961) chamou de “isolamento do
individuo”, em “alienacdo com as outras pessoas” (p. 21).

Para Benjamin (1989), Baudelaire ¢ um grande poeta moderno, pois alegoriza a
multidao e a cidade, transformando-as e sua ambivaléncia. A multidao de Baudelaire ¢
metonimica, pois outros temas sao a este incorporados, como o amor fugidio sentido pela
passante, a condicao do poeta moderno em “O cisne” e “O albatroz”, as mudancas na
cidade moderna burguesa em “O cisne”, a multiddo de desvalidos em “O creptsculo
vespertino”, para citar alguns deles. J& em Eliot, como em outros modernos, as
vinculagdes entre o sujeito e o mundo parecem ir desaparecendo € 0 homem na multidao
passa a ser visto em isolamento, sem conseguir estabelecer comunhdo com os outros
homens na multidao.

Ainda em relagdo a multidao, a cidade, e as ruas, o poema “A cangdo de amor de
J. Alfred Prufrock” talvez seja o mais emblematico de Eliot em relacdo ao tema da

incomunicabilidade. Nao a incomunicabilidade do poema, como o quer Friedrich (1991),
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mas a incomunicabilidade dos seres inseridos na multiddo. Prufrock, homem de meia
idade, caminha por ruas quase ermas e descreve a cidade por onde passeia. Mas nao se
comunica com ninguém, estd isolado em meio a tudo o que v€, em meio aos caminhos
pelos quais segue, a todas as pessoas com quem cruza. Ele caminha sem dire¢do, ndo se
encontra ou fala com ninguém. Porém, tem a mente povoada por lembrangas, angustias,

frustragdes. Sua cidade ndo parece ser vista com olhos muito positivos:

Vamos, entao, tu ¢ eu,

Enquanto o poente no céu se estende

Como um paciente anestesiado sobre a mesa;
Sigamos por certas ruas quase ermas,
Através dos sussurrantes refiigios

De noites indormidas em hotéis baratos

Ao lado de botequins onde a serragem

Se mistura as conchas das ostras:

Ruas que se alongam como um tedioso argumento
Cujo insidioso intento

E atrair-te a uma angustiante questio ...

Oh, ndo perguntes: "Qual?"

Sigamos a cumprir nossa visita.

No saguéo as mulheres vém e vao
A falar de Miguel Angelo.

A neblina amarela que roga as espaduas na vidraga,
A fumaga amarela que na vidraga o focinho esfrega
E cuja lingua resvala nas esquinas do crepusculo,
Pousou sobre as pogas aninhadas na sarjeta,

Deixou cair sobre seu dorso a fuligem das chaminés,
Deslizou furtiva no terrago, algou um repentino salto,
E ao perceber que era uma tenra noite de outubro,
Enrodilhou-se ao redor da casa e adormeceu.
(ELIOT, 2014, p. 75).

2 ¢

A cidade que ele vé tem “ruas ermas”, “hotéis baratos”, “botequins”, “pogas nas
sarjetas”, “fuligem das chaminés”: ndo sdo imagens alentadoras, mas, diferentemente de
Baudelaire, a cidade de Prufrock ndo fervilha, ndo faz barulho, ndo oferece consolo. Para

Junqueira (2014):

[...] a problematica eliotiana de duas vertentes existenciais basilares: o
isolamento e a incomunicabilidade do ser, do ser que “esta aqui”, diante
do tempo e da historia, sempre “em face”, como diria Rilke, e, por isso
mesmo, atormentado pela consciéncia critica do mundo, da vida e de si
proprio, pela consciéncia da consciéncia, por tudo aquilo que, enfim,
nos alimenta a lacerante no¢cdo da Queda - faetontica ou ndo - e do
extravio. J& em Prufrock e outras observagoes, alids, podem-se
vislumbrar os primeiros signos desse procedimento alienatorio, dessa
insisténcia em afirmar a soliddo e o desconcertamento humanos; e,
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desde ai, imagens e metaforas, aforismos e conceitos, fragmentos e
parafrases ndo fazem sendo convergir para aqueles nddulos apicais,
verdadeiros nos dramaticos de toda uma intriga ontologica, torcidos e
retorcidos a forga do vazio e da ruina espirituais do homem ocidental
contemporaneo. (2014, p. 30).

A incomunicabilidade de Prufrock se evidencia nos versos (que se repetem!) ao
longo de todo o poema: “Nao ¢ absolutamente isso o que quis dizer”, e na imagem
denegada de Hamlet, que nos faz associa-los, pois vé-se em Prufrock a mesma hesitacao
do principe shakespeareano. Prufrock se pergunta: “ousarei?”’; “Ousarei perturbar o
universo?”, e suas indecisdes se mantém ao longo do poema: “E ainda assim me
atreveria?”’, em relagdo aos amores nao concretizados no passado, e, por fim, em relagdo
aos simples atos cotidianos: “Repartirei ao meio meus cabelos?”, “Ousarei comer um
péssego?”’, de modo que notamos que Prufrock nada ousou e parece remoer-se pelas
situagdes nao vividas e pela falta de coragem que o levaram a essa velhice isolada,
solitaria.

O tratamento dado por Baudelaire ao isolamento do homem em meio a multidao
difere do de Eliot, como se nota em “O crepusculo vespertino”, em que os parias da
sociedade, isolados e exilados ao longo do dia na grande cidade, relinem-se a noite e

partilham do sentimento de comunidade, t€ém “elos” encontrados pelo poeta:

Entretanto, demonios insepultos no dcio
Acordam do estupor, como homens de negécio,
E estremecem a voar o postigo ¢ a janela.

Através dos clardes que o vendaval flagela

O Meretricio brilha ao longo das calgadas;

Qual formigueiro ele franqueia mil entradas;

Por toda parte engendra uma invisivel trilha,
Assim como inimigo apronta uma armadilha;
Pela cidade imunda e hostil se movimenta

Como um verme que a0 Homem furta o que o sustenta
Ouvem-se aqui ¢ ali as cozinhas a chiar,

Os teatros a ganir, as orquestras a ecoar;

Sobre as roletas em que o jogo encena farsas,
Curvam-se escroques € rameiras, Seus comparsas,
E os ladrdes, que perdao ou trégua alguma tém
Comegam cedo a trabalhar, eles também,
Forcando docemente o trinco e a fechadura

Para que a vida ndo lhes seja assim tdo dura.
(BAUDELAIRE, 2009, p. 323, 325).

A cidade ¢ “imunda e hostil” e enquanto os marginalizados se reinem, muitos

outros parias continuam sem tomar parte no mundo: “E entre eles muitos ha que nunca
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conheceram a dogura do lar e que jamais viveram”. E a dinamica da sociedade burguesa
que “fervilha” excludente para muitos.
A incomunicabilidade se repete no poema “Os homens ocos”, de Eliot, porém de

maneira diversa do que se vé em Baudelaire:

Noés somos os homens ocos

Os homens empalhados

Uns nos outros amparados

O elmo cheio de nada. Ai de nds!
Nossas vozes dessecadas,
Quando juntos sussurramos,

Sdo quietas e inexpressas

Como o vento na relva seca

Ou pés de ratos sobre cacos

Em nossa adega evaporada

Foérma sem forma, sombra sem cor,
Forga paralisada, gesto sem vigor;
(ELIOT, 2014, p. 136).

29 ¢

Os homens ocos sao “nds”, “uns nos outros amparados”, com vozes “quietas e
inexpressas”. Vé-se o desejo de comunicagdo, porém isso parece impossivel, pois os
homens aqui parecem ter perdido a capacidade de transmitir experiéncias. As vozes
sussurradas juntas ndo tém forga, o que os desvincula. Novamente, ndo ha comunhdo
entre “nos”. A “forga paralisada” e o “gesto sem vigor” evidenciam uma multiddo de
“n6s” imovel. Ao estudar o que denomina “lirica moderna”, Friedrich (1991) reconhece
alguns temas que chama de “isolados” em Eliot: “[...] o desamparo do homem no deserto
da metropole, transitoriedade, reflexdes acerca da func¢ao do tempo, acerca do alheamento
do mundo”. (p.198). Nao parece acertado, porém, dizer que sejam temas isolados, mas
que se expressam diferentemente em cada poema.

Em “A terra desolada”, por exemplo, o tema do isolamento em meio a multidao,
presente em “Prufrock” e em “Os homens ocos”, ¢ também evidente. Dessa vez, o mundo
se esterelizou na “terra morta” e a humanidade do homem se perde. O contexto remete a
Primeira Guerra Mundial, mas dentro dela temos visdes do cotidiano, de modo que a
histéria e a vida cotidiana se encontram de maneira tensiva. A metropole retratada,
Londres, ¢ uma “cidade irreal” e da ponte de Londres o poeta vé fluir uma multiddo:
“eram tantos, jamais pensei que a morte a tantos destruira”. A destruicdo da guerra a

tantos atinge e o poeta v€ os suspiros dessa multidao que nao se olha, ndo se comunica,
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pois, “cada homem fincava o olhar adiante de seus pés”. Juntos, porém alheados uns dos

outros. Na visdo de Wilson (1967),

A terrivel esterilidade das grandes cidades modernas é a atmosfera na
qual se situa The Waste Land; em meio a ela, emergem breves e vividas
imagens, sdo destilados breves e puros momentos de emog¢do; mas
estamos conscios de que, ao nosso redor, milhdes de séres andénimos
cumprem estéreis rotinas, de trabalho, desgastando a alma em labores
intermindveis, cujo produto nunca lhes traz proveito; gente cujos
prazeres sdo tdo sordidos e mediocres que quase parecem mais tristes
que suas afli¢oes. E essa Terra Estéril tem outro aspecto: ndo é apenas
um lugar de desolagdo, mas também de anarquia e divida. No nosso
mundo de pos-guerra, de institui¢des derrocadas, nervos exacerbados e
ideais falidos, a vida parece ndo ter mais que qualquer seriedade ou
coeréncia- ndo acreditamos no que fazemos e, por conseguinte, ndo lhe
temos nenhum amor. (p. 81-82).

O isolamento dos seres humanos na multidao se da de forma desoladora no poema,
que parece enfatizar o aniquilamento do homem nessa cidade moderna, uma grande
metropole. A terra desolada de Eliot ¢ a propria sociedade cosmopolita, cuja dinamica
afasta as pessoas de sua humanidade e as leva a mecanizagdo da rotina de trabalho, € os
homens que antes viviam, agora agonizam: “Nés que viviamos agora agonizamos”. E a
mesma “terra morta” de “Os homens ocos”, que tentam reunirem-se € comunicarem-se:

Neste ultimo sitio de encontros
Juntos tateamos

Todos esquivos a fala

Reunidos na praia do turgido rio
(ELIOT, 2014, p. 137).

Mas sdo “homens vazios”, e seu mundo expira “ndo com uma explosdo, mas com
um gemido”. Também a cidade de “Prufrock” ¢ sordida e desoladora e suas indecisdes e
frustragcdes ndo encontram alento sequer no mar, pois embora ele ouga o canto das sereias,
diz “Nao creio que um dia cantem para mim”. A evasdo que o mar, em claro contraste
com a cidade, poderia trazer-lhe ndo ocorre e o desencanto se lhe apodera.

Essa ideia de cidade desolada aparece também em Baudelaire, embora nele haja,
muitas vezes, certo elo reencontrado entre os andnimos na multiddo. Em “O cisne”, por
exemplo, o poeta retrata os marginalizados: naufragos, orfdaos, parias, galés, vencidos, a
negra lembrando a Africa como frutos de uma cidade moderna que exige certa
produtividade capitalista e exclui aqueles que ndo as atendem. Paris muda em grande

velocidade e a multiddo de vencidos ndo acompanha essas mudancas. Baudelaire, ao
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retratar o que o pseudo progresso faz com a multiddo, realiza o que Hamburger (2007)
chama de “utopia pueril” diante dessa “miragem brutal”. E a luta do poeta contra a ordem
capitalista da sociedade burguesa decadente, explicitando na poesia que a sociedade se
encaminha para a perda dos lagos comunitarios. Em Eliot essa ideia serd evidenciada com
mais for¢ca e desolagdo, e seu “A terra desolada” torna-se um contra discurso a essa
sociedade mecanizada e desumanizada que extermina a humanidade do homem. Nessa
Londres irreal, as multiddes “perambulam em circulos”, sem destino, pois “A ponte de
Londres esta caindo”, ou seja, a cidade ndo abriga mais os homens.

Os vencidos retratados por Baudelaire em “O cisne”, “O vinho dos trapeiros”, “O
crepusculo vespertino” e outros tantos poemas sdo a sintese da cidade moderna: uma
multidao de excluidos que foram gerados juntos com o desenvolvimento burgués, que faz
crescerem as cidades, mas ndo abriga a todos nelas. Na visdo de Hamburger (2007),
Baudelaire, embora ndo engajado politicamente de forma combativa, “Permaneceu na
encruzilhada da modernidade” (p. 14), pois a0 mesmo tempo em que via a poesia como
atividade autdbnoma e autotélica, alheia ao mundo exterior, também exigia que a arte se
comprometesse com a sociedade, o que se nota nos poemas citados, por exemplo. O
compromisso politico de Baudelaire aparece ligado a ideia de criar uma arte como
elemento civilizador, de resposta ao progresso desumanizador. Assim ¢ “O cisne”,
metafora do poeta preso a terra, € a passagem vertiginosa, inexoravel do tempo em
“Spleen LXXVI” e em “O reldgio”, e os marginalizados de “O crepusculo vespertino”,
“Os sete velhos”, “As velhinhas”, “Os cegos”, “As réprobas” e uma série de parias que
povoam a metropole moderna, fruto de seu desenvolvimento desigual, esquecidos,
deixados a margem, sdo os “restos de humanidade” na “cidade formigante™.

Em Eliot, esses restos de humanidade perambulam pela “cidade irreal”, afetados
pelo progresso que gerou a guerra. O compromisso de Eliot parece ser a retratacdo da
desolagdo que prostra o0 homem face ao que o mundo moderno lhe trouxe: destrui¢do,
junto com o progresso. Para Frye (1998), as imagens de “A terra desolada” assemelham-

se ao inferno de Dante (e as referéncias a ele no poema de Eliot sdo muitas), pois:

O cendrio ¢ a civilizagdo em pleno inverno de seu descontentamento, e
as imagens sdo as do fim de um ciclo natural: inverno, a “terra marrom”,
ruinas [...]. Esse mundo estd fisicamente acima do chdo, mas

espiritualmente, em seu subterrdneco, ¢ um mundo de sombras,
cadaveres e sementes enterradas. (p. 68).
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Também nos “Quatro quartetos”, a ideia ¢ a de um mundo desolado, (apesar de a
conversdo de Eliot ao anglicanismo aparecer como certo alento nesse conjunto de

N

poemas) de “perpétua solidao”, em que o “ressecamento do mundo dos sentidos” leva a
morte, caminho comum a todos. A desolagdo leva a unica saida possivel para o homem:
a morte. A de “Prufrock” ¢ por afogamento, ja que ndo encontra conforto sequer no mar;
o mundo dos “homens ocos” ndo termina em guerras e explosdes, mas “com um gemido”;
em “Gerontion”, o velho rememora sua vida e v€ que “a nenhuma conclusdo chegamos”,
e tem “pensamentos de um cérebro seco numa estacdo seca’; e em “Quarta-feira de
cinzas” o poeta ndo espera “mais conhecer a vacilante gléria da hora positiva” e sabe que
“nada saberei”, entdo so lhe resta rogar a deus “que de nds se compadeca” (evidenciando
parte de sua nova crenca religiosa).

Também sobre o tema da morte, Baudelaire usou-o em diversos poemas. Sua
chegada ¢ inevitavel a todos e, para os pobres, “o Unico consolo”, um “alto prazer”, pois
para os seres socialmente excluidos dentro dessa cidade moderna, o que resta ¢ o conforto
da morte, como se vé em “A morte dos pobres”, “A morte dos artistas”, “A viagem”, “O
fim da jornada”. Outros buscam consolo no vinho, como os trapeiros que nele podem
“afogar 0 6dio” e “embalar o 6cio”. A diferenga € que, em Baudelaire, o vinho ou a morte
servem como consolo a muitos, enquanto em Eliot ndo se encontra conforto em nada, pois

a terra € morta e desolada e os homens, vazios.

Consideracoes finais

Ao estudar a modernidade literaria, o nome de Charles Baudelaire ¢ obrigatorio,
por ter sido ele o primeiro poeta a entender, de fato, o fendmeno da modernidade e a intuir
em sua poesia e seu estudo critico seus desdobramentos para a poesia ¢ a arte, em geral.

Este trabalho buscou mostrar como se desenrola o tema central da poesia
baudelaireana, a multiddo, e os temas que dele se desdobram, em comparagdo ao modo
como outro grande poeta da modernidade, T. S. Eliot vé a multiddo no século seguinte,
em seus poemas iniciais, das primeiras décadas do século XX.

Dada a distancia temporal e as discrepancias na sociedade, ambos os poetas
encaram a multidao diferentemente. Enquanto Baudelaire tenta criar lagos que unam os
seres na multiddo, na multiddo de Eliot ndo ha comunhdo. A incomunicabilidade humana
¢ evidente em Eliot em poemas como “A can¢do de amor de J. Alfred Prufrock™, “Os
homens ocos” e “A terra desolada”, em que os homens se veem sozinhos dentro da

multiddo, enquanto no poeta francés os homens buscam se comunicar, mesmo quando
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estdo marginalizados, como se v&€ em “O crepusculo vespertino”. A multidao de Eliot ¢
mais desoladora que a de Baudelaire, pois este Gltimo ainda busca alguma experiéncia
auténtica junto a ela e a descri¢ao da metropole, Paris, parece mais positiva que Londres,

a grande cidade de Eliot.
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