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Resumo: O presente artigo visa tratar dos aspectos da memoria e sua relagdo com o espago em A
misteriosa chama da rainha Loana, romance de Umberto Eco escrito em 2004. A partir dos
estudos sobre o cronotopo, termo cunhado por Bakhtin, e suas relagdes com o espago da memoria
criado pelo autor do romance citado, buscaremos fazer uma analise, nos pautando pelos escritos
de Freud e Halbwachs, acerca da perda da memoria e os espagos pelos quais o protagonista
caminhara em busca de resgatar essa memoria perdida, percorrendo os “palacios da memoria” na
tentativa de reconstruir sua propria identidade.
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Abstract: The present article analyzes the aspects of memory and its relation with space in A
misteriosa chama da rainha Lorna (The Mysterious Flame of Queen Lorna), a novel written by
Umberto Eco in 2004. From the studies of cronotopo, term coined by Bakhtin, and its relations to
the space of memory created by the author of the cited novel, we seek to analyze it guided by the
writings of Freud and Halbwachs on the loss of memory and the spaces whereby the protagonist
will walk in the search of this lost memory, covering the “memory palaces” in the attempt of
resbuild his own identity.
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Cronotopo, termo adotado por Bakhtin para definir a relagdo simultanea entre
tempo e espago na narrativa, fazendo com que um nao se dissocie do outro, ¢ a metafora

da relativizagdo do transcurso do tempo dentro da historia de Yambo. Para Bakhtin:

No cronotopo artistico literario ocorre a fusdo dos indicios espaciais e
temporais, num todo compreensivo e concreto. Aqui o tempo condensa-
se, comprime-se, torna-se artisticamente visivel, o proprio espago
intensifica-se penetra no movimento do tempo, do enredo e da historia.
Os indices do tempo transparecem no espago, € 0 espaco reveste-se de
sentido e ¢ medido com o tempo. Esse cruzamento de séries e a fusao
de sinais caracterizam o cronotopo artistico. (1998, p. 211).

A narrativa acontece de forma linear até determinado ponto, expondo duas formas

de narrativa temporal, sendo a primeira o tempo fisico e a segunda o tempo psicologico,
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respectivamente o tempo da historia e o tempo da memoria. Assim, o que acontece € uma
relativizagdo deste tempo, tendo seu auge na terceira parte do romance, quando o tempo
¢ totalmente subvertido pelo acontecimento posterior a exacerbada emocao que provocou
a taquicardia, que causa a rememorac¢do de sua vida, fazendo com que o personagem
penetre, de uma vez, os palacios labirinticos de sua memoria.

Os espacos visitados por Yambo sdo ferramentas de impulsos da recordagdo, que
fazem com que o personagem busque sentir o que cada um dos cendrios provoca nele, o
que cada lugar pode incitar em sua memoria. Em sua primeira parte, ao despertar no
hospital, se sente em um espago estéril, responsavel pela confusio do tempo, a
indeterminagdo e impossibilidade de perceber o fluxo temporal. Desta forma, Yambo se
perde em sua memoria, perdendo as relagdes de suas recordagdes e referéncias, caindo
em um fluxo descontinuo de citagdes e fazendo ligacdes entre uma citacao e outra, de
forma descoordenada. Ao sair do hospital, suas novas relagdes se fazem com o
questionamento do passado, em sua casa, pois por ndo recordar do passado, ndo consegue
tomar atitudes para vivenciar o presente, o que o impulsiona a investigar sua historia, para
reconstruir sua identidade.

Os espacos fisicos que Yambo percorre se relacionam com os espagos da
memoria, fazendo com que o Senhor Giambattista reencontre-se consigo mesmo, em
outro tempo. E penetrando nos espacos da infincia, na casa de Solara, visitada “pela
primeira vez” ap6s o acidente, que Yambo ultrapassa o portal da dimensao tempo-espago,
trazendo para o presente as sensagoes do passado, através da visualizagao e revisitagao
dos cendrios que compunham suas experiéncias pueris. Conforme vai penetrando na
caverna escura, suas lembrangas, como misteriosas chamas, vém a tona, ainda como
sensagoes rudimentares, mas que se elaboram e provocam nesse personagem uma
reviravolta de sentimentos, uma profusao de sensagdes, que ocasionam o novo acidente.

O trauma ocasionado pelo acidente de Yambo rompe seu acesso ao inconsciente,
sua memoria se encontra inacessivel e, apesar disso, as sensagdes provocadas pela
tentativa de rememoracdo sdo perceptiveis, pois perpassam o subconsciente e alcangam
o plano consciente.

Dessa forma, na narrativa de Umberto Eco, o que se pode encontrar € o retorno ao
espaco que compos a infancia do personagem, e que, agora no presente, ird reconstruir

suas memorias, em uma tentativa de resgatar o tempo perdido. Entdo, este espaco se
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ressignifica e se atemporaliza, pois contém nele as referéncias do periodo pueril e das
novas vivéncias, ocorrendo que no momento presente, ao re-conhecer cada espago, e re-
experienciar cada nova leitura, simular cada pensamento, supondo ter sido o pensamento
do momento primeiro, quando tomou contato pela primeira vez com as leituras, os locais,
no tempo remoto, 0 personagem une os tempos no espaco, transforma este espaco em um
ressignificador , em um arquivo de suas memorias e de suas experiéncias.

Levando em conta que Yambo deseja encontrar sua identidade através das leituras
que exercitou em sua infancia, e posto o deslocamento espago-temporal feito por ele para
conseguir seu feito, pode-se pensar que os espagos visitados podem ser caracterizados
como cronotopos, desde seu escritorio em Mildo até a casa de Solara.

Yambo demonstra que a memoria coletiva localiza o individuo em seu meio, em
seu tempo e em seu espago, o que se expde através das leituras do personagem e que sdo
facilmente identificdveis por aqueles que, assim como Yambo, vivenciaram 0 mesmo
periodo e tiveram para si os mesmos herois, as mesmas leituras, as mesmas experiéncias.
E através das referéncias literarias, dos quadrinhos e das histérias de sua geragdo que
Yambo se define como parte desta época, componente dessa geracao. Mas a impressao
que cada leitura causa em cada leitor € o que forma a memoria individual, e o constitui
enquanto ser portador de uma identidade tnica. E a memoria individual que localiza o ser

em si e para si mesmo, o posicionando frente sua propria vida e suas experiéncias.

A névoa

A escolha da névoa como efeito que caracteriza os espacos principais de toda sua
narrativa, presente na manifestacdo do espaco psicologico (REIS; LOPES, 1988) nos
espagos sociais percorridos por Yambo em alguns momentos da narrativa, demonstra a
ndo-gratuidade de cada opgdo semantica, dando indicios do ambiente que vai se
produzindo através do discurso. A memoria bloqueada, sugestiva, que nao se expde, mas
se deixa explorar, e esconde da recordacao aquilo que sabe estar 14, mas que nao pode ser
visto. J& na etapa final da narrativa, Yambo se refere as suas recordacdes exemplificando

através da névoa, sua névoa interior:

Tenho de esperar que as lembrancgas venham sozinhas, seguindo uma
logica sua. Assim se caminha na névoa. Ao sol, vocé vé as coisas de
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longe e pode mudar de dire¢do justamente para encontrar alguma coisa
precisa. Na névoa algo ou alguém vem a seu encontro, mas vocé nao
sabe o que ou quem ¢ até que chegue perto. (ECO, 2005, p. 325).

Além da ideia de névoa enquanto motivo que dificulta a visdo, ocultando aquilo
que esta relativamente perto, e sua relagdo com a memoria impossibilitada de Yambo, sua
incapacidade de visitar suas recordacdes, e da aproximacgao, ja citada, da narrativa em
questdo com o romance Sylvie, de Gérard de Nerval, a névoa tem papel crucial na
formacdo da atmosfera da narrativa, aproximando-a, também, das narrativas
cinematograficas do Noir.

O cinema Noir foi um estilo de produ¢ao cinematografica que alcangou seu dpice
nos anos 40 e 50, sob a influéncia do Expressionismo alemdo, na mesma época em que
as narrativas policiais tomavam o mercado literario. Em um artigo? da revista RUA
(Revista Universitaria do Audiovisual), de 16 de dezembro de 2010, publicado por Vitor

Romera, o contexto historico em que o film noir € produzido ¢ assim caracterizado:

No que tange a histéria dos Estados Unidos, além do periodo do entre-
guerras — que criava duvidas e um clima de inseguranca perante a
iminéncia de uma entdo provavel Segunda Guerra —, passava-se pelos
anos da Grande Depressao, a qual assolou o pais, fazendo com que
varias pessoas se suicidassem — devido a perda quase que instantanea
de todos os seus bens — e outras permanecessem por muito tempo
desempregadas e sem chance de vislumbrar uma melhora de vida. Essa
situagdo fez com que crescesse na populagdo um sentimento pessimista,
0 que acarretou uma substancial mudanga de gosto pelo que se via nas
telas de cinema. Entdo, passados os anos da Depressdo e com a
iminéncia confirmada da Segunda Guerra Mundial, a populacdo norte-
americana, que ja havia perdido sua inocéncia, passou a desejar filmes
com tematicas mais adultas e é nesse momento em que o film noir se
insere.

Posteriormente, a produgdo do film noir alcangou a decadéncia, perdendo forca
para as novas narrativas do cinema norte-americano. O Noir possuia as seguintes
caracteristicas: presenca da femme fatale, relacdo de obsessdo sexual, trai¢do, relagdes

sociais hipocritas, efeito de suspense, geralmente relacionando um crime ¢ uma

2 Disponivel em http://www.rua.ufscar.br/film-noir/ (E acessado em 10 de Out. 2016).
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investigacdo, narragdo em off, feita pelo proprio protagonista, filmagem em branco e
preto, e presenga marcante do jogo de sombras, causado também pela névoa.

Na narrativa de Eco, encontramos estas caracteristicas, o que a aproxima da
construg¢do cinematografica citada. Observa-se que o intuito, ao produzir este efeito, €
promover uma homenagem ao estilo cinematografico, propondo que a atmosfera do
romance seja aproximada a atmosfera do film noir, pela presenga da névoa e pela
caracterizacdo de Yambo como o detetive de seu proprio crime, principalmente, fato
também evidenciado pelo contexto da narrativa, que € proximo a época de gloria do Noir.
Mas os outros aspectos também podem ser encontrados, ainda que em sugestdes feitas
pelo narrador, como a presenca da femme fatale, representada por Vina, um de seus casos,
e posteriormente pela propria Sibilla, com quem também ocorre uma relagdo obsessiva e
platénica no que tange ao sexo; as traigdes de Giambattista, reveladas por Paola; a
hipocrisia, ainda que involuntéria, de Yambo ao rever seus familiares ou ao cumprimentar
“conhecidos” pelas ruas de Mildo; o tipo de narragdo, evidentemente em primeira pessoa,
podendo ser uma narracdo em off; e, finalmente, a névoa, que provoca o jogo de sombra,
em contraste com as paginas coloridas das ilustracdes.

A falta de memoria, a obscuridade provocada pela perda das recordagodes ¢ a
tentativa de resgata-las através de uma espécie de investigacao dos espacos da memoria
sdo aspectos que se contrapdem, como no jogo de luz e sombra, as relagdes entre o
lembrar e o esquecer, e que se mostram na descri¢do espacial desses lugares, como a casa

de Solara, o Studio Biblio, local de seu trabalho:

Se tivesse que descrever um estidio bibliografico teria descrito alguma
coisa de muito semelhante ao que via. Prateleiras de madeira escura
carregadas de volumes antigos e volumes antigos também na mesa
quadrada, pesada. Uma mesinha com um computador num canto. Dois
mapas coloridos dos lados da janela, de vidros opacos. Luz difusa,
amplas luminarias verdes. Do outro lado de uma porta, um longo
cdmodo parecia um entreposto para empacotamento e expedicdo dos
livros. (ECO, 2005, p. 52 — grifo nosso)

E a casa, na ala central:

A escada de acesso dava numa sala, uma espécie de antecAmara bem
mobiliada, com poltronas a Lenin, justamente, ¢ algumas horriveis
paisagens a oleo, de estilo oitocentista, bem emolduradas na parede.
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Anda ndo conhecia o gosto de meu avd, mas Paola o descrevera como
um colecionador curioso: ndo poderia gostar daqueles borrdes. Dai so6
podiam ser coisas de familia, talvez exercicios pictoricos de algum
bisavo ou bisavo. Ademais, na penumbra daquele ambiente, ndo eram
notados, eram como manchas nas paredes, e talvez fosse justo que la
estivessem. (ECO, 2005, p. 96 — grifo nosso).

Eco propde, através da descricdo dos ambientes nebulosos nos quais estdo
guardadas as memorias do protagonista, uma referéncia a préopria situacdo deste,
produzindo, por meio dessa descricdo, a descricdo do proprio personagem, enevoado e
perdido entre suas memorias apagadas, na penumbra. O apice da descricdo do espago
enevoado na narrativa se da no Vallone, local que representa seu maior trauma e também

seu maior feito heroico, quando crianga e que, ndo gratuitamente, ¢ descrito por Amalia:

[...] Mas nos outros lados o monte desce como um abismo, que € s6
sarga e moitas e pedras que a pessoa ndo sabe onde enfiar os pés, € isso
¢ o Vallone, que alguns até morreram por se arriscar por la sem saber o
bicho feio que é. E ainda vai no verdo, porque quando chega a neblina
¢ melhor pegar uma corda e se enforcar de uma vez numa trave do s6tao
que andar pelo Vallone, pelo menos se morre logo. E mesmo que
alguém tenha coragem de ir, chega 14 em cima e tem as masche. (ECO,
2004, p.258).

O Vallone, lugar onde Yambo menino era habil e corajoso como nenhum adulto,
compunha uma lembranc¢a oprimida pelas suas recordacdes, encoberta pela névoa de suas
memorias e pela neblina caracteristica do local e da estacdo. Este esconderijo sera,
posteriormente, motivo de discussdes ainda nesta dissertagao.

Portanto, a névoa motiva o espaco fisico da narrativa, mas, para além e antes disso,
ela invade o espaco psicoldgico do personagem, sendo a caracteristica maior de sua
confusdo mental, representando a auséncia da memoria, o trauma. O espaco, ambientado
pela névoa, traz a ideia de simulacro do espaco, que se desmaterializa, distanciando-se do
real, pois, se a névoa, tdo impalpavel e tao irreferencial, € o cendrio escolhido para narrar
os acontecimentos da vida de Yambo, este espaco se transforma em nao-lugar, remetendo
o tempo da narrativa ao tempo da memoria, assim como seu espaco.

Mais uma vez, Eco propde a mescla dos mundos, do real e do ficcional, do alto e

do baixo, do erudito e do popular, da literatura e do cinema, langando mao de um artificio
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visual, preponderante na composi¢do filmica, para compor a ambientacdo de sua

narrativa.

Solara

Além das obras que influenciam a construg¢ao da narrativa, as escolhas de Eco nao
sdo gratuitas. A casa de Solara como o espaco no qual o menino Yambo entra em contato
com as obras literarias que compora seu canone referencial remete ao cendrio fascista,
correspondente ao periodo da infincia de Yambo, no qual a literatura italiana, apesar de
sua estagnacdo, teve espacos de desenvolvimento, como a revista Solaria, que existiu

nesse periodo, na tentativa de resistir a influéncia do regime.

O grupo mais importante nesse sentido estd na direcdo da revista
“Solaria” (1926 — 1934), periddico florentino dirigido por Alberto
Carocci, o unico que consegue demonstrar uma auténtica renovagao
internacional, elaborando diretamente os exemplos narrativos da
vanguarda estrangeira (com a importagao e os estudos de Proust, Kafka,
Maiakovski, Faulkner). “Solaria” comega a transformar a propaganda
prosa de arte e algo mais “firme”, mais compacto, produzindo um novo
romance: todos os maiores romancistas dos anos 30 e 40 formam-se
aqui. (SQUAROTTI, 1989, p.512).

Os livros encontrados por Yambo, suas versoes italianas, mostram a influéncia
das produgdes europeias anteriores na produgao nacional, ainda que com transformagdes
nas traducdes, respeitando as historias, mas alterando as referéncias espaciais e
identitarias dos herdis das narrativas.

Além disso, a representacdo da casa de Solara ocorre de forma peculiar. Yambo
busca a experiéncia do tempo passado na casa de Solara. Este espago se relaciona
diretamente as memorias que o deixaram, de forma que cada espago se relaciona
temporalmente com as vivéncias de Yambo. Ao descrever o espaco onde viveu sua
infancia, o personagem passa a organiza-lo de tal forma que se torna possivel pensar sobre
a constituicao fisica do cérebro humano. Na casa de Solara, como ja exposto, existia uma
divisao entre alas, sendo umas preservadas intactas e outras visitadas com frequéncia. A
relacdo entre as alas esquerda — na qual se encontram os cdmodos usados no presente,
pela esposa e filhas nas visitas a Solara —, central e direita, locais sagrados e inabitados,

até mesmo esquecidos, mostra uma referéncia aos hemisférios cerebrais, divididos entre
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direito e esquerdo, responsaveis pela emogao e pelo raciocinio, respectivamente, além do
lobo temporal, que se incumbe do registro da memoria e das emogdes e se localiza na
regido central do cérebro. Esta ideia corrobora com a constru¢@o da narrativa a partir da
visitacdo aos espagos da memoria, os quais vao, aos poucos, suscitando sensagdes no
personagem.

Dessa forma, Eco elabora no romance a recorréncia do trauma através inser¢ao
das imagens de que langa mao. O garoto Yambo, ao revisitar, na terceira parte do livro,
os paldcios de sua memoria, recordando os acontecimentos de sua infancia, relata a
disseminagdo das imagens apds a queda de Mussolini, trazendo a cultura norte-americana,
evidenciando a direta influéncia causada por esta, nas bancas de jornais, nas propagandas,
nos filmes, na abertura cultural que chega junto com o auxilio econdomico. Neste

momento, relembra quando viu, nos jornais, o assassinato de Mussolini, em praca publica:

Todo meio-dia, de bicicleta, procuro um tipo que faz mercado negro e
que garante para nods, criangas, todo dia, dois pdezinhos de massa
branca, os primeiros que comegamos a comer depois daqueles espetos
amarelados e malcozidos que roemos durante alguns anos, feitos de
uma fibra filamentosa (de farelo, diziam) que as vezes continha um
pedaco de barbante ou até¢ uma barata. Vou de bicicleta pegar o simbolo
de um bem-estar que esta renascendo e paro diante das bancas de
jornais. Mussolini pendurado na praga Loreto e Claretta Petacci com
um alfinete de fralda preso na saia entre as duas pernas, por alguma méao
piedosa que decidiu poupa-la dessa tltima vergonha. Celebragdes por
partigiani mortos. Ndo sabia que fuzilaram e enforcaram tantos.
Aparecem as primeiras estatisticas sobre os mortos da guerra recém-
terminada. Cingiienta e cinco milhdes, dizem. O que ¢ a morte de
Gragnola diante desse massacre? Deus ¢ realmente mau? Leio sobre o
processo de Nuremberg, todos enforcados exceto Goering, que se
envenena com cianureto que a mulher lhe passou ao dar-lhe o ultimo
beijo. A carnificina de Villarbasse marca o retorno da violéncia livre,
agora ja se pode matar as pessoas de novo por puro interesse pessoal.
Depois sdo presos, todos fuzilados ao alvorecer. Continuam a fuzilar,
sob o signo da paz. Condenada Leonarda Cianciulli, que durante a
guerra saponificava suas vitimas. Rina Fort massacra a marteladas a
mulher e os filhos de seu amante. Um jornal descreve a brancura de seu
seio que enlouqueceu o amante, um homem magro de dentes cariados
como tio Gaetano. Os primeiros filmes que me levam para ver mostram
uma Itilia de pds-guerra com inquietantes "senhorinhas", todas as
noites sob aquele lampido, como antes. Sozinho sigo pela cidade...
(ECO, 2005. p.381 — grifo do autor).

Sua fuga da realidade para o mundo dos quadrinhos, como que vivendo as

experiéncias de seus herois em defesa de suas proprias vivéncias, ¢ uma forma de elaborar


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

os traumas vivenciados em sua infincia, desde a angustia promovida pela guerra, até a
experiéncia no Vallone, de forma a encontrar a explicagdo da violéncia observada e
vivenciada por Yambo através da ideia maniqueista evidenciada nas historias lidas, na
defesa de um ideal pelo herdi, ou na busca de um sentido para as maldades do mundo,
encontrando na ideia de Deus, reforcada pelo padre, a justica e retiddo que justificam as
atrocidades da guerra. Como diria o proprio amigo Gragnola, frente ao assassinato dos
alemies no Vallone, “Ou eles ou nds. Dois contra dez. E a guerra. Vamos.” (ECO, 2005,

p.373)

A memoria individual

Em sua obra, Sigmund Freud desenvolve conceitos os mais diversos, entre eles,
fala acerca dos mecanismos de defesa do ego, mecanismos estes que funcionam como
reguladores da memoria para manter um funcionamento saudavel das recordacdes em
consonancia com as sensacdes provocadas por elas. Todos possuem mecanismos de
defesa, tornando-se um sintoma patologico a partir do momento em que algum destes
acaba por ser usado de forma desenfreada, ocasionando uma neurose.

A partir de seus estudos sobre a origem e manifestagdo da histeria, Freud pode
compor uma teoria vasta sobre estes sintomas, os quais sdo aqui abordados. Vale ressaltar
que, no decorrer de sua producao tedrica, Freud reformula muitas de suas teorias, o que
contribui para o desenvolvimento da psicandlise. Tomam-se como base alguns textos para
mera conceitualizacdao, ndo deixando de lado a importancia das transformacgdes destes
estudos, mas a titulo de referéncia, para que o caminho nio se perca, entre tantos textos e
reflexdes acerca destes termos.

Como ja dito, a historia se inicia em uma cama de hospital. Giambattista Bodoni
acaba de acordar de um estado de coma e comega a reconhecer o espago e seus proprios
pensamentos que, a principio, foram invadidos por citagcdes diversas e desconexas,
passeando por varias obras literarias. Inicia um dialogo com o médico, que passa a lhe
fazer perguntas, respondidas mais que satisfatoriamente. O bloqueio surge quando se faz
a seguinte pergunta: “E o senhor, como se chama?”. Yambo se depara com um muro,
pensa em diversos nomes que ndo o seu, ¢ relata a sensacao da névoa, ao que o doutor

constata um dano na memoria, uma perda parcial. Desde o inicio da narrativa, o que se
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promove ¢ uma angustia provocada pela desreferencializagdo do sujeito enquanto
possuidor de uma identidade historica, contextualizada e hermética, para se tornar um
sujeito vagante, um homem sem face que procura por espelhos que possam mostrar quem
realmente ele €. Seu desconhecimento de si face ao espelho no hospital j4 € primeiro fator
que demonstra esta assertiva, visto que ndo € a partir de si que este individuo esfacelado

ira se reorganizar. O personagem narra:

“[...] No banheiro me vi no espelho. Pelo menos estava bastante seguro
de que era eu porque os espelhos, como se sabe, refletem aquilo que
tém diante de si. Uma cara branca ¢ escavada, a barba longa, duas
olheiras assim. Estamos bem, ndo sei quem sou mas descubro que sou
um monstro. Ndo gostaria de me encontrar de noite em uma rua deserta.
Mr. Hyde.” (ECO, 2004, p.15 — grifo do autor).

Compreende-se, entdo, que o personagem se reconhece apenas porque sabe a
fungdo de um espelho, mas ndo se reconhece enquanto individuo, ocasionando, assim,
uma duplicagdo de si. A partir deste momento, ird reaprender tudo sobre quem €, mas
com base naquilo que os outros passam a dizer, ndo mais calcado pelas suas proprias
vivéncias. A perda do eu narcisico explica sua sensagao de desreferencializagdo. Levando
em conta os estudos freudianos, o conceito do eu narcisico, neste ponto, se da devido ao
carater de construcdo identitaria promovida por este acontecimento na vida do individuo.
Para Freud, a crianga, ao tomar contato com o mundo, constrdi uma figura que funciona
como referéncia de si, que o diferencia do restante: o eu narcisico.

Ao se deparar com suas filhas e netos, Yambo busca dentro de si alguma referéncia

para reconhecer aquelas pessoas estranhas, mas nao encontra nada:

Abri os olhos e disse bom-dia. Havia também duas mulheres e trés
criangas, nunca vistas antes, mas podia imaginar quem eram. Foi
terrivel, porque com a esposa, paciéncia, mas as filhas, Deus meu, sdo
sangue do meu sangue ¢ os netos mais ainda, e os olhos daquelas duas
brilhavam de felicidade, as criangas queriam subir na cama, pegavam
minha méao e diziam oi, vov0, € eu nada. Ndo era nem névoa; era, Como
direi, apatia. [...] Aprendia coisas acontecidas comigo como se tivessem
acontecido com outra pessoa.

[...]

Disse que me sentia fraco e precisava dormir. Sairam, eu chorava. As
lagrimas sdo salgadas. Donde, eu ainda tinha sentimentos. Sim, mas
fresquinhos da hora. Aqueles de antes ja ndo eram mais meus. Quem
sabe, perguntava-me, se alguma vez fui religioso: certamente, de
qualquer jeito, perdera a alma. (ECO, 2005, p. 25-26).
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Em busca de resgatar a memoria, ainda no hospital, o médico, Dr. Gratarolo,

mostra algumas fotografias, entre as quais a de um casal, como mostra o excerto a seguir:

“Quem sdo esses?”, perguntou Gratarolo mostrando outra imagem. Era
uma foto velha, ela com um penteado anos trinta, uma roupa branca
pudicamente decotada, o nariz batatinha, mas bem miudinho, ¢ ele com
um repartido perfeito, talvez um pouco de brilhantina, um nariz
pronunciado, um sorriso muito aberto. Nao os reconheci (artistas? Nao,
pouco glamour e pouca encenacao, recém-casados, talvez), mas senti
como um aperto na boca do estbmago e —nao sei como dizer — um gentil
deliquio.

Paola se deu conta: “Yambo, sdo seu pai e sua mie no dia de seu
casamento.”

“Ainda estio vivos?”, perguntei.

“Néo, morreram ja faz tempo. Em um acidente de carro.”

“O senhor perturbou-se quando viu a foto”, disse Gratarolo. “Certas
imagens despertam alguma coisa ai dentro. Trata-se de um caminho.”
“Mas que caminho, se ndo consigo nem repescar meu pai € minha mae
desse buraco negro do diabo”, gritei. “Vocés disseram que aqueles dois
eram minha mae e meu pai, agora ja sei, mas ¢ uma recordagdo que
vocé€s me deram. De agora em diante vou lembrar dessa foto, deles
ndo.” (ECO, 2005, p.25).

A angustia do personagem ao desconhecer os entes de sua familia, em sentir-se
vazio no que tange aos sentimentos, provoca um dilaceramento do ser, a sensagao de
estranho a si mesmo.

No decorrer da narrativa, o protagonista ird se encontrar com sensagdes
provocadas pelo encontro de imagens e sons que o perturbardo, fazendo-o se reconectar
a alguma recordagdo do passado, mas impedindo-o de identificar através da névoa. E a
sensagdo do “estar na ponta da lingua”, um bloqueio ocasionado ou por um mecanismo
psiquico ou, no caso, pelo trauma do acidente ocorrido com Yambo. O acesso as
recordagdes ligadas aos sentimentos, este espago da memoria, foi bloqueado. Aos poucos,
Yambo vai acessando sensacdes provocadas por estimulos que sdo identificados como
familiares, porém ha a impossibilidade de racionalizar, de trazer ao consciente a memoria
a que pertence a sensagdo. Para Freud, a linguagem se relaciona com o inconsciente,
sendo este 0 espaco mnemonico por exceléncia, no qual todos os rastros sdo armazenados,
sendo acessados quando necessério e, através da repeti¢do, vao se fixando, enquanto
recordagdo de acesso permitido. Aquilo que se mantém no inconsciente e nao possibilita

acesso sdo os conteudos inconscientes, ou seja, os conteudos com o0s quais ndo se
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relaciona a formacdo de compromisso, € que se manifestam através dos atos falhos,
chistes e pelo sonho.

Os mecanismos da memoria podem ser evidenciados pela revisitagdo do passado
através do retorno a casa de Solara, local onde o personagem nasceu e viveu sua infancia
e adolescéncia, momentos cruciais na formagao da personalidade. Apds o dano causado
pelo acidente e posterior coma, Giambattista passa a procurar uma forma de acessar
novamente os contelidos inconscientes, para reorganizar seu consciente e, para isso,
reencontra-se com o local onde viveu e com os arquivos visuais € sonoros de suas
recordacoes: os livros e as cangdes, no cenario de Solara. O fato de haver um conflito no
presente, proporcionado pela falha mneménica, faz com que o personagem tente regressar
ao momento do qual ndo se recorda, a0 momento de construcdo da identidade, e usa dos
artificios do arquivo pessoal para tentar recompor o arquivo de sua memoria. A partir do
reencontro com os personagens dos livros lidos em sua infancia/adolescéncia, o
personagem vai se identificando com suas caracteristicas e reconstruindo seu ego.

Yambo buscava recordar sua identidade. Para isso, foi ao encontro de seu passado
mais adormecido, sua infancia e adolescéncia, no local onde vivera, do qual havia se
afastado ap6s a morte de seus pais e seu avd. As recordagdes contidas neste local o feriam
de alguma forma e, para manté-las adormecidas, preferia esconder da vista aquilo que as
trazia & tona, mantendo tudo aquilo que era objeto de possivel rememoragdo de seus
familiares ocultado. Apos o acidente, motivo de sua amnésia, as primeiras referéncias que
precisavam ser retomadas eram justamente o reconhecimento de sua origem, marcada
pela fotografia dos pais, suscitando a necessidade de percorrer novamente os palacios da
memoria (AGOSTINHO, 1955). De acordo com a propria narrativa, Giambattista havia
ordenado que a ala antiga da casa de Solara se mantivesse fechada, sem acesso aos
visitantes para que nao possibilitasse recordar de suas lembrangas relacionadas a familia.
Os arquivos da memodria, assim, conscientemente, foram obscurecidos através do
ocultamento dos espagos que poderiam estimular este ato. Este processo de repressao das
recordacdes dolorosas, enviando o passado para a ala antiga e trancando suas portas,
tornando seu acesso dificultado, denota um mecanismo de defesa de Yambo. O
recalcamento dessas experiéncias acaba sendo debilitado, visto que as reminiscéncias do
vivido retornam a sua memoria como impulso de busca pelo reconhecimento destes

espacos, o que acaba por provocar uma sensacao de estranhamento, pois as recordagdes,
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de maneira obscurecida e confusa, vém a tona no seu consciente, a0 mesmo tempo em
que se impede o encontro da origem desta recordacio. E a misteriosa chama, o unheimlich
de Yambo.

Ao final da narrativa, apds revisitar todos os espagos da memoria e encontrar-se
com os personagens € livros que compuseram seu imaginario, Yambo, tomado de
tamanha emoc¢do ao encontrar um determinado livro, o in-folio de 1623 de William
Shakespeare (ECO, 2004, p. 297), acaba por sofrer um colapso, entrando em estado
onirico. Apds esse momento, o que ocorre € um brainstorm, um fluxo de relagdes entre
imagens que vao permeando seu consciente e fazendo associagdes aparentemente sem
conexdes fieis. O plano dos sonhos, para Freud, corresponde a um espago de linguagem
pura, sem contato com as significagdes que se da, no plano consciente, a determinados
objetos.

A relagdo feita pelo personagem entre seu estado de desmemoriado e a sensacao
de caminhar pela névoa € outro fator interessante na narrativa. Yambo reflete sobre a
dificuldade de enxergar o passado a partir da pergunta do médico sobre seu nome. A
principio diz que seria como se, ao virar-se para tras, se deparasse com um muro, o que,
em seguida, retifica: “Nao ¢ que sinta alguma coisa so6lida, ¢ como andar na névoa.”
(ECO, 2005, p.12) A partir deste momento, a metafora sera sempre repetida e reforgada,
a sensacdo de névoa por todos os lados, algo que impede a visdo completa, mas deixa ver
contornos. Esta névoa, enquanto empecilho para enxergar seu passado, se caracteriza
como o inibidor de sua memodria, o trauma provocado pelo acidente, ou o motivo
psicologico que causa o sintoma. Posteriormente, Paola, sua esposa, apos ouvir Yambo

citar trechos de poemas, os quais falavam, em sua maioria, sobre a névoa, comenta:

"Vocé era fascinado pela névoa. Dizia que nasceu dentro dela. E ha anos
quando topava com uma descri¢do da névoa num livro anotava na
margem. Depois, pouco a pouco ia fotocopiando as paginas no estudio.
Acho que vai encontrar 14 o seu dossié névoa. E depois ¢é so esperar, ela
vai voltar. Embora ndo seja mais como antigamente, Mildo tem luz
demais, muitas vitrinas iluminadas mesmo a noite, a névoa se afasta
deslizando pelas paredes." (ECO, 2005, p. 36).

A névoa, entdo, motivo de obsessdo de Yambo antes do acidente, retorna em
forma latente, tornando-se aquela que esconde suas lembrangas, mas a0 mesmo tempo

deixa ver que ha algo ali, um inconsciente manifesto. E ¢ esta névoa que deixara entrever
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seu espago de esquecimento, € ela o simbolo de tudo o que Yambo desejou esconder de
si, € que agora busca desenfreadamente resgatar: Lila Saba, Gragnolla e o Vallone, que

representam sua identidade.

A memoria vegetal

Halbwachs fala sobre os dois tipos de memoria existentes: a memoria individual,
e a coletiva. Umberto Eco, em A4 memoria vegetal e outros escritos sobre bibliofilia
(2010), relacionara estes dois tipos de memoria com as formas de propagacdo e
perpetuagao da historia, desde os primordios. Refere-se a memoria individual ao
conceituar a memdaria organica, que se trata da memoria do homem, mais especificamente
do velho, o ancido, que, desde o inicio das civilizagdes, transfere verbalmente “o que
havia acontecido (ou que se dizia haver acontecido, ai estd a fungdo dos mitos) antes de
os jovens nascerem” (ECO, 2010, p. 13-14). Ao abordar a memoria coletiva, explica que
o surgimento da escrita possibilitou que a memoria fosse registrada em pedras € ou em
argila. Esta memoria Eco batiza como memoria mineral, a qual relaciona @ memoria do
computador nos dias de hoje, uma memoria funcional e informativa. Por fim, Eco
denomina uma terceira memoria, a memoria vegetal, contida nos livros. A escrita surge
como possibilidade de recordagdo. Em Fedro, Socrates comenta o mito de Teut, que
afirma que, ao contrario, o surgimento da escrita traz consigo o esquecimento, pois causa
o relaxamento da necessidade de recordar, posto que o texto escrito sempre guardara a
recordagdo. A crise da memoria, pois, se instaura a partir do surgimento da escrita. Eco,
em suas teorias, vai desenvolver esse pensamento, ¢ defende que a escrita, na atualidade,
possui a capacidade de, para além de ser um arquivo da memoria, impulsionar o
pensamento humano, fazendo com que o individuo, a partir da leitura, venha desenvolver
seu senso critico e sua capacidade imaginativa. Mais que um conjunto de palavras, o texto
possui camadas que contém ideias que ultrapassam meros conceitos e exploram a
habilidade de reflexdo de cada um. Em seu livro, desenvolve este conceito, memoria
vegetal, explicando que esta se compde da memoria reservada pelos livros, aquela que

perdura através da escrita no papel, oriundo da madeira, portanto, vegetal. Completa:

[...] decidi denominar vegetal porque, embora o pergaminho fosse feito
com pele de animais, o papiro era vegetal e, com o advento do papel
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(desde o século XII), produzem-se livros com trapos de linho, canhamo
e algodao, — e por fim a etimologia tanto de hiblos como de liber remete
a casca da arvore. (ECO, 2010, p.15 — grifos do autor)

A possibilidade de personalizagdo encontrada na escrita dos livros, a selecao do
que se ird escrever, mostra uma perspectiva pessoal acerca da recep¢do da memoria
coletiva e posterior escritura da mesma, com um ponto de vista particular. E como que a
juncao das duas memorias (a individual e a coletiva) em uma terceira, que possibilita uma
interpretagdo acerca do exposto, por se procurar, dentro dela, uma identificagdo

especifica. Eco clarifica esta ideia:

Diante do livro [...] procuramos uma pessoa, um modo individual de
ver as coisas. Nao procuramos apenas decifrar, mas também interpretar
um pensamento, uma inten¢do. Em busca de uma intengdo, interroga-
se um texto, do qual se podem até fazer leituras diferentes. (ECO, 2010,

p.15).

E com esta afirmacio que se constata Yambo como o leitor de sua propria vida,
criador de uma nova perspectiva a respeito desta. Através da memoria vegetal, ele busca
ressarcir sua memoria individual, visto que somente os livros poderdo mostrar a ele o que
aconteceu antes de seu re-nascimento, da perda de sua memoria. “Os livros sao 0s n0ssos
velhos”, constata Eco (2010, p.16).

Yambo, ao se referencializar pela memoria coletiva, precisa se localizar em sua
propria vida, e € essa a problematica que o faz buscar sua identidade, pois as relagdes de
sua vida se baseiam em sua memoria individual, e € essa angustia do desconhecimento de
si e das acdes caracteristicas a esse individuo em seu proprio contexto que o provoca €
motiva essa busca. Apesar da recordacao das praxis sociais, nem sempre o individuo age
de acordo com o que convém ao grupo, algumas posturas sdo tomadas individualmente.
Yambo ¢é necessariamente obrigado a agir em uma relacdo de tensdo permanente com a
memoria coletiva: precisa saber como agir com a esposa, o que se espera de um marido,
€ nesses momentos conta com a memdria social, enquanto dado que mostra a conduta a
ser adotada; em quem confiar para reconstituir suas memorias — a esposa, Gianni, Amalia.
Apesar disso, ele duvida da memoria coletiva, e busca construir pautado pela
subjetividade, a individualidade, sua psique, sua interpretagdo da propria narrativa.

Assim, na busca pela memoria auténtica — a pessoal — nas memorias inauténticas — a
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coletiva — Yambo se frustra, pois as memorias que estdo a sua disposicdo nao sio
autonomas, e sua Unica tentativa de resgatar a autenticidade dessas memorias € através
do arquivo literdrio, a memoria vegetal. Sua busca se torna uma busca quixotesca, que
tenta trazer da literatura para sua vida as experiéncias que deveriam estar armazenadas
em suas recordacdes, 0 que ndo acontece, pois cada leitura traz uma nova interpretacao,
como cada vivéncia propde uma nova experiéncia. A experiéncia literaria se desprende
de si, torna-se um conhecimento adquirido, e ndo uma vivéncia. Yambo perde a memoria
pessoal, que atesta as vivéncias pelas quais o personagens passou, portanto, perde-se de

suas experiéncias acumuladas e, por isso, ndo sabe mais quem €.
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