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Resumo: O artigo pretende convidar o leitor a um breve passeio por conjuntos de
pontos que permeiam reflexdes acerca das problematicas dos géneros que formam a
base da literatura ocidental, focando principalmente na linha tracada desde a esséncia
mitica até as lacunas do romance, abrangendo os encerramentos estruturais épicos.
Trata-se também de questdes como as intertextualidades e construgdes arquetipicas em
relacdes de verossimilhanca e o elemento irdnico que ganha forca com o romance.
Enveredando pelas perspectivas tedricas e metodoldgicas de autores como André Jolles,
Northrop Frye e com grande foco na Teoria do Romance de Georg Lukacs, o trabalho
busca contemplar as diferentes posibilidades estabelecidas pela arte literdria em
diferentes momentos com objetivo de traduzir as realidades e individualidades como
apreensdo artistica de uma totalidade.
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Abstract: The essay intends to invite the reader to a brief tour of sets of points that
permeate reflections about the problematic of the genres that form the basis of Western
literature, focusing mainly on the line from the mythical essence until the shortcomings
of the novel, including structural closures epics. Also dealing with issues such as
intertextuality and archetypal constructions of verisimilitude relations and ironic
element that gains strength with romance. By embarking theoretical and methodological
perspectives of authors such as André Jolles, Northrop Frye and with great focus on the
Theory of the Novel by Georg Lukacs, the work seeks to contemplate the different
possibilities established by the literary art at different times in order to translate the

realities and individualities as seizure Art of a totality.
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[...] pero uno es escribir como poeta y otro como historiador: el poeta puede contar o cantar
las cosas, no como fueron, sino como debian ser; y el historiador las ha de escribir, no como
debian ser, sino como fueron, sin afiadir ni quitar a la verdad cosa alguna.

Don Quijote de La Mancha, Miguel de Cervantes

O romance é a epopeia do mundo abandonado por Deus.

A Teoria do Romance, Georg Lukacs

As bases da literatura ocidental estdo alicercadas fundamentalmente em duas
colunas: a cultura cldssica — artes greco-romanas — e a influéncia biblica cristd. Em suas
origens comuns, o Mito. Um sobrevoo minimamente atento por obras literarias de
diferentes periodos e locais de criacdo revela elementos que perpassam, rodeiam e
tocam mitos classicos, mitos biblicos, suas intertextualidades. Sobrenadando entre os
géneros — epopeias, tragédias, romances e suas fragmentariedades — esta base mitica
constitui-se um ponto inicial e obrigatério para se perceber sutilezas nos caminhos da
literatura.

Ao falar de arte, necessariamente estamos falando de forma — maneira pela qual
o conteudo se organiza. O Mito é uma forma simples, assim como a legenda, a saga, a
advinha, o ditado, o caso, o memoravel, o conto e o chiste (JOLLES, 1976). As formas
simples possuem a marcacdo de sua origem oral mais acentuada, carregam as tintas
mais frescas de narrativas sem enredos, sem tramas. Apresentam-se como sequéncias
que, mesmo fixadas pela escrita, sao lineares devido a sua transmissao falada.

E possivel pensar o Mito — uma forma simples — como um movimento de
apreensdo de uma totalidade simplificadora do mundo. O universo concebe-se em uma
Unica pergunta e uma resposta absolutamente satisfatéria abrangendo uma cadeia
linear de eventos. O Mito organiza-se por uma disposi¢do mental predizente e envolve
temas passiveis de inimeras constru¢des devido ao seu cariter de acdo, de movimento
incessante e total. Nas palavras de André Jolles, Mito € o processo de fundacdo: “é o
lugar onde, a partir da sua natureza profunda, um objeto se converte em criacdo”

(JOLLES, 1976, p. 90-91).
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Esta organizacdo mental ordenada na seara do Mito constitui-se como uma busca
por descobertas. No entanto, € preciso observar, esse movimento distingue-se
essencialmente em sua relagdo com o logos — conhecimento — no sentido que o seu
saber ndo envolve certezas, sentencas universalmente vélidas e absolutas. A filosofia
surge quando o Mito se encaminha para o logos por uma via de mao unica, pois as
figuras miticas ndo sdo mais suficientes para explicar o mundo em transformacdo.
Lembremos sempre: os saberes do Mito estdo encerrados em si mesmo, em sua resposta
incutida intimamente na propria pergunta. O ser mitolégico, pois, obedece a um destino,
a uma forca premonitéria e determinante, uma ldgica oracular. Sim, é verificavel a
conversdao mythos para logos. E nisto o fendmeno € o de uma verdadeira conversdo:
abandona-se o Mito, considera-se o conhecimento. Esta passagem admite resquicios,
porém adentramos em um campo de uma outra disposi¢do mental, outras apreensdes de
mundo, outras percepcdes de origens e realidades.

Repita-se: ndo hd aqui uma sucessdo cronoldégica; ndo hd um ponto de
transicdo do mito para o conhecimento, por descontentamento com o Mito;
ndo hd uma evoluc¢do que eliminasse um dos termos por insuficiéncia, para

dar lugar ao outro; eles estdo sempre lado a lado, mas também estdo sempre
separados, [...] JOLLES, 1976, p. 97).

O conhecimento busca verdades universalmente vdlidas. E os dois - logos e
mythos - coexistem, a despeito de suas divergéncias, em criacdes e recriacdes. E é
justamente de foérmulas (re)criadas que a literatura se constréi. Falamos de
intertextualidades.

O didlogo entre obras, géneros e estruturas literdrias € alimentador de outras
obras, géneros e estruturas literdrias. Basicamente, a sentenga implica aa compreensao
de que os acontecimentos — cotidianos, politicos, culturais, cientificos, sociais,
econdmicos — ndo sdo elementos suficientes para a composi¢ao literdria. A narracdo no
campo da literatura demanda sutilezas que a diferenciam da narrativa cotidiana,
pedestre.

Para Umberto Eco, o mundo ficcional € parasitdrio do mundo real (ECO, 1994).
Essa dependéncia, entendamos, € constituinte de uma disposi¢cdo mental que projeta
expectativas em uma narrativa verossimil: a grata surpresa ao se descobrir que
Chapeuzinho Vermelho e sua avé sdo resgatadas vivas de dentro da barriga do lobo se

deve ao entendimento de que no mundo real pessoas devoradas por feras sao mortas. O
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mundo 16gico fora da arte € surpreendido por criagdes que lhe desviam o curso natural
para outros desfechos.

Em sua Poética, Aristoteles explica a importincia da concatenagdo do enredo no
sentimento de verossimilhanga. Essa coesdo independe de fatos e acdes comprobatdrias
e de pontes com a ideia geral de realidade. Tal qual o Mito, sua desenvoltura ndo busca
comprovacgdes, mas assimilagdes. Esse sentimento, a verossimilhanga, faz parte das
estratégias construidas pelo narrador no sentido de fornecer sua prépria coeréncia e
l6gica, sua apreensdao do real. Nas palavras de Luiz Costa Lima, a verossimilhanca
“resulta de um célculo sobre a possibilidade de real contida pelo texto” (Cf. LIMA,
1973).

Para se acompanhar melhor esse raciocinio, sigamos o encal¢o da andlise de
estrutura realizada por Northrop Frye. Aqui abrem-se parénteses para sublinhar uma
importante observacdo: Anatomia da critica constréi-se em exame de estrutura € nao

por um viés Estruturalista. Tzevetan Todorov comenta:

Enquanto que a “estrutura” dos estruturalistas é acima de tudo uma regra
abstrata, a “estrutura” de Frye se reduz a uma disposicdo no espago. Neste
sentido, Frye € explicito: “Com frequéncia, uma ‘estrutura’ ou um ‘sistema’
de pensamento pode ser reduzido a um diagrama; de fato, as duas palavras
sdo0, em certa medida, sindnimos de diagrama” (TODOROV, 1981, p. 12).

Estamos falando de espacos que se rearranjam, dialogando entre si. Frye induz a
uma percepcao arquetipica, imagética e — também por isso — mitica. Ao se posicionar
desta maneira, Northrop Frye indica as chaves que permitem uma ampla anélise cujo
universo é a incomensurdvel rede intertextual que transpassa diferentes criacoes
literarias. O Mito figura como uma imagem cristalizada e original — “tudo €
potencialmente idéntico” -, porém retomada e rearranjada, reconfigurada em outras

matizes, avivada por outras cores. O préprio tedrico explica:

[...] os verdadeiros principios estruturais da pintura devem ser buscados, ndo
nalguma analogia externa com qualquer outra coisa, mas na analogia interna
da propria arte. Os principios estruturais da literatura, semelhantemente,
devem derivar da critica arquetipica e anagdgica, as Unicas espécies que
supdem um contexto mais amplo da literatura como um todo (FRYE, 1973,
p. 136).
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Essa percep¢do, embora algumas referéncias sejam claramente explicitas até
mesmo para leitores desatentos, demanda por vezes certo distanciamento, um recuo que
tente apreender uma visdo geral como a uma grande pintura em que € necessario voltar
alguns passos na sala do ateli€é com o objetivo de visualizar sua totalidade. E esta visao
geral pode ser fornecida por meio dos arquétipos. Importante ressaltar que as definicdes
arquetipicas ndo se inscrevem exclusivamente em personagens humanos, mas também
em animais — cordeiros, pombas, borboletas —, em vegetais — rosas, carvalhos, macas —,
ainda em criaturas quiméricas — unicérnios, monstros, dragdes —, cores — branco,
vermelho, negro — e elementos da natureza — 4gua, vulcdes, sol. A simbologia do
significado sobrepuja o objeto em si. Dessa maneira, seria possivel compreender-se
aspectos da natureza, do género, as sutilezas de obras.

Lembremos os folhetins — aqui entendido como o género, ndo a forma em que
acontece a publicacdo assim denominada. O folhetim tradicional € lembrado como
romance de acontecimentos em que se verifica a predomindncia da sucessdo de
situagdes impactantes e episodios grandiosos — priorizagdo do enredo em sobreposi¢cdo
ao espago psicologico. O traco romanesco firma-se em sua narrativa progressiva e
sequencial. Suas personagens tendem a ser extremamente tipificadas. Facilmente
reconhecidas em seus papeis, constituem um mundo idealizado. Para Frye: “[...] na
estoria romanesca os herdis sdo bravos, as heroinas belas, os vildes cheios de vilania, e
as frustragdes, ambigiiidades e obstdculos da vida comum sdo desconsiderados (FRYE,
1973, p. 152)”. O ponto divergente entre a estoria romanesca € 0 mito também pode ser
apreendido pela representacdo de seus personagens: enquanto a personagem mitica esta
imbuida de cardter divino, a personagem romanesca ¢ carregada por sentimentos
humanos. Essa questdo muda, fundamentalmente, a maneira como se percebe o lugar
destas figuras: ndo € simples desassociar uma presenca divina das acdes das figuras
draméticas miticas (FRYE, 1973, p. 187).

Falamos de género, porém ressalte-se que as disposicdes mentais organizadas
em uma estrutura mitolégica ndo sdo delimitadas por essa qualidade. Northrop Frye
esclarece este ponto mencionando os elementos narrativos pré-genéricos — os mythoi ou
enredos genéricos: “Se nos dizem, daquilo que vamos ler, que € tradgico ou cdomico,
esperamos certo tipo de estrutura e estado de espirito, mas ndo necessariamente certo

género”(FRYE, 1973, p. 163). E justamente nos enredos genéricos a que Frye se
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referencia que os arquétipos se manifestam com mais nitidez: as conversdes de caréter,
finais apaziguadores e enredos levados aos mais altos graus do absurdo na comédia; a
falha que movimenta a a¢@o na tragédia; o “isso teria que acontecer dessa maneira’.

Na mesma trilha de pensamento, nos deparamos com a sitira e a ironia na
literatura como expressodes potentes de intertextualidades. Nestas duas denominagdes, €
provavel que todos os leitores sintam e ainda identifiquem a construc¢io por referéncias,
o didlogo com outras obras com bastante facilidade. Alids, para que o sentido seja
apreendido, € fator fundamental que essa percep¢do aconteca. Importante recordar
sempre que ao se falar de ironia e sitira devemos considerar as estruturas dos
arquétipos, discursos e formas. E praticamente automdtico e forcoso mencionar-se o
Don Quijote de Miguel de Cervantes. Estamos diante de uma obra ir6nica em sua
forma, satirica em sua esséncia, fundamentalmente intertextual em didlogo permanente
com as novelas medievais de cavalaria e uma era de transicdes. O heréi constitui mais
um arquétipo — quixotesco —, é disposto na estrutura fundadora de um novo género — o
romance —, singulariza o momento de problematizacdo humana na literatura.

A mudancga de paradigmas desencadeada apds a publicacdo da obra de Cervantes
e a assimilag@o desta forma irOnica na literatura € também um escopo para se pensar a
diferenciagdo entre o ficticio e o ficcional nas obras literarias modernas. Trata-se de um

despojo da inocéncia na criac@o narrativa:

Contra a ingenuidade suposta pelo ficticio, alimentando-se da ilusdo
indiscriminadora de seu territério quanto ao da verdade, o ficcional moderno
se alimenta da ironia, do distanciamento, da constituicdo de uma
complexidade que, sem afastar o leitor comum, ndo se lhe entrega como uma
forma de ilusionismo (LIMA apud PIRES, 1994, p. 97-110).

O romance, sobretudo, tende a incorporar a ironia como constante desde a sua
origem. Essa tendéncia sinaliza uma crise geral que se impde em sua forma sutilmente
desalentada e francamente impotente diante da complexidade do mundo que lhe traga
ou que nao lhe cabe. Para Georg Lukdcs, a ironia € a objetividade do romance. Nas

palavras do tedrico, ela

apreende ndo apenas a profunda desesperanca dessa luta [da busca de uma
totalidade da vida], mas também a desesperanga tanto mais profunda de seu
abandono — o deploravel fracasso de uma desejada adaptagdo a um mundo
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alheio a ideais, de um abandono da idealidade irreal da alma em prol de um
controle da realidade (LUKAKS, 2009, p. 87).

Ao destrinchar e reforcar a ideia que destitui a experiéncia da vida como
material bruto onde estaria a origem de uma obra literdria, Northrop Frye esquematiza
uma légica e uma estrutura internas que se arvoram em referéncias constituintes de um
sistema proprio baseado pelos mitos — biblicos e cldssicos predominantemente na
literatura ocidental, lembremos. Em todos os titulos mencionados — Comédia, Estoria
Romanesca, Tragédia, Ironia e Sétira — as referéncias encontram-se diluidas em
diferentes niveis de expressdo, construindo vinculos e similaridades por estratégias de
associacdo, analogias, imagens, semelhancas e parafrases. Essa perspectiva € importante
também na medida em que auxilia a diferenciacdo entre andlise e interpretacdo em
literatura: o entendimento de que o texto literdrio ndo é apenas um discurso, mas uma
constru¢do estética que ndo considera o conceito de verdades — por conseguinte, o de
mentiras — e possui ferramentas proprias para seu estudo, valendo-se de outras dreas do
conhecimento — Histéria, Sociologia, Filosofia — como acessérios, complementos. A
transicdo para o romance projeta ndo a vida em si, mas a conduc¢do do ex no mundo

exterior para o tencionamento do que se passa interiormente.

II

J4 mencionamos Don Quixote de Miguel de Cervantes como marco na literatura.
A razdo disso deve-se principalmente pela fundacdo de um género novo que se
desvinculava de uma tradi¢do narrativa épica. A data de nascimento, 1605, é simbdlica
por estar inserida em um periodo de firmacdo das mudancas que germinavam desde o
final da Idade Média como a formacdo e expansdo de grandes centros urbanos
juntamente com o comércio, com os impérios ultramarinos, com a ascensdo da classe
burguesa, com a Reforma Protestante minando a hegemonia da Igreja Catolica, a forca
da imprensa, a assimilacdo e difusdo crescente de principios Renascentistas —
humanismo, antropocentrismo. E momento da percepcio de realidades fragmentadas — e
de maneira fragmentada.

O romance figura como a expressdo estética do mundo emergente apds fatores

que desestabilizam uma percep¢do de uma totalidade humana no contexto de sua
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existéncia. Género sem formula pré-determinada, o romance expressa a vida cotidiana
essencializada na narrativa. Em andlise dessas mudancas, Georg Lukdcs abrange a
temética em sua obra Teoria do romance na qual “a problematica da forma romanesca é
a imagem especular de um mundo que saiu dos trilhos” (LUKACS, 2009, p. 14).
Partindo de um ponto filoséfico de abordagem, Lukdcs considera as narrativas épicas
como producdes geradas em sociedades culturalmente fechadas, organizadas por
relagcdes interpessoais proximas nas quais seriam possiveis narrativas que abarcassem
unidades, a vida de uma personagem representando todo o mundo que lhe cerca e a
comunidade em que se insere. Recordemos o Mito: a pergunta que em si mesma ja
encerra sua resposta suficientemente satisfatéria. O caos épico — quando se apresenta — é
momentaneo e sua resolucdo reestabelece as condi¢gdes que lhe precediam sem vestigios
de perturbagdes. O exemplo das epopeias homéricas € suficientemente claro: ao iniciar a
narrativa ja esbarramos com o meio da vida da personagem e se finaliza sem a
conclusdo dessa mesma vida, diferentemente do romance que obedece a uma légica
biografica. No raciocinio de Lukdacs essa organizacdo andloga a uma biografia que o
romance apresenta retrata a existéncia essencializada e individualizada, suprindo em
suas estratégias narrativas as informacdes necessdrias para a contextualizacdao
interpretativa da trama em determinado recorte selecionado para o desenvolvimento do
enredo. O mundo em que o romance se inscreve é o mundo do rompimento do circulo
perfeitamente fechado. Nao mais existe a possibilidade do homem moderno respirar
num mundo fechado (LUCAKS, 2009, p. 30). A percep¢io, assim como as realidades,

estdo fragmentadas e os seres t€ém consciéncia das incompletudes — as suas e a do outro:

Inventamos a produtividade do espirito: eis por que para nds os arquétipos
perderam inapelavelmente sua obviedade objetiva e nosso pensamento trilha
um caminho infinito da aproximagdo jamais inteiramente concluida
(LUKACS, 2009, p. 30).

Diferentemente da tragédia em que havia uma presenca divina — ainda que
tirdnica e por vezes aproximando-se da crueldade — o ser do romance foi abandonado
pelos deuses. Nao estd chancelado pelo destino, ndo se vé encarregado de uma grande
missdo, ndo expressa um sentimento coletivo, € criatura subjetiva interiorizada por

pensamentos abstratos. O abismo de sua individualidade e de suas relacOes interpessoais
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constitui a aventura latente da forma. O romance forja a criacdo de uma unidade apenas
possivel dentro de sua configuracdo estética.

Dialogando com Aristoteles, Lukdcs esclarece que epopeia e romance nao
diferem entre si por suas inteng¢des de configuracio, pois que as duas denominagdes tem
por intencdo abarcar a totalidade de mundo retratado. A principal diferenca reside nos

“dados histdrico-filoséficos com que se deparam para a configuracao”. Para o teérico

O romance € a epopeia de uma era para a qual a totalidade extensiva da vida
ndo ¢ mais dada de modo evidente, para a qual a imanéncia do sentido a vida
tornou-se problemdtica, mas que ainda assim tem por intencdo a totalidade
(LUKACS, 2009, p. 55).

Sua composic¢do € fruto de fatores de seu tempo, € uma obra cultural que carrega
os despojos e as gldrias do contexto de sua criagdo — fala-se nestes termos, porém, sem
reduzir a criacdo artistica a simples somatério de fatores sociais, econdmicos e culturais.
As formas artisticas seriam definidas pela vida que ela afirma e configurada como
fundamento de uma totalidade (LUKACS, 2009, p.71). Esse pensamento é reforcado

quando o mesmo tedrico explica:

Drama, lirica e épica — em qualquer hierarquia que sejam pensados — ndo sdo
tese, antitese e sintese de um processo dialético, mas cada qual é uma espécie
de configuracdo do mundo de qualidade totalmente heterogénea das demais
(LUKACS, 2009, p. 135).

Desconsiderando a empiria como elemento indispensdvel e original da arte
literdria, Lukécs refor¢a a interioridade da narrativa em uma relagdo mais ligada a
fatores metafisicos. A forma por vir do romance — nunca fixada, sempre aberta — sugere
uma ética particular e varidvel em cada autor e em cada obra de determinado autor. Em

poucas palavras, o tedrico resume 0 pensamento:

A arte — em relagdo a vida — é sempre um “apesar de tudo”; a criagdo de
formas € a mais profunda confirmagdo que se pode pensar da existéncia da
dissonancia. Mas em todas as outras formas, inclusive na epopeia, por razdes
agora ja Obvias, essa afirmag@o € algo anterior a figuragdo, enquanto no
romance ela é a prépria forma (LUKACS, 2009, p- 72, grifo nosso).

Lukédcs monta em sua obra uma teoria das formas literdrias e uma poética dos

géneros (LUKACS, 2009, p. 173). Porém, por razdes claras, o teérico nao pode
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examinar fendmenos literdrios posteriores ao seu periodo de atividade. Em sua Teoria
do romance € constatdvel a limitacdo de andlise em obras surgidas até o século XIX. A
contemporaneidade revela outras facetas na literatura.

E Theodor W. Adorno quem nos guia na reflexdo das possibilidades,
dificuldades e olhares impressos pelos romances contemporaneos. As realidades sao
percebidas por mais singularidades, agudamente fragmentadas. A extensdao e
profundidade desta incompletude impregna a narrativa, o proprio narrador.

Assim como € quase automatico pensar € mencionar o Quixote de Cervantes, €
emblematico exemplificar o romance contemporineo pensado por Adorno com o
Ulisses de James Joyce. O frankfurtiano percebe a delicadeza de uma situacdo
paradoxal: “ndo se pode mais narrar, embora a forma do romance exija a narragdo”
(ADORNO, 2012, p. 55). O género passaria a expor de maneira mais visceral e violenta
a incapacidade de apreender qualquer realidade em sua totalidade, a forma convoca o
leitor a experimentar o ritmo nervoso, o relato definitivamente ndo € mais suficiente —
em verdade é deficiente. E o que Jodo Alexandre Barbosa denominari de consciéncia da
leitura: a necessidade de uma sincronia de linguagem, uma sintonia entre leitor e
narrador (BARBOSA, 1986, p. 14). Talvez essa seja a maior dificuldade do narrador

contemporaneo.

A guisa de conclusdo

Tracamos um breve panorama entre formas, géneros, poéticas. Embora a
sequéncia obedeca a uma linearidade histdrica, esse caminho passa longe de qualquer
traco evolutivo. Como a cronologia das obras € marcada por seus elementos
intertextuais, os géneros sdo legitimos em diferentes tempos — suas adequagdes,
mutacdes e rearranjos permitem as possibilidades de expressdo. Dai a preocupacdo de
José Marcos Mariani de Macedo em ressaltar a relacdo das formas com a histéria como

um fator de criagdo — um ingrediente construtivo, ndo como determinante no processo

de um suposto aperfeicoamento:

E nesse sentido que se deve entender A Teoria do romance como um ensaio
historico-filosdfico, a um tempo encarregado da dedug@o dos géneros
literarios e de sua base histérica, ou melhor, incumbido de deduzi-los pelo
fato mesmo de inserir a histéria como um ingrediente construtivo (LUKACS,
2009, p. 189).


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

Podemos afirmar que a narrativa estaria bastante consciente de suas fragilidades,
a vivéncia de uma crise, incapacidade de se exprimir as continuidades e
descontinuidades de realidades tdo repartidas que o sentimento de fugacidade reprime a
percepcao. Contar algo, observa Adorno, significa ter algo especial para ser dito “e
justamente isso € impedido pelo mundo administrado, pela estandardizacdo e pela
mesmice” (ADORNO, 2012, p. 56).

O paradoxo identificado por Adorno (“ndo se pode mais narrar, embora a forma
do romance exija a narracdo”) figura, na realidade, como ponto de partida para se
repensar as estratégias narrativas do romance, ndo como uma constatacdo de sua
impossibilidade. A narracdo € atividade bdsica do ser humano nas mais diferentes
civilizagOes, tempos, culturas e lugares — alguns tedricos e linguistas mencionam uma
competéncia narrativa como caracteristica natural da espécie. A narrativa ndo serd
abolida por uma lei que decrete o seu fim.

Por esses apontamentos, talvez as questdes mais latentes sejam formuladas em
indagagdes: como ser tradutor da realidade? e como se constrdi a literatura sem uma
poética norteadora? e ainda: como as poéticas devem se relacionar com seus leitores?.
Sao essas perguntas que provavelmente todos os narradores das mais variadas formas de
diferentes gé€neros se fazem hd séculos. Nao hd uma resposta que preencha a divida —
como no Mito. As respostas sdo (re)inventadas em diferentes momentos por diferentes
estratégias — epopeias, tragédias, romances. Considerar continuamente a importancia da
forma nao € preciosismo, € a motivagdo para entender que se trata de condicao essencial
para a construcdo de sentidos, “um modelo de coeréncia, gerado pela for¢a da palavra
organizada”, como explica Antonio Candido:

O caos origindrio, isto €, o material bruto a partir do qual o produtor escolheu
uma forma, se torna ordem; por isso, 0 meu caos interior também se ordena e
a mensagem pode atuar. Toda obra literdria pressupde esta superagdo do
caos, determinada por um arranjo especial das palavras e fazendo uma
proposta de sentido (CANDIDO, 2012, p. 27).

Candido sintetiza a apreensdo de realidades pelo mundo em sua expressao
narrativa como forca humanizadora da propria literatura na capacidade de criar formas
pertinentes. Trata-se do contexto em processo de textualizacdo, a linguagem sensivel
como possibilidade de organizar uma totalidade da vida — ainda que momenténea e tao

fragil quanto a propria totalidade da vida, duas esferas que nao se confundem em suas
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autenticidades autdbnomas. A arbitrariedade entre a vida e o signo é mais um elemento
de fragmentariedade. E a consciéncia de que toda a complexidade do ser humano e do
mundo que ele constréi continuamente € irrepresentdvel em sua totalidade reforca a
literatura como um lugar de organizacdo — ainda que nio tenha pretensao de ordenar —
do mundo que pode ser apreendido e decodificado ao menos e apenas esteticamente.
Um traco comum entre as obras lembradas como grandes € a busca interna por
um elemento que lhe expresse universalmente, o tema de seu tempo medido pela sua
forca atemporal e extensiva. Ao problematizar o homem particular, o romance ndo deixa
de agregar a vivéncia de seu tempo: a forma como reveladora de tormentos humanos

comuns, o ser através dos outros (CANDIDO, 2012):

[...] é por meio dela [da literatura] que descobrimos que o outro, tdo diverso
de nds, sente as mesmas dores, angustias e alegrias que nos acometem. Nao
por acaso a literatura nasceu no Ocidente se valendo do Mito, pois neste
encontramos os sentimentos que sdo comuns aos humanos: a fome, as dores,
o trabalho, os homicidios, o esquecimento, as discérdias, a inveja, a
dissimulagdo, os sonhos, o amor, a célera, as batalhas — e ndo apenas “[...] a
substancia primeira de cada individuo[,] [aquela que] € prépria de cada um e
ndo pertence a outros” (VIEIRA, 2012, p. 73).

Esse cardter universal perpassa a temporalidade cronolégica e se arvora por
intertextualidades validas como constantes organizagdes mentais — os Mitos, por
exemplo, que se fazem presentes em didlogos constantes nas mais diversas criacoes
literarias. Entendamos o individuo sempre com o sentido moderno de processos e
construgdes individualizantes. O her6i épico, por exemplo, mantém sua particularidade,
mas nao € um individuo. Isso por causa de sua moral comunitiria no regimento de suas
acoes, da sua missdo, da sua ética.

A este momento da leitura pode ja ser bastante repetitivo afirmar a inegavel
fragmentacdo e individualiza¢do na representacido de realidades devido a uma prépria
realidade fracionada. Porém, ao cabo de nossa reflexio, devemos também ter em mente
a urdidura sutil que alinhava a expressdo de sentimentos comuns de toda a cultura
humana. Sem isso, o puramente ficticio ndo pode chegar a ser ficcional, a arte se
apequena, € simples entretenimento.

Propondo uma mimeses por acréscimo a realidade vivenciada, a arte literaria
potencializa sua capacidade de desempenhar o papel de uma espécie de memdria da

civilizagdo. E a memoria possui deslocamentos préprios, esquecimentos, retornos,
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desvios e ressignificagdes. A forma, mais uma vez, dispde a interpretacdo dessas
realidades, a totalidade € construida e a unidade apenas € possivel no campo das artes

em suas transformacdes e permanéncias:

Mas enquanto a imanéncia do sentido a vida naufraga irremediavelmente ao
menor abalo das correlagdes transcendentais, a esséncia afastada da vida e
estranha & vida é capaz de coroar-se com a prépria existéncia, de maneira tal
que essa consagragdo, por maiores que sejam as comogdes, pode perder o
brilho, mas jamais ser totalmente dissipada. Eis por que a tragédia, embora
transformada, transpds-se inc6lume em sua essé€ncia até nossos dias, ao passo
que a epopeia teve de desaparecer e dar lugar a uma forma absolutamente
nova, o romance (LUKACS, 2009, p. 39).

Para exemplificar a ideia: € Northrop Frye quem nos lembra a predilecdo de
poetas pela figura mitoldgica de Prometeu durante o periodo industrial como uma das
representacdes mais utilizadas (FRYE, 1973, p. 156).

Falamos aqui sobre a legitimidade de expressdes literdrias encerrarem
abrangentes significacoes que o ser humano se utiliza para interpretar, recriar,
compreender e se apropriar das realidades que lhe cercam e de realidades que ja ndo lhe
pertencem mais: a literatura duplica o mundo (VIEIRA, 2012, p. 71). Este fendmeno
torna — e certamente continuard tornando — a narrativa literdria possivel. A constituicao
de uma continua e latente capacidade de espelhar sensacdes e sentimentos, épocas e
lugares, vidas. As incomensuraveis possibilidades abertas pelos mitos, pelos arquétipos,

pela prépria arte literdria que ao recriar-se, refaz o ser humano.
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