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RESUMO: Este artigo € parte de um trabalho maior, no qual buscamos refletir sobre o
emprego dos géneros discursivos nas praticas escolares do ensino basico. Desse modo,
o objetivo geral deste artigo centra-se na reflexdao sobre o contexto de producao e os
elementos constitutivos do género fabula, visando a sua abordagem em sala de aula.
Para tanto, a luz da perspectiva bakhtiniana, analisamos a fabula Os dois castores,
atribuida a Esopo, com o intuito de verificar o que este texto pode oferecer ao trabalho
escolar. Como resultado desta pesquisa, entendemos que o género em questdo ¢ muito
produtivo para o ensino de Lingua Materna, pois, além de contribuir para a formacao do
leitor critico, por meio do debate propiciado pelo cunho moralista, ¢ repleto de
elementos linguisticos que podem ser explorados pelos professores, para desenvolver as
habilidades cognitivas do aluno. Esperamos, com isso, implicar na formacdo do
professor e nas demais investigagdes no campo da Linguistica Aplicada.
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ABSTRACT: This article is part of larger work, in which we reflect on the use of genres
in school practices. Thus, the general objective of this article centers on reflection about
the context of production and the elements of the fable genre, aiming their use in the
classroom. For this, in light with Bakhtinian perspective, we analyze the fable The two
beavers, attributed to Aesop, in order to verify that this text can provide for school
work. As a result of this research we understand that gender in question is very
productive for the teaching of Native Language, because, besides contributing to the
formation of the critical reader through debate afforded by the moralistic nature, is full
of linguistic elements which can be exploited by teachers to develop the cognitive
abilities of the student. We expect, therefore, contribute to formation of the teacher and
for other investigations in the area of Applied Linguistics.
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INTRODUCAO

O trabalho com a linguagem, no processo de ensino e aprendizagem do ensino
basico, ¢ de extrema importancia para a formagdo de individuos que exercam
plenamente suas praticas de cidadania. Isso ocorre porque as atividades de leitura,
compreensao, produ¢do escrita e pratica de oralidade, competem ao exercicio de ensino
de Lingua Materna, e ¢ através dessas atividades que o aluno constr6i conhecimentos e
sua propria visao de mundo, capacitando-se, assim, para atuar em favor da sociedade de
acordo com as acepg¢des adquiridas.

Nesse sentido, entendemos que ¢ favoravel ao ensino e a formagdo de sujeitos, a
inclusao de trabalhos com os mais variados tipos de géneros que circulam na sociedade,
J& que eles sdo os meios usados para a materializagdo da comunicagdo e, portanto, para
a disseminagdo e apropriagdo do conhecimento. Por esse motivo, este trabalho
preocupa-se em refletir sobre a insercdo dos géneros discursivos nas praticas escolares.
Para tal reflexao, optamos por trabalhar com o género fabula, j4 que este tipo de
narrativa € de perspectiva didatica por trazer nocdes de certo e errado, deveres e
direitos, benevoléncia e malevoléncia, tornando-se capaz de deter facilmente a atengdo
de criangas, adolescentes ou adultos, incitando o gosto pela leitura.

Assim, tendo em vista os objetivos especificos, propomo-nos a: Delinear as
caracteristicas do género fabula e verificar se as praticas da linguagem (leitura, escrita,
analise linguistica) podem ser bem exploradas a partir do género em pauta, no ensino
basico. Para isso, analisamos a fabula “Os dois Castores”, atribuida a Esopo.

Dessa forma, a estrutura deste artigo compde-se de quatro sec¢des, sendo esta a
primeira: Considerac¢ées Iniciais, no qual enfatizamos o porqué trabalhar a favor da
insercdo dos géneros discursivos no ensino. Na segunda secdo, nomeada de Os
Géneros Discursivos: Consideragcdes Teoricas, explanamos informagdes sobre os
géneros discursivos, a partir dos pressupostos bakhtinhianos. Na terceira e quarta
secoes, A fabula como objeto de ensino; e, Caracteristicas das fabulas,
respectivamente, abordamos peculiaridades do género em questdo. Na quinta se¢do, a
qual chamamos de Anadlise da fabula “Os dois Castores”, atribuida a Esopo,
analisamos a fabula de nossa elei¢do, visando enfatizar o quao este género pode se fazer
eficaz nas salas de aula. Por fim, apresentamos, nas Considera¢des Finais, os

resultados que foram obtidos através da pesquisa.
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1. OS GENEROS DISCURSIVOS: CONSIDERACOES TEORICAS

Sabemos que para nos relacionarmos com outros individuos e praticarmos
nossas atividades diarias, o uso da comunicacao faz-se indispensavel, o que implica na
utilizacdo de uma lingua em comum entre sujeitos, para que consigamos, de fato,
viabilizar e instaurar uma intera¢dao verbal (oral ou escrita) entre individuos. Porém, ¢
perceptivel que cada situacdo pela qual passamos exige um determinado tipo de recurso
e finalidade, por exemplo, durante muitos anos, a carta foi usada como o principal meio
de comunicacdo a distancia devido a inexisténcia - e mais tarde - a precariedade de
outros meios de comunicagdo. Mas, ao longo do tempo, a carta foi deixando de ser tdo
utilizada como em algumas décadas atrds devido a criagdo de novas formas de
comunica¢do a distdncia, como o e-mail, que ¢ muito utilizado por ser pratico e
instantdneo. Dessa feita, percebemos que, desde a antiguidade, o ser humano vem
construindo varios modelos de “texto” e “didlogos”, ou seja, passamos a criar € a nos
apropriar de varias formas de enunciados.

Apds varios estudos feitos sobre a linguagem e os enunciados, constatou-se que
cada ato de comunicagdo, ou seja, tudo o que falamos, ouvimos, escrevemos ou lemos
estd diretamente ligado a um género, pertencendo a ele. Assim, o conceito de género
discursivo vem sendo abordado por varios teéricos ao longo dos anos, em vertentes
distintas.

E notavel, em nosso pais, que as pesquisas sobre esse assunto ganharam forga
apos a divulgacdo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de Lingua Portuguesa,
em 1998, feitos a partir dos pressupostos bakhtinhianos. Os PCN mostraram os géneros
como importantes auxiliares no processo de ensino-aprendizagem da Lingua
Portuguesa, pois através deles podemos ensinar o aluno “a compreender ¢ a produzir
textos pertencentes a todos os tipos existentes”. (BARBOSA, 2005, p.152).

Feitas essas consideracdes, entendemos que os géneros discursivos podem ser
usados como um meio eficiente de ensino que concebe a materializagdo de praticas
sociais (orais e escritas), servindo de base para o desenvolvimento cognitivo do aluno e,
consequentemente, de suas praticas de produgdo, compreensdo € comunicacao,
estabelecendo uma ponte entre o leitor/aluno/ouvinte e o saber.

Nesse sentido, levamos em conta principalmente a teoria bakhtinhiana, que
procurou estudar a interacao social que a linguagem possibilita por meio do discurso; e

concerne na perspectiva dos géneros discursivos, que foi a precursora das demais
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vertentes. Por este motivo, a partir daqui, priorizamos e refletimos sobre as ideias do
estudioso em relagdo aos géneros discursivos.

Para Bakhtin (2003), a lingua ¢é essencialmente viva, um “objeto” com
finalidade de comunicacdo que ao ser reproduzido estabelece uma relagdo dialdgica
entre os individuos, constituindo assim um discurso. Os géneros discursivos sob esta
perspectiva apoiam-se na afirmacao de que a utilizacao da linguagem se d& por meio de
um enunciado, funcionando como mediadores entre enunciador e destinatario.

O autor (2003, p. 262) ainda declara que os géneros discursivos sdo “tipos
relativamente estaveis de enunciados”, isto ¢, transformam-se facilmente com o
surgimento de novas interagdes. Neste sentido, “A riqueza e a diversidade dos géneros
do discurso sdo infinitas porque sdo inesgotaveis as possibilidades da multiforme
atividade humana (...)” (BAKHTIN, 2003, p 262). Com a citagdo acima, entendemos
que os géneros se fazem presentes em toda atividade comunicativa humana e a partir de
nossas praticas sociais dialogicas; eles podem se modificar, tornando-se mais
complexos, € até mesmo se recriando, de tal modo que, a todo momento, nascem novos
géneros. por isso, nds, que utilizamos a linguagem para nos expressar, somos fontes
inesgotaveis de géneros discursivos.

Desse modo, percebemos que os géneros compreendem diversos niveis, que vao
do mais simples ao mais complexo, isto levou Bakhtin a tratar, em sua obra, da
heterogeneidade pela qual sao tomados. O autor explica que os géneros possuem um
repertorio vasto, que podem ir de “simples réplicas monovocais do dia-a-dia” até
“romances de muitos volumes”. E por esse motivo que Bakhtin (2003) dividiu os
géneros em duas categorias, a primaria e a secundaria. Géneros primarios sdo aqueles
que estabelecem alguma relagdo com o dia-a-dia, encaixam-se nessa categoria, o
bilhete, a carta, o didlogo e a escrita informal entre outros, por isso os géneros primarios
sdo também chamados de géneros simples. Em contrapartida, os géneros secundérios se
apresentam em situagdes mais especificas e complexas, como por exemplo, as teses
cientificas, os discursos politicos, os textos jornalisticos, literarios etc., por isso também
sdo conhecidos como complexos.

Contudo, devemos recordar que, algumas vezes, os géneros secundarios podem,
por assim dizer, “absorver” os géneros primarios, isto ocorre, como postula Bakhtin
(2003, p. 263), porque “no processo de sua formacgdo, eles incorporam e reelaboram
diversos géneros primarios, (simples) que se formaram nas condi¢cdes da comunicacao

discursiva imediata”. O estudioso ainda traz em seu texto um exemplo referente a tal
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assunto, a partir do qual formulamos outro similar, para que o leitor possa apropriar-se
facilmente da afirmacdo aqui expressa.

Podemos dizer que uma conversa informal, com um amigo, sobre situagdes do
dia-a-dia, estd introduzida na modalidade de género primario, porém, uma vez que esta
simples conversa encontra-se inserida num exemplo dado em uma palestra/ seminario,
ou em um artigo cientifico, ela passard a integrar-se no contexto de um género
secundario.

Em face dessa heterogeneidade dos géneros, Bakhtin (2003) propds a utilizagdao
de agrupamentos chamados: esferas da comunicacao. Para o estudioso, cada género esté
contido em uma esfera de comunicacao social que visa sua propria finalidade. Temos
varios exemplos de esferas, como, cotidiana, jornalistica, literaria, publicitaria etc.
Dentro dessas esferas, estdo incluidos varios géneros, por exemplo, na esfera cotidiana,
estao inseridos os bilhetes, os didlogos e a carta informal, entre outros; ja na esfera
jornalistica, temos o género noticia, os classificados, a reportagem, as entrevistas. O
género fabula, o qual abordamos neste trabalho, est4 inserido na esfera literaria.

Dando segmento ao estudo dos géneros, observemos agora como este ¢
caracterizado na visao de Bakhtin (2003). O teorico em questao acredita que o género €
formado por trés caracteristicas, sdo elas: um conteudo, que diz respeito a um tema
(conteudo tematico), um estilo particular e uma estrutura/esqueleto/ composicao.

O conteudo temadtico refere-se aos assuntos que podem, devem ou se esperam
que sejam abordados no interior de um dado género. O estilo particular remete a selecao
de meios ou recursos linguisticos que serao utilizados pelo individuo. Ja a estrutura ou
composi¢do do género ¢ a forma de organizagdo do enunciado, o que se encontra
intimamente ligado com as esferas e os contextos sociais.

Agora, vejamos, grosso modo, um exemplo com o género fabula, foco dessa
pesquisa, para um entendimento mais bem sucedido. Supondo que esta fabula trate do
tema inveja, compreenderiamos que esse seria o seu contetido tematico. Com relagdo ao
estilo, deveriamos notar se essa fabula obedece as regras de uma linguagem formal ou
informal, e quais os recursos linguisticos empregados, os quais contribuem para a
construcao de sentidos do texto. Na constru¢do composicional, seria correto verificar
quais os elementos componentes no enunciado, como os elementos da narrativa, o
titulo, a moral da historia.

Além desses trés aspectos, Bakhtin (2003) ainda associa intimamente ao género,

sua determinada condi¢do de produgdo, isto é: onde o texto foi escrito, em que época,
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com qual intuito, quem escreveu e para quem escreveu. Com isso, compreendemos que
o carater sociologico do texto € um importante fator, que deve ser analisado juntamente
com as caracteristicas apontadas a cima (conteudo tematico, o estilo e a constituicao
composicional).

Sob esse viés, Bakhtin/Volochinov (1992) discutem que a ordem metodologica
mais eficaz para o estudo de Lingua deve partir primeiramente da observagdo dos
aspectos sociais, bem como do contexto e das caracteristicas do texto, para s6 depois
introduzir o estudo dos aspectos linguisticos. Dessa forma, outros estudiosos
transpuseram esse método de estudo para o ensino da Lingua Materna. Como
corroboram Perfeito, Ohuschi e Borges (2010, 55-56), a partir de Barbosa (2003) e Rojo
(2005), dizendo que se deve:

[...] observar, nas praticas pedagogicas em textos de diferentes
géneros discursivos, aspectos relativos:

- ao contexto de produgdo — refere-se a relagdo autor/enunciador,
destinatario/interlocutor, finalidade, época e local de publicagdo (...)

- ao conteudo tematico — ideologicamente conformado - temas
avaliativamente manifestados por meio dos géneros, explorando-se,
assim, sobretudo na leitura, para além da decodificagdo, a predigdo,
inferéncia, criticas, criagdo de situagdes-problemas, (...) e etc.

- a construgdo, forma composicional — elementos de estrutura
comunicativa e de significagao;

- as marcas linguistico-enunciativas — de regularidade na construcio
composicional e linguistica do género [...].

Apbs essa breve explanagdao a respeito dos géneros, concluimos que eles
interferem de modo basilar na interpretagdo de um determinado enunciado, portanto, ¢
muito importante que as escolas brasileiras passem a adotar os géneros discursivos

como instrumentos auxiliares no processo de ensino e aprendizagem.

2. AFABULA COMO OBJETO DE ENSINO

A fabula, assim como véarios outros géneros, também deve ser utilizada como
objeto de estudo nas escolas, por trazer algumas vantagens que beneficiam a educacao,
como o0s ensinamentos retratados nas narragcdes, que podem ser Uteis, se bem
explorados, para o crescimento e desenvolvimento de cidadania das criancas e

estudantes em geral. Sobre isso, Nascimento (2011, p.3) salienta que:
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As fabulas sempre atrairam a atengdo das criangas, por trabalharem
com o imaginario infantil, pelo uso de personagens atropomorfizados
(animais com sentimentos humanos), pela ludicidade que se pode
haver em algumas fabulas, enfim, este género constitui uma forma,
aparentemente ‘suave’ de educar as criangas.

Com isso, entendemos que ha uma fun¢do educativa atribuida as fabulas, que se
trata da influéncia que os efeitos moralizantes da histéria causam no consciente do
leitor, levando-o a discernir o bem do mal, o certo do errado, o justo do injusto, a
inocéncia da astucia; e assim por diante. Dessa forma, percebemos que as fabulas tém
certo poder de atracdo, que acaba por culminar na ansiedade de interpretacdo dos fatos
narrados, fator que pode ser explorado pelo educador.

Além disso, as fabulas trazem uma linguagem simples e objetiva, como a usada
nas situagdes cotidianas, possibilitando que o aluno desenvolva sua oralidade, e sua
percepcao, apropriando-se mais facilmente das caracteristicas textuais, e dando ao
professor um leque de opgdes para o ensino da lingua materna, em que pode enfatizar o
didlogo, muito presente nos textos desse género. Nas praticas de producdo escrita, as

fabulas também podem se mostrar como grandes aliadas ao ensino, pois agucam a

criatividade, fazendo com que o estudante se interesse pelo trabalho dirigido.

3. CARACTERISTICAS DAS FABULAS

De acordo com Jean de La Fontaine (apud PORTELLA, 1983), as fabulas
apresentam duas partes, o corpo e a alma. “O corpo ¢ representado pela narrativa que
trabalha as imagens e dd forma sensivel as ideias gerais. A alma sdo exatamente as
verdades gerais corporificadas na narrativa” (PORTELLA, 1893, p.121).

Nas fabulas reescritas pelo grande fabulista Francés do século XVII, Jean De La
Fontaine, percebemos que o trabalho ¢ eminente com o “corpo” do texto, mas nao
deixando de ser fiel também a “alma”. J& nas fabulas se Esopo, o trabalho dava-se em
torno da “alma” da narrativa. Essa escolha deu-se por conta da diferenca de finalidades
que a fabula apresentava para Esopo ¢ La Fontaine.

Portella (1983) evidencia que uma fabula esdpica procurava dar um conselho e
fazer revelacdes a quem ouvisse sua narracdo. A fabula de La Fontaine tinha como
objetivo agradar e divertir os palacianos e figurdes do século XVII. Assim, o fabulista
francés dava realce a forma estrutural da narrativa e deixava que a licdo de moral fosse

deduzida pelo seu decodificador.
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Dessa forma, podemos considerar o “corpo” e a “alma” como os dois primeiros
elementos estruturais da fabula, o terceiro elemento seria a alegoria. Encontramos no
dicionario Aurélio que alegoria significa “Expressdo de uma ideia através de uma
imagem, um quadro, um ser vivo etc.” dai podemos associar que toda fabula ¢
compreendida e desenvolvida por meio de imagens alegoéricas. Porém, sobre isto
devemos ressaltar que, para estar inserida numa fabula, a alegoria deve sempre estar por
tras de uma narrativa ¢ de um ensinamento moral, do contrario, poderiamos chamar
qualquer signo linguistico de fabula.

Outra caracteristica da fabula diz respeito a tornar o fato narrado verossimil, ou
seja, transformar ousadamente a ‘“fantasia” em realidade no decorrer da narragdo,
passando por cima de qualquer obstaculo, enquanto que a parabola trata apenas de fatos
teoricamente possiveis. “Resumindo, costuma-se dizer que pardbola trata de assuntos e
situacdes humanas mais reais e visa maior elevacdo no plano ético” (PORTELLA,
1983, p. 126).

Observando bem as fabulas no geral, percebemos que esta foi um meio
encontrado de anunciar publicamente a verdade de uma determinada situacdo, tendo em
vista que o povo ou mesmo o fabulista ndo tinha voz ativa na sociedade, isso ¢ claro,
feita de forma que ndo atinja diretamente o alvo em questdo, para que ninguém precise
rejeita-la de imediato.

Também observamos que a fibula pode apresentar-se em um ambiente
conflituoso, no qual encontramos divergéncia de interesses entre os personagens. Isto
ocorre porque cada pessoa busca sua propria felicidade do seu modo, sendo inevitavel
entrar em desentendimento com seu proximo.

Quanto a linguagem utilizada nas fabulas, percebemos que, de maneira geral,
levando em conta seu objetivo moral e didatico, ela se dd de forma simples e objetiva,
além disso, ¢ importante ressaltar que os didlogos se fazem muito presentes nesse
género.

Por fim, abordamos mais uma caracteristica fabular, que se mostra como uma
das mais proprias ensaiadas pelo género. Trata-se da utilizagdo de animais nas
narrativas em questao. Sobre isso, Portella (1983, p.) fala que “a preferéncia por animais
deve-se, sem duvida, ao fato de que seus caracteres, qualidades e temperamento sdao
sobejamente conhecidos, ndo sendo entdo necessaria a prévia descricao destes animais”.

Isto quer dizer que, quando tratamos de certo animal nas fabulas, ja se tem ligada a ele
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uma caracteristica, uma representacdo; por exemplo, a raposa liga-se sempre a astucia; a
cobra liga-se a maldade; o ledo liga-se a majestade e assim por diante.

Vistas essas caracteristicas, que serdo de fato muito importantes para a
concretizagdo deste trabalho, passemos agora a observar se essas peculiaridades sdo ou

ndo encontradas na fabula “Os dois castores”.

4. ANALISE DA FABULA “OS DOIS CASTORES” ATRIBUIDA A ESOPO
Para que a compreensao da andlise seja bem sucedida, dispomos logo a baixo o
texto escolhido para analise, em seguida comegamos a explorar o contexto de produgao

e os elementos constitutivos da narrativa.

Os dois castores
Esopo

Dois castores que pouco se falavam, mas moravam em rios que corriam paralelos.

Um dia em meio a constru¢do de um enorme dique para conter o rio que teimava em
se encher com a 4gua da chuva, o castor do rio da direita notou, exausto, que os galhos
estavam terminando. Embaragado, gritou, entdo, ao castor do Rio da Esquerda, se ele lhe
poderia dispensar um ou dois galhos dos seus.

Voaram dois galhos por cima da sua cabega, que o castor agoniado tratou de enfiar
pelo amontoado de galhos que j4 comecava a mostrar sinal de fraqueza. Desesperado, o
castor tratou de ajeitar os galhos aqui e ali, até que, em panico, perguntou mais uma vez ao
castor do Rio da Esquerda se ele poderia dispensar mais dois ou trés galhos. Ainda os
galhos voavam para o seu lado, e ja o castor, nervoso, os encaixava no meio da pilha de
galhos que agora tremiam como uma gelatina e estancou, paralisado, a espera do pior.

Muito aflito, gritando por socorro, pela primeira vez na sua vida o castor do Rio da
Direita subiu, atabalhoado, a encosta do seu rio e ja ia comecar a descer correndo para
dentro do Rio da Esquerda, quando parou, chocado com o que via.

No Rio da Esquerda havia um outro dique, enorme e resistente, a conter a forca da
agua. Deitado sobre ele, roendo calmamente uma folhinha de arvore, estava o outro castor,
que observava as centenas de galhos que haviam sobrado, flutuando a sua frente... Antes
que o castor do Rio da Direita se pudesse arrepender de algo, o seu pobre dique rebentou.

Em questdo de minutos o rio transbordou, afogando o apavorado castor e cobrindo
com enormes ondas o Rio da Esquerda — que engoliu o outro castor, a sua folhinha de
arvore e as centenas de galhos que haviam sobrado.

Adaptacdo de Luis Paulo

Fonte: http://eclectissimo.wordpress.com/2008/04/19/0s-dois-castores-fabula-de-esopo/
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Sob a perspectiva bakhtinhiana, Perfeito, Ohuschi e Borges (2010, 55-56)
afirmam que, para uma analise ser bem sucedida, ¢ necessario, primeiramente, observar
o contexto de producgdo do texto, por isso, comecemos buscando informagdes sobre as
condi¢des em que essa fabula foi elaborada.

A fabula analisada, Os dois castores, ¢ atribuida a Esopo, porém, a existéncia do
fabulista ¢ muito questionada pelos estudiosos, pois alguns acreditam que havia uma
tradicao grega de eleger um inventor para cada género literario, e assim, convencionou-
se escolher Esopo como pai das fabulas, devido ao seu destaque e a sua versatilidade em
narra-las. Em contrapartida, outros estudiosos cogitam que Esopo era um escravo Frigio
que depois de ter sua liberdade concedida foi para Grécia onde se tornou um grande
fabulista, diz-se que o Frigio viveu no século VII antes de cristo.

De acordo com Souza (2004), tal suposi¢do advém dos escritos de um
historiador chamado Herddoto, que viveu no século V a.C, isto €, por volta de menos de
um século depois de Esopo; a partir disso, outros historiadores e fabulistas, como
Maximo Planude, passaram a defender a existéncia do fabulista em pauta. Para
entendermos um pouco mais sobre as especulagdes feitas sobre Esopo, buscamos em
Souza (2004) as informagdes deixadas por La Fontaine, um grande fabulista do oriente,

sobre que reescreveu uma biografia de Esopo, baseada em outras ja consagradas.

Na biografia reescrita por La Fontaine, temos a informacdo de que
Esopo, depois de passar pela mao de alguns senhores, foi vendido ao
filosofo grego Xanto, morador de Samos, e que, diante da
inquestionavel sabedoria de seu escravo e apds muita insisténcia,
concede-lhe a liberdade. Liberto, Esopo viaja e conhece a corte de
varios lugares como Creso, Babilonia e Egito. Sua argucia, esperteza e
sabedoria fizeram com que ele fosse respeitado até mesmo pelos reis,
de forma que sua fama era consolidada em todos os lugares por onde
passava. Seu fim, no entanto, foi tragico. Os délficos forjam contra ele
uma prova e condenam-no a morte, precipitando-o em um abismo.
(SOUZA, 2004, p. 26).

Levando essas informagdes em consideragdo, salientamos que o povo acabou
por perpetuar na historia a contribuigdo de Esopo para a difusdo do género fabula pelo
mundo, por este motivo, muitas dessas narrativas hoje sdo atribuidas a ele.

Também acredita-se que suas fabulas, de modo geral, eram voltadas ao

apontamento de certas atitudes humanas, visando aconselhar a sociedade a respeito de

certos valores, por isso ressaltamos que as fabulas de Esopo ndo eram escritas para
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agradar as pessoas ou para agucar a criatividade das criangas, suas fabulas almejavam
atingir todos os tipos de pessoas, independentemente da idade, do sexo, ou da raca, de
forma que contribuisse positivamente para a formagao de bons cidadaos.

Assim, podemos sintetizar as circunstancias de producdo dessa fabula da
seguinte forma: foi elaborada por Esopo, por volta do século VII a.C, era destinada a
sociedade em geral e seu objetivo era aconselhar a sociedade, desmascarando certas
atitudes ruins tomadas pelos homens.

Consideramos que para um entendimento proveitoso da narrativa € necessario
que o aluno/leitor conheca os referidos dados do contexto de producao, ja que alguns
tragos desse contexto podem ser identificados no texto, por isso faz-se importante que o
docente apresente e discuta com os educandos as consideragdes feitas acima.

Dessa feita, apresentamos a seguir as peculiaridades de “Os dois castores”,
retomando algumas das caracteristicas das fabulas que apresentamos na secdo IV.
Lembramos que essas peculiaridades podem ser trabalhadas pelo professor por meio da
unido das praticas de leitura, escrita e gramatica.

Primeiramente notamos que Esopo, em suas narrativas, buscava enfatizar
sobretudo a alma das fabulas, isto ¢é, preocupava-se mais com a licdo de moral que
queria repassar a sociedade do que com a forma de escrita ou de oralizacdo das
historias. Assim, encontramos a primeira caracteristica da fabula em questdo, a
preocupacgdo com a verdade geral, com o sentido da fdbula que se encontra corporizada
na narrativa.

Outra caracteristica dessa fabula ¢ que ndo hd a presenga de um ambiente
conflituoso, pois o castor da esquerda (que ndo sabia o que estava prestes a acontecer
com o dique do castor da direita) sempre ajudava o vizinho, quando este lhe pedia 2 ou
3 galhos, apesar de ndo demonstrar interesse ou preocupagdo com o proximo. Assim,
percebemos que nao ha nessa narrativa uma diferenga de interesses.

Para apreendermos a moral da historia, basta levarmos em consideragao a falta
de comunicacdo entre os castores, ja que se o castor da esquerda soubesse que o castor
da direita estava em apuros, teria o ajudado a conter a correnteza, emprestando-lhe mais
galhos.

Em relagdo ao lugar, consideramos que esta acontece em um s espago fisico,
pois ndo ha locomoc¢ao de nenhum dos personagens para outro lugar. O mesmo ¢ vélido

para o tempo da narragdo, pois esta acontece em apenas uma continuidade temporal.
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A alegoria encontra-se presente, na fabula em questao, por meio das figuras dos
dois castores, que sdo utilizadas, pelo autor, como uma forma amena de criticar certas
atitudes presentes em nosso cotidiano, e o quao pode ser prejudicial valer-se delas.

Além disso, observamos que o autor ndo utiliza didlogos, a historia ¢ toda
narrada. Partimos, agora, para a analise dos outros elementos que compdem o género,
isto €, o contetdo tematico, o estilo e a construgdo composicional.

O conteudo tematico dessa fabula diz respeito a falta de colaboragdo e
comunicag¢do entre os personagens, que apesar de vizinhos, parecem desconhecidos. No
decorrer da narrativa, percebemos que essa atitude de ndo cooperacdo levou-os a um
infortunio, revelando aos leitores o qudo ¢ importante sermos comunicativos e
benevolentes com o proximo. Dai, podemos retirar a moral da narrativa.

Em relacdo ao estilo presente no texto, observamos a utilizacdo de elementos
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anaforicos como, “ele”, referindo-se ao castor da Esquerda, que ja havia sido
mencionado na narrac¢do, ¢ também o uso de elementos cataféricos como, “perguntou
(...) se”, referindo-se a algo que o castor ainda iria perguntar.

Ainda observamos que o tempos verbal passado ¢ predominante durante toda a
narrativa, podemos encontra-lo em oragdes, como: “o castor do Rio da Direita notou”,
“Embaragado, gritou, entdo, ao castor do Rio da Esquerda”, “Voearam dois galhos por
cima da sua cabecga”, entre outras.

Outro aspecto estilistico notado foi a presenca de figuras de linguagens, por
exemplo, a figura de palavra: comparagdo, encontrada na frase: “tremiam como uma
gelatina”, utilizada para aproximar os dois termos; “tremiam” e “gelatina”, entre os
quais existe uma relagdo de semelhanca, visto que a gelatina tem a caracteristica de
tremer.

Também notamos a figura de pensamento, antitese, na frase: “pela primeira vez
na sua vida o castor do Rio da Direita subiu, atabalhoado, a encosta do seu rio ¢ ja ia
comecar a descer correndo para dentro do Rio da Esquerda”, visto que essa figura
consiste na presenga de termos de sentidos opostos, como ¢ o caso de “direita -
esquerda” e “subiu - descer”.

Outras figuras de linguagens observadas foram as conhecidas como figuras de
constru¢do: Elipse, Hipérbato e Assindeto. A Elipse ¢ analisada na oragdo: “no Rio da
Esquerda havia um outro dique, enorme e resistente” na qual percebemos a omissao do

verbo “ser”. O Hipérbato ¢ localizado no trecho “deitado sobre ele, roendo calmamente

uma folhinha de arvore, estava o outro castor”, no qual ¢ visivel a inversao das oragdes,
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que poderiam seguir na seguinte ordem: “deitado sobre ele estava o outro castor, roendo
calmamente uma folhinha de arvore”. Por fim, encontramos o Assindeto, no trecho:
“muito aflito, gritando por socorro”, no qual é notavel a supressdo do conectivo “e”.

Quanto a estrutura composicional, notamos que a fabula foi escrita em prosa e
apresenta cinco paragrafos, além de ser uma narrativa curta e de facil entendimento.
Para compreendermos um pouco mais a respeito da estrutura da narrativa, mostramos
aqui o esquema geral da fabula, enfatizado por Portella (1983). Dividimos esta fabula
no seguinte esquema: Situagdo/ A¢do/ Reacdo/ Resultado, que se constitui da seguinte
forma:
Situacdo: Um dia, durante a construcdo de um enorme dique para conter o rio que
teimava em se encher com a dgua da chuva, o castor do Rio da Direita notou, exausto,
que os galhos estavam a terminar.
Ac¢ao: Embaracado, gritou, entdo, ao castor do Rio da Esquerda, se ele lhe poderia
dispensar um ou dois galhos dos seus. Voaram dois galhos por cima da sua cabeca, que
o castor agoniado tratou de enfiar pelo amontoado de galhos que ja comecava a mostrar
sinal de fraqueza. Desesperado, o castor tratou de ajeitar os galhos aqui e ali, até que,
em panico, perguntou mais uma vez ao castor do Rio da Esquerda se ele poderia
dispensar mais dois ou trés galhos. Ainda os galhos voavam para o seu lado, e ja o
castor, nervoso, os encaixava no meio da pilha de galhos que agora tremiam como uma
gelatina e estancou, paralisado, a espera do pior.
Reacdo: Muito aflito, gritando por socorro, pela primeira vez na sua vida o castor do
Rio da Direita subiu, atabalhoado, a encosta do seu rio e ja ia comecar a descer correndo
para dentro do Rio da Esquerda, quando parou, chocado com o que via. No Rio da
Esquerda havia um outro dique, enorme e resistente, a conter a for¢a da agua. Deitado
sobre ele, roendo calmamente uma folhinha de arvore, estava o outro castor, que
observava as centenas de galhos que haviam sobrado, flutuando a sua frente...
Resultado: Antes que o castor do Rio da Direita se pudesse arrepender de algo, o seu
pobre dique rebentou. Em questdo de minutos o rio transbordou, afogando o apavorado
castor e cobrindo com enormes ondas o Rio da Esquerda — que engoliu o outro castor, a
sua folhinha de arvore e as centenas de galhos que haviam sobrado.

Com isso, apresentamos uma sistematizagdo do contexto de produgdo da fabula
Os dois castores, atribuida a Esopo, bem como seus aspectos caracteristicos, sua

tematica, seu estilo e seu esquema geral, com o intuito de orientar o professor a analisar
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o texto com o qual pretende trabalhar em sala de aula, para, assim, conhecé-lo, a fim de

extrair a0 maximo os elementos que podem ser trabalhados.

5. CONSIDERACOES FINAIS

A luz da perspectiva bakhtinhiana, percebemos que qualquer género discursivo
pode ser trabalhado em uma abordagem enunciativa, de forma a englobar as praticas de
ensino que desenvolvem os aspectos cognitivos do aluno. Além disso, notamos que o
professor ¢, por si s6, um grande instrumento da educacgdo, pois cabe a ele escolher
mecanismos diferenciados e eficazes para trabalhar a leitura, a escrita e a gramatica
contextualizada, em sala de aula.

A partir da analise da narrativa “Os dois castores”, percebemos que o género
fabula, em especial, ¢ dotado de peculiaridades que estimulam a criatividade e o gosto
pela leitura, ja que seus personagens sao tradicionalmente animais com carateristicas
humanas, e suas narrativas sdo de cunho moral, levando o leitor a curiosidade de saber o
final da histéria. Assim, compreendemos que o género fabula pode ser usado como
objeto de apoio ao ensino e aprendizagem de Lingua Materna, contudo, € necessario
enfatizar que todo texto, antes de ser levado para a pratica escolar, precisa ser observado
e analisado pelo educador a fim de entender o que pode ser oferecido de construtivo ao
educando através daquela leitura.

Para que essa analise seja mais consistente, o docente pode seguir o modelo
sugerido por Bakhtin para o estudo da Lingua, o método sociologico, que foi
demonstrado na se¢do 5 por meio da andlise da narrativa de Esopo. Dessa forma,
esperamos que este artigo tenha acrescentado na formagdo do professor, fazendo-o

entender o qudo pode ser produtivo o trabalho através do género fabula.
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