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RESUMO: Esse texto tem como objetivo analisar as estéticas do grotesco e do sublime trabalhadas
no conto “Perdoando Deus”, de Clarice Lispector, buscando compreender de que maneira essas
categorias aparecem nesse conto, permitindo o dialogo entre Literatura e Religido, frequentemente
presentes nos textos da escritora. Além disso, traz outros aspectos poéticos, como a musicalidade
e os espacos de representacio presentes no conto, mostrando a conexao entre a poesia e outros
géneros literarios diferentes do poema.
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ABSTRACT: The purpose of this text is to analyze the aesthetics of the grotesque and the sublime,
elaborated in Clarice Lispector’s tale “Perdoando Deus”, trying to understand how these categories
fit into this tale, allowing the dialogue between Literature and Religion, often present in the
writings of the writer. In addition, it brings other poetic aspects, such as the musicality and the
spaces of representation present in the story, showing the connection between poetry and other
literary genres different from the poem.
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“Porque eu fazia do amor um cdlculo
matemadtico errado: pensava que, somando as
compreensoes, eu amava. Nao sabia que,
somando as incompreensoes, é que se amava
verdadeiramente.”

Clarice Lispector

Consideracgoes iniciais

Clarice Lispector nasceu em 10 de dezembro de 1920, em Tchetchelnik,
uma aldeia da Ucrania, entao pertencente a Russia. Haia Lispector vem com sua
familia para Maceié em marco de 1922. Aqui assume nova identidade e passa
a ser Clarice. Em 1925 a familia muda para Pernambuco e 10 anos mais tarde,
depois da morte de sua mae, mudam-se para o Rio de Janeiro, onde Clarice co-
meca a vida académica.
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Considerada um dos maiores nomes da literatura brasileira, Clarice Lis-
pector estreou com o premiado romance Perto do Corag¢do Selvagem (1944), nao sem
causar certo incomodo em parte da critica da época, dada sua escritura peculiar
e inovadora. Além de romancista, autora dos aclamados A4 paixdo segundo G.H.
(1964) e A hora da estrela (1977), firmou-se como grande contista gracas a titulos
como Lagos de Familia (1960) e 4 legido estrangeira (1964). Sua producao inclui tam-
bém obras para o publico infanto-juvenil e um vasto nimero de cronicas. Seus
livros hoje sao amplamente traduzidos e divulgados, o que faz com que Clarice
Lispector seja comparada a Virginia Woolf, James Joyce e Katherine Mansfield.

O conto “Perdoando Deus”, de Clarice Lispector foi publicado no Jornal
do Brasil, em 19/09/1970, e em seguida no livro A4 descoberta do mundo, que reune
468 cronicas que foram publicadas originariamente em uma coluna que a autora
tinha no Jornal do Brasil entre 1967 e 1973. O livro foi organizado em ordem cro-
nolégica, até mesmo para fazer uma relacdo com o proprio titulo.

Esse trabalho abordara os aspectos poéticos do conto, enfatizando a pre-
senca do grotesco e do sublime, que sdo aspectos presentes em muitas narrativas
da nossa literatura. Verificaremos até que ponto esses aspectos contribuem para o
entendimento do texto e quais as mensagens que Clarice Lispector passa para o lei-
tor através dessas figuras poéticas. As caracteristicas do ambiente onde acontecem
os fatos descritos também constroem estruturalmente o texto de forma poética,
trazendo relacoes importantes com o tema a ser discutido. Aqui, traremos essas
discussoes mostrando o quanto os textos de Clarice Lispector sao carregados por
aspectos muito relevantes para a critica literaria brasileira.

1. Sobre o conto

Esse conto mostra aspectos psicolégicos de uma mulher, e inicia mostran-
do seu sentimento de liberdade, descrevendo em primeira pessoa a experiéncia
de andar livremente pela Avenida Copacabana. Essa liberdade € intensificada a
partir da percepcao que ela tem de perceber as coisas. Esse ambiente de liberda-
de favoravel e essa apreciacio a paisagem urbana faz surgir nela um sentimento
maternal totalizante:

Eu ia andando pela avenida Copacabana e olhava distraida edi-
ficios, nesga de mar, pessoas, sem pensar em nada. Ainda nao
percebera que na verdade nao estava distraida, estava era de uma
atencao sem esforco, estava sendo uma coisa muito rara: livre. Via
tudo, e a toa. Pouco a pouco é que fui percebendo as coisas. Minha
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liberdade entdo se intensificou um pouco mais, sem deixar de ser
liberdade. [...] Tive entao um sentimento de que nunca ouvi falar.
Por puro carinho, eu me senti a mae de Deus, que era a Terra, o
mundo. (LISPECTOR, 2016, p.403).

Esse estado de liberdade e de amor materno por Deus € quebrado
quando a narradora pisa em um rato ruivo morto. A autora espanta-se e
esse estado de graga acaba sendo rompido pela figura do rato morto. Co-
meca a tentativa de cortar a conexao entre a liberdade e o medo, e o senti-
mento de amor € transformado em revolta e vinganga para com Deus:

E foi quando quase pisei num enorme rato morto. Em menos de
um segundo estava eu ericada pelo terror de viver, em menos de
um segundo estilhacava-me toda em panico, e controlava como
podia o meu mais profundo grito [...] um grande rato ruivo, de
cauda enorme, com os pés esmagados, e morto, e quieto, ruivo.
O meu medo desmesurado de ratos [...] E a revolta de subito me
tomou: entdo ndo podia eu me entregar desprevenida ao amor?
De que estava Deus querendo me lembrar? [...] Entao era assim?,
eu andado pelo mundo sem pedir nada, sem precisar de nada,
amando de puro amor inocente, e Deus a me mostrar o seu rato?
A grosseria de Deus me feria e insultava-me. Deus era bruto.
(LISPECTOR, 2016, p.404).

Nesse trecho, podemos perceber a revolta que a narradora passa a sen-
tir no momento em que encontra o rato morto, acreditando ser obra divina
contra ela. Seu sentimento de amor maternal por Deus passa a ser substitui-
do por chateacao em relacao ao criador, tendo-o como bruto e grosso.

Agora, o que acontece € um processo de autoconhecimento, uma vez
que a mulher passa a reconhecer suas proprias fraquezas, vulnerabilida-
des, limitacdes em relacao a Deus. O que se observa a partir dai é que o
sentimento de vinganca cresce dentro da narradora, mesmo sabendo que
¢ fraca em relacdo ao Todo-Poderoso. Esse sentimento que é construido
agora torna-se oposto em relacao a situacgao inicial do conto:

Andando com o coragao fechado, minha decepc¢do era tio in-
consolavel como s6 em criancga fui decepcionada. [...] Mas s6
me ocorria a vinganga. Mas que vinganca poderia eu contra um
Deus Todo Poderoso, contra um Deus que até com um rato es-
magado podia me esmagar? Minha vulnerabilidade de criatura
so0. (LISPECTOR, 2016, p. 405).
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Agora a mulher procura justificativas para o aparecimento do rato nesse
seu momento de apreciacao da liberdade, reconhecendo sua natureza e vislum-
brando transformar esse acontecimento tragico descrito no inicio da narrativa
em sabedoria, como é expresso pelo proprio titulo Perdoando Deus. O conto ter-
mina com reconhecimento por parte da narradora de que a sensacao descrita no
inicio do texto € falsa, e que ela amou um mundo que na realidade nao existe:

E porque no fundo eu quero amar o que eu amaria — e nio o que
é. E porque ainda sou eu mesma, e entio meu castigo é amar um
mundo que nao é ele. [...] Como posso amar a grandeza do mundo
se nao posso amar o tamanho da minha natureza? Enquanto eu
imaginar que “Deus” é bom s6 porque eu sou ruim, nao estarei
amando a nada: sera apenas o meu modo de me acusar. [...] Porque
enquanto eu amar a Deus s6 porque nao me quero, serei um dado
marcado, e o jogo da minha vida maior nao se fara. Enquanto eu
inventar Deus, Ele nao existe. (LISPECTOR, 2016, p.406 e 407).

Aqui, fica claro que a mulher s6 queria inicialmente amar a Deus porque
nao se aceitava e acabou fantasiando um mundo que nao existe. Ela ndo reconhecia
sua propria natureza, e acabou descobrindo a bondade divina e a fragilidade essen-
cialmente humana. Vé-se que nao se pode amar a grandeza do mundo sem amar
sua propria natureza, e que enquanto ela nao enxergar a realidade do mundo, se
habituar a ela propria, enfrentar os “ratos” da vida, estara vivendo uma fantasia.

2. A relacao com o grotesco, do sublime, e do aspecto poético no conto

O grotesco e o sublime sao categorias consideravelmente exploradas na
literatura e, para iniciarmos essa analise, comecaremos com as fontes do sublime
literario dadas por Aristoteles, que irdo justamente dar um “norte” a nossa pes-
quisa sobre esses aspectos:

Sao cinco fontes do sublime literario. As duas primeiras dizem res-
peito aos pensamentos e aos sentimentos, isto €, a faculdade “de al-
car-se a pensamentos sublimados” e “a emog¢do veemente e inspira-
da”. Sao fatores psiquicos, disposicoes inatas, que constituem o objeto
da representacdo. As trés ultimas fontes, “as figuras”, “a nobreza da
expressio’, e “o ritmo”, sdo de natureza linguistica, e, portanto, pro-

dutos da arte. (ARISTOTELES, 2014, p. 15 e 16; aspas do autor).

Considerando que o sublime esta relacionado a dignidade, beleza, divin-
dade, ou seja, possui uma linguagem de base para a arte abstrata e o grotesco
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relaciona-se ao que € reprimido, possuindo linguagem para a distor¢ao, pode-
mos perceber a manifestacao dessas duas vertentes no conto Perdoando Deus de
Clarice Lispector, uma vez que o inicio do conto descreve uma mulher cami-
nhando na praia, representando seu contato mais subjetivo com o mundo, com
a natureza, de forma singela e espontanea, marcada pela poeticidade, pela abs-
tracao. Por um momento nossa personagem se aproxima de Deus, marcando os
tracos cristaos e divino no conto.

Nesse estado de ser, a protagonista vive momentos em que desliga de toda
a materialidade, saindo dos proprios limites aos quais ela se coloca, se permitin-
do sentir algo atipico em relacdao a Deus, um sentimento maternal proporcionado
pelo simples ato de caminhar. Essas caracteristicas sao tipicas do sublime, marca-
do por esse aspecto divido, abstrato.

Em seguida, a protagonista pisa em um rato morto, e acaba agindo com
infantilidade e um pavor desmedido. Essa situacao mostra a figura grotesca do
animal, marcado pela feiara, medo, repugnancia, desconectando de imediato a
personagem do mundo das emog¢des mais puras, do sentimento maternal, do
amor a Deus, colocando-a numa situagao inversa, marcada pela rejeicao ao divi-
no, passando a enxergar Deus como decepg¢ao, como bruto, e no final do conto,
faz a mulher enxergar a realidade das coisas.

E pensando nessa relacio entre o grotesco e o sublime com o cristianismo que
Vitor Hugo faz alguns comentarios em sua obra Do grotesco e do sublime. Vejamos:

O cristianismo conduz a poesia a verdade. Como ele, a musa
moderna vera as coisas com um olhar mais amplo. Sentira que
tudo na criacdo nao é humanamente belo, que o feio existe ao
lado do belo, o disforme perto do gracioso, o grotesco no rever-
so do sublime, o mal com o bem, a sombra com a luz. (HUGO,
2007, p. 26; grifo do autor).

Aqui, vemos que o grotesco e o sublime andam lado alado, e € o cristianis-
mo que mostra a realidade das coisas. De acordo com o conto, quando o aspecto
divino entra no inicio da narrativa, provoca uma situagao iluséria que logo em
seguida, a partir do proprio aspecto divino, acaba sendo quebrada pela figura
grotesca do rato morto. A mulher passa a questionar sua natureza e a ver a figura
divina de outra forma, como ja foi exposto anteriormente. Percebe-se, nesse caso,
que o sublime ¢ representado pelo divino expresso no conto, com o sentimento
de liberdade, inicialmente, e depois como descoberta da propria natureza huma-
na no final da narrativa, de forma mais real; e o grotesco € justamente a figura do
rato que, além de ser algo do qual a mulher tem medo, € ruivo e esta morto. Nessa
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situacao podemos perceber que “enquanto o sublime representara a alma tal qual
ela é, purificada pela moral crist3, ele (o grotesco) representara o papel da besta
humana” (HUGO, 2007, p. 35).

Continuando com as defini¢des do grotesco e sublime por Vitor Hugo,
para facilitar a compreensao da manifestacao desses dois aspectos no conto,
podemos considerar:

O primeiro tipo (o sublime), livre de toda mescla impura, tera
como apanagio todos os encantos, todas as gracas, todas as belezas;
[...] O segundo (o grotesco) tomara todos os ridiculos, todas as en-
fermidades, todas as feiuras. Nessa partilha da humanidade, é a ele
que caberao as paixoes, os vicios, os crimes, € ele que sera luxuoso,
rastejante, guloso, avaro, pérfido, enredador, hipdcrita; [...] O belo
tem somente um tipo; o feio tem mil. (HUGO, 2007, p.35 e 35).

Observamos aqui que o sublime e o grotesco sao opostos, e que ambos
sdo perceptiveis no conto de Clarice, assim como em muitos dos seus textos,
uma vez que o sentimento de liberdade e o amor maternal expressos no inicio
do conto, assim como o reconhecimento da bondade divina e da natureza hu-
mana representam a graca, o encanto e a beleza, citados por Hugo, assim como
o rato ruivo morto representa o feio. Temos o sublime com a abstracao e o gro-
tesco como elemento comum.

Quando falamos de grotesco e sublime, principalmente desse ultimo, pen-
samos na carga de poesia trazida por esses aspectos. Pensando nisso, vemos o que
Percy Bysshe Shelley, em sua obra Defesa da Poesia, de 1986, considera:

A poesia é, na verdade, algo divino. E simultaneamente, o centro e
a circunferéncia do conhecimento: € aquilo que compreende toda

a ciéncia e a que toda a ciéncia tem que ser referida. E, ao mesmo
tempo, a raiz e a flor de todos os outros sistemas do pensamento;
€ aquilo de onde tudo emerge e que tudo adorna; € aquilo que é
maculado, nega o fruto e a semente, e priva o mundo estéril do
sustento e da sucessao da arvore da vida... (SHELLEY, 1986, p.73).

Dessa forma, fica evidente que para a autora, a poesia vai além do que
esta escrito, envolve sentimentos, agoes, estados, que podem ou nao ser trans-
portadas para o papel. Vemos que a poesia tem uma fung¢ao extremamente im-
portante, que € a funcdo do conhecimento, além de ter muito poder, como o
proprio Otavio Paz coloca em sua obra O arco e a lira, que “a poesia é conheci-
mento, salvacao, poder, abandono. Operacao capaz de mudar o mundo, a ativi-
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dade poética é revolucionaria por natureza; exercicio espiritual, € um método
de libertacao interior”. (PAES, 1982, p.15).

Pensando agora com relacdo ao conto de que estamos trabalhando, temos
uma definicao pertinente de Benedito, segundo o qual “a poesia celebra e come-
mora. Celebracao do sagrado, que atende ao seu apelo, e comemoracao das divin-
dades ausentes, a poesia manifesta o pdathos do sofrimento, mas também da alegria
e da esperanca” (NUNES, p. 261; grifos do autor). Observando o conto percebemos
que esse percurso € tracado no texto, uma vez que temos o aspecto divino, como
o sentimento que a mulher possui inicialmente em relacdao a Deus, tido como ce-
lebracao da liberdade. Em seguida, depois desse sentimento tao belo, tao sublime
vem o sofrimento, representado pelo medo que a protagonista sente quando se
depara com o rato e, por fim vemos também a alegria e a esperanca citadas por
Nunes, uma vez que quando a mulher reconhece sua natureza e passa a enxergar
Deus nao mais com a raiva de quando o rato apareceu, mas como algo poderoso,
forte e invencivel. Notamos que o grotesco e o sublime trazem ritmo poético ao
texto, havendo quebra e mudanca de expectativas no decorrer da narrativa.

Falando um pouco da estrutura, Staiger diz que “uma poesia pode — con-
trariamente a todo uso racional — comecar até com “e”, “pois”, “mas” ou outras
conjuncoes semelhantes” (STAIGER, 1977, p. 22; aspas do autor). Pensando no
conto “Perdoando Deus”, temos uma estrutura parecida em um dos paragrafos, o
que marca ainda mais esse aspecto poético no texto. Vejamos:

[...] mas quem sabe, foi porque o mundo também é um rato e eu
tinha pensado que ja estava pronta para o rato também. Porque
eu me imaginava mais forte. Porque eu fazia do amor um calcu-
lo matematico errado: pensava que somando as compreensoes, eu
amava. Nao sabia que, somando as incompreensoes ¢ que se ama
verdadeiramente. Porque eu, s6 por ter tido carinho, pensei que
amar ¢é facil. E porque eu nio quis o amor solene, sem compreen-
der que a solenidade ritualiza a incompreensao e transforma em
oferenda. E é também porque sempre fui de brigar muito, meu
modo ¢é brigando. E porque sempre tento cegar pelo meu modo.
E porque ainda nio sei ceder. E porque no fundo eu quero amar o
que eu amaria — e nio o que é. E porque, ainda nio sou eu mesma e
entio o castigo é amar um mundo que nio é ele. E também porque
eu me ofendo a toa. E porque talvez eu precise que me digam com
brutalidade, pois sou muito teimosa. E porque sou muito possessiva
e entdo me foi perguntado com alguma ironia se eu também queria
o rato para mim. E porque s6 poderei ser mie das coisas quando
puder pegar um rato na mao. (LISPECTOR, 2016, p. 406).
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Podemos perceber que ha muita repeticdo do termo “é porque” e “porque”,
além de comecar com a conjunc¢io “mas”, como cita Staiger. E interessante perce-
ber o quanto esse trecho adquire uma musicalidade, justamente por conta dessas
repeticoes, deixando a linguagem expressa nesse texto muito mais poética.

Staiger também cita outro aspecto importante quando fala sobre a fun-
damentacao, ou seja, como os fatos da narrativa poética se iniciam e como se
desenrolam. Ele informa que “compreende-se qual a razao dessa falta de funda-
mentacao. Em qualquer parte, no fluir de um dia descaracterizado, a existéncia
transforma-se em musica”. (STAIGER, 1977, p.22). No conto, podemos perceber
que os fatos ndo possuem uma fundamentacao, as coisas nao estdao entrelaca-
das, obedecendo uma sequéncia fundamentada: a partir de um simples passeio
pela Avenida Copacabana a mulher vivencia todas aquelas sensagcoes através do
proprio ambiente, que vao dando uma musicalidade particular ao texto. Em
um ambiente simples, qualquer, em um dia comum, o fato de ela estar ali ja a
coloca uma sensac¢ao de sublimacao, de liberdade, nos remetendo mais uma vez
aos conceitos do sublime.

Sobre a representacdo, que tem tudo a ver com a ambientagado, ou seja, o
espaco onde os fatos se desenvolvem na narrativa, que foi o que citamos acima,

Aristoteles faz a seguinte consideragao:

A representacao, através de personagem em acgdo cria o efeito de
“presentificacio”, pois o carater “visual” dos fatos confere maior
verossimilhanca porque as situa mais préximos da realidade, exi-
gindo assim do telespectador uma participacdo mais efetiva; em
resumi, a vista compromete mais com o presente do que o ouvido.
(ARISTOTELES, 2014, p.10).

Percebemos que o espaco € o que permite a melhor compreensao do texto.
No momento em que lemos, criamos todo o ambiente em que os fatos acontecem
a partir das descri¢cOes presentes na narrativa. No conto de Clarice, a ambientacao
nos permite ter uma ideia daquilo que a mulher diz estar sentindo, inclusive o
medo quando encontra o rato.

Vemos as relagdes que podem ser estabelecidas entre o aspecto poético e o
grotesco e sublime, e a forma como esses aspectos estao presentes no conto “Per-
doando Deus”. O que ha é uma conectividade entre esses elementos, que tornam

inviavel uma analise sem pensar no aspecto poético.
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Consideracoes Finais

“Perdoando Deus”, em muitos aspectos, levanta questdes importantes sobre
a retificacao de Deus, a beleza da natureza mutilada e especialmente, a respeito
do artista que se coloca como reflexo do criador. A mulher, como o eu narrativo,
nao admite um Deus relativo, condicional; sua verdade passa a residir para além
da linguagem humana.

Nesse conto, o divino toma lugar desde o titulo. E, se o grotesco opera
numa renovacao do sentido na relacio Homem x Deus, faz de maneira dife-
rente dos outros textos de Clarice, onde a percepcao de Deus acontecia ao se
descobrir ligado a um Deus. Nesse texto, a descoberta esta condicionada ao que
é posterior a percepc¢ao, ou seja, Deus ja é reconhecido pela personagem, e o que
importa sao as consequéncias que afetarao o relacionamento com Ele, o nivel de
intimidade e o carinho.

Clarice, por meio de sua escritura, faz mais do que reconhecer esta ne-
cessidade de Deus; e no conto ela enfatiza essa necessidade, uma vez que o
bem é representado pela figura divina e o que temos é uma reconciliacao do
homem com o criador.

Apesar de ser um conto, o texto € marcado pela presenca da poesia, uma
vez que traz caracteristicas e marcas poéticas, como a construcao dos para-
grafos marcados pela musicalidade, aspectos do grotesco e do sublime, repre-
sentacao dos espacos poéticos etc. Percebemos que os textos de Clarice sao ex-
tremamente poéticos, desde as cronicas aos romances, passando por novelas e
contos. Percebemos uma linguagem rebuscada e, ao mesmo tempo, musical,
que envolve os leitores.
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