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RESUMO: Este artigo analisa as intersecgbes entre narrativa e memoria social nos contos que
compoem a obra Insubmissas ldgrimas de mulheres, de Concei¢do Evaristo, nomeadamente, Maria
do Rosario, Mary Benedita, Lia Gabriel e Regina Anasticia. Argumenta-se que, a despeito da
atrofia da experiéncia na narrativa a partir da modernidade, as vozes das mulheres evaristianas
resgatam a dimensao experiencial dos afetos e vivéncias, porquanto imprimem, na materialidade da
representacao, os diferentes registros de memorias que, em dltima instancia, marcam-se pelo cariter
social das estruturas que as subjetivam. Com base em determinadas categorias da meméria social,
da teoria pés-colonial e da filosofia de Walter Benjamin, busca-se explicitar as estruturas sociais
e as dimensoes da violéncia que se marcam nos intersticios do realismo da autora, relativamente
as formas de reinscrigio da subjetividade social e de resisténcia da mulher negra. Tal processo
se mostra, pois, na reconfiguracido dos desejos e demandas do sujeito frente as fragmentacdes e
opressdes coletivas. Assim, para além de uma afromeméria que se reconstroi, reflete-se em como
a obra em estudo propde um retorno ao intercambio com a experiéncia da dor e da condigdo de
classe, a partir do realismo afetivo constitutivo da escrivivéncia evaristiana.
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ABSTRACT: This article analyzes the intersections between social memory and narrative in the
short stories from Insubmissas ldgrimas de mulheres, by the Brazilian fictionist Conceicdo Evaristo,
specifically Maria do Rosdrio, Mary Benedita, Lia Gabriel and Regina Anastdcia. Therefore, we discuss
the atrophy of narrative experience, and how Evaristo’s women recover the affections and experiences
dimension in the narrative from Modernity. These protagonists show different records of memories,
and the social structures subjectify them in the materiality of representation. From the social
memory categories, Walter Benjamin’s philosophy, and postcolonial studies we explain the social
structures and dimensions of violence that correspond of the author’s realism. This realism refers to
the forms of re-inscription of social subjectivity and resistance of black women. This process shows
itself, therefore, in the reconfiguration of desires and demands of a subject in the face of a collective
fragmentation and oppression. Moreover, in addition to an afro memory that is reconstructed, it is
reflected how Evaristo’s work proposes a return to an interchange with the experience of pain and
class condition, from the constitutive affective realism of the “escrivivéncia” of Conceicio Evaristo.
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Introducao

Dentre as diversas razoes para atentar-se a obra de Conceigao Evaristo encontra-
-se, com efeito, na capacidade de sua escritura em esgargar as fronteiras da narrativida-
de e da forma criando zonas limitrofes ao estabelecer fluidez entre o ficcional e o real,
como forma de recentralizar a mulher negra, enquanto signo social e historicamente
dessubjetivado. Nao se pode desconsiderar a sélida produgao critica e investigativa que
encontra na literatura evaristiana representagoes e reinscri¢oes de uma afromeméoria
do feminino, até entdo, bastante obnubiladas e, por que nao dizer, pontilhadas e des-
centralizadas nas narrativas hegemonicas.

Tal produgao cientifica, em primeiro lugar, nota a reconstrucao da memoria e
da ancestralidade afro-brasileira, de todo modo fragmentada pelas politicas de racia-
lizacao colonial e esquecidas pela critica candnica (FERREIRA, 2013; SILVA, 2013);
em segundo, investiga a narrativa evaristiana no que se refere a identidade (XAVIER,
2018), na tensao dialdgica entre diferenca e alteridade ou tensio entre autor e persona-
gens, “fazendo remissdo as raizes africanas, a constitui¢io identitaria dos afrodescen-
dentes no Brasil” (ROCHA, 2013, p. 06); em terceiro, encontra diferentes elementos
presentes hodiernamente no palco das lutas, discussoes e representatividades politicas
e sociais, tais como o processo de assujeitamento e submissao cultural e social da mu-
lher, violéncia de género atrelada a dominagao masculina, seus paradoxos e identida-
des sexuais (CORDEIRO; BARBOSA, 2015; DIAS, 2015; LIEBIG, 2019; LOPES, 2017;
OLIVA; PEREIRA, 2017; SOBRINHO, 2015).

E a partir desse arcabouco que o presente trabalho busca deter-se na zona limi-
trofe da tensao entre memoria e narrativa. Com efeito, nao é novidade o olhar sobre
a obra de Concei¢do Evaristo na perspectiva da meméria, sendo um aspecto ja ratifi-
cado na literatura supracitada, porquanto a prépria escritora opera consciente dessa
relagdo, ja que “se percebe um conjunto extenso de textos, em que o sujeito autoral se
inscreve em uma postura coletiva, marcada pelo desejo, pela intengao de criar ‘uni-
versos de discursos’, ‘universos de significados’, inventados segundo a visao prépria de
um grupo” (EVARISTO, 2008, p. 02). Sendo assim, assumindo a questao da memoria
como elemento constitutivo de escritura evaristiana (EVARISTO, 2008; FERREIRA,
2013; SILVA, 2012), em que medida ou ponto se pretende tratar a memoria nas narra-
tivas para além da reconstruc¢ao de um passado entrecortado e despedagado?

E em Ribeiro (2012, p. 01) que se encontra esse ponto, porém nao aprofundado, a
saber: “a mudez das pessoas e o declinio da capacidade de discorrer sobre suas preocu-
pagoes e experiéncias elementares”. Ao discorrer, muito suscintamente, quanto a no¢ao
benjaminiana da atrofia e pobreza narrativa, isto é, da dificuldade do sujeito moderno

em narrar suas experiéncias, em virtude dos traumas e da prépria condi¢ao da Mo-
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dernidade (BENJAMIN, 2013), Ribeiro (2012) apenas pontua, sustentada no pensador
alemao, que a produgao literaria evaristiana, precisamente a obra Insubmissas lagrimas
de mulheres (EVARISTO, 2016), coloca-se como um espago contemporaneo para “o sur-
gimento de narrativas de experiéncia, mostrando que o desaparecimento destas é um
processo que nao se efetivou, ao menos nao plenamente” (RIBEIRO, 2012, p. 02).

Destarte, na direcdo do aprofundamento dessa perspectiva, o presente artigo
pretende analisar os contos presentes na obra Insubmissas lagrimas de mulheres (EVA-
RISTO, 2016) a partir de dois argumentos centrais: o primeiro, diz respeito a retoma-
da da perspectiva benjaminiana da pobreza experiencial narrativa e da “experiéncia
partilhavel” (BENJAMIN, 2013, p. 86). Para tanto, objetiva-se aprofundar a visdo de
como a narrativa evaristiana resgata a dimensio da partilha como um elemento in-
trinseco ao conceito de escrivivéncias (EVARISTO, 2008; 2005). No entanto, nao se
pretende explicitar a natureza desse conceito, senao contrapor-se a condigao moderna
de atrofia do papel do narrador (BENJAMIN, 2013; 1994). Diante disso, a categoria
memoéria social (GONDAR, 2006; 2016; VIANA, 2006) é acionada, menos para indicar
um conjunto de registros e identificagdes individuais e coletivas - marcas de identidade
e representacao social — e mais para indiciar os possiveis tipos de estruturas politica,
econdmica e social que sobredeterminam a experiéncia narrativa e criam dispositivos
de subjetivagio e que se inscrevem no corpo e na histéria da mulher negra.

Concomitantemente, o segundo argumento tem relagdo com o tipo de realismo
construido nas narrativas da obra em estudo, qual seja o realismo afetivo, entendido
como “uma estranha combinac¢do entre representacio € ndo representagao, por um
lado, visivel na retomada de uma heranca de diferentes formas histéricas” (SCHAL.-
LHAMMER 2012, p. 129), uma vez que biografias, autobiografias, memorias literarias,
por exemplo, buscam uma representagdo ou aproximagio com a experiéncia comum
do real e, “por outro, na atengao em relagao a literatura em sua capacidade de intervir
na realidade receptiva e de agenciar experiéncias perceptivas, afetivas e performaticas
que se tornam reais” (SCHOLLHAMMER, 2012, p. 129-130). Nessa acepgao, preten-
de-se defender que a narrativa evaristiana resgata o valor experiencial dado o afrouxa-
mento das fronteiras entre ficcao e realidade, haja vista o realismo afetivo vincular-se
“a criagao de efeitos sensiveis de realidade que, nas altimas décadas, alcancam extre-
mos de concretude” (SCHOLLHAMMER, 2012, p. 145).

Em razdo de tal defini¢ado e para dialogar com fragmentos da filosofia
benjaminiana, no que se refere a relagdo entre narragio, memoria e experiéncia,
conforme Achilles e Gondar (2016) e Benjamin (1994; 2013), sao mobilizados determi-
nados operadores tedricos oriundos dos estudos pos-coloniais para explicitar as estru-

turas emergentes e sobredeterminantes das narrativas, bem como estabelecer um di-
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alogo com o fendmeno da memoria social e nos modos de representacao/apresentagio
dessas dimensbes no realismo afetivo. Nesse contexto, consoante o objetivo central des-
te artigo, pretende-se qualificar, conforme Ranciere (2009, p. 10-11), aqueles elementos
que formam um inconsciente estético, na relagio “do pensamento com o nao-pensa-
mento, de certa presenga do pensamento na materialidade sensivel, do involuntario no
pensamento consciente e do sentido no insignificante”.

Para efeitos dessa qualificagao, importa, especificamente, refletir nas diferentes
inscrigdes da memoria, pelas quais o individuo, em sua condigao de ser social, registra
tragos mnémicos em diferentes instancias de si, tracos constituidos e rearranjados na
relagdo com o outro e “que seriam de tempos em tempos reordenados a partir de novas
circunstancias” (GONDAR, 2008, p. 04). Com isso, rompe-se a fronteira entre interio-
ridade e exterioridade, pois as lembrangas de varios individuos estao de alguma forma
registradas na literatura afro-brasileira, expressio da memoria social, como forma de
reorganizar a territorialidade e o tempo, enquanto instancias miticas e diasporicas
desse processo (EVARISTO, 2008).

Além disso, langa-se mao dos estudos pés-coloniais posto que as estruturas de-
terminantes sdo, em grande medida, herangas coloniais e pelo fato de que uma leitura
pos-colonial propicia encontrar as linhas de intersecgao antes pontilhadas pela histéria
ou narrativas oficiais e encontrar os sujeitos e signos que estao no entrelugar ou sem um
lugar para si num complexo de indeterminismo discursivo (SPIVAK, 2010). Por conse-
quéncia, assume-se a “convic¢ao crescente de que a experiéncia afetiva da marginali-
dade social — como ela emerge em formas culturais ndo canonicas — transforma nossas
estratégias criticas” (BHABHA, 2008, p. 240). Trata-se, pois, de um olhar detido sobre
os efeitos do empreendimento colonial.

A obra Insubmissas ldgrimas de mulheres (EVARISTO, 2016) “retine treze historias
de mulheres negras que sofrem os mais diversos tipos de violéncia e depreciagdo, mas
que conseguem, de alguma forma, alcangar a superagao e o empoderamento” (COR-
DEIRO; BARBOSA, 2015, p. 02). Todavia, sem pretender uma descri¢ao exaustiva dos
contos, discute-se a questao da experiéncia, do desejo e da violéncia enquanto vetores
da discussdo, nos quais as categorias de raga, género e classe emergem em diferentes
inscrigdes mnémicas, isto é, nas zonas fronteirigas do realismo afetivo, nas quais “o
contingente € o limiar tornam-se os tempos € 0s espagos para a representagao histérica
dos sujeitos da diferenca cultural” (BHABHA, 2008, p. 249). Para tanto, em virtude
dos limites deste trabalho, toma-se como corpus quatro contos especificos da obra, quais
sejam, Maria do Rosdrio, Mary Benedita, Lia Gabriel e Regina Anastdcia, tendo em conta

que a categoria classe social parece neles marcar-se com relativa proeminéncia.
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1. Memoéria social e narrativa: um resgate da experiéncia individual e coletiva

E dificil precisar se alguma atividade humana escapa 2 memoria, ao registro,
a producdo de identificagoes individuais e coletivas. O processo do lembrar-se é po-
lissémico, ndo sendo nem fenomenolégica nem sociologicamente uma categoria cir-
cunscrita a interioridade psicologizante ou a exterioridade representacional, mas, ao
contrario, constitui-se numa categoria transdisciplinar nao univoca (GONDAR, 2008;
2016), porquanto “é, simultaneamente, acimulo e perda, arquivo e restos, lembranga
e esquecimento. Sua unica fixidez é a reconstru¢do permanente, o que faz com que as
nogoes capazes de fornecer inteligibilidade a esse campo devam ser plasticas e moéveis”
(GONDAR, 2016, p. 19). Assim, ac¢des, interacoes, eventos, afetos, rastros, reminiscén-
cias, enfim, toda experiéncia humana é, por conseguinte, uma experiéncia mnémica.

Nessa 6tica, em tudo hé o rastro de meméria e esquecimento numa permanente
aporia, no bojo das relagbes humanas, em tultima instancia, como relagdes de poder.
Dai sua produgao ser um ato politico e ético, uma vez que ¢ uma montagem, uma re-
construgao coletiva no ambito dos quadros sociais de toda experiéncia dos individuos
em grupo e dos grupos. Por conseguinte, estd envolta pelos conflitos de classes, pelos
embates de interesses, sob dispositivos diversos de apagamentos sistematicos, na con-
corréncia de narrativas, em suma, a relacio memoria-esquecimento é também efeito
da dimensao politica e ética (GONDAR, 2016; VIANA, 2006).

Se desde Halbwachs (1990) a memoria coletiva coloca-se como fato sociolégico e
categoria tedrica para o entendimento das operagoes registro, identificacao e represen-
tacdo, a memoria social, como entendida hodiernamente, é palco de luta e disputa nar-
rativa (VIANA, 2006), uma vez que é trabalho de reconstrugao, ou seja, ha um intenso
trabalho inconsciente de (re) elaboragao da memoria, uma troca fluida e sugestiva que
se efetiva na intersubjetividade (BOSI, 2004). Igualmente, “chama-nos a atengao com
igual forca a sucessdo de etapas na memoéria que ¢ toda dividida por marcos, pontos
onde a significagdo da vida se concentra: mudanga de casa ou de lugar, morte de pa-
rentes, formatura, casamento, empregos, festas” (BOSI, 2004, p. 415) e, sendo assim, a
relagdo tempo e experiéncia é fundamental na reconstrugao da memoria.

Nao ¢ a toa que a fun¢do narrativa e do narrador seja a de manter vivas as
experiéncias do humano, isto é, a buscar os seus rastros e intercambiar “experiéncia
comunicavel”, conforme Benjamin (1994, p. 198). Segundo o fil6sofo alemao, o en-
riquecimento da narrativa se d4, efetivamente, em razio do saber contar que tanto
provém do aprendizado das tradigdes e imersao nas vivéncias e que, portanto, conhece
seu grupo e seu pais, quanto de quem viaja, transita. Daf “a experiéncia que passa de
pessoa a pessoa € a fonte a que recorreram todos os narradores” (BENJAMIN, 1994, p.

198) e, por conseguinte, “a extensao do real do reino narrativo, em todo o seu alcance
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historico, s6 pode ser compreendida se levarmos em conta a interpenetragdo” dessas
duas formas de narrar e de narrador (BENJAMIN, 1994, p. 199).

Esses pressupostos corroboram com a assunc¢do da narrativa evaristiana como
um alinhavamento de rastros, exprimindo-se numa forma, chamada por Evaristo
(2005) de escrivivéncias, categoria ja muito trabalhada na critica sobre sua obra (FER-
REIRA, 2013; ROCHA, 2013; SILVA, 2012) que se definiria como algo no lugar da
autobiografia, mas que se pretende comprometida com a transformacao social e a nao-
-neutralidade, isto ¢, intenciona a dentncia, a explicitude, o que se pensa e as razoes
que movem autor, narrador e personagens (FERREIRA, 2013). Assim, consoante Fer-
reira (2013), tudo o que constitui a escrivivéncia provém dos detalhes, das acoes e vi-
véncias cotidianas de Evaristo e tantas outras mulheres.

Endossando essa defini¢do, trata-se de uma escritura que nao pretende tragar
fronteiras claras entre realidade e fic¢do, se pretende combativa e peculiar, uma vez
que trata-se de uma zona limitrofe entre obra, realidade, representagio e a mimeses,
pois “algo intercala-se desta maneira entre a arte e a realidade, um envolvimento que
atualiza a dimensao ética da experiéncia na medida que dissolve a fronteira entre a
realidade exposta e a realidade envolvida esteticamente e traz para dentro do evento
da obra a ag¢ao do sujeito” (SCHOLLHAMMER, 2012, p. 138).

Deslocando gradativamente esses postulados para os contos da obra Insubmissas
lagrimas de mulheres (EVARISTO, 2016), a prépria autora sinaliza que inventa aberta-
mente e desafia “alguém a relatar fielmente algo que aconteceu. Entre o acontecimento
e a narracao do fato, alguma coisa se perde e por isso se acrescenta. O real vivido fica
comprometido” (EVARISTO, 2016, p. 08) e, por essa razao, continua “no premeditado
ato de tracar uma escrevivéncia” (EVARISTO, 2016, p. 08). Entre as invengbes, auto-
ficcionalizagdo e discurso memorialista, “a escrevivéncia lhe permite falar de si indire-
tamente e sem se nomear, ou seja, esta explicito o comprometimento, mas o pacto nao
é realizado” (FERREIRA, 2013, p. 49). Importa, a partir disso, deslindar quais experi-
éncias perpassam por essa quebra de pacto tomando as histérias de Maria do Rosdrio,
Mary Benedita, Lia Gabriel e Regina Anastdcia.

A primeira delas, Maria do Rosério, “é exemplar na exploracdo do carater
compartilhado e reconstrutor da memoria” (SILVA, 2012, p. 284). Com efeito, “rapta-
da em crianga, removida de uma casa para outra, a personagem conserva a memoria
do dia em que foi roubada. Nao é, porém, uma memoria inalterada. A cena, que lhe
aparece repetidamente, surge em varias versoes, com ou sem detalhes, e por vezes mo-
dificada” (SILVA, 2012, p. 284). Na verdade, para além da reconstru¢gaio mnemonica,
convém destacar a experiéncia do rapto. A crianga vivia num contexto de agrupamento
familiar muito pobre, com familia numerosa, isto é, trata-se de um indice da condi¢ao

social de vulnerabilidade, na qual ela e seus irmaos vivam numa situagio de “disper-
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sao”: “nods estavamos a olhar o tempo vadio, sem nada para fazer, a ndo ser conversar
os assuntos costumeiros” (EVARISTO, 2016, p. 45).

Em outros termos, o contexto de pobreza, exclusdo e vulnerabilidade facilitaram
a ocorréncia do rapto e, sendo uma crianga, Maria do Rosario nao poderia ter a nogao
dos riscos que isso implicava. Isto é, por ser negra e pobre foi tomada e s6 tempos depois
é que percebeu a gravidade da situagdo: “ia ser vendida como uma menina escrava”
(EVARISTO, 2016, p. 46). Quanto ao rapto em si mesmo simbdlico, porquanto “Maria
do Rosério vé-se jogada no pordao de um navio pelo casal que a havia roubado. Evidente-
mente, aqui convergem sua histéria pessoal e a histéria de seu povo, roubado de sua terra
e trazido, em navios negreiros, da Africa para a América colonial” (SILVA, 2012, p. 284).

Eis, portanto, os rastros da memoéria coletiva na experiéncia individual, como
pensado por Halbwachs (1990). Certamente, as parcas lembrancas de que dispunha
permitiu a Maria do Rosario reconstrui-las no devir de suas vivéncias “colando-as”,
associando-as, redistribuindo-as com tantas outras imagens e ditos que cercam o ima-
gindrio popular. Sua vida era, pois, uma representacao e uma imagem de uma histéria
maior para as quais algumas de suas lembrancas legitimavam alguma identificacao
— ser negra, ser tratada como objeto, ser levada a forga, etc. sdo signos que remetem
a uma ancestralidade, ainda que violenta, mas que dava algum significado a sua con-
digao. De alguma forma, tudo isso se concretiza até o reencontro com sua irma — um
climax feliz que subverte a histéria de tantas outras mulheres.

Além disso, passaria a viver um tipo de violéncia na indiferenca por parte do
casal que a raptou. Assim, destituida da afetividade desses, precisou criar estratégias
subjetivas de memoria, de contar a si mesma as histérias de seu povo e de marcar seu
proprio tempo como forma de resistir a sua condigio. A histéria de Maria do Rosario
expressa, sub-repticiamente, um jogo de forcas culturais e econémicas complexas, pois
a situagao de vulnerabilidade na qual ja se encontrava perdura até a idade adulta. Por
essa razao, tenta encontrar formas de reconstruir sua subjetividade no trabalho e nos
estudos, ainda que marcada pela sensagio de ser vitima e culpada, ao mesmo tempo,
por seu infortiinio. Maria do Rosario precisa, entdo, manter um feixe de lembrangas e
identificagbes acesas em constante reconstrucao, para nao perder sua identidade com
os afetos familiares. Com isso, “na experiéncia afetiva a obra de arte torna-se real com
a poténcia de um evento que envolve o sujeito sensivelmente no desdobramento de
sua realizagao no mundo” (SCHOLLHAMMER, 2012, p. 138). As estruturas de racia-
lizagdo sdo traumaticas e produzem silenciamentos, posto que revelam uma sociedade
estratificada, na qual um tipo especifico, a mulher, esta mais sujeito as formas de sub-
missao que ainda sdo ecos do colonialismo e do patriarcado (SPIVAK, 2010).

Sob essa é6tica, se por um lado, a Modernidade atrofiou e pulverizou a capa-

cidade narrativa como troca, esvaziando a possibilidade da alteridade, por outro, se
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quer defender a ideia de que a estética de Concei¢ao Evaristo, ao passo que realiza
uma construgao de afromemoria, reinstala uma dindmica narrativa que se materializa
discursivamente. Por isso, o esvaziamento € substituido por um preenchimento que se
da pela alteridade, isto é, nem o narrador, nem as personagens, nem o leitor podem
portar-se indiferentes frente a experiéncia narrada. Trazer o debate sobre o processo
de construcao de memorias sobre violéncia, em suas variadas formas de manifestacio,
implica, conforme Torres e Cavas (2017, p. 07), “passar por varias dimensdes da subjeti-
vidade humana que atravessa o psicoldgico, o social, o cultural, o corporal, o relacional,
o histérico, o coletivo, o politico, refletindo sobre a complexidade e importancia que
tém os estudos das memorias sociais na atualidade”.

A vulnerabilidade social e a condi¢ao de pobreza sio dimensdes que também
marcam o enredo da histéria de Mary Benedita como da prépria narradora que “cole-
ta” as histérias das insubmissas mulheres, quando diz: “experiente que sou da vida de
parcos recursos, sei das diversas necessidades que nos assolam no dia a dia” (EVARIS-
TO, 2016, p. 69). Mary Benedita relata sua histéria enquanto menina de origem pobre,
de personalidade inquieta e curiosa que guardava o sonho de viajar pelo mundo ao
quedar-se “durante horas inteiras, com um atlas nas maos, imaginando percursos so-
bre infinitos caminhos” (EVARISTO, 2016, p. 71). Sonhos que se evadiam diante da
condic¢io de viver numa cidadezinha interiorana, ser de uma familia pobre e numero-
sa, nas suas palavras: “mas como uma menina nascida em Manhas Azuis, a sétima de
dez filhos, no seio de uma familia de pequenos lavradores, poderia ganhar o mundo,
aprender linguas, pintar quadros e tocar piano? ” (EVARISTO, 2016, p. 71).

Com efeito, o que se vé em seu questionamento existencial revela muito acerca
das questoes sociais e de classe, uma vez que tais dimensoes, como deixa-se perceber
em suas memorias, a priori, seriam determinantes no destino das pessoas. Nesse senti-
do, os desejos e sonhos de Mary Benedita ndo se coadunavam com as expectativas de
sua condigao de nascimento e vida, isto é, almejar elementos de uma cultura aparen-
temente inalcancavel. Assim, sua estratégia de “adoecer” para ter contato com a capi-
tal foi a solugao encontrada e o contato com a sua tia foi determinante para provocar
uma ruptura nas expectativas. Com isso, depois de algumas peripécias, Mary Benedita
passa a morar com sua tia Aurora e a usufruir das conquistas e oportunidades que a
segunda proporcionaria a sobrinha. Por consequéncia, superaria certas estruturas que
mormente ndo permitiriam concretizar seus sonhos e objetivos.

A partir disso, o que se quer depreender dessa narrativa, é que os sujeitos que
subvertem tais estruturas sociais € institucionais pagam certos pre¢os ao viverem em
seus corpos e experiéncias — como no caso das protagonistas dessa histéria - a nao acei-
tacao, a solidao, o apartamento do seio familiar, a incompreensao, etc. Sofre com a vio-

léncia, todavia “a violéncia simbélica nesse conto é extremamente sutil. Ela aparece nas
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vezes em que a familia da Mary, na melhor das intengdes, tenta impedi-la de realizar
seu sonho, por questdes relacionadas a costumes patriarcais disseminados pela moral
religiosa” (SOBRINHO, 2015, p. 83). De igual modo, o preco a pagar fica evidente
quando a sobrinha percebe o choro da tia, que vivia sozinha e ha muito tempo sem
contato com a familia: “como pintar a concretude da soliddo de uma mulher? Como
pintar a concretude da soledad humana?” (EVARISTO, 2016, p. 77). Mary Benedita
quer captar essa condi¢ao e, de alguma maneira, o todo das experiéncias vividas pela
menina-mulher a levard a pintar os sentidos que busca com o préprio sangue.

Diferente de Maria do Rosario e Mary Benedita, € a violéncia de género e a
violéncia doméstica que contribuirdo para selar o destino de Lia Gabriel numa experi-
éncia entre a subjugacao do corpo e a estratificagio social. Além disso, o problema da
estratificagdo social se marca em sua histéria pelo abandono sofrido pelo ex-marido e
a falta de condicdes de garantir tratamento para o filho esquizofrénico. E nessa dina-
mica nao linear de elementos sobrepostos, que essa protagonista precisara reinventar-
-se. Trata-se de uma personagem que, marcada em seu corpo pela violéncia, teme as
condigoes do filho. A violéncia fisica sofrida pela mae também marca a esquizofrenia
do filho. Bourdieu (1998) e Sobrinho (2015) nos lembram que as estruturas de poder
eternizam a violéncia de género pelo controle dos sistemas simbdlicos e estabelecimen-
to estruturas de poder. No caso em analise, essas estruturas se mostram numa cultura
que, em geral, relativiza as a¢oes violentas do homem, responsabiliza a mulher mesmo
na condigao de vitima e, muitas vezes, enxerga o diferente como ameaca.

A histéria de Lia Gabriel é a de centenas de mulheres negras brasileiras, que
vivem mais de uma jornada de trabalho, obtém rendimentos menores que os homens
nas mesmas fungbes e passam a serem as Unicas responsaveis, na pratica, pela criagao
dos filhos, em razao do abandono parental. Ter que assumir tantas diretrizes exige
um alto investimento subjetivo e afetivo. E, pois, nesse campo que a relagdo narrativa e
realidade se confunde e as fronteiras se tornam ténues, posto que “os afetos expressam
as poténcias em geral, e é nas obras de arte e na literatura em particular que atuam na
produgao social e ganham poderes fisiologicos ontologicos e éticos” (SCHOLLHAM-
MER, 2012, p. 140). Dai a posi¢ao de desatio e desconstru¢ao da mulher como signo
indeterminado entre sujeito e objeto (SPIVAK, 2010).

E nesse aspecto ético que a narrativa evaristiana poe em relevo a memoria social
da mulher negra em suas diferentes representagdes e condigoes. Em certa medida,
considerando o contexto de mudancas das Modernidade e da condig¢ao pés-colonial,
a escritura evaristiana rompe com aquilo que Appiah (1997) chama de universalismo
weberiano, isto é, “compreender nosso mundo ¢é rejeitar a afirmagiao weberiana da ra-

cionalidade do que Weber chamou de racionalizagdo, bem como sua projecao de ine-
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vitabilidade dela; ¢ ter, portanto, uma concepg¢ao radicalmente pés-weberiana da mo-
dernidade” (APPIAH, 1997, p. 203).

Sendo assim, trata-se de uma escritura que nio se harmoniza com represen-
tagoes universais, relativas a mulher negra, representacdes essas construidas sobre a
hierarquizacao dos seres humanos, pela qual as estruturas simbdlicas sao redes de
dominagao e distingao (BOURDIEU, 1998). Por conseguinte, as figuras de Lia Gabriel
e das demais mulheres evaristianas insubmissas buscam resistir subjetivamente a mo-
netarizacdo e racionalizagdo dos sujeitos modernos e é no campo da afetividade que
reconfiguram as forcas para manter a singularidade de suas existéncias. Esse processo
vigora na condig¢do poés-colonial de resgate do humanismo e, ao mesmo tempo, da con-
testacao de narrativas hegemonicas e legitimadoras (APPIAH, 1997; SPIVAK, 2010),
bem como de uma memoria social construida sob processos de exclusiao socioecondémi-
ca. Nesses termos, as representagoes sociais cristalizadas no cerne da cultura sao, dessa
maneira, instancias que estao sob rasura (HALL, 2013).

Com efeito, a memoria social é também uma instancia sob rasura, pelo fato de
que ha uma tensao permanente entre o local e o global. Ao passo que as narrativas e
mulheres evaristianas sdo construidas na singularidade, nao se deixa de evidenciar a
doxa, o lugar comum, dos sujeitos subalternizados e estratificados (SPIVAK, 2010). As-
sim, as abstragdes multiculturais, diaspéricas e transnacionais produzem efeitos macro
na estrutura colonial e pés-colonial que deixam seus rastros nos microuniversos da
existéncia. O que Hall (2013) e Spivak (2010) mostram ¢é a necessidade de uma leitura
pos-colonial das relagoes de producao capitalistas em seus novos jogos e, a0 mesmo
tempo, instancias de resisténcia.

Nesse contexto, a narrativa de Regina Anastacia, quarta e tltima figura em anali-
se neste trabalho, mostra elementos que sao indices dessas rasuras produzidas pelas ten-
soes supramencionadas. O enredo, além da afromemoria quilombola sinalizada por dife-
rentes elementos que fazem remissao “aos tempos da escravatura” (EVARISTO, 2016, p.
129), marca-se ainda pelo contraste social de uma tradicional familia branca latifundia-
ria, detentora do poder politico-econdmico local com os negros livres e pobres. A histéria
de amor e casamento inter-racial de Regina Anastacia com Jorge D’Antanho é construida
sob a experiéncia de resisténcia e subversiao dos diversos estereétipos que indiciam uma
cultura calcada na inferiorizacao e objetificacao, por exemplo, do corpo da mulher negra
apenas como lugar da experiéncia de iniciagdo sexual masculina, ou seja, de utilizar-se
do corpo das mulheres negras para “se fazer homens” (EVARISTO, 2016, p. 129).

Por tal realidade, a questao do amor entre Jorge e Regina coloca em relevo a
diferenciagao de classe e raca numa jungao, até entdo, inaceitavel. Ambos protago-
nistas sofrem as consequéncias de sua uniao amorosa: ele é deserdado da fortuna da

familia e ela sofre com o preconceito naturalizado, além de sua familia passar por
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algumas retaliagdes por parte dos D’Antanho no campo econoémico, ja que todos os
familiares de Regina “trabalhavam direta ou indiretamente para os D’Antanhos”
(EVARISTO, 2016, p. 131).

O que chama ateng¢ao nessa narrativa sio os meios encontrados para sobrevive-
rem ao poderio da familia de Jorge. Nesse contexto, mostram-se as diferentes tensoes
das mudancas econémicas, das novas dindmicas comerciais e alteracoes nas relacoes
de poder no contexto geral do momento histérico pds-colonial. Considerando que “os
Antanhos eram donos de tudo e se consideravam donos das pessoas também” (EVA-
RISTO, 2016, p. 130), os amantes precisaram ultrapassar diferentes linhas proibitivas,
bem como suplantar o controle patriarcal que se efetiva em diferentes niveis. Em suma,
tornaram-se sujeitos da prépria histéria a despeito do arraigamento das estruturas de
poder econdmico, cultural, racial e subjetivo, atreladas a uma intricada economia sim-
bélica (BOURDIEU, 1998).

Ha um esfor¢o, um desejo de contar que permite desvelar, por meio dos relatos,
quais estruturas de opressao sdo o pano de fundo da experiéncia e nesse jogo de me-
moria da experiéncia e de experiéncia da memoria, a escritora articula possibilidades
de se perceber a mulher negra em sua pluralidade para longe de um discurso redutor
da condigdo de objeto criado pelo discurso colonialista. Na verdade, “quando estuda-
mos sobre memorias sociais de mulheres, estamos mexendo em arquivos de um siste-
ma e de uma légica colonial e patriarcal, que construiu um esquema de submissao do
feminino diante do masculino” (TORRES; CAVAS, 2017, p. 07). Dai, pois, uma critica
da memoria e da violéncia é sempre um ato politico de enfrentamento das estruturas
coloniais que subjetivam tantos tipos sociais.

Ademais, o tipo de realismo pretendido coaduna-se com a uma estética que
busca atingir “as fronteiras entre a realidade e a representagéio, e também entre o sujei-
to autoral e as subjetividades envolvidas na realizacao da obra” (SCHOLLHAMMER,
2012, p. 138). Nesse entrelugar, a enunciagiao da escrivivéncia permite a reumanizagao,
de forma que os elementos antes objetificados “possam ser transformados em sujeitos
de sua histdria e experiéncia” (BHABHA, 1998, p. 248).

2. Estética da memoria, da violéncia e dos afetos

A preocupagao nesta secao € discutir alguns outros diferentes modos de incur-
sao da meméria como dupla inscrigao - no discurso e nos corpos - em diferentes tragos
mnémicos, mote para ressignificagao e resisténcia das mulheres negras. De forma in-
consciente, as mulheres evaristianas produzem rupturas num discurso performatico e
ao mesmo tempo sub-repticio, para tomar a acep¢ao de Ranciere (2009, p. 35) quanto

ao estatuto da palavra literdria, como palavra muda. Nessa perspectiva, “a escrita muda,
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num primeiro sentido, é a palavra que as coisas mudas carregam elas mesmas. E a po-
téncia de significagdo inscrita em seus corpos”. Sendo assim, sao subvertidas as expec-
tativas depositadas sobre os subalternos, sobre a mulher negra, que seria um lugar de
degenerescéncia. Basta pensar nas diferentes epistemes que tomaram isso como discurso,
a exemplo de Nina Rodrigues (2008, p. 1155) quando diz que “a tendéncia a degene-
rescéncia €, ao contrario, tdo acentuada aqui quanto poderia ser num povo decadente e
esgotado”. André (2008) relembra como se estruturou todo um aparato politico, social,
econdmico e cientifico que reduziu a pessoa negra a condi¢ao de natureza degenerada
em meio as representagdes negativamente construidas: preto, pobre e perigoso.

Vale notar que Benjamin (2013) e Bhabha (2008) rechagam quaisquer tipos de
essencialismos devotados a estabelecer relagdes aprioristicas entre carater e destino.
Assim mesmo, discutir a relagao entre destino e cardter das personagens, a partir de
Benjamin (2013), é postular a ideia de que nao ha causalidade entre essas duas cate-
gorias e, dessa forma, nio se pode conceber puerilmente que as personagens estejam
polarizadas numa condigio de personalidade fixa. Ao contrario, convém aceitar a pre-
missa de que sao ambivalentes e estao a deriva da emergéncia de seus desejos e de
um inconsciente cultural calcado na aporia e na contiguidade de um signo psiquico
(BHABHA, 2008). Logo, tais valoracoes e polarizacoes da personalidade nao podem
ser estanques, pois sdo fluidas e estao a deriva do préprio devir existencial, ja que é
proprio da condi¢io humana a mudanga.

Assim, as mulheres insubmissas resistem a condigao desistoricizada daqueles
“outros” escolhidos para serem marginalizados (BHABHA, 2008; SPIVAK, 2010). Se-
guindo as pistas dos teéricos pés-coloniais, vé-se que a narrativa evaristiana pretende
devolver ao signo mulher sua historicidade, coloca-la como signo de agéncia e, por con-
seguinte, transformar a narrativa, a partir da experiéncia, num ato de memoria. Essa
narrativa, em sua forma, s6 pode realizar o que Adorno (1970) postula como conflitos
pulsionais, intrinsecamente interessada e como condigdo de antitese social. Por esse
motivo, o subjetivo e o coletivo estao intimamente ligados, uma vez que “toda a idiossin-
crasia, em virtude do seu momento mimético pré-individual, vive das forgas coletivas,
de que ela prépria é inconsciente” (ADORNO, 1970, p. 56).

Diante disso, as cesuras e ambivaléncias do real hiao de marcar-se na obra,
razao de sua violéncia como forma de propiciar a tomada de consciéncia do abjeto,
do excluido. Por esse motivo, a obra é um ato de libertacdo, consoante Ginzburg
(2012), no momento em que da condigdes ao que se mostra difuso e flutuante emer-
gir a consciéncia sem apelar para a racionalizacio (ADORNO, 1970). As mulheres
evaristianas estio imersas num jogo de forgas politicas, histéricas, culturais e sociais
determinantes e antagonicas nem sempre resolvidas na obra, mas estdao latentes na
forma e na escritura (ADORNO, 1970).
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Todavia, retomando a relagao entre destino e carater, convém argumentar que
as diferentes mulheres negras narradas na obra evaristiana subvertem, como quer
Benjamin (2013), a associagdo entre essas categorias e, assim, as narrativas mostram
como ambas sio mutaveis e nido determinantes, aproximando-se da condi¢io de vir
a ser e afastando-se da perspectiva essencialista. Sendo assim, essas mulheres nao siao
elas mesmas, mas estio numa permanente constru¢ao de uma narrativa de si, produ-
zindo suas proprias “suturas”, por meio da différance, conforme Hall (2000) e, por con-
sequéncia, estabelecendo performaticamente suas préprias fronteiras de identificacao
e identidade (HALL, 2000). Diante disso, nao é possivel determinar o destino dessas
mulheres pelos sinais de cardter que exprimem na narrativa, mas observar o devir de
suas escolhas que, em ltima analise, pode conduzir a diferentes destinos.

O que se horizontaliza na obra Insubmissas lagrimas de mulheres (EVARISTO, 2016)
equipara-se a um projeto de reconstrugio de subjetividade negras e afro-brasileiras, algo
proximo do que André (2008) entende como suplantar a condi¢do de invisibilizagao,
branqueamento, racismo e marginalizacdo da pessoa negra, posto que “representacoes
e esteredtipos permaneceram para referenciar o que era (€) ser negro: a inferioridade
mental, moral ou social do negro em relacao ao branco” (ANDRE, 2008, p. 153).

Contudo, a forma narrativa encontra-se na ambivaléncia flutuante do signo,
pois ao passo que as narrativas encontram no plano afetivo a ligacao de verossimilhan-
¢a com a experiéncia, isto é, “o afeto é, assim, a transformacao sensivel produzida em
reacdo a certa situagao, coisa ou evento” (SCHOLLHAMMER, 2012, p. 139), ela — a
forma — nao pode dar conta do todo o real. A palavra muda que condiciona o discurso
do simbdlico, na simbiose da escrivivéncia enquanto projeto narrativo, escapa em mui-
tos angulos na captura do real. Em outras palavras, do real que escapa a captura do
simbolico na linguagem (LACAN, 2005).

Sendo assim, se “o inconsciente s6 pode existir na relagdo com o outro: ele se
localiza num espago topolégico, onde nao distinguimos mais o fora e o dentro; ele
é relacional por exceléncia, ndo podendo ser considerado como posse de um sujei-
to” (GONDAR, 2008, p. 05), entdo, por conseguinte, a palavra muda da narrativa
evaristiana tenta traduzir as experiéncias que estao na dispersido dos coletivos sem
histéria (BHABHA, 2008). Na esteira desses pressupostos, claramente adotando um
olhar psicanalitico em relagdao as personagens e de suas experiéncias, observa-se em
cada histéria uma tentativa, ora bem-sucedida, ora nem tanto, de uma reinscri¢ao
das memorias e, por isso, de uma ressignificagao das dores para um outro registro,
marcado pela resisténcia, pela aceitagdo, por uma tentativa de compreensao de si,
em ultima andlise, um registro de autoconhecimento. Em todo caso, ao colocar suas
histérias no jogo narrativo, as protagonistas em estudo estao a ressignificar a cadeia

de significantes que inscrevem seus desejos, suas fantasias e simbolizacdo da expe-
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riéncia, como pode-se inferir a partir dos pressupostos lacanianos da relagao entre
fala, experiéncia e desejo (LACAN, 2005).

Na pratica, hd um choque de pulsoes no interior das personagens em confronto
com as pulsoes coletivas, marcadas nos obstiaculos experienciados. Urge refletir o fato
de que essa economia das pulsoes do sujeito frente ao coletivo aponta para o que Ran-
ciere (2009) entende como a emergéncia do pathos, como um estado bruto dos sentidos
da vida, isto ¢, a resisténcia ¢ uma ressignificacao dos proprios desejos frente as impo-
si¢bes e opressoes coletivas. Assim, a fantasia ajuda a traduzir as memérias desde o cor-
po, alimentando o sujeito desejante, pois a relagao estabelecida é um campo de forgas
inconscientes e, portanto, intersubjetivas (LACAN, 2005). Convém, portanto, observar
como as mulheres “recosturam” suas histérias/narrativas devolvendo-lhes um senso de
univocidade e solidez ao proprio ego, antes esgarcado para, a partir disso, trazer-lhe
discernibilidade e reconhecimento (RANCIERE, 2009).

Assim, importa observar nas experiéncias vividas pelas mulheres insubmissas a
reconstrucao das representagoes de si mesmas, a partir das rotas discursivas e experien-
ciais que as impulsionam, pois “é precisamente porque as identidades sao construidas
dentre e nao fora do discurso que nés precisamos compreendé-las como produzidas
em locais histéricos e institucionais especificos, no interior de formagoes e praticas dis-
cursivas especificas” (HALL, 2000, p. 109). O autor sublinha a importancia de nao se
dotar as identidades a partir de totalidades, “isto é, uma mesmidade que tudo inclui,
uma identidade sem costuras, inteiri¢a, sem diferenciagao interna. (HALL, 2000, p.
109). Porém, no sentido de que “emergem no interior do jogo de modalidades especi-
ficas de poder e sao, assim, mais produto da marcacao da diferenca e da exclusido do
que o signo de uma unidade idéntica, naturalmente constituidas, de uma ‘identidade’
em seu significado tradicional” (HALL, 2000, p. 109).

Diante desse pressupostos, pode-se dizer que as mulheres insubmissas estdo,
cada uma a seu modo e condicdo, imersas em contextos institucionais abstratamente
perceptiveis, mas que solidamente agem sobre seus corpos, escolhas e modos de ser.
Assim, ao reinventarem-se como sujeitos, recriam um outro tipo de subjetividade social
(BHABHA, 1998). Nesses termos, as mulheres evaristianas rompem com a ordem do
simbolico no momento em que tomam consciéncia ou sentem um estranhamento no
decurso da experiéncia. Esse rompimento com o simbélico é oriundo da desalienagao
do préprio imaginario e do imaginario social que delega ao sujeito prender-se a uma
fala amordagada que, por vezes, impede a retomada da busca pelo sentido da prépria
existéncia, configurando-se sintomaticamente (LACAN, 2005).

Consoante o pensamento benjaminiano, os sujeitos constroem sua histéria de
forma nao-linear, compondo uma espécie de mosaico pela costura de diferentes frag-

mentos de memoria de sua experiéncia. Essas experiéncias constituem as forgas que es-
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timulam o ser no mundo e “se alguma ‘forga estimuladora’ nos afeta, reviramos nossa
colecao de fragmentos e, a partir disso, construimos uma disposi¢ao (uma organizagao,
um mosaico) do que desejamos revelar” (ACHILLES; GONDAR, 2016, p. 182). Esse
processo vai, entao, se revelar e se organizar nas nuances de memoria e da narrativa,
uma vez que “essa disposicao s6 € possivel a partir do momento em que dispomos a
contar, recontar... ou melhor, a relembrar para percorrer novas sutilezas de uma mes-
ma memoéria” (ACHILLES, GONDAR, 2016, p. 183).

O principio da insubmissdo localiza-se nesses pontos de estranhamento que
rompem a linearidade do sujeito. Esse elementos as colocam numa posigao limite, nao
podem conformar-se com o que as move. Isso ndo quer dizer que o devir seja positiva-
do, isto €, aceitar a priori que o estranhamento conduza a um destino feliz, sendo, ao
menos, a uma mobilidade que as tira de determinada posicao. Talvez seja esse o sentido
de pensar o sujeito pés-colonial como estando no limite, no entrelugar, ou seja, muitas
vezes fora da sentenca, fora do espago enunciativo socialmente determinado e institu-
cionalizado (BHABHA, 1998).

Se pelos limites da escrivivéncia evaristiana as subversoes nio estejam direta-
mente atreladas ao real, mas vigora transitar na fluidez da possibilidade, é na forma
narrativa que a dissidéncia opera violentamente, isto €, traduz-se numa estética da
violéncia. Isso quer dizer que essa narrativa fluida e ambigua - no sentido de um
realismo afetivo que pde em interface vivéncias, memorias, recriagoes, funcionaliza-
¢oes sem que seja possivel tracar as claras as fronteiras - vigora, enquanto hipétese,
constituir-se num antagonismo formal, conforme postula Ginzburg (2012), a partir
da estética adorniana e benjaminiana.

Para além da tematizac¢ao da violéncia, como é o caso da violéncia de género na
narrativa evaristiana (LOPES, 2017), importa assinalar a relacao entre forma e tema.
Sob esse prisma, a narrativa configura-se numa forma limite, fragmentada — a depen-
der do ponto de vista do que se entende por fragmentacdo. Dessa forma, Evaristo nos
mostra a trivializacao e objetificacdo da condi¢do de subjetividade da mulher negra
em diferentes niveis. Trata-se de um elemento observavel enquanto fragmentos nos
diferentes enredos da obra que permitem observar a histéria sem totalizagdes ou ne-
cessidade de coeréncia (BENJAMIN, 1993; GINZBURG, 2012).

O retorno a experiéncia pela narrativa é intimamente vinculado ao registro
s6cio-mnemonico, quer dizer, é um registro da experiéncia vivida que se ressignifica
no intercambio. Como diz Torres e Cavas (2017, p. 02), “uma tentativa de entender
as memorias construidas em torno do fendémeno da violéncia onde o feminino ter-
minou sendo durante muitos anos, até nossos dias, o mais afetado”. Nessa direcao,
a narrativa literaria também ¢é testemunho, uma presenga histérica nela imanente

(ADORNO, 1970) e, sendo assim, um registro de um tempo interior. Como diz Ginz-
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burg (2012), os impasses da conjuntura social, politica, econémica e cultural se mar-
cam nos temas que ficcionaliza, na forma que rompe com as normas e expectativas e
na relagdo entre tema e forma.

Importa argumentar que a obra em estudo é, em si mesma, memoria social
com base na acepcao estéticas de Adorno (1970), ao afirmar que ha um vinculo entre
a experiéncia e a objetiva¢do nas obras e esse processo ¢ coletivo, ja que “a linguagem
das obras artisticas é, como qualquer outra, constituida por uma corrente coletiva
subterranea [...] a sua substancia coletiva exprime-se a partir do seu préprio carater
simbolico” (ADORNO, 1970, p. 104). As mulheres insubmissas nos contos evaristia-
nos sdo o substrato simbdlico e social, filtrado e mediatizado por uma forma de enun-
ciagdo, por sua vez, peculiar de quem enuncia, porquanto “a experiéncia subjetiva
produz imagens que ndo sao imagens de alguma coisa, mas justamente imagens de
natureza coletiva; é assim e ndao de outro modo que a arte é mediatizada para a ex-
periéncia” (ADORNO, 1970, p. 104).

Consideracoes Finais

A nocao de escrivivéncia de Concei¢ao Evaristo é indissocidvel, portanto, do
tipo de realismo construido - afetivo - e no jogo fluido entre fic¢io e realidade. Essa
fluidez se da pela partilha da experiéncia que, em ultima instancia, € ou possui rastro
mnemonico, por sua vez, sempre social. A experiéncia individual ou coletiva envolve-se
no palco das disputas de narrativas, do agonismo politico e na ruptura de enunciagoes
hegemonicas. Razdo pela qual a condig¢ao afrofeminina € reinscrita no registro da in-
submissdo, posto a autora advogar uma outra condicao de “re-presenta¢io” da subjeti-
vidade da pessoa negra.

Consequentemente, Maria do Rosario, Mary Benedita, Lia Gabriel e Regina
Anastacia sao expressoes de uma subjetividade social a desconstruir o legado do dis-
curso e da memoéria colonial. Nao € a toa que o dialogo entre a filosofia benjaminiana
e a teoria pos-colonial facam interface na critica da condi¢cdo moderna de empobre-
cimento da experiéncia, de sua producio de violéncia e pobreza. Nessa dire¢ao, os
retalhos de fantasia, desejos, pulsoes, vivéncias e afetos vao compondo uma “colcha de
retalhos”, reconfigurando identidades que exprimem tragos de determinada ancestra-
lidade, porém num contexto contemporaneo, reinventando o modo de ser negro, o
modo de ser mulher negra.

A critica pds-colonial da condigdo de pensar nas representagdes culturais das
mulheres, agora como sujeitos que encontram um lugar no espago enunciativo pelo
qual podem reconfigurar o estatuto da significagao e institucionaliza¢ao de sua condi-

¢ao. Isto é, a narrativa evaristiana realoca as mulheres “escrivividas” como indices de
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um lugar institucionalizado da mulher negra num dado momento histoérico, desfazen-
do o que a subalternidade spivakiana chama de lugar de “desaparecimento”, um lugar
em que o status sujeito-objeto se entrelaga.

Por tais motivos, elas estao abertas as identificagoes socioculturais, pois infrin-
gem os binarismos convencionalizados, destrocam certas expectativas de resolucao e
se reinventam, sendo expressoes de diferentes formas de subjetividade social cultural-
mente enunciadas, como postula a teoria pés-colonial. Tudo isso mostra que a reinstau-
racao da experiéncia tem sua forca na forma narrativa, no entrecruzamento da memo-
ria social que se denuncia e desvela no conjunto das vivéncias das personagens. Tudo
isso enfraquece as politicas de esquecimento e domesticacao dos corpos. As mulheres
evaristianas sao sujeitos que nio aceitam essa domesticacao das estruturas e enuncia-
¢oes determinantes que atravessam o inconsciente cultural. Nesse ponto, a escrivivén-
cia tenta dar conta de exprimir o irrepresentavel do real, a condi¢ao dividida do sujeito
em lidar com seus desejos, tal como nos sinaliza a psicanalise.

Nessa perspectiva, cada conto da obra aqui analisada €, em si, um fragmento
de uma narrativa posicionada como oficial, na qual cada uma busca reinscrever-se. E,
justamente, nessa condi¢ao de fragmento de dispersas realidades que as narrativas se
configuram como memoria social e formam uma espécie de mosaico das experiéncias
por encontrar-se com as instancias afetivas, sociais e metafisicas. Nesse prisma, a nar-
rativa evaristiana rompe com a premissa benjaminiana relativa a pobreza de experién-
cia partilhavel e se aproxima do tipo de narrador que o pensador alemao creditava: o
narrador que tem algo a dizer.

Seria redundante explicitar o conjunto de elementos que formam a afromemo-
ria e os diferentes tipos de violéncia que a obra de Conceigao Evaristo tematiza, por-
quanto nao se desconsidera uma substancial producado critica que aprofunda tais as-
pectos. Nesse sentido, a discussao aqui posta intentou mirar para essas dimensoes sob
outros aspectos, quais sejam, as relacoes de classe que tocam ou ancoram a racializagao
e dominacdo. Igualmente, para o estatuto ontolégico da violéncia como uma forga que
se desfia na escritura, como forma de, sintomaticamente, realizar-se e mostrar-se como
parte da experiéncia humana.

Assim mesmo, as presentes reflexdes buscaram aprofundar a assercao de que a
escritura evaristiana estao entre aquelas que contribuem para manter vivas as narrati-
vas de experiéncia, precisamente, pelo ponto de concretude e efeito de realismo como
elementos atravessam cada narrativa. As estruturas de violéncia e subordinacio estao
latentes em cada uma delas, razao da memoria social transitar em diferentes niveis dos
signos e da enunciagdo: € tanto tema figurativizado na trama, quanto as condigbes que
se apresentam para cada mulher negra colocar-se no devir de sua prépria construgao.

A guisa de conclusao, importa ratificar a memoria social na escritura de Conceigao
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Evaristo como pressuposto ético e, a0 mesmo tempo, construtora de uma estética dos
afetos, na qual as nuances de violéncia sao denuncia da condi¢ao da mulher negra na

contemporaneidade, porém uma condi¢io de insubmissao.
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