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RESUMO: Esse artigo busca analisar o conto “Sobre a natureza do homem”, pertencente a obra Vocé
var voltar pra mim e outros contos (2014), de Bernardo Kucinski, obra constituida por narrativas curtas
que abordam memérias da ditadura civil-militar. Consoante ao pensamento de Adorno (1970), que
discute as relacoes entre arte e sociedade, intenta-se mostrar como os modos de narrar de Kucinski
estdo intimamente ligados as configuragoes politicas sociais, isto é, compreender as relagoes entre as
configuragoes da narrativa (os aspectos formais e discursivos), seu contexto sociopolitico representado
(o regime civil-militar brasileiro) e seu contexto de produgio (momento em que a democracia do
Brasil se encontra ameacada). A leitura que se propde do conto de Kucinski, portanto, esta orientada
a entender de que maneira a literatura produzida no contexto pés ditadura civil-militar problematiza

os aspectos de trauma e memoria.
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ABSTRACT: This article seeks to analyze the short story “Sobre a natureza do homem?”, belonging to
Bernardo Kucinski’s book Vocé vai voltar pra mim e outros contos (2014), abook composed of short narratives
that address memories of the civil-military dictatorship. According to Adorno (1970), which discusses
the relations between art and society, it is tried to show how Kucinski’s narrative modes are closely
linked to social political configurations, that is, to understand the relations between the configurations
of the narrative (formal and discursive aspects), its represented socio-political context (the Brazilian
civil-military regime) and its context of production (at a time when Brazil’s democracy is threatened).
The proposed reading of Kucinski’s short story, therefore, is oriented to understand how the literature

produced in the post-civil-military dictatorship context problematizes aspects of trauma and memory.
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Introducao

Vocé vai voltar pra mim e outros contos (2014), de Bernardo Kucinski, trabalha com
memoérias de vitimas da ditadura. E um livro composto por vinte e oito narrativas cur-
tas e publicado apds o processo de redemocratizacao politica, mais especificamente, no
ano em que se completaram 50 anos do golpe civil-militar® de 1964. A importancia des-
sa obra, de teor testemunhal, justifica-se pela necessidade de restituir a memoria cole-
tiva de um passado recente da histéria do Brasil, marcado pela violéncia e autoritaris-
mo, que ameaga constantemente se repetir nos dias vigentes. Nesse sentido, objetiva-se
analisar mais especificamente o conto “Sobre a natureza do homem”, na perspectiva de
discutir as relacoes entre memoéria e trauma no testemunho de Bernardo Kucinski.

Bernardo Kucinski, nascido em Sao Paulo, 1937, € jornalista, professor e autor
de diversos livros sobre economia, jornalismo e politica. Varias obras de sua autoria
estdo publicadas no exterior e, além de se dedicar a escrita, trabalhou como assessor
especial do presidente da Republica, Luis Inacio Lula da Silva, entre 2003 e 2006.

Kucinski iniciou sua carreira de escritor apés se aposentar como professor titu-
lar da Escola de Comunicagoes e Artes da USP, em 2007. Em 2014, sua obra Vocé vai
voltar pra mim e outros contos ganhou, no mesmo ano de publicagdo, o prémio Clarice
Lispector, na categoria conto, do Prémio Literario da Fundagao Biblioteca Nacional.*

Aspecto fundamental da biografia do autor é o fato de ter sido militante na
resisténcia contra a ditadura civil-militar, preso, exilado e passado pela experiéncia de
testemunhar o desaparecimento de sua irma, Ana Kucinski, e de seu cunhado, Wilson
Silva, em 1974. Assim, encontra-se, diante da escrita ficcional de Bernardo Kucinski,
um testemunho dos anos de chumbo no Brasil, marcado por memérias traumaticas.

No prefacio de Vocé vai voltar pra mim e outros contos, Kehl questiona “quando
termina a escrita de um trauma? Quantos anos, ou décadas, sio necessarios para que
um fato traumadtico se incorpore a memoria social sem machucar nem se banalizar?”
(KEHL, 2014, p. 15). Ao considerar o trauma como “uma meméria de um passado que
nao passa’ (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 69), constata-se que a escrita do trauma é
inacabada, nao tem fim. Por outro lado, diante da constante ameaca da repeti¢ao de

um passado traumdtico, nao se pode responder ao tempo necessario para a elabora-

3. Utiliza-se o termo ditadura civil-militar por se considerar que o golpe de 1964 nao foi instituido exclusivamente
pelas Forcas Armadas, mas também pela participacdo de setores da sociedade civil, do que s@o exemplos as
marchas da Familia com Deus pela liberdade contra o governo de Jodio Goulart - nas quais participaram |ic|erongos
religiosas, politicas e empresariais -, assim como a participacdo dos civis na e|oborc|gao da |egis|0gao, inclusive do

Al-5. Sobre esse assunto, ver Melo (2012) e Reis (2010).

4. Os dados biograficos de Bernardo Kucinski foram obtidos através das informag&es contidas no livro Vocé vai
voltar pra mim e outros contos (2014, p. 187-188), no site oficial do escritor (<http://www.kucinski.com.br/>) e no
site da Biblioteca Nacional (<https://www.bn.gov.br/sites/default/files/documentos/editais/2014/0502-premio-
literario-biblioteca-nacional-2014/resultado-premio-literario-biblioteca-nacional-2014-80_0.pdf>).
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¢ao de uma memoria coletiva sobre eventos traumaticos. A recorrente tematizacao da
violéncia na literatura contemporanea aponta, também, a existéncia de uma violéncia
estrutural e de um autoritarismo institucional, que ndo se extinguem com a transi¢ao
entre regimes de excecao e regimes de direito, como foi observado por Dellasoppa
(1991) e Pinheiro (1991).

Assim, considerando que o objeto de analise desse trabalho foi escrito apés cin-
quenta anos do golpe de 1964, sendo esse o contexto representado na referida obra
literaria em andlise, compreende-se que esse presente ainda carrega o que restou da
ditadura, uma heranga de praticas autoritarias, que, portanto, demanda discussao. E
importante salientar que, se tal discussao nio tem ocorrido por vias oficiais, a0 menos
ela tem tido espago no universo da literatura. Em Tempo passado, Sarlo discute os confli-
tos da memoria do passado, elucidando o tempo presente como o tempo préprio para

lembrar e elaborar o passado:

Além de toda decisdo publica ou privada, além da justica e da responsa-
bilidade, hé algo inabordavel no passado. S6 a patologia psicolégica, inte-
lectual ou moral é capaz de reprimi-lo; mas ele continua ali, longe e perto,
espreitando o presente como a lembranca que irrompe no momento em que
menos se espera ou como a nuvem insidiosa que ronda o fato do qual ndo
se quer ou ndo se pode lembrar. [...] O retorno do passado nem sempre é

um momento libertador da lembranga, mas um advento, uma captura do
presente. (SARLO, 2007, p. 9).

Desse modo, apesar de a impunidade dos torturadores no Brasil e de o trauma
impedirem, muitas vezes, que o sujeito/vitima testemunhe sua experiéncia em um even-
to catastréfico, contribuindo com a construgao de uma outra perspectiva da histéria po-
litica de seu pais, nota-se, a partir do pensamento da autora, que o presente evoca esse
passado traumadtico ndo para superar esse evento, nao para esquecé-lo, mas porque no
momento atual ainda se perpetua o autoritarismo do pretérito. Portanto, se o passado
ainda se faz presente, é fundamental que haja um tratamento desse contexto nas artes
de modo geral, e em outros espacos, a fim de evitar a repeti¢ao de eventos como esse.

Ao pensar as relagoes entre arte e sociedade, Adorno aponta que “os antagonis-
mos nao resolvidos da realidade retornam as obras de arte como os problemas ima-
nentes de sua forma” (ADORNO, 1970, p.16). Ou seja, em um contexto marcado por
violéncia e autoritarismo, obras de arte podem incorporar esses conflitos, nao por se-
rem retratos da realidade, mas pelos impasses sociais demandarem uma elaboracao, e/
ou pelo dever de memoria da arte em geral.

Consoante ao pensamento de Adorno, Ginzburg reitera que os antagonismos
externos influenciam diretamente nas tensoes internas do texto literario: “o regime

ditatorial no Brasil exigiu mudangas nas condigdes de produgao literaria, incluindo
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renovagoes de linguagem e rupturas com valores tradicionais” (GINZBURG, 2010, p.
139). Nessa perspectiva, busca-se problematizar as relagbes entre a configuragao da
narrativa de Kucinski (os aspectos formais e discursivos), o contexto politico-social re-
presentado na narrativa (o regime civil-militar brasileiro) e o contexto de produgao da
obra (que, embora se situe em uma democracia, carrega um legado autoritario).

A leitura que se propoe do conto “Sobre a natureza do homem”, de Kucinski,
portanto, estd orientada a compreender de que maneira a literatura produzida no con-
texto pos ditadura civil-militar problematiza os aspectos de violéncia, autoritarismo,

trauma € memoria.

1. O corpo torturado em “Sobre a natureza do homem”

Em “Sobre a natureza do homem”, Bernardo Kucinski constréi sua narrativa
em torno de dois eixos temdticos antagonicos: a tortura e suas consequéncias e o afeto
entre os personagens principais. Nesse sentido, o enredo gira em torno da tentativa de
Rui, narrador-personagem, encontrar sua amiga Imaculata, anos ap6és a ditadura civil-
-militar, periodo em que ambos os personagens foram militantes, presos e torturados.
Apesar de narrado em primeira pessoa, Rui testemunha sua experiéncia, mas princi-
palmente a histéria de sua companheira, assumindo o papel de testemunha primaria
(superstes) e secundaria (lestis)’.

Assim como nos demais contos de Vocé vai voltar pra mim e outros contos, observa-
-se nesta narrativa a presencga de dois tempos: o tempo presente em que Rui procura
Imaculata e o tempo passado, através dos flashbacks que evocam a memoria dos anos
de chumbo. Sobre a relagio entre o passado e o presente nos discursos testemunhais,
cabe ainda pensar a nogao benjaminiana da palavra “rememoragao”, sintetizada como
“uma memoria ativa que transforma o presente”, por Gagnebin (2006, p. 59). Tal no-
¢ao corrobora com a recorréncia do ato de rememorar nas narrativas de Kucinski e a
capacidade de o passado ainda interferir no presente das personagens/vitimas da tor-
tura e repressao do regime militar.

O conto se inicia com a preseng¢a de uma tensao, a qual se apresenta na tentativa

do personagem Rui falar, ao telefone, com Imaculata, antiga colega de faculdade:

— E da casa da Imaculata?
Senti hesitagao do outro lado da linha.
— ... Sim... quem é?

5. Os conceitos de testemunha primdria e secunddria, superstes e testis, referem-se respectivamente ao sobrevivente,
aquele que narra sua prépria experiéncia; e ao terceiro, aquele que presenciou a experiéncia de outrem e p&e-se a
falar por este, devido & incapacidade da vitima narrar suas préprias vivéncias.
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— Meu nome ¢é Rui, gostaria de falar com ela. Rui de Almeida. Eu a conheci
na faculdade...
— A Imaculata nao fala ao telefone. (KUCINSKI, 2014, p. 43).

Desse modo, o rapido didlogo apresenta indicios da possivel complicagao que
se desenrolard na narrativa: a “hesitacdo” da pessoa que atende o telefone ao per-
guntarem por Imaculata e a impossibilidade de esta falar ao telefone. Tais indicios
provocam uma inquietacdo em Rui, revelada na sua narragao: “Resposta seca, como
quem ja disse isso vezes demais. Eu sabia vagamente o que havia acontecido com
aquela garota desprendida que queria acabar com as maldades do mundo, como ela
gostava de dizer. Resolvi me abrir” (KUCINSKI, 2014, p. 43). Assim, o narrador re-
vela uma caracteristica de Imaculata que remete ao perfil de uma jovem militante;
e, no intuito de descobrir mais sobre o paradeiro da colega, Rui decide contar mais

sobre ele, como forma de se mostrar confiavel:

— Na verdade estive preso na mesma época que ela, no mesmo presidio,
s6 que na ala masculina. N6s nos conhecemos na faculdade, mas estou
telefonando por causa da prisdo. Na segunda-feira termina o prazo para
pedir indenizac¢do® e fiquei sabendo que ela ndo entrou com o pedido.
(KUCINSKI, 2014, p. 43).

A partir da fala do personagem, que revela a prisdo de ambos os companheiros,
ja se torna possivel inferir a motiva¢ao do comportamento estranho de Imaculata: mui-
to provavelmente a personagem sofre os traumas vividos na cadeia. A posteriori, Rui se
surpreende com o efeito da experiéncia da colega na prisao, ao ser informado sobre a

limitacdo linguistica da mulher:

— E melhor o senhor falar com o advogado, ela nao fala com ninguém, esta
muito doente.

Nio imaginava que Imaculata tivesse chegado a este ponto de nio poder
falar ao telefone. (KUCINSKI, 2014, p. 44).

Os esforcos de Rui em falar com uma antiga amiga apontam interessantes ques-
toes ligadas ao afeto, palavra esta dicionarizada sob dois sentidos. O primeiro, mais

corrente, seria “o sentimento terno que nos liga a algo ou alguém” (BECHARA, 2011,

6. Apds muitas discussdes e lutas, e somente a partir do final da década de 1990, as indenizogées passam a ser uma
das medidas da politica de reparagdo as vitimas da ditadura civil-militar. No entanto, para terem seus pedidos de
indenizogdo deferidos, as vitimas e/ou familiares precisavam relatar suas experiéncias e sequelas, e comprovd-las a
partir de fotos e documentos. Tal condicéio foi duramente criticada pela Comisséio dos Direitos Humanos. Por outro
lado, ainda se prevalece um discurso de édio a esta medida, apelidada, pela direita, como “bolsa-ditadura”. No que
tange ao conto em andlise, o fato da personagem Imaculata ndo ter solicitado a indenizogdo aponta para a sua
incapocidode de narrar as memdrias traumdticas. Para saber mais sobre esse assunto, ver Gongo|ves (2008).
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p. 108). No entanto, observa-se, no conto, ndo apenas uma estima e preocupagao de
Rui por Imaculata, mas também a presenga de forgas antagonicas em relagao a delica-
da circunstancia que leva Rui a procura-la, isto é, a prisao, a qual poderia simbolizar o
controle, o autoritarismo, fatos que muito diferem dos afetos que marcaram sua relacao
de amizade quando jovens, na faculdade, aspectos estes que caracterizam uma relagao
de respeito, liberdade, didlogo e autonomia sobre suas vidas e corpos.

Um segundo sentido para afeto seria a condigao de estar “subordinado a” (BE-
CHARA, 2011, p. 108). No caso do conto, pode-se pensar na condi¢ao de Imaculata,
subordinada, provavelmente, a algum trauma, portanto, afetada por alguma forga
externa. Para além destas defini¢bes gerais, cabe ainda problematizar o “afeto” pelo

viés da psicandlise:

Termo que a psicanalise foi buscar na terminologia psicolégica aio- ma e que
exprime qualquer estado afetivo, penoso ou desagradavel, vago ou qualifi-
cado, quer se apresente sob a forma de uma descarga maciga, quer como
tonalidade geral. Segundo Freud, toda pulsao se exprime nos dois registros,
do afeto e da representagao. O afeto é a expressao qualitativa da quantidade
de energia pulsional e das suas variagoes.

A nocgio de afeto assume grande importancia logo nos primeiros trabalhos
de Breuer e Freud (Estudos sobre a histeria, [Studien tber Hysterie, 1895] sobre
a psicoterapia da histeria e a descoberta do valor terapéutico da ab-reacao.
A origem do sintoma histérico é procurada num acontecimento traumético
a que nao correspondeu uma descarga adequada (afeto coartado). Somente
quando a evocagao da recordacdo provoca a revivescéncia do afeto que estava

ligado a ela na origem é que a rememoragio encontra a sua eficicia terapéu-
tica. (LAPLANCHE; PONTALLIS, 2000, p. 17-8, grifos dos autores).

Sem a pretensao de aprofundar a discussio sobre o afeto pela perspectiva freu-
diana, destaca-se a relacdo entre o afeto e experiéncias traumadticas, que pode ser ela-
borada através da ab-rea¢ao: um processo de “descarga emocional pela qual um sujeito
se liberta do afeto, ligado a recordagdo de um acontecimento traumatico, permitindo
assim que ele ndo se torne ou nao continue sendo patogénico” (LAPLANCHE; PON-
TALIS, 2000, p. 13). A situagao de Imaculata mostra a dificuldade da elaboragao de
traumas histéricos que perpassam as experiéncias traumaticas individuais das vitimas
de contextos repressivos. Assim, o afeto positivo entre os personagens Rui e Imaculata
¢ interrompido por forgas autoritarias e convertido em um afeto traumatico, que im-
poe a mulher a um estado patolégico.

A posteriori, Rui revela que o advogado da colega retornou sua ligacdo e mar-
cou um encontro para a manha seguinte. No entanto, a noticia do estado debilitado de

Imaculata desestabiliza-o:
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Passei a tarde perturbado, a lembranca de Imaculata irrompendo a todo ins-
tante no meio das sessdes. Isso nunca havia acontecido. Um dos pacientes
reclamou, aborrecido, que eu tinha cochilado enquanto ele falava. Eu nao
tinha. Havia fechado os olhos por um momento, tentando me concentrar.
(KUCINSKI, 2014, p. 44).

Percebe-se, nesse excerto, a retomada da memoéria do trauma, vivenciado em
primeiro e em segundo graus pelo narrador do conto, isto é, como superstes (sobrevi-
vente) e como festis (testemunha secundaria). Apés ter conhecimento da imersao de
Imaculata nas memdrias traumdticas, “um passado que nao passou”, utilizando uma
expressao de Seligmann-Silva, a tentativa de Rui se concentrar indica a dificuldade do
sujeito em se desvencilhar do passado e voltar ao presente sem os fantasmas de outrora,
assim como atesta uma afetividade deste pela amiga.

Nessa diregao, Rui descreve esse processo de reminiscéncia: “A imagem de Ima-
culata permaneceu indo e vindo, como um luminoso piscando na minha retina” (KU-
CINSKI, 2014, p. 44). Dessa forma, constata-se o carater repetitivo da memoria trau-
matica, comparado metaforicamente ao efeito do piscar das luzes na retina dos olhos,
o que normalmente causa desconforto e inquietacdo. Tal constatacao também dialoga
com o proprio nome do personagem, cuja pronuncia lembra a a¢ao de ruir, ou seja, a
ruina de sua amiga, assim como algo barulhento, que, portanto, persiste € incomoda.

Ademais, torna-se possivel inferir que Rui atua como um terapeuta, haja vista
que ele se refere ao seu “consultério”, “sessdes”, “pacientes” e ao fato de ouvir seu pa-
ciente. Essa observagao, que aparenta nao ter grande relevancia, € interessante porque
normalmente a posi¢io de uma pessoa que experienciou situagdes traumaticas, como
Rui, é a de analisado e nao a de analista, visto que existe uma necessidade de falar para
elaborar as situagdes-limite vividas. Nesse sentido, a profissio de Rui constitui algo
curioso, ao passo em que ele estd diante de alguém que se recusa a falar, sendo que sua
fungao ¢ justamente escutar, possibilitar que o outro fale, na perspectiva de induzir a
elaboracao de traumas.

A descri¢ao da colega, por Rui, revela a contradigido das caracteristicas antigas
da personagem com as caracteristicas atuais: “Maria Imaculata, delicada, miudinha,
cabelos louros encaracolados, 6culos de aros finos, fala suave, sempre alegre e disponi-
vel para meia hora de conversa; pelo menos era assim comigo, ali mesmo, no patio da
faculdade” (KUCINSKI, 2014, p. 44). Os adjetivos utilizados para caracterizar Imacu-
lata apontam uma certa afetividade de Rui pela amiga, ja que sao palavras com valores
positivos: “delicada”, “miudinha” (no diminutivo, o que denota certa intimidade, cari-
nho), “louros encaracolados” (adjetivos que indicam o arquétipo de um anjo), “finos”,
“suave”, “alegre”, “disponivel”; isto é, existe uma escolha de palavras de um campo

semantico comum, que constréi uma imagem angelical de Maria Imaculata, muito co-
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erente com seu nome, mas que contrasta com a violéncia por ela sofrida. Novamente a
contradicdo entre afeto e violéncia se faz presente em grau mais aprofundado no que
diz respeito a configuracido dos personagens.

O narrador ainda nos desloca para o lugar dessas experiéncias passadas, a fa-
culdade, onde conheceu Imaculata que, diferentemente da condicao atual, costumava
estar “sempre alegre e disponivel para meia hora de conversa; pelo menos era assim
comigo, ali mesmo, no patio da faculdade” (KUCINSKI, 2014, p. 44). A limitagao lin-
guistica da personagem pode ser explicada pelo aniquilamento dessa estrutura verbal
oriunda do trauma porque “nao é comum que quem foi agredido queira comentar o
que vivenciou” (GINZBURG, 2013, p. 12), visto que a experiéncia de Imaculata € intei-
ramente narrada por Rul.

Apés se direcionar ao cendrio do passado, em que se inicia a relacao entre os

personagens, Rui poe-se a testemunhar sua experiéncia e a de sua colega:

Lembrei-me stbito daquela tarde, quando ficamos até quase o anoitecer.
Eu nao deveria conversar com ela regularmente, essas eram as regras de
seguranca; ela era uma simples simpatizante, ajudava em tarefas leves, eu
sabia disso, ela € que nao sabia que eu também pertencia a organizagao.
Eu era de um grupo de agdo armada, nio deveria conversar a toa com ela.
(KUCINSKI, 2014, p. 44).

No trecho acima, nota-se que o afeto entre os personagens, quando jovens, era
tdo inebriante que Rui feriu uma regra bésica de seguranca enquanto militante. In-
fere-se, a partir do uso da forma verbal “deveria”, conjugada no futuro do pretérito
— tempo verbal empregado para indicar incerteza sobre acontecimentos passados, ou
mesmo para expressar indignacao — precedida pelo advérbio “nao”, um possivel des-
cuido, deslize do personagem Rui, e um sentimento de remorso por nao ter seguido as
regras da organizagao, o que provavelmente colocou a vida de Imaculata em risco.

Rui continua a narragdo, revelando o gosto pelo cinema, literatura e filosofia,
cujas areas sempre motivavam as conversas com a amiga e que estabeleciam um campo
ético de respeito e troca de experiéncias. Nesse sentido, ele lembra o assunto que dis-

cutia com a amiga em determinada tarde:

Lembro que naquela tarde o papo foi sobre a natureza do ser humano. O
homem nasce bom e se torna malvado com o tempo ou ja nasce com maus
instintos? E o homem de Hobbes ou de Rousseau? Havia muita empatia entre
nés. Naquela tarde ela ja estava sendo observada. Eles ndo sabiam quem eu

era, mas nos fotografaram conversando. (KUCINSKI, 2014, p. 45).
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Imaculata nio fazia parte do movimento diretamente, mas estar perto de al-
guém procurado ja a colocava em condi¢ao de subversiva. O contraste entre o ato
profundamente humano de filosofar sobre a vida, “sobre a natureza do homem?”, e os
agentes militares fotografando-os cria um embate entre civilizagdo e barbarie, e nao
apenas entre militantes e repressores.

O teor filoséfico da conversa entre Rui e Imaculata, também expresso no ti-
tulo do conto (“Sobre a natureza do homem?”), esta intrinsecamente ligado a questao
central da narrativa, isto é, a tortura. A intertextualidade presente neste trecho, a
referéncia ao pensamento dos filésofos contratualistas” Thomas Hobbes e Jean-Jac-
ques Rousseau, leva a refletir sobre essas duas divergentes concepgdes sobre a natu-
reza humana: por um lado, o homem hobbesiano, livre por natureza e movido pelos
seus instintos e vontades, por outro, o homem rousseauniano, naturalmente bom e
corrompido pelo meio social. Nessa direcao, vale destacar o pensamento de Keil, ao
afirmar que “a tortura é encenada a trés: o poder que tortura, o torturado e a so-
ciedade” (KEIL, 2004, p. 59), pensamento que se aproxima da no¢ao rousseauniana
sobre a natureza do homem, pois 0 homem que tortura s6 o faz por se submeter as
ordens de um poder e por ter o aval da sociedade.

Em contrapartida, o afeto entre os personagens centrais fica explicito no tes-
temunho de Rui, ao afirmar: “havia muita empatia entre nés” (KUCINSKI, 2014,
p. 45). O substantivo abstrato “empatia”, precedido pelo pronome indefinido “mui-
ta”, revela um intenso envolvimento afetivo entre os personagens, o que também ¢é
proprio da “natureza do homem”. Entretanto, o conto apresenta forgas antagonicas,
haja vista que o afeto entre duas ou mais pessoas, dois ou mais corpos, é causa de
6dio pelo modo padronizador do autoritarismo e totalitarismo: controlar corpos é
elemento fundamental para ditaduras, pois sensagoes fisicas indicam valores que sao
intensos e descontrolados nos termos militares € em outros campos ideolégicos, seja
de extrema direita ou de extrema esquerda.

Voltando a narrativa, Rui revela que, ap6s conversar com Imaculata, eles se se-
param em diregdes opostas, no entanto ele percebe que estao sendo seguidos, mas nao
consegue avisar a amiga. Assim, Rui descreve a perseguicdo dos agentes e revela que

eles conseguiram alcancgar sua colega:

Depois soube que ela foi agarrada assim que desceu do 6nibus e que a tor-
turaram incessantemente. Quando exibiram a Maria Imaculata as fotos do
nosso encontro, ela ainda teve forgas para dizer que éramos apenas colegas

7. Apesar das diferentes concepgdes entre os filésofos contratualistas, entende-se, de forma geral, por contratualismo
“todas aquelas teorias politicas que veem a origem da sociedade e o fundamento do poder politico (chamado,
qucmolo em qucmo|o, potestas, imperium, Governo, soberania, Esfodo) num contrato, isto é, num acordo tdcito ou
expresso entre a maioria dos individuos, acordo que assinalaria o fim do estado natural e o inicio do estado social e

politico” (BOBBIO, 1998, p. 2792).
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de curso e que conversavamos muito sobre cinema. Mas isso bastou para que
me identificassem com a ajuda das fotos nas fichas de inscri¢do do curso. Ao
se darem conta de que eu nido ia mais as aulas, me colocaram na lista dos
procurados. (KUCINSKI, 2014, p. 45).

Imaculata, portanto, é presa e torturada pela relagdo de afeto que tinha com
Rui, e ndo por relagdes de militancia politica até entao. Nessa passagem, nota-se que as
lembrangas afetivas dos encontros com Rui sdo utilizadas, paradoxalmente, para iden-
tificar e perseguir seu companheiro, isto é, os valores positivos do afeto da mulher sao
manipulados para assegurar os interesses do aparelho repressivo, através da tortura.

Apesar de o narrador evidenciar que Imaculata fora torturada de maneira
ininterrupta, € interessante observar que Kucinski opta pela nao descrigao deste ato
barbaro, talvez por entender o perigo de naturalizar ou banalizar a dor indizivel dos
torturados, ou mesmo pela impossibilidade de reconstruir linguisticamente tal ato.

A atitude de Imaculata, ao confessar que era apenas colega de Rui, também in-
dica uma certa ingenuidade da personagem, tendo em vista que a minima informacao
dada poderia sentenciar os opositores do governo militar. Tal inocéncia se apresenta
coerentemente ao nome dado a personagem, ao considerar que Maria Imaculata, no
catolicismo, se refere a Virgem Maria, e o adjetivo “imaculada” denota um ser puro,
inocente, sem maculas.

A confissdo da moga leva os agentes a procurarem Rui, que se vé obrigado a vi-
ver clandestinamente, tendo nome e documentos forjados, situagio comum de muitos
militantes na época. Apesar de todos os esforcos para resistir, Rui conta que seis meses

depois ele é capturado:

Foi quando reencontrei Imaculata na cadeia, muito machucada. Ela passava
horas imével, sentada, de olhos fixos na parede a sua frente. As companheiras
a conduziam ao pdtio, de volta ao corredor, a cela. Apdtica, nao participava
das reunibes do coletivo nem das aulas. Era como se estivesse se autoapagan-
do [sic]. Assim permaneceu por trés anos, parecendo embotada, sem reagir
a nada, sem demonstrar afeto, desgosto ou o que fosse. Até a chegada da
anistia, quando fomos todos soltos no mesmo dia. (KUCINSKI, 2014, p. 46).

Varios adjetivos e expressoes qualitativas que remontam ao estado inanimado
da personagem sao utilizados na descrigao feita por Rui: “muito machucada”, “imével”,
“olhos fixos”, “apatica”, “embotada”. Tais palavras revelam semanticamente a imagem de
uma pessoa com problemas de ordem psicoldgica e afetiva, que denunciam os impactos
da tortura nas vitimas da ditadura. Essas palavras que qualificam o estado de Imacu-
lata na prisao contrastam com a primeira descri¢io da mulher: “delicada”, “miudinha”,
“cabelos louros encaracolados”, “fala suave”, “sempre alegre e disponivel”. Assim, obser-

va-se a fusdo entre as tensoes internas e externas na narrativa, pois ao passo em que os
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espagos e contextos mudam (da faculdade para a prisdo, da liberdade para a repressao),
a linguagem também se altera, se apresentando através desses antagonismos.

E também no excerto anterior que se apresenta o tinico momento em que Rui
narra a experiéncia no carcere, ou melhor, a experiéncia de Imaculata, ja que ele nada
fala sobre como esta situa¢do o atingiu e o atinge no tempo presente. O fato de Rui
nao narrar seus sofrimentos talvez se justifique pelo dever ético de testemunhar o que
ocorreu com sua amiga, ja que ela se encontra impossibilitada de o fazer. Desse modo,
a atitude de Rui remete ao posicionamento de Primo Levi ao afirmar sua condigao de

testemunha por delegacao:

quem fitou a gérgona® nio voltou para contar, ou voltou mudo [...] Nés,
tocados pela sorte, tentamos narrar com maior ou menor sabedoria nao
s6 o nosso destino, mas também aquele dos outros, dos que submergiram:
mas tem sido um discurso ‘em nome de terceiros’, a narragio de coisas de
perto, ndo experimentadas pessoalmente. A demoli¢do levada a cabo, a obra
consumada, ninguém a narrou, assim como ninguém jamais voltou para
contar a sua morte. Os que submergiram, ainda que tivessem papel e tinta,
nao teriam testemunhado, porque a sua morte comegara antes da morte
corporal. Semanas e meses antes de morrer, ja haviam perdido a capacidade
de observar, recordar, medir e se expressar. Falamos nés em lugar deles, por
delegagdo. (LEVI apud AGAMBEN, 2008, p. 42-3).

Apesar de Levi se referir a sua experiéncia em Auschwitz, suas reflexoes sobre
a testemunha e o ato de narrar dialogam com a experiéncia de Rui e Imaculata, ao
passo em que: 1) Imaculata encontra-se demolida, fisica, psicolégica e emocionalmente,
portanto, esta incapacitada de se expressar, sentir, agir, falar; 2) Rui assume o compro-
misso de testemunhar pela amiga, haja vista que ela estd impossibilitada de narrar sua
propria experiéncia, devido ao excesso do afeto traumatico; 3) o auto apagamento de
Imaculata pode ser encarado como uma morte que antecede a corporal, a semelhanga
do que foi pontuado por Levi; e 4) o testemunho de Rui € valido, porém € importante
frisar a impossibilidade de narrar, por completo, a experiéncia de outrem, ainda mais
quando se trata de questdes traumaticas.

Como dito antes, o ato da tortura nao é descrito pelo narrador, entretanto a
condic¢io do corpo torturado é exposta, uma estratégia para revelar os efeitos das pra-
ticas autoritarias nos sujeitos, vitimas do regime militar. A nao descri¢ao das cenas de
tortura aponta trés diregoes: 1) o afeto do narrador-personagem pela companheira,

€ 20 mesmo tempo a preocupacao em nao contribuir com a politica de esquecimento

8. O termo "gérgona’” se refere &s criaturas da mitologia grega, que petrificavam quem as olhassem. Assim, a gérgona
pode significar a morte, o medo, sendo utilizada por Levi para ilustrar a condigao daqueles que se depararam com
situacdes-limite nos campos de concentracao.
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com as vitimas da ditadura, ao expor as consequéncias da tortura; 2) a estratégia de o
escritor inserir o leitor naquela realidade, através de lembrangas visuais, e produzir um
impacto emocional, um afeto no sujeito-leitor, que o leve ao enfrentamento da realida-
de e 3) a ndo espetacularizagao da cena de tortura, sob o risco de torna-la um produto
a ser consumido, usufruido, estetizado.

A condicdo de “autoapagamento” de Imaculata mostra a capacidade de a tortura
destruir a dignidade humana, a ponto de usurpar do corpo torturado tudo o que ¢ es-
sencialmente da esfera humana: o afeto, os sentidos, a rea¢ao perante determinadas situ-

agoes. Sobre esse estado de embotamento afetivo do corpo torturado, Kehl elucida que

[..] a tortura refaz o dualismo corpo/mente, ou corpo/espirito, porque a con-
digdo do corpo entregue ao arbitrio e a crueldade do outro separa o corpo e
o sujeito — no sentido do sujeito da a¢do, da vontade, da determinagio. Sob
tortura, o corpo fica tio assujeitado que é como se a ‘alma’ —isso que no corpo
pensa, simboliza, ultrapassa os limites da carne pela via das representagbes —
ficasse separada dele. A fala que representa o sujeito deixa de lhe pertencer,
uma vez que o torturador pretende arrancar de sua vitima a palavra que ele
quer ouvir, € nao a que o outro teria a dizer. Resta ao sujeito que se identifica
com o corpo que sofre nas maos do outro o siléncio, como ultima forma de
dominio de si. (KEHL, 2004, p. 11, grifos da autora).

Nesse viés, cabe pensar também o antagonismo da relagio afetuosa entre Ima-
culata e Rui e a relagdo unilateral entre ela e os torturadores. Enquanto a primeira é
calcada na palavra, nas conversas da faculdade, no dialogo, troca, carinho e conheci-
mento, a segunda é marcada pela imposicao, violéncia e esvaziamento da nogao de di-
alogo, na qual apenas o torturador tem a palavra e, no jogo de perversao, o torturado
¢ impelido a falar justamente algo que justifique sua tortura.

Desse modo, ao considerar a fusdo do corpo e do sujeito, o “eu/corpo” — expres-
sao de Kehl - fica nitido que, ao passo em que o corpo de Imaculata passa a ser domi-
nado pelo poder estatal, este “eu” é abalado; logo, seu siléncio pode ser entendido por
ao menos duas vias: 1) é a inica forma de resistir ao controle do Estado; 2) € o resultado
da destruigao de sua subjetividade apés as torturas.

A Lei da Anistia permite a saida da prisdo dos personagens, momento em que
Rui parece desacreditar na luta: “Companheiros se despediam na calgada, aturdidos
pela subita reentrada num mundo sem grades; a percepcao imediata de que tudo o que
ficara ja nao valia, e de que o grito de ‘a luta continua’ era apenas um subterfigio de
sobrevivéncia” (KUCINSKI, 2014, p. 46).°

9. Tal desesperanca na luta, apds usurparem sua dignidade humana nos pordes da ditadura, nos faz lembrar do
poema “Celas - 23", de Lara de Lemos (1997), no qual a poetisa expressa a falta de sentido e reagdo diante o que
sobrou apds sair da prisdio: “Eis que me retornam / vestes, sapatos, / éculos, reldgios. / Bolsa povoada/ de lencos,
moedas, / indteis estojos. / Despojada até aos ossos / ndo sei o que fazer / de meus despojos. "
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Adiante, Rui rememora a imagem de Imaculata saindo da prisao: “Ela de
repente olhou para tras e sorriu para mim, um meio sorriso, suave” (KUCINSKI,
2014, p. 46). Tal imagem recupera o afeto de outrora, que comega intenso e vai sendo
perseguido, fragmentado e interditado. Além disso, a lembranga do gesto de Ima-
culata, ao sair da prisdo, suscitou, de certa forma, uma esperanga de que a mulher
conseguiria se restabelecer dos traumas sofridos, o que justificaria a surpresa de Rui,
no inicio do conto, ao saber que a amiga nao superou a experiéncia-limite do carcere:
“Nao imaginava que Imaculata tivesse chegado a este ponto de ndao poder falar ao
telefone” (KUCINSKI, 2014, p. 44).

Com a liberdade dos personagens, encerra-se o testemunho das vivéncias pas-
sadas de Rui e sua colega, testemunho este que auxilia a constru¢ao de um caminho
para o leitor entender o provavel motivo que levou Imaculata a condigao inerte, apre-
sentada no inicio da narrativa. Apds este retorno ao passado, Rui volta a narrar no
tempo presente, explicando ao advogado da amiga os procedimentos para o pedido de
indenizacdo. Por conseguinte, Rui aproveita a situa¢ao para perguntar ao advogado o

que acontecera com sua cliente:

— Doutor Eliseu, conte-me o que aconteceu com a Imaculata depois que
saimos da cadeia.

E ele contou. Em tom neutro, frio, ndo como quem pouco se importa; ao
contrario, como quem ja cansou de se comover.

— Nas duas primeiras semanas, Maria Imaculata foi muito torturada. A
equipe que a interrogava foi de uma selvageria sem limites. Depois a tran-
caram numa solitdria. Entdo, mudou a equipe e pegavam mais leve, vez
ou outra. Mas a expectativa de ser torturada de novo e de novo fez mais
estragos nela do que a tortura fisica. A Imaculata se apagou, ficou abiilica.
(KUCINSKI, 2014, p. 47).

A tortura psicolégica sofrida por Imaculata abalou ainda mais sua estrutura
psiquica, a qual ndo suportava a possibilidade de ter novamente seu corpo torturado. O
advogado utiliza a expressdo “selvageria sem limites” ao se referir a postura dos agentes
torturadores, o que corrobora com o questionamento sobre a natureza humana, colo-
cada em xeque no titulo do conto, isto é, a capacidade de o homem ferir outro homem.
Nesse viés, cabe destacar alguns apontamentos de Kehl, ao discutir a tortura como algo

humano, diferentemente do senso comum que pensa como uma a¢iao animalesca:

a tortura existe porque a sociedade, implicita ou explicitamente, a admite.
Por isso mesmo — porque se inscreve no lago social — ndo se pode considerar a
tortura desumana. Ela é humana; ndo conhecemos nenhuma espécie animal
capaz de instrumentalizar o corpo de um individuo da mesma espécie, e de
gozar com isso, tanto quanto a espécie humana. (KEHL, 2004, p. 13).
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Adiante, Rui diz saber dessa experiéncia da colega na cadeia e indaga sobre o
que aconteceu depois da prisao. O advogado, nesse sentido, continua a relatar o que
Imaculata viveu, constituindo um outro tipo de testemunha que quebra a dicotomia
superstes versus testis ', aquela que nao viveu, nem presenciou, mas ouviu de alguém
e transmite o testemunho de outrem. A fala do personagem é longa, mas é peca fun-
damental para entender a tensao estabelecida no inicio da narrativa sobre a condigao

apatica de Imaculata:

— Depois foi pior. Logo que ela saiu da prisdo, recuperou um pouco de vivaci-
dade, como se estivesse acordado de um pesadelo. Mas esses momentos eram
raros e foram se tornando cada vez mais curtos, como se ela estivesse regredin-
do. Até que um dia ela se apagou por completo, ndo se movia para nada, pas-
sava todo o tempo dentro do quarto, em desalinho. Tiveram que alimenta-la
a forga. Mas ela urinava e defecava na propria roupa. E por duas vezes entrou
em convulsiao. Decidiram interna-la para tratamento. Estava sofrendo de um
transtorno psiquico muito severo e perigoso, disse o médico. Levaram a Ima-
culata para aquele hospital psiquiatrico do SUS no Jardim Botanico, um hos-
pital moderno, novo, ndo muito grande. Acharam que ali ela teria uma chance
de se recuperar. Mas aconteceu que a Imaculata foi violentada repetidas vezes
por dois pacientes. Eles se revezavam. Um a agarrava e tapava a sua boca, outro
a estuprava. Isso durou meses. Ela ndo conseguia dizer nada, ficava em estado
catatdnico. Até que engravidou. S6 entao descobriram o que estava acontecen-
do. Quando a crianga nasceu, um menino, ela sofreu um novo transtorno de
personalidade, uma ruptura mental. Ora acalentava a crianga, dava de mamar,
trocava a fralda e banhava, ora a agredia. Tiveram que separa-la do filho.
Diagnosticaram esquizofrenia. Os pais levaram o neto para casa e pediram
um novo diagnéstico, de comprovagdo, para que a pudessem tratar. Hoje ela se
medica com antipsicéticos, vive com os pais, embora sem nenhuma atividade,
desligada do mundo. A familia se mudou para uma chicara, assim ela tem
mais espago e também nao fica exposta a vizinhos. Mas ndo deixam que ela
tenha acesso a ferramentas, facas, essas coisas. (KUCINSKI, 2014, p. 48).

Uma sequéncia de eventos traumaticos é revelada pelo advogado. Mesmo saindo
da prisdo, e tentando recuperar seu “eu-corpo”, Imaculata nao consegue se desvenci-
lhar do “pesadelo” que viveu, voltando a ndo ter dominio do seu corpo, ao passo em
que se descreve a falta de controle das necessidades fisiol6gicas da personagem. Este

constante reviver, préoprio da memoria traumatica, é explicado por Keil:

10. Nesse sentido, vale destacar a ampliac@o da nocéio de testemunha por Gagnebin: “testemunha néo seria somente
aquele que viu com seus préprios olhos, o bistor de Herddoto, a testemunha direta. Testemunha também seria aquele
que n&o vai embora, que consegue ouvir a narragdio insuportdvel do outro e que aceita que suas palavras levem
adiante, como num revezamento, a histéria do outro: ndo por culpabilidade ou por compaix&o, mas porque somente
a transmissdo simbdlica, assumida apesar e por causa do sofrimento indizivel, somente essa retomada reflexiva
do passado pode nos ajudar a nao repeti-lo infinitamente, mas a ousar esbogor uma outra histéria, a inventar o

presente’ (GAGNEBIN, 2009, p. 57).
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A tortura desfigura completamente o rosto, massacra e mutila o corpo, aniqui-
la a alma e, as vezes, transforma a vitima em uma simples coisa. [...] Mais grave
ou menos grave, as sequelas psiquicas causadas pela tortura acompanham a
vida daqueles que foram torturados. Muitos ainda arcam com a severidade
de distarbios fisicos permanentes colados no corpo como para nio deixar o
esquecimento encobrir a maldade humana. As lembrangas dos torturados sao
fios que tecem a continua e eterna reparacao da vida. (KEIL, 2004, p. 50-1).

E interessante destacar ainda que, ao sair da prisdo, a personagem nao se encon-
tra livre do aparelho repressor, pois logo é internada em uma institui¢ao psiquiatrica —
como muitos outros presos politicos, reconhecidos como doentes mentais — que, regida
por normas autoritarias, volta a ter controle sobre o corpo de Imaculata."

Desse modo, outros infortinios sao sofridos pela personagem: a violéncia sexual
no hospital psiquiatrico, seguida de uma gravidez, fruto do estupro. Consequentemen-
te, ela tem suas estruturas psiquicas ainda mais abaladas, o que se confirma na fala do
advogado: “Quando a crianga nasceu, um menino, ela sofreu um novo transtorno de
personalidade, uma ruptura mental” (KUCINSKI, 2014, p. 48).

A dimensao afetiva de uma maternidade imposta da forma mais violenta possi-
vel provoca uma inquietagio no sujeito-leitor, pois como esperar sentimentos positivos
por um filho que nasceu de um estupro e a lembrara diariamente de todos os traumas
vividos? Nessa direcao, a oscilagao dos afetos pela crianga é totalmente compreensivel,
tendo em vista o histérico de violéncias (fisica, psicolégica, moral e sexual) as quais
Imaculata foi submetida.

Assim, o advogado informa a condig¢io atual de sua cliente — “Hoje ela se me-
dica com antipsicéticos, vive com os pais, embora sem nenhuma atividade, desligada
do mundo” (KUCINSKI, 2014, p. 48) —, ou seja, a personagem ¢ levada a um estado
vegetativo devido a tortura sofrida no regime militar, responsavel também pelo seu
internamento em um hospital psiquiatrico, onde volta a ser violentada. No entanto,
nota-se que o tratamento dos problemas psicolégicos e emocionais de Imaculata se da
apenas via medicacdo, ao invés de também ser encaminhada para um tratamento com
um terapeuta, o que é ironico porque se sabe que é, principalmente, através da palavra,
da fala, que é possivel elaborar os traumas, e irdénico também pelo fato de Rui, o amigo
que narra a histéria da personagem, ser um terapeuta.

Destarte, muito comum as narrativas testemunhais, nao existe a resolucao dos
pontos de tensao desenvolvidos durante o conto de Kucinski, nao ha um “final feliz”

para a protagonista. Pelo contrario, o sofrimento de Imaculata é mais uma vez confir-

11. Sakaguch e Marcolan (2016), no artigo “A histéria desvelada no Juquery: assisténcia psiquidtrica inframuros na
ditadura civico-militar’, apontam a conduta autoritdria das instituigdes psiquidtricas, que colaboraram com o regime
militar brasileiro, controlando, por meio da tortura, os corpos dos que se opuseram & politica vigente.
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mado pelo testemunho do seu advogado. Tal testemunho, coerente com o enredo do
conto, ¢ carregado de afetos, ou melhor, da auséncia de afetos, ja que progressivamente
as emocgoes da personagem vao sendo cerceadas pelo controle e violéncia estatal.

O conto se encerra com uma pergunta feita por Rui sobre o filho de Imaculata,
findando com a resposta do advogado: “— O garoto esta com quatro anos, é esperto,
diz que a mae ficou doente por causa de uns homens do mal que a maltrataram e que
quando crescer vai comprar uma espada bem grande e matar todos eles” (KUCINSKI,
2014, p. 48). O discurso do garoto, carregado de uma certa inocéncia €, a0 mesmo
tempo, de desejo por justica, encerra a narrativa, denunciando a impunidade desses
“homens do mal”, metonimicamente representantes de um governo autoritario, que foi
legitimado pelo corpo civil, haja vista a participacao de varios setores da sociedade civil
na consolidacao do golpe de 1964.

A atitude de enfrentamento do garoto se assemelha ao de sua mae, relatado no
inicio do conto por Rui: “aquela garota desprendida que queria acabar com as malda-
des do mundo” (KUCINSKI, 2014, p. 43). Por outro lado, tal postura contribui com a
continuidade e permanéncia de praticas violentas, coerentemente ao carater ciclico da
violéncia, um “circuito fechado”, desenvolvido em toda a narrativa.

O final do conto, portanto, rompe completamente com o afeto que moveu o enre-
do da narrativa: a busca de Rui por Imaculata, na perspectiva de ela também assegurar
a reparacao institucional do trauma causado pela ditadura, reparagao esta irrealizavel,
ja que a capacidade cognitiva e emocional da personagem se encontra demolida. Além
disso, a tortura sofrida por Imaculata priva seu filho da primeira relacao de afeto, a
maternal, o que, provavelmente, levard a constitui¢do de outros traumas nesse sujeito.

Entretanto, é importante reiterar que a violacao do afeto entre os personagens
apresenta ao leitor imagens da situacao politica durante a ditadura, capazes, talvez,
de despertar-lhe afetividade pelos personagens, assim como um desejo de justica pela
memoria das vitimas do regime militar.

Em sintese, permeado por forgas antagdnicas, o conto “Sobre a natureza do homem”
aponta, para além das relagoes entre algozes e torturados, as duas faces do ser huma-
no: de um lado, aquele capaz de estabelecer lagos afetivos, e do outro, aquele capaz de
torturar o outro, na perspectiva de manter o regime politico vigente, e provocar uma

ruptura das relagoes afetivas dos sujeitos vitimas da violéncia politica.

Consideracoes finais

Para além da divida social com a memoria das vitimas da ditadura civil-militar
brasileira, nosso presente, marcado pelo legado autoritirio, demanda a reconstrugao
dos fragmentos do passado, na perspectiva de combater a politica de esquecimento
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de um periodo tao traumatico da historia sociopolitica do Brasil. Assim, a recriacao
desse momento histérico, através das artes, e de modo especial pela literatura, é de
suma importancia para garantir o direito a memoria e para contribuir com o debate
sobre os direitos humanos.

Através da analise do conto “Sobre a natureza do homem”, discutiu-se a demo-
licao do sujeito pela tortura, o siléncio do corpo torturado, assim como a ruptura do
afeto pelo clima de opressdo da época, apresentados através de flashbacks e de uma
linguagem carregada de forgas antagonicas. Observou-se também que Kucinski ndo
descreve as cenas de tortura no conto, mas expoe a condi¢io do corpo torturado, estra-
tégia que, por um angulo, evita a naturaliza¢do da violéncia, uma vez que nao a define
por meios de representagao, cujos resultados acabam por se transformar em objeto de
consumo esvaziado de significado. Desse modo, o autor combate a politica de esqueci-
mento das vitimas do regime militar.

A presenca de dois tempos na narrativa (o tempo passado, no qual se situa a
ditadura civil-militar, e o tempo presente, momento da enuncia¢ao das memorias trau-
maticas do passado) também foi um aspecto muito relevante para a analise do conto.
Isto porque a recorréncia dessa estratégia discursiva aponta o carater repetitivo da
memoria traumatica, assim como as consequéncias interminaveis de experiéncias-li-
mite, como a ditadura. Ou seja, as tensdes do passado e do presente nao se fecham: o
passado pelos traumas, o presente pela impossibilidade de se elaborar e lidar digna-
mente com esses traumas, pois ninguém foi responsabilizado. Assim, na narrativa de
Kucinski, o passado nao é acabado, nem distante.

Sendo assim, ainda que seja impossivel representar, “de forma objetiva”, as expe-
riéncias traumaticas, entendendo-as como experiéncias-limite, reconhece-se a impor-
tancia das narrativas testemunhais como um meio de reelaboragao do terror vivido,
por demarcarem um espago nos debates publicos da politica. Além disso, é incontesta-
vel sua contribui¢do para a constru¢ao de uma memoria coletiva sobre uma histéria da

politica brasileira, por vezes, esquecida e, muitas vezes, velada.
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