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RESUMO: Analisou-se a obra Figue Comigo, de Aydbami Adébéyo, publicada em 2017, focando na
Os agenciamentos socioculturais apontam para as multiplas atividades de disputas e (re)negociagoes
entre os sujeitos politicos. A literatura é um desses espagos no qual transitam e interconectam-se
diversas demandas. Hodiernamente, a producio literaria negra, especialmente no que se refere aos
textos escritos por mulheres, vem questionando certos pressupostos hegemoénicos que sao
marcadores de hierarquizagdes entre os grupos sociais. Eliana Alves cruz é uma das escritoras negras
brasileiras que emergem na contemporaneidade apresentando reivindicagdes de direitos e
visibilidade para as potencialidades das pessoas negras. Conhecida por seus romances histéricos, a
autora trouxe em 2020 mais uma narrativa que opera uma desestabilizacio dos centros de
dominacao socio-histérica, ao ressaltar as trajetérias de lutas e subversoes de personagens negras no
Brasil escravagista do século XVIII. Nesse sentido, por meio de pesquisa bibliografica, procuraremos
discutir os processos de interculturalidade e afirmacio das subjetividades negras manifestados no
romance Nada digo de ti que em ti no veja (2020), de Eliane Alves Cruz Os processos de alteridade
inscritos no romance histérico em foco, principalmente aqueles nos quais se analisam a atuacao da
protagonista da trama — a mulher negra transgénereo Vitéria-, evidenciam as resisténcias e
enfrentamentos das comunidades negras perante os sistemas de opressao.
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veja.

ABSTRACT: The sociocultural relations point to the multiple activities of disputes and
(re)negotiations between political subjects. Literature is one of those spaces in which several factors
establish transit and interconnect. Currently, black literary production, especially with regard to
texts written by women, has been questioning certain hegemonic assumptions that are markers of
hierarchies between social groups. Eliana Alves Cruz is one of the black Brazilian writers that arise,
currently, presenting demands for rights and visibility for the black people. Known for her
historical novels, the author brought in 2020 another narrative that operates to destabilize the
centers of socio-historical domination, by highlighting the trajectories of struggles and subversions
of black characters in slavery Brazil in the 18th century. In this sense, through bibliographical
research, we will seek to discuss the processes of interculturality and affirmation of black
subjectivities manifested in Eliane Alves Cruz's novel Nada digo de ti que em ti nao Veja (2020).
The alterity processes inscribed in the historical novel in focus, especially those in which the roles
of the protagonist of the plot — the transgender black woman Vitéria — is analyzed, show the
resistance and battle of black communities in the face of systems of oppression.
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Introdugéio

Exu matou um passaro ontem com uma pedra que so_jogou hoje
[Ditado popular Ioruba]

A literatura e a cultura sdo pontos que se cruzam ininterruptamente, tornando
dificil ou impossivel uma abordagem que as distinga. Na contemporaneidade, essas
confluéncias sdo constantemente visiveis e significativas para a reflexido a respeito de
uma variedade de modos de conceber e ler o texto literario.

A escritora negra brasileira Eliana Alves Cruz é uma das vozes que despontam
na atualidade tendo como foco a configuracao das subjetividades negras no campo
literario e social, vistos como espacos interligados nos quais emergem discursos e agoes
para o empoderamento negro.

Na produgdo de Eliana, a negritude se apresenta por meio de historicidades e
devires, uma vez que ha uma negocia¢ao entre passado — a maioria dos seus escritos é
composta por romances histéricos — e o lugar de fala dos sujeitos marginalizados. Ela
intensifica uma discussao que ganhou folego no século XXI, a partir da problematizagio
dos mecanismos de poder. “Rever o problema do espago global a partir da perspectiva
pos-colonial é remover o local da diferenca cultural do espaco da pluralidade demogréfica
para as negociagoes fronteirigas da traducéio cultural” (BHABHA, 2013 p. 352).

Se o processo colonial envolve uma estrutura de dominacdo e exploragdo dos
colonizados, as marcas desse periodo sdo visiveis ndo s6 no gerenciamento dos espagos
socioecondmicos e culturais, mas também nos muitos corpos governados por tais diretrizes.
O corpo negro, feminino e masculino, apresenta os resquicios e as potencialidades
resultantes desses agenciamentos, o que o torna tanto elemento de problematizacio dos
sistemas opressores quanto vetor de enaltecimento dos sujeitos que constitui.

No mais recente romance de Eliana Alves Cruz, intitulado Nada digo de t, que
em ti nao veja (2020), observa-se uma luta transnacional operada no transito entre uma
Africa ancestral e livre e um Brasil escravagista do século XVII, que apresenta questées
de uma complexidade tamanha que atravessam o tempo (Kitembo) e o préprio
romance. Buscaremos, pois, no presente estudo, analisar essa narrativa com foco na
personagem protagonista — a mulher negra transgénero Vitéria- e nos personagens
secundarios — especialmente no homem negro cisgénero Z¢é Savali e no homem branco
cisgénero Felipe Gama.

A trajetéria dessas personagens nos permitird trilhar caminhos que fomentam a
reflexdo acerca das potencialidades das chamadas “sabedorias de fresta” (RUFINO, 2019, p.
09). Nessa estrada, o ontem e o hoje giram/conectam-se apontando para um amanha no qual
0s percursos proporcionam aquilombamentos, “Sendo o quilombismo uma luta anti-
imperialista, se articula ao pan-africanismo e sustenta radical solidariedade com todos os
povos em luta contra a exploracio, a opressao, o racismo e as desigualdades motivadas por
raga, cor, religiao ou ideologia” (NASCIMENTO, 2019, p. 283-284).

Haja vista que “A interseccionalidade ¢é, antes de tudo, uma lente analitica sobre a
interagio estrutural em seus efeitos politicos e legais” (AKOTIRENE, 2019, p. 63), as
interseccionalidades, especialmente as de raga/etnia, género e classe social, desempenham um
papel primordial nos enfrentamentos cotidianos aos arcabougos de subalternizacao.
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No romance em foco, a personagem Vitéria retine multiplos marcadores de
subjetivacdo - é mulher negra transgénero; praticante de rituais religiosos africanos;
prostituta; e batalha para se desvencilhar do jugo escravagista. Em meio as
adversidades, “A faca andava amarrada em sua coxa para arrancar com ela o respeito
que nio lhe davam por bem” (CRUZ, 2020, p 40). E com o uso de suas habilidades
fisicas e intelectuais que Vitdria consegue efetivar suas demandas. Tais predicados a
aproximam do orixd Exu, que utiliza sua perspicacia para conquistar os objetivos
almejados. Desta feita, observaremos os aspectos politicos e culturais que envolvem a
esquematizacao dessa personagem cruziana.

Saberes em Cruz: as poténcias do corpo negro

Ao estudarmos os modos de experienciacao subjetivos, tendo em vista as relagoes
de alteridade, ficam evidentes os diversos aspectos das conjunturas socioculturais. Nesse
interim, Homi K. Bhabha (2013 p. 277) afirma que “A cultura como estratégia de
sobrevivéncia é tanto transnacional como tradutéria”. Sdo as personagens marginais
que nos permitem, pois, encetar novas estratégias de abordagem critica. Destarte:

Ela [a cultura] é transnacional porque os discursos pés-coloniais
contemporaneos estdo enraizados em histdrias especificas de
deslocamento cultural, seja como “meia-passagem” da
escravidao e serviddo, como “viagem para fora” da missao
civilizatéria [..] A cultura é tradutéria porque essas historias
espaciais de deslocamento [...] tornam a questio de como a
cultura significa, ou o que € significado por cuftura, um assunto
bastante complexo. (BHABHA, 2013, p. 277, grifos do autor).

A diaspora promoveu uma reconfiguragdo da cultura negra, que possui
diferentes variantes em cada contexto espacial e temporal. No Brasil, essa cultura, que
é multipla assim como o é nos demais paises e continentes, estd marcada por momentos
de resisténcia e de enfrentamento. Em cada um deles, que se sucedem e se cruzam
constantemente, a negritude encontra novas formas de vivenciar e de compreender
seus artefatos culturais.

O jogo entre colonizador e colonizado, opressor e oprimido, faz com que nesse
processo de alteridade, os marginalizados experimentem exercicios de produgio de
subjetividades silenciadas ou mesmo invisiveis. A medida que aprofundamos o olhar
sobre essa constru¢do interpessoal e social, verificamos numerosos niveis de
subalternizacdo. Quanto mais o sujeito estd afastado daquele padrao considerado
legitimo ou desejavel — sendo este o homem-branco-cisgénero-heterossexual-rico-
cristao — mais empecilhos encontra para a concretizagdo de seus objetivos e, inclusive,
para a vivéncia plena de sua prépria personalidade.

Quando a populacao africana se viu obrigada a sair de seu lar, teve também de
retirar-se de si mesma, abandonando suas culturas. Se no transito (no navio negreiro)
houve um momento de disttirbio entre o que era até entao realidade e o que se passava
naquele instante, ao se fixar em um novo ambiente (na sociedade brasileira
escravocrata) foi e continua sendo necessario renovadas formas de traquejo cultural,
uma vez que a cultura nao é mais a de la (de Africa), nem € ou se encaixa na considerada
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cultura local (originada da ideologia eurocéntrica). Esse ¢, dessa forma, um processo de
transculturagio ou tradugdo no qual o resultado ocupa um entre-lugar.

Nao hd uma assimilagio dessa configuracio emergente pelo sistema ja
preestabelecido, nem se deseja que o haja. Embora historicamente tais nuances tenham
sido apagadas, aparentando uma unicidade homogénea e legitima, é preciso ressaltar
que “O poder ¢ a habilidade ndo apenas de contar a histéria de outra pessoa, mas de
fazer que ela seja sua histéria definitiva” (ADICHIE, 2009, p. 13). A “hist6ria inica”,
como enfatiza Chimamanda Ngozi Adichie (2009), promove o solapamento de
subjetividades dissonantes. Desta feita, faz-se necessario “compreender a histéria como
pluralidade sufocada e a historiografia como instancia de ruptura e possibilidade de
tradugao transgressora” (CAMPOS, 2011, p. 74). As personagens de Eliana Alves Cruz
compactuam com esse projeto emancipador.

“As histérias foram usadas para espoliar e caluniar, mas também podem ser
usadas para empoderar e humanizar. Elas podem despedacar a dignidade de um povo,
mas também podem reparar essa dignidade despedacada” (ADICHIE, 2009, p. 18).
Ler, agir e escrever sob perspectivas outras, se desvencilhando dos protétipos
reguladores, ¢ inserir no discurso memorias presas na invisibilidade. Vitoria,
protagonista do romance Nada digo de ti que em ti ndo veja, agrega varios fatores
subjetivos que dificultam seu percurso:

Vitéria era seu quinto nome desde que viera ao mundo. Ela
nascera como o menino Kiluanji Ngonga. Quando entendera sua
verdadeira natureza, foi chamada de Nzinga Ngonga, depois
virou sacerdotisa e era chamada de Nhanga Marinda (sacerdotisa
dos mistérios ancestrais). Desembarcou na América sequestrada
dos seus e a batizaram como o homem Manuel Dias. Depois de
conquistar sua liberdade, escolheu ser apenas Vitéria, pois era
assim que se considerava: vitoriosa. (CRUZ, 2020, p. 38).

No transito entre um continente e outro, Vitéria também precisou se
(res)significar e o ato de se (auto)nomear desempenhou um papel imprescindivel nesse
processo. Os muitos nomes pelos quais é denominada dizem respeito a seus
posicionamentos (estratégicos) existenciais e, principalmente, ao modus operandi do
qual ela participa.

Na juventude, Vitéria obteve certa receptividade da sua transgenericidade entre
o0s seus, o que nao ocorreu quando a personagem foi arrebatada da comunidade e de si
mesma. O género da personagem possuia, assim, significados diferentes em cada ambito
sociocultural. Ela s6 consegue se afirmar quando conquista (com muita asttcia e
violéncia) a liberdade.

Quando Vitéria, ainda sob a identidade do escravo Manuel Dias, servia a familia
Gama, estes passavam por dificuldades financeiras e interpessoais e ela aproveitou a
oportunidade para negociar sua alforria em troca de trabalhos espirituais:

- O sinh6 é um homi de cumércio... T4 preparado p’a um trato?
Si eu disse agora, aqui na frente de meu sinho, onde ta a cabega
do Trovado, quem fez essa mardade e ti lhe passano pra tras
nos negdcio, si eu descobri isso tudo...o sinh6é me deixa livre? Eu
lhe prometo que vai té as pataca pra compra um nego mié do
que eu. (CRUZ, 2020, p. 41).
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Vitéria indica ao seu senhor, Antonio Gama, onde esta a cabeca do cachorro
preferido dele e, principalmente, quais ciladas eram armadas por seus inimigos
comerciais. O escravagista consegue melhorar sua vida e cumpre o trato com Vitéria,
pagando também um lugar para a personagem morar fora da fazenda. “No entanto,
‘ingratiddao é um vicio de sinh6 e de sinhd@’, dizia, e para se prevenir desta ‘mania’
senhorial, ela tratou de descobrir todos os podres do ex-senhor” (CRUZ, 2020, p. 43).

As transagoes socioecondmicas e interpessoais que Vitéria realiza contém certo
esoterismo, advindo de suas praticas na ritualistica africana, e de asticia, decorrente das
informacoes que ela adquire de seus ‘alvos’. E nao era de forma pacifica que esses tratos
ocorriam, pois ela sabia que era necessario manter constante vigilancia para garantir até
mesmo sua prépria identidade de género. “Sou Vitéria e qualqué que me chame por
outro nome sangra na ponta de minha faca” (CRUZ, 2020, p. 25).

O modo de agir e de transitar na narrativa faz com que o percurso de Vitéria seja
analogo ao de Exu. Além de utilizar sua sapiéncia e forga/violéncia para resolver suas
demandas, a personagem (que é apresentada como protagonista) ocupa espagos ex-
céntricos, marginais e cruza o romance e as histérias das outras personagens. Todas as
camadas e estratos sociais a procuram quando precisam dos seus trabalhos espirituais,
desde os senhores e sinhds, até os escravizados. “Vitéria era uma pessoa odiada e temida
por uns e amada por outros. Os que ndo toleravam sua figura, a ignoravam o mais que
podiam, pois no fundo temiam precisar dela e de seus préstimos de curandeira algum dia”
(CRUZ, 2020, p. 147). Ela orienta a todos, embora busque resguardar os seus semelhantes.
Ela atravessa o tempo, ¢ mensageira dos destinos, possui uma existéncia fronteirica.

“Praticar a encruzilhada nos aponta como caminho possivel a exploracao das
fronteiras, aquelas que, embora tenham sido construidas a priori para cindir o mundo,
nos revelam a trama complexa que os codifica” (RUFINO, 2019, p. 17-18). Uma vez
que os caminhos de Vitéria sdo transversais, eles nao participam de uma légica bindria,
ou seja, ndo corroboram a divisdo ou neutralidade entre os grupos, mas antes, 0s
inserem num continuo jogo de negociagdes e imbricamentos.

O romance apresenta as personagens com suas muitas fragilidades (de senhores
a escravos), porém, Vitéria consegue certo dominio sobre todos os outros. Seus
conselhos conduzem a busca de Zé Savald, o escravo que sonha conseguir ouro nas
minas para comprar a liberdade dele e dos seus. Zé Savali, munido do conselho de
Vitéria e de certa protecao do senhorzinho Felipe Gama (amante de Vitéria), conquista
a vida que tanto queria e que muito batalhou. E na aventura de Savalt que se intensifica
a guerrilha entre o peso do colonizador e a memoria ancestral, entre cristianismo (pois
ele é presenteado ao inquisidor Alexandre Saldanha Sardinha) e as matrizes religiosas
africanas (por meio de Exu/Vitéria). O cristianismo imprime seu dominio por meio do
espectro de Santo Antonio, que estd sempre vigilante para evitar que os escravizados
fujam dos senhores/padroes/poderes estabelecidos. “O santo que achava coisas
perdidas, inclusive gente escravizada” (CRUZ, 2020, p. 125-126) é convertido em
disfarce, em estratégia de enfrentamento, quando os mineradores escondem um pouco
do ouro que conseguem furtar aos pés de uma imagem do santo, e, principalmente,
quando Zé Savali diz que estda cumprindo uma promessa, para esconder o ouro dos
escravagistas, inclusive do suposto aliado Felipe Gama.

Desse modo, carregando um saco de pedras consigo (dentro das quais escondia
seu passaporte para a liberdade), “Savali explicou que era uma promessa, uma
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peniténcia a Santo Antonio por ter poupado sua vida até ali” (CRUZ, 2020, p. 130). Ele
finge submissdo ao santo e aos demais senhores com quem cruza pelo caminho. Entre
os brancos senhores de escravos, apenas Felipe Gama consegue a amizade, o respeito,
o amor (de Vitéria) e a servidao/gratidao (de Savala). Isso ocorre, porque ele se
relaciona mais intimamente com as personagens subalternizadas, embora nao deixe de
cumprir os protocolos de sua familia.

Felipe é um personagem/heréi tipico dos romances que apresentam a escravidao
como tematica. £ um jovem branco, herdeiro de fortunas, emocionalmente fragil,
empatico com as dores negras, mas camplice dos seus. Além de se envolver com uma
mulher negra (o que configura o cldssico amor inter-racial) e ser (com)prometido com
uma moca branca, futil, e de posses.

O final do romance apresenta a felicidade de Savalt e sua familia, o suicidio de Felipe
e a prisao de Vitéria e das Familias Gama e Muniz, que sdo condenadas pelo tribunal de
Inquisicio— a excecao da Mae e da irma bastarda de Felipe que fogem com a ajuda de Savala.
“Vitéria, um belo dia, nao foi encontrada na cadeia”. (CRUZ, 2020, p. 195). Resta o mistério
a respeito do paradeiro, ou melhor, dos movimentos de Vitéria:

O que dizem € que a dltima vez que a viram, foi naquela hora
em que perfuma a dama-da-noite, com sua vasta cabeleira
crespa ao vento, abragada a um jovem despido e cheirando a
mar, no jardim dos fundos de uma capela abandonada, por
detras do morro do Castelo, ao lado de uma enorme figueira
branca. (CRUZ, 2020, p. 196).

A cena que encerra o romance possui um tom de romantismo e idealizacao que
beira os autores romanticos do século XIX. Mas ao contrario dos finais tragicos
romanticos, as leitoras e os leitores se deparam com o tdo almejado final feliz para as
personagens negras da narrativa

A lei do santo: o tempo de Vitéria

-Mas que lei é essa, afinal, minha senhora?
-A lei do santo, doutor...a mesma do camaleio.
[Muniz Sodré]

O tempo é o narrador do romance cruziano. E pelas encruzilhadas que ele se
move. E nas encruzilhadas que Vitéria escreve sua histéria e orienta/lé os futuros. E nele
que Vitéria desaparece. Ele, que admite: “No fundo sou um cobrador” (CRUZ, 2020,
p- 197), castiga os brancos da narrativa e liberta os negros - Savali com uma conquista
fisica e Vitéria com o mergulho no além-tempo, assim, ela torna-se incontrolavel e
insondavel-. Semelhante ao camaledo que se adapta a diferentes contextos, a
personagem assume diferentes personalidades/nomes/lugares ao longo do romance.

Se Vitéria segue os caminhos obliquos de Exu, ela figura como suas pombagiras.
E forca feminina que desnorteia os sistemas dominantes. Ela utiliza sua ritualistica para
corromper o padrdo escravagista. Uma vez que seus senhores estao amedrontados com
a possibilidade de terem seus delitos descobertos pelo Tribunal de Inquisi¢ao, Vitéria
arquiteta seu triunfo usando suas habilidades de sacerdotisa. Dessa forma, “O rumor e
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0 panico sdo, em momentos de crise social, lugares duplos de enuncia¢do que tecem
suas histérias em torno do ‘presente’ disjuntivo ou do ‘nao-14’ do discurso” (BHABHA,
2013, p. 318).

Nada digo de ti que em ti nao veja, essa frase emblematica apresenta diversos
usos e sentidos na narrativa: da nome ao romance; € a frase que Vitéria usa para
declarar seu amor e, principalmente, ameacar Felipe e os Gama; € a frase com a qual o
narrador (tempo) explica sua intervencao na histéria das personagens. Nesse jogo, a
relacao significante e significado se altera initerruptamente. Dessa forma, “o que parece
ser o ‘mesmo’ entre culturas é negociado no entre-tempo do ‘signo’ que constitui o
dominio intersubjetivo, social” (BHABHA, 2013, p. 390, grifos do autor). Os
personagens negros, pois, nesse romance cruziano, operam a constru¢ao de um
discurso, por meio do texto literdrio, que rompe com a ideia de histéria dnica ou com
a homogeneizacao e hierarquizagao sociocultural, e configuram:

Uma “transcultura¢io”, ou melhor, uma “transvalora¢io”, uma visao
critica da hist6ria como “funcio negativa” (no sentido nietzscheano).
Todo o passado estrangeiro merece ser negado. Merece ser
abocanhado, devorado — diria Oswald de Andrade. Essa é uma atitude
ndo reverencial diante da tradi¢ao: implica expropriagao, reversao,
des-hierarquizacio. (CAMPOS, 2011, p. 126).

“Alexandre Saldanha Sardinha, desde que chegara ao mosteiro de Santo
Antonio, dedicou-se a estudar os casos que estava sob seus cuidados” (CRUZ, 2020, p.
71). Uma das figuras mais significativas do sistema colonial no romance é a do
Inquisidor Frei Alexandre Saldanha Sardinha, um personagem histérico que - a
exemplo do manifesto Antropé6fago e da histéria de vida do sujeito - também é deglutido
ao longo da narrativa. Se de inicio ele ¢ uma ameaca para as personagens de todos os
géneros, etnias e estratos sociais, ao final ele ¢ desmerecido pelos seus e exilado na Africa
(lugar que tanto repudia). A imposi¢ao dos valores cristdos, dos quais o frei se diz fiel
zelador, sufoca a todos os personagens da histéria, inclusive ao préprio Sardinha, que
teme a descoberta de seus envolvimentos sexuais e dos frutos desses enlaces.

Um dos grandes momentos do romance é quando o envolvimento do Frei
Sardinha com Manuella Gama ¢é revelado no julgamento publico de Vitéria, que era
conduzido pelo préprio religioso. Ela espalha na multidao partes do diario de Diogo
Muniz (também padre), que revelam os segredos de todas as personagens:

Vitéria voltou-se para o frei. Ele a mirou com total desprezo e
um burburinho percorreu a audiéncia. Impaciente, pediu
siléncio a turba e, com um olhar mortico em sua direcio, fez um
gesto com as maos para que comegasse a falar. [...]

-Fale, negro. Vamos com isso. O que tem a dizer em sua defesar
[.]

- Nao sou negro. Sou negra! Ne-gra.

Uma frase impactante, visto que estava vestido como o homem
que insistiam que era. [...] o frei perguntou o que era aquele
caderno que ela pediu que lhe entregassem no inicio da sessao.
- A resposta a todas as perguntas que deseja. Alids, creio que
todos os presentes desejam a verdade, pois assim comanda vossa
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Biblia: “Veritas vos liberabit”. Conhecereis a verdade e a
verdade vos libertara. (CRUZ, 2020, p. 184).

Nesse confronto, Vitéria (como Exu) é a mensageira, aquela que revela os
segredos que estavam encobertos no tempo. O frei é desmoralizado e degredado ao
descumprir as préprias leis, em nome das quais tanto condenou a morte. Se ele esconde
os delitos que comente, Vitéria faz questdo de afirmar-se enquanto sujeito “ex-céntrico”
(HUTCHEON, 1991). Ela se apropria dos fundamentos do sistema dominante, para
arquitetar a vinganca dos oprimidos. Ao passo que o poder hegemoénico
comanda/sufoca, os saberes marginalizados libertam.

“Exu, divindade africana da comunicagao, senhor da encruzilhada e, portanto,
da interseccionalidade, que responde com a voz sabedora de quanto tempo a lingua
escravizada esteve amordacada politicamente” (AKOTIRENE, 2019, p. 20). As
mordagas caem, sao estragalhadas perante o poder de Vitéria, que a partir desse ato
direciona os destinos/finais de todas as personagens da narrativa.

Consideragdes finais

A narrativa de Eliana Alves Cruz, por meio da ficcionalizagao de fatos histéricos,
(inter)fere em situagdes presentes, bem como (re)orienta agdes no devir. Tal tarefa
corrobora o que vem sendo feito na arte contemporanea brasileira de autoria de mulheres
negras: o empoderamento negro, principalmente o feminino.

A produgdo intelectual negra hoje procura ressaltar que a populagio negra foi
escravizada, mas ndo era escrava, “palavra que denota que essa seria uma condig¢ao natural,
ocultando que esse grupo foi colocado ali pela acao de outrem” (RIBEIRO, 2019, p. 08). Essa
organizac¢ao social envolveu uma série de elementos de ordem politica, cultural e discursiva.
Os grilhoes desses agenciamentos vém sendo paulatinamente destruidos.

O percurso e o modo de apresentacio e desenvolvimento das personagens
cruzianas fomentam a quebra dos estereétipos associados ao periodo escravagista. Apesar
do século XXI ser um periodo de grande ebuli¢gio do pensamento afrodiasporico e de,
em contexto brasileiro, ocorrerem movimentos insurgentes desde o século XVIII, essas
discussoes ainda se encontram em estagio de amadurecimento. Vencer as ideologias de
passividade negra frente ao processo de escravidao, retirar o véu que recobre os
movimentos de revolta, ¢ um dos principais desafios a superar. “A auséncia de imagens
revoltosas tenta provar a passividade dos africanos e de sua descendéncia no Brasil”
(CUTI, 2010, p. 58). Faz-se necessario, pois, que os discursos de revolta ecoem na
sociedade, para tal, é fundamental o modo de agir e de apresentar (d)as personagens na
narrativa contemporanea brasileira.
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