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RESUMO: A partir da analise da imagem da torre de marfim em dois sonetos do Livro de Sonetos (1949) de
Jorge de Lima, apresenta-se uma reflexdo sobre a posicdo do sujeito-lirico diante do mundo ao redor. Partindo
de uma leitura atenta aos textos poéticos, consciente da diversidade e da multiplicidade de sentidos dos poemas
e procurando dialogar com a fortuna critica da obra de Jorge de Lima que credita ao autor uma poética de viés
negativo, autocentrada e desinteressada de versar sobre sua propria realidade histdrica e social, analisa-se a maneira
como a imagem-conceito da torre de marfim ¢ construida nos sonetos e conclui-se que a negatividade presente
na poética do autor nio esta relacionada com uma recusa ao real ou a comunicagdo. Antes, tal negatividade deve
ser entendida como resultado das tensdes que estruturam o poema. Dentre as varias tensdes presentes nos textos
focamos em duas em particular: o conflito entre o elemento “automatico” e o elemento “arquitetado”, como indica
Fabio de Souza Andrade (2010), e a tenséo resultado da tentativa de fundir diferentes concepgdes temporais, como

a humana e a divina, indicada pela recepgdo do autor.
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ABSTRACT: Based on the analysis of the ivory tower image in two sonnets from Livro de Sonetos (1949) written
by Jorge de Lima, this paper presents a reflection on the lyric-subject’s position related to the surrounding world.
Starting with a close reading of the poetic texts, aware of the diversity and multiplicity of meanings in the poems
and also attempting to dialog with the literary critics who believes that the works of Jorge de Lima are self-
centered, uninterested in writing about its own social and historical reality and based on a negative perspective,
this paper analyzes how the concept-image of the ivory tower is built in the sonnets and concludes that the
negativity present in the poems are not related with a denial of communication or of the reality itself. Rather than
it, such negativity must be understood as an outcome of the tensions that support the poems. Among the many
tensions in the texts the paper focuses on two specific ones: the conflict between the automatic element and the
planned element, as pointed by Fabio de Souza Andrade (2010), and the tension resulted from the attempt to weld
the physical time with the spiritual time as highlighted by the author’s reception.

KEYWORDS: Lyric Poetry. Brazilian Literature. Jorge de Lima. Ivory Tower. Livro de Sonetos.

A presenga e a importancia da obra de Jorge de Lima para o cendrio da poesia brasileira
moderna e contemporéinea sdo indiscutiveis e podem ser reconhecidas pelas constantes reedi-

¢des da obra do autor - na ultima década deste século Invengdo de Orfeu foi reeditada por duas
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editoras diferentes, Cosac Naify em 2013 e Alfaguara em 2017, e a primeira tinha como projeto
a reedicao da obra completa do autor, o que ndo aconteceu porque a editora encerrou suas ope-
ragdes —, pela presenca em listas de leituras obrigatorias para grandes vestibulares do pais, pela
constante presenca e referéncia em obras poéticas e académicas Brasil afora.

Contudo, sabemos que a obra de Lima pode se revelar dificil, complexa e por vezes até
mesmo hermética para os leitores. Aos pesquisadores, por sua vez, a obra se apresenta particu-
larmente dificil devido a sua amplidao, complexidade e variedade de facetas de exploracio e
constru¢ao do fendmeno poético. Ou ainda, a diversidade de estilos, o rigor com a linguagem
em tensdo com a filosofia transcendental, mistica e crista, a profusao de referéncias, entre outras
caracteristicas, apresentam uma miriade de possiveis caminhos e chaves de leitura. Por isso,
perguntas como “de que forma iniciar a abordagem de uma obra desse calibre?”, ou, “como
escolher um caminho que faga jus a obra sem a diminuir e restringir para servir ao discurso
cientifico da critica literaria?” devem guiar os estudos criticos dessa obra.

Nossa escolha neste estudo foi a de iniciar a pesquisa e reflexdo sobre a ars poética de
Lima a partir de uma imagem que abrigasse em si a multiplicidade de aspectos e contradicdes
presentes tanto na fortuna critica quanto na propria obra literaria; imagem que nos levasse a
uma compreensao mais profunda dos textos, que ilustrasse um elemento capaz de elucidar uma
area muito mais ampla que o contexto que se insere. Pode-se dizer que também procuramos
adotar a sugestdo de Leo Sptizer (1948) que convida os intérpretes do texto literario a uma
viagem ao circulo hermenéutico, partindo de um aspecto da superficialidade do texto que é

<

utilizado para “viajar” até o centro da obra, elucidando questdes centrais a partir de aspectos
marginais, ou “detalhes”, como nomeia o pensador.

Por isso, gostariamos de propor uma analise de uma imagem presente no Livro de Sone-
tos (1949) como forma de resposta aos problemas e enigmas que a obra nos apresenta; procuran-
do elucidar mecanismos de funcionamentos estéticos e textuais presente durante toda a obra do
autor. A imagem em questdo ¢ a da “torre de marfim” e tem seu desenvolvimento de maneira

ostensiva no seguinte soneto:

A torre de marfim, a torre alada,
esguia e triste sob o céu cinzento,
corredores de bruma congelada,
galerias de sombras e lamentos.

A torre de marfim fez-se esqueleto
e 0 esqueleto desfez-se num momento,
O! ndo julgueis as coisas pelo aspecto

que as coisas mudam como muda o vento.

E com o vento revive o que era inerme.
Os peixes também podem criar asas

as asas brancas podem gerar vermes.
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Olhei a torre de marfim exangue

e vi a torre transformar-se em brasa

e a brasa rubra transformar-se em sangue
(LIMA, 1950, p. 548).

O soneto estrutura-se nos moldes classicos da arte em lingua portuguesa, isto &, ver-
sificacao em decassilabo, rimas em ABAB CDCD EFE GHG, tendo dois quartetos e dois ter-
cetos, e também apresenta o desenvolvimento dos conceitos e ideias de forma classica: no
primeiro quarteto temos a apresentagdo de um cendrio-conceito, no segundo quarteto um
desenvolvimento/transformagao das imagens-cenarios apresentados anteriormente, ja no pri-
meiro terceto apresenta-se uma nova imagem-ideia que sera mesclada, sintetizada e concluida
no ultimo quarteto.

A torre de marfim, invocada no inicio do texto, é o ponto de fuga para qual convergem
todas as metaforas e as ideias do soneto, por isso, faz-se necessario compreender um pouco me-
lhor a imagem. Segundo o historiador e professor Steven Shapin (2012), essa imagem tem suas
origens nos textos classicos gregos e sagrados do judaismo/cristianismo: Salomao utiliza-a em
seus cantares ao descrever sua amada (“Seu pescoco é como a torre de marfim”) e na Odisseia,
Penélope utiliza o termo marfim para referir-se aos sonhos falaciosos que enganam os homens
(livro XIX, verso 430). Shapin afirma também que o termo pertenceu a diferentes campos se-
manticos, primeiramente ao religioso, visto que Torre de Marfim é um dos epitetos da Virgem
Maria. Depois, integrou-se ao campo artistico/estético com Charles Augustin Sainte-Beuve que
o popularizou em 1837 no poema “Pensées d’aofit, a M. Villemain” que ao mencionar o poeta
Vigny, assim escreve: “Et Vigny, plus secret, / Comme en sa tour d’ivoire, avant midi rentrait®”(
apud SHAPIN, 2012, p. 3). Por ultimo, no discurso popular, senso comum, a partir da terceira
década do século passado.

Ainda segundo o historiador, no discurso religioso o termo estava associado a pureza e a
raridade do marfim, logo sua relagdo com a figura da Virgem Maria. Os leitores de Joyce talvez
se lembrem que Dedalus, em A Portrait of the Artist as a Young Man, utiliza a imagem da torre
de marfim logo no primeiro capitulo para indicar a diferenca entre catélicos e protestantes,
uma vez que os ultimos costumavam zombar dessa maneira de caracterizar Maria, a0 mesmo
tempo em que utiliza a imagem para indicar o despertar de seu desejo sexual por sua vizinha
Eileen. Ja nas artes a torre de marfim foi, e continua sendo, utilizada para referir-se a tentativa de
producao de uma arte desligada de seu contexto histdrico social. Foi por esta via que o discurso
popular incorporou o termo como sindnimo de desligamento com a vida pratica (cotidiana). In-
teressa-nos o uso do termo em sua relacdo com a arte porque esta nos parece a relacao presente

no poema. Segundo o historiador:

2. Em tradugdo literal:E Vigny, mais discreto / como se em sua torre de marfim, re-entrasse antes do meio dia.
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At the end of the nineteenth century and the beginning of the twentieth, the Ivory Tower
was invoked largely — though not exclusively - in saying things about artistic creations and
the appropriate posture of the artist. Writers were summoning up the specific idea of artis-
tic retreat and its value — and all the sensibilities attached to the closely linked notions of
imagination and solitude, withdrawal, and disengagement. Sainte-Beuve criticized Vigny
for withdrawing to his Ivory Tower, but that sort of retreat, and the intensified imaginative
freedom obtainable there, were widely understood® (SHAPIN, 2012, p. 5).

A Torre de Marfim, no contexto estético, foi motivo de polémica e contradi¢ao porque
foi entendida como esse lugar de isolamento e retiro no qual o artista se refugiava e fugia do
mundo. A postura foi vista por duas diferentes perspectivas, de um lado aqueles que acredi-
tavam na necessidade e na importancia do isolamento do artista da sociedade mercantilista e
tecnicista, de outro, aqueles que julgavam a atitude elitista e nociva a comunicag¢ao e ao valor da
obra. O historiador da arte Erwin Panofsky, em um polémico artigo intitulado “In the defence
of the Ivory Tower” (1957), sintetiza os dois pontos de vistas, a favor e contra a visdo do artista
recluso na torre de marfim, e, como o titulo ja nos indica, defende a liberdade dos artistas — na
verdade de todos aqueles que escolheram exercitar as faculdades da imaginagéo artistica e jul-
gamento critico, sejam eles artistas, criticos de arte, filésofos, matematicos e/ou professores — de
habitarem a torre. Para ser mais exato, Panofsky (1957) refuta o discurso de que aqueles que se
encontram na torre de marfim, isto é, homens que nao sdo praticos e produtivos para a socieda-
de em um sentido mais restrito, devam abandona-la; antes, o critico advoga a importéncia e o
valor da torre como lugar de reclusdo, mas também como lugar de vigia. Sinalizando a impor-
tancia para Sainte-Beauve do texto de Milton, Penseroso, o critico indica que o conceito também
pode carregar a ideia de que a torre ¢ o local onde os vigias se colocam para defender a vida dos
homens comuns. Panofsky encerra seu artigo aproximando a visdo da torre de marfim primei-
ramente citada nos Cantares de Salomao com outra torre também ali mencionada em simile a
beleza e valor da amada: “O teu pescoc¢o é como a torre de Davi, edificada para pendurar armas;
mil escudos pendem dela, todos broquéis de poderosos” (PANOFSKY, 1957, p. 122).

Em sintese, a visdo do poeta como o homem preso a sua torre, ensimesmado, fechado
sobre si mesmo, recluso e indiferente a vida da turba esta no centro da metafora da Torre de
Marfim. Além disso, esses conceitos também sdo comumente atributos paradigmaticos da lirica
moderna e da fortuna critica de Jorge de Lima*. Por isso faz-se necessario compreender a rele-

vancia da imagem-conceito da torre de marfim na poética do autor alagoano como sintese da

3. Em tradugdo literal: “Ao final do século XIX e comego no século XX, a Torre de Marfim foi largamente invocada - apesar de
ndo exclusivamente - para se referir as criagdes artisticas e a postura apropriada do poeta. Escritores foram trazendo a ideia
especifica do retiro do artista e seu valor - e todas as sensibilidades atreladas as nogdes préximas de imaginagdo e solitude,
retragdo e desengajamento. Sainte-Beuve criticou Vigny por se retirar em sua Torre de Marfim, mas esse tipo de retiro, e a
liberdade imaginativa intensificada obtida |4, foram amplamente compreendidas”.

4. A quem interessar, em outro momento dediquei-me a essa questdo de forma mais alongada no artigo “Geografias de
Orfeu: consideragdes sobre o hermetismo e o lastro historico em dois poemas de Jorge de Lima”.
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visdo critica que imputa ao autor uma recusa ao real, recusa “ao mundo persignado”, como diz
o poeta em Invengdo de Orfeu (LIMA, 2012, p. 22).

Partimos, portanto, de uma imagem-conceito relevante para a obra de Jorge de Lima —
que ganha intensidade ao ser versada em um soneto, pois acentua o carater classicista e classici-
zante da forma poética — que passa a ser composta na frente dos leitores.

Nos dois primeiros versos a torre é descrita como “alada”, “esguia e triste sob o céu cinzen-
to”; dois elementos que aparentemente apresentam uma descri¢ao material da torre, alada e esguia,
e um atributo mais conectado a sensibilidade do observador: a tristeza. Os dois proximos versos
aprofundam a imagem disfdrica inicial da torre, pois agora vemos o interior da torre e nele encon-
tra-se somente gelo (“bruma congelada”), “sombras e lamentos”. Poderiamos dizer que o interior
desta carateriza uma natureza infernal, se considerarmos o inferno de Dante como o lugar das
sombras e de lamentag¢do®. Nao ha vida dentro da torre, ha somente tristeza e frieza, um cenario
muito préximo a estética simbolista, como notou Carpeaux (1950) ao afirmar que os poemas do
Livro de Sonetos podem ser entendidos como “Neo-simbolistas” e nao os textos de Tempo e Eterni-
dade e A Tunica Inconsutil como afirmavam certos criticos (CARPEAUX, 1950, p. 12).

Sabe-se que foi justamente sob a égide do simbolismo que o conceito de art pour l'art ga-
nhou destaque, o que somado a fortuna critica e ao rigor da obra de Jorge de Lima pode levar os
leitores a esperarem do soneto mais um exemplar de um poema hermético, ou ainda, texto regido
pelo inconsciente em busca de expressar o inominavel, o inefavel. Contudo, nossa leitura do sone-
to, e de toda a obra, é contraria a tal percep¢ao, pois acreditamos que o texto é essencialmente me-
talinguistico, mas em nenhum momento descolado da realidade, ou em busca do transcendental.
Antes, o soneto nos apresenta um desenvolvimento e transformacao da torre que sdo simbolos da
propria poesia de Lima. Poesia que pode mostrar-se inicialmente distante, fria e vazia, mas que na
realidade esta em constante transformacao, plena de tensdes e intrinsecamente enraizada em sua
terra, seu povo e sua histdria. Como leitores de poesia ndo devemos ignorar as impressoes iniciais
que o texto levanta, mas também nao devemos aceita-las como certas, é necessario que conti-
nuemos a leitura e testemos as impressdes iniciais. Portanto, se a primeira estrofe pode parecer
apresentar o texto sob a cifra da poesia interessada na beleza desligada do seu contexto e realidade
histdrica, a segunda estrofe pode ajudar a descartar tal concepgao.

A segunda estrofe nos apresenta principios importantes da poética de Jorge de Lima:
primeiro, ndo se deve levar somente a feigdo das coisas, é necessario ir além do “aspecto”, se-
gundo, as coisas ndo sao estaticas, elas se transformam. No segundo quarteto testemunha-se a
substituicdo da brancura do marfim pela brancura do esqueleto humano, que logo em seguida
¢ desfeito em um instante. Nao nos ¢ dado aqui o motivo e a maneira pela qual a torre se trans-

forma, somente assistimos sua transmutagdo. Por outro lado, os dois tltimos versos do segundo

5. Talvez faca-se pertinente lembrar uma cena antologica do poema de Dante na qual o poeta Estacio ao encontrar
Virgilio e procurar se aproximar, se desculpa e afirma: “dismento notra vanitate, / trattando I’'ombre come cosa
solda”. Em outros termos, o Inferno € o local ndo das coisas firmes, mas das sombras.
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quarteto nos fornecem uma adverténcia importante sobre a natureza mutavel das coisas e da
impossibilidade de concebé-las meramente por seu “aspecto”. Essa afirma¢do remete-me a outro
poema de Lima, “O Grande Desastre Aéreo de Ontem”, no qual ele afirma que “Chove sangue
sobre as nuvens de Deus/ E ha poetas miopes que pensam que ¢ o arrebol” (LIMA, 1950, p. 370).
Acredito que a aproximagdo acontece justamente porque aqui os poetas consideraram somente
o “aspecto” das coisas, a multiplicidade de cores, em especial a possivel vermelhidao do céu, e
nao levaram em consideragdo outros elementos; fazendo-os tomar um desastre, uma chuva de
sangue, por um mero pdr-do-sol. Talvez possamos afirmar que tal miopia é o que leva criticos e
leitores a negligenciar a constante procura do real, didlogo com o mundo ao seu redor e desejo
de comunicar-se de maneira mais profunda presente em cada verso do poeta alagoano.

Destaca-se aqui o fato de que é possivel dividir o soneto em duas partes: uma parte
refere-se a figura da torre de marfim, sua descri¢ao e suas transformagoes e a outra parte, que
se inicia no sétimo verso e se estende até o décimo primeiro verso, onde lemos um comentério
sobre a objecao de se julgar as coisas por suas aparéncias, sobre a mutabilidade dos elementos e
sobre a possibilidade do miraculoso, ou fantdstico, ou mesmo do espléndido, gerar algo vil.

A geragdo do hediondo no seio da pureza ¢ algo recorrente na lirica do poeta. Pertencem
a esse motivo versos antoldgicos como “Que culpa temos nds dessa planta de infincia / de sua
seducio, seu vico e constincia?” (LIMA, 2013, p. 43), e “Que turva tentagdo nas aves puras /
consegue transforma-las em rapinas?” (LIMA, 2013, p. 191) encontradas em Inven¢do de Orfeu,
e pode ter sua origem tragada a filosofia e mitologia crista. A imagem e reflexdo da corrupgao do
homem no Jardim do Eden, a queda da humanidade no pecado, e suas consequéncias sdo cons-
tantes e centrais para o pensamento artistico-filoséfico de Jorge de Lima. No soneto em questéo,
podemos afirmar que a geragdo de “vermes” pelas asas brancas dos peixes pode relacionar-se a
propria capacidade da torre de marfim gerar elementos impuros.

A ultima estrofe volta a descrever a visao do sujeito enunciador da voz poética ao ver a
torre que é transformada mais uma vez. A constru¢do é mais uma vez caracterizada por sua al-
vura, entendemos aqui o “exangue” presente no verso como uma referéncia a palidez, a falta de
cor da torre, e em seguida é nos apresentada sua transformacao em brasa, décimo terceiro verso,
e por ultimo, transformada em sangue. Repara-se que do inicio do soneto ao término do texto
presenciamos a transformagdo completa da torre em seu contrario, isto é, aquilo que se iniciou
como uma construgdo eburnea, material sélido, tangivel, gélido, povoado de brumas, lamentagoes
e sombras termina como matéria biolédgica, fluido corporal, liquido, quente e fonte da vida. Esta-
mos, portanto, diante de um soneto cuja imagem que age como forga-motriz, significagao chave, é
a transformagao do lugar de isolamento e reclusdo - o esteticismo vazio e hermético, fechado em
si proprio da torre de marfim do artista — em matéria provedora e mantenedora da vida.

Vemos aqui que o sujeito da enunciagao poética nao se encontra dentro da torre, mas sim
a observa de fora, o que corrobora nossa concepgao de leitura de que o sujeito-lirico presente no

texto nao se apresenta como recluso, isolado na torre. Ainda, hd quem reconhega a presenga da
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tradicdo crista apresentada mais uma vez nesta estrofe. Se antes o vento que “revive o que era
inerme” poderia ser entendido como uma possivel referéncia ao profeta Ezequiel e sua visao de
um vale de ossos secos que foram transformados em homens novamente a partir das palavras
do profeta, a construgao “olhei” e “vi” é tipica do género “visdes”, constantemente presente no
velho e no novo testamento. O didlogo com a tradigdo crista ndo é raro nem mesmo velado
em Jorge de Lima, antes é pedra principal da edificacdo de sua poesia. Dentre a diversidade de
desdobramentos que o discurso religioso presente no texto poético pode causar, destaquemos
que tanto em Ezequiel quanto nas outras “visdes” de profetas e/ou apdstolos, o proposito da
visdo é levar a coletividade, o povo escolhido que se encontra perdido, a reconectar-se com a di-
vindade; aqui, portanto, poderiamos afirmar que o texto se aproveita do discurso religioso para
apresentar-se como discurso capaz de salvar, de resgatar algo que esta perdido. Levando-nos,
assim, a indagar a funcéo e o objetivo do texto. Em outras palavras, com tal visao, o que preten-
dia ensinar o poeta-profeta?

Para responder esta e aprofundar uma série de reflexdes e consideragdes sobre o texto,
deixemo-lo em suspenso por instantes para voltar nossa atengdo para outro texto do mesmo
livro, que se encontra apenas dois poemas a frente do soneto em discussdo, capaz de nos ajudar

por se tratar de uma continuagao do mesmo texto. Assim vai o soneto:

Depois vi o sangue coagular-se em letras
espalhadas nos muros e nas pedras;

e 0 céu baixar-se para fecunda-las

e fugir outra vez para esquecé-las.

Depois vi 0 homem pressuroso em 1é-las,
transforma-las em signos e arabescos

em palavras, em urros, em apelos
estranhas oceanias e sonetos,

Em halitos de bocas cavilosas,
entrecortando silabas amargas
engolidas no prato das desgragas,

e a gagueira ser tanta, tanto o fel

que a grande torre de marfim preciosa
era a torre danada de Babel

(LIMA, 1950, p. 551).

O advérbio que abre o soneto mais o artigo definido precedendo “sangue” coloca o leitor
em um mundo poético que esta em flagrante movimentagao; nao nos ¢ dado a possibilidade de
testemunhar o inicio do desenvolvimento légico discursivo do texto, antes, somos apresentados
auma testemunha (“vi”) que encadeia temporalmente agdes ocultas aos leitores. Tendo em vista

que o soneto se encerra mencionando a “torre de marfim” e o primeiro soneto analisado tratava


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

da torre, acreditamos que esse soneto possa ser lido como uma continua¢ao do primeiro texto.
Ha, ainda, o fato de que no livro a tinica outra men¢ao a uma torre se da em outro campo se-
mantico e refere-se a outra edificagao (Havia um rio aqui, de dgua violenta, / e acold uma torre
com andorinhas, / e o ndo terrivel dentro do missal) (LIMA, 1950, p. 600) e também o fato de
ambos os textos parecem ter como leitmotiv a transformagao da torre.

Sendo assim, pode-se entender que a torre de marfim que termina por transformar-se
em sangue no primeiro soneto, comeca essa nova pega poética em transformagdo: o sangue
coagula-se em “letras / espalhadas nos muros e nas pedras”. No reino poético de Jorge de Lima,
médico de formagao, o sangue age naturalmente, pois a coagulagdo é um processo bioldgico
natural. Contudo, o sangue coagula-se em letras, ndo em coagulo sanguineo. As letras sdo os
germens das palavras, mas ainda ndo estao prontas, faz-se necessario que elas crescam e ama-
duregam, tal como as palavras “em estado de dicionario” do poeta itabirano ainda nao sao o
poema¢, isto é, é preciso tird-las do estado de dicionario e coloca-las em circulagdo e convivio
com outras palavras para que elas se tornem poemas.

Nota-se que existe uma metamorfose do sangue em letras, para depois ser fecundado
pelos céus, que logo em seguida as esquece. A fecundagao das letras pelos céus parece-nos uma
referéncia ao elemento transcendental da criagdo poética, como se houvesse a necessidade de
um elemento sobre-humano, um daemon ou espirito, que precisasse tocar a obra humana para
enché-la de vida. No primeiro soneto analisado, ha men¢ao ao vento que “revive o que era iner-
me”, 0 que parece aproximar ambas as imagens porque o que temos ¢é a agdo de um elemento
externo, o vento ou o céu, que traz vida e transformacao. O carater inspiracional do poema
contrasta com a propria utilizagdo da forma fixa e breve do soneto pode ser vista como um des-
dobramento da “tensdo entre o automatico, sugerido pela multiplicagdo de imagens insdlitas, e
o arquitetado” que atravessaria o livro todo segundo o pesquisador e professor Fabio de Souza
Andrade (ANDRADE, 2010, p. 128).

Vale ainda notar que por mais obscuro, prolixo e dificil que os sonetos’ se apresentem,
hd quem tenha visto no livro um carater tdo arquitetado que lhe considerou como exemplo de
cerebralismo na poesia de Lima (CUNHA, 2004, p. 99). Em sintese, o céu fecunda aquilo que a
biologia, ou 0 homem, sangrou, indicando-nos a tensdo entre a lirica oriunda da inspiragao, seja
divina ou demoniaca, e o trabalho do homem.

Apds fecundar as letras o céu as esquece e temos mais uma vez o advérbio “depois” in-
dicando mais um passo no processo de metamorfose da torre de marfim. Processo engendrado
pelo homem agora, pois apressado ele as 1€ e as transforma em uma série de elementos: “signos e

arabescos”, “palavras”, “urros”, “apelos”, “estranhas oceanias e sonetos” e em “halitos”. Os itens

6. “A Procura da Poesia” no livro A Rosa do Povo (1950).

7. Imagem que foi reforgada pela histéria da génesis do livro que segundo Andrade — mencionando o que afirmava o préprio
cunhado do poeta, Povina Cavalcanti, e seu médico e amigo, J. Fernando Carneiro — teria sido composto de um jato sé,
enquanto Jorge de Lima se recuperava de uma estafa, internado em clinica de repouso carioca (ANDRADE, 2010, p. 128)".
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“signos e arabescos”, “palavras” e “sonetos” pertencem todas ao campo seméntico estético-lite-
rario, enquanto que “urros” e “apelos” parecem estar relacionados as dores e necessidades do ho-
mem. Destaca-se, por ndo parecer encaixar-se em ambos os grupos a transformagao das letras
em “estranhas oceanias” e “halitos”. A primeira locu¢ao pode ser compreendida se levarmos em
consideragdo que o termo “oceanias” parece funcionar como uma metonimia para “ilhas”, o que
por sua vez é uma imagem constante na lirica do poeta.

No Livro de Sonetos encontramos diversas referéncias a ilhas e a ambientes maritimos, o
que em muitos casos podem representar o proprio poema, ou o local de encontro com a musa,
como ¢ o caso do soneto “Como sombra invasora e transbordada”. E em um estudo sobre esse
soneto que o pesquisador Fabio de Souza Andrade afirma alguns elementos que nos interessam:
primeiro, ele aponta para a inspira¢ao, a visita da Musa, como elemento aquém de uma “decisao
racional, a partir de mero calculo de meios e fins. Nao se pode convocar a musa como quem
aciona um interruptor e acende as luzes” (ANDRADE, 2010, p. 135), em outros termos, é neces-
sario que haja um elemento transcendental na composi¢ao do poema. Ainda, o estudioso indica

o ambiente maritimo como o reino analogo ao reino poético, em seus termos:

Como o poeta, também o leitor de poesia precisa descer uma escada submarina, se des-
pedir da familiaridade dos significados conhecidos para aprender a respirar sob a agua
densa dos sentidos metaféricos entrelagados, obscuros, mas genuinos. A recompensa é
a descoberta de uma nova dimenséo da linguagem: menos utilitaria, menos corriqueira,
hermética, dificil mesmo, mas preciosa em sua recusa da simplicidade dbvia e desgastada
(ANDRADE, 2010, p. 139).

A compreensio da locu¢io “estranhas oceanias” como uma referéncia metapoética ao
proprio poema também se concretiza ainda mais se (a) pensarmos que os elementos enumera-
dos no texto também apresentam um carater metapoético (“signos”, “arabescos”, “palavras”,
<« » r <« » <« » : A .

sonetos” e até mesmo “urros” e “apelos” de certa forma podem ser entendidos como referéncias
a propria poesia) e também se (b) analisarmos como as ilhas aparecem na lirica final de Jorge de
Lima como uma constante metafora do poema. Para tal constatagdo basta lembrarmos que em

Invengdo de Orfeu o primeiro canto se chama “Fundagdo da I1ha” e no primeiro poema temos:

O bardo assinalado

sem brasdo, sem gume e fama
cumpre apenas o seu fado:

amar, louvar sua dama

dia e noite navegar

que é de aquém e de além-mar
ailha que busca e amor que ama
(LIMA, 2012, p. 17).

Ou ainda, como afirma o segundo poema do primeiro canto:


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

A ilha ninguém achou
Porque todos a sabiamos.
Mesmo nos olhos havia
uma clara geografia
(LIMA, 2012, p. 18).

Dito isso, acreditamos que o carater metapoético dessas composi¢des ja tenha ficado evi-
dente, pois a torre de marfim como o lugar que o poeta habita e escreve se transformou no préprio
poema do poeta. Poema esse que também ¢ “halito” saindo de bocas que mentem e enganam (“bo-
cas cavilosas”), halitos que sdo interrompidos por “silabas amargas” que por sua vez sdo consequ-
éncia do “prato das desgragas”. Ora, o poema nao pode ser dito como algo fluido e “inconsutil”
como talvez gostaria o poeta da torre de marfim, mas é entrecortado a todo tempo pelo amargor
da experiéncia da vida daquele que o escreve. O que por sua vez vai de encontro a toda estética
esvaziada da vida terrena, ou ainda, desinteressada e desengajada da vida ao seu redor.

Antonio Carlos Secchin em um artigo sobre o “triptico cristdo” da poesia de Jorge de
Lima, isto é, Tempo e eternidade (1935), A tunica inconsutil (1938) e Anunciagdo e encontro de
Mira-Celi (1950), afirma que é possivel encontrar uma tentativa de “abstrair a Historia” na poé-

tica de Lima. Segundo o critico

Se o tempo humano é ‘sujo’, marcado pela injustica, esmera-se o poeta em abstrair a His-
téria, recorrendo a espagos edénicos onde ela ainda nio existia, ou a espagos apocalipticos,
onde ela ndo mais existira. Nesse sentido, os miticos ‘principio antes do principio’ e fim de-
pois do fim’ se enlagam, pois obedecem a mesma estratégia de suprimir, no homem, o que
ele contenha de acidentalmente humano, para valorizar o que nele preexistiu ou persiste
essencialmente divino. A ilusdria sintonia com seu presente histdrico é apenas uma pseu-
doconcordancia de que o poeta se vale para desqualifica-lo, sob a acusa¢ido de que a con-
temporaneidade gera indesejaveis ou incontroldveis mudangas (SECCHIN, 2018, p. 186).

Essa abstracdo da historia, ou uma tentativa de suprimi-la, correspondente e concomi-
tante com a visao de exilio e autoexclusdo do poeta, a “torre de marfim”, ja é apresentada desde
o inicio do texto critico, uma vez que o titulo é “Jorge de Lima: a clausura do divino”. A visdo da
poesia enclausurada, seja no divino, seja na torre de marfim, parece ser explicitamente refutada
diversas vezes durante a obra de Jorge de Lima, mas, na mesma medida, ¢ constantemente refor-
¢ada pela critica.

Soma-se a isso o fato de que tal concepgao de ars poética parece contradizer um prin-
cipio religioso que para Murilo Mendes era central para a teologia paulina e para o poeta ala-
goano: “o elemento terrestre precede o celeste no simples plano da criagdo natural” (MENDES,
2013, p. 518). A precedéncia do elemento terrestre sobre o celeste, acredito, esta relacionada ao
fato de que o Messias, na fé crista, teve que se fazer carne e habitar o planeta para poder salvar a
humanidade; isto é, 0 aspecto material, humano, terrestre, portanto historico, da personificacao

do criador é central para a salvagdo da “alma”. Nao ha espiritualidade cristd sem antes haver a
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materializagdo do divino, tanto no plano salvacional do Messias, quanto na propria ética crista,
uma vez que se faz necessario reconhecer e admitir o salvador hoje, no tempo presente e para os
homens presentes.

Ora, transferindo tais principios para a estética limiana podemos afirmar que existe
uma aspirac¢ao pelo transcendental na obra do autor de Inven¢do de Orfeu, mas que nao implica
em uma abstragdo da histdria. Ou ainda, se existe uma negatividade e recusa no discurso poéti-
co de Lima ele nao esta relacionado com uma tentativa de superar a histdria, talvez pudéssemos
entendé-los como tentativa de superagao de um tipo de discurso poético em prol de uma lingua-
gem capaz de fundar o tempo divino, o tempo da salvagdo, com o tempo humano, o tempo da
perdicao, da queda.

Mais uma vez, citemos Murilo Mendes e sua concep¢ao sobre tal tensao na obra de 1952,

mas que acredito ser pertinente para o livro em questao:

Em Invengdo de Orfeu, Jorge de Lima realizou o prodigio de fundir os tempos. O poeta pos-
sui a consciéncia viva de estar situado no tempo, mas sente a necessidade de transcendé-lo.
Nio julgo entretanto que se trata de uma evasio da realidade: trata-se antes de uma pene-
tragdo nos dois mundos, o do tempo fisico e do tempo espiritual (MENDES, 2013, p. 527).

O que gostaria de indicar com tais consideracdes é que o carater comprometido com o
tempo que se insere, e por extensao as pessoas e os problemas, é condicao sine qua non da obra,
portanto também da analise literdria, do poeta alagoano.

O comprometimento com a “penetra¢do nos dois mundos”, no soneto analisado, estd
versado na descri¢do do “halito” entrecortado pelas “silabas amargas” que foram “engolidas no
prato das desgragas™; é a miséria e o sofrimento, “o prato das desgracas” que leva o soneto a ser
constantemente interrompido pela amargura da vida. A possivel obscuridade e dificuldade da
lirica, portanto, pode ser entendida como uma resposta, o que por sua vez implica em um dia-
logo, a sociedade na qual se encontra.

A amargura, ou o “fel”, é tdo extrema que faz do homem um gago e transforma a torre
de marfim em uma torre de babel, como podemos ver no ultimo terceto do soneto. Passa-se,
desta forma, de uma torre a outra por um caminho de transformag¢des que ndo s6 veemen-
temente afirmam o carater mutavel da poesia e da vida, como também indicam a possibili-
dade da pureza e do miraculoso - os peixes que criam asas brancas — gerarem produtos vis,
condi¢do do tempo fisico, mundano e humano presente no poema. Ainda, a torre de marfim
termina por transformar-se na mitica torre de Babel, que como se sabe foi condenada, por isso
o “danada”, por Yahweh a ndo ser terminada e a trazer a separagdo e a confusdo na humani-
dade. Mais uma vez, é interessante notar que tal concep¢ao também aparece no livro seguinte
ao Livro de Sonetos e em alguns momentos temos imagens muito semelhantes a essas, como

podemos ver na seguinte estrofe:
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E todavia a trave na garganta

e a grossa mao medrosa sem poder
interpretar sequer o que repete,

o que soletra, o que rumina ha séculos,
nds, gagos de Babel, babamos versos.
Aj esse bibe de chocalhos surdos
(LIMA, 2013, p. 328).

O mito biblico da torre de Babel funde-se ao discurso estético para revelar mais do que
o poema como o local de isolamento e reclusao, mostra-nos o poema como o espago de desen-
contro, espago de confusdo e embate entre diferentes linguas/linguagens e, mais importante, o
embate entre sujeitos. Os individuos em conflito podem até mesmo procurar o mesmo objetivo,
como no mito biblico, mas mesmo assim nao conseguem chegar a um acordo, uma resolugéo.

Acredito que é possivel afirmar que aqui a poesia apresenta-se como antedialética — se
compreendermos “dialética” como entendia Hegel -, pois a ideia de uma sintese conciliadora da
tese e da antitese ¢é alienigena ao poema: o resultado final das transformagdes nao é uma har-
monizagdo dos conflitos. Antes, vé-se o contrario, a constatacdo de que no poema, e na propria
subjetividade humana como elucidaremos a frente, o dissenso ¢é o elemento de base da experi-
éncia poética, e da experiéncia humana. Em um poema de Invengdo de Orfeu o poeta elucida a

questdo do dissenso na formacao da subjetividade humana de maneira clara e contundente:

Vs néo viveis sozinhos
0s outros vos invadem
felizes convivéncias
agregagdes incomodas
enfim ambientalismos,
e tudo subsisténcias

e mais comunidades;

e tantas ventanias
acotovelamentos,
desgastes de antemao,
acréscimos depois,
depois substituigdes,
a massa vos tragando,
as coisas vos bisando
(LIMA, 2013, p. 153).

A torre de marfim, em contraposi¢do a torre de Babel, pode ser entendida com o lugar
onde ndo existem invasdes e “agregacdes incomodas”, ou ainda, ndo ha comunidade; talvez nao
haja nada além da arte em sua pureza, beleza e alvura em estado maximo, o que, como afirma o
primeiro soneto analisado, “podem gerar vermes”. A clausura do verbo - do poema, da leitura e

da analise - em seu estado de isolamento na torre de marfim, tal como o poeta nessa condigéo,
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gera esterilidade ou abominagdes. Por isso, o poema se encerra com a imagem de uma torre
que, contraria a de marfim, é uma torre de convivio e trabalho de muitos homens e mulheres
diferentes; ¢ uma torre habitavel pela coletividade, criada para atingir a grandiosidade dos céus
pelo esfor¢os de muitas maos.

Por altimo, gostariamos de encerrar esse estudo mencionando mais uma torre que en-
contramos na lirica final de Jorge de Lima e que se apresenta como sintese dessas tensdes que
procuramos demonstrar estarem presentes em ambos os sonetos analisados. A torre, agora, nao
¢ de marfim, nem mesmo a torre de Babel, antes sdo os proprios mandacarus, elemento inegavel
da conexdo e da presenga do nordeste brasileiro na obra de Lima, que por meio de uma “técnica”
sao transformados em torres. Torres que ndo abrigam quem procura mansidao ou “um poema”,

mas antes se revelam cheias de vida, ainda que oculta. Assim termina o poema:

Mandacarus, mandacarus,

que técnica vos fez tdo torres
nesse verde marfim de caule
que ndo da lenho para quem
deseje um poema, um navio
manso, mas encarnais ossuarios
com tutanos de seiva oculta
manancialmente para bois
(LIMA, 2013. p. 40-41).

A descrigdo do mandacaru como reatualizagdo da imagem da torre de marfim, e aqui,
portanto, como o proprio poema, — “torres / nesse verde marfim” — concentra a tensao do iso-
lamento da arte que se procura fora da historia, ensimesmada em sua propria existéncia, e nao
provém abrigo, consolo, mas “encarna’, isto ¢, da a forma material a, “ossuarios” que sdo capazes
de prover material de sustento e alimentagdo para os animais. Em outros termos, o espago do
poema parece estar sendo apresentado como esse lugar de tensdes irresolutas que nao concede
o que dele desejam, mas fornece o que a vida precisa para continuar. Nao ¢ torre de marfim na
qual se possa fugir da Histdria e se abrigar na clausura, é lugar onde se luta pela vida, torre de
guerra, imagem viva dos embates, conflitos e confusdes da existéncia humana no tempo, bus-

cando encontrar o divino refletido e encarnado na face de outros homens.
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