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RESUMO: O presente artigo tem por objeto abordar a obra Invengdo de Orfeu (1952), do poeta modernista Jorge
de Lima, percorrendo os vetores que compdem a estrutura dramatica de sua lirica, ao perspectiva-la a partir do
seu lugar de diferenga, isto é, sob um agenciamento estético, critico e extemporaneo, considerando a imerséao
ontoldgica, histdrica e existencial do sujeito por meio do poético. Trata-se, esteticamente, de analisar o modo
pelo qual a lirica de Jorge de Lima se consolida nesse poema como um dominio critico e a-histdrico, ritmico e
imagistico, ao rearticular o épico sob o viés barroco, surrealista e biografico, assumindo a experiéncia do poético
como modo de reinvengao do préprio sentido da experiéncia do homem no mundo, ao suplantar o caos, a barbarie

e 0 empobrecimento cultural decorrentes do materialismo industrial no século XX.
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ABSTRACT: The present article aims to approach the work of Orpheus Invention (1952), by the modernist poet
Jorge de Lima, traveling through the vectors that make up the dramatic structure of its lyric, by perspectiating it
from its place of difference, that is, under an aesthetic, critical and extimed agency, considering the ontological,
historical and existential immersion of the subject through the poetic. It is aesthetically about analyzing the way
in which Jorge de Lima’s lyric is consolidated in this poem as a critical and a-historical, rhythmic and imagery
domain, by rearticulating the epic under the baroque, surrealist and biographical bias, assuming the experience
of the poetic as a way of reinvention of the very sense of man’s experience in the world, by supplanting the chaos,

barbarism and cultural impoverishment arising from industrial materialism in the 20th century.
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Um momento hd na vida, de hora nula,
em que o poema vé tudo, viu, verd;
Jorge de Lima (1997, p. 675).
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A ilha movediga

Abordar o poema Invengio de Orfeu é lidar com uma obra extraordindria, exuberante,
controversa e enigmatica. Evidentemente, deve-se resistir a ingenuidade de se tentar classifica-lo
sob a moldura supostamente estavel de um género literario, ainda que investigar as marcas de
sua estrutura formal seja um critério fundamental. Deste modo, torna-se imprescindivel rastre-
a-lo a partir de perguntas que vao surgindo em meio a leitura do texto. Afinal, sera este poema
uma epopeia lirica? Orfica? Barroca? Surrealista? Biogrdfica? Ou sera ele uma mesclagem de
todas essas formas?

Diante da auséncia de uma resposta assertiva, o melhor sera seguir a leitura aleatoria-
mente, navegando verso a verso, sem tentar deté-lo sob uma forma rigida, o que seria, obvia-
mente, controverso: uma armadilha. Com efeito, talvez seja a partir de sua ideia controversa
que a abordagem ja esboce aqui um certo sentido, quando, a propria origem latina do termo
“armadilha” nos sugere pensar em um engenho, enfim, ou invento se instala, se aparelha e que
se arma, enquanto um artificio para se capturar algo.

Nesse sentido, talvez seja melhor deixar-se levar pela liberdade intuitiva em vislumbrar
o poema tal como ele se apresenta desde o inicio: uma ilha. Uma ilha movedica, e que mais uma
vez seja dito: extraordinaria, exuberante, controversa, enigmatica e, por tudo isso, inapreensivel,
considerando o desafio de se tentar capturar algo naquilo se move.

Em Invengdo de Orfeu, trata-se, controversamente, de um poema épico em que o herdi
¢ o proprio poeta personificado na figura de Orfeu, sendo desmitificado e permanentemente
transfigurado pelas diversas mascaras que se alternam ao longo do poema, o que desencadeia,
de certo modo, a propria desconstru¢dao do modelo épico tradicional - em razdo da inoperancia
e rigidez de suas convengdes classicas.

Despersonalizado o sujeito em seu devir metamorfico, ha um outro elemento crucial
para o processo de desestabilizacdo do épico no poema. Desde o inicio, percebe-se que as
categorias de tempo e espago sdo retiradas de suas fun¢des ordenadoras, isto é, do seu flu-
xo continuo, linear e objetivo, para serem rearticuladas sob uma perspectiva fragmentaria,
descontinua, onirica, projectiva, utdpica, mitica e, a0 mesmo tempo, memorialistica, criando
uma atmosfera metafisica e supra-real, desarticulando, definitivamente, o epos de sua trama

tradicionalmente novelesca.

Para unidade deste poema,
ele vai durante a febre,

ele se mescla e se amealha,
e por vezes se devassa.
(LIMA, 2013, p. 42).
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Diante de sua monumentalidade labirintica e da impossibilidade de estabelecer sua unida-
de, trata-se, em principio, de um poema metalinguistico, isto é, da poesia que se remete a propria
poesia, da linguagem que recria a propria linguagem, acerca de uma ilha que se revela o lugar da
poesia. Ilha inventada por Orfeu, o criador da poesia, transubstanciada no proprio poeta, que se

funde a sua criagdo, levando o poema a ser lido no poeta, e o poeta a ser lido no poema.

Antecedo-me, esbarro-me em mim mesmo.
Filiei-me a eternidade sem querer,

E agora vago como se vaga a esmo.

Verto-me em ilha, vejo-me nascer,
Retiro dessa ilharga verdadeira

A minha perdi¢do por companheira
(LIMA, 2013, p. 35).

Em sua matéria rara e epifanica, a ilha se revela um lugar-texto que se funda na resso-
nancia com outros textos que compdem o paideuma de sua contextura polifonica, tais como Os
Lusiadas, A Divina comédia, A Eneida, As Georgicas, O Paraiso perdido, Cantos do maldoror,
além de Dom Quixote, Las soledades, Em busca do tempo perdido, O Barco bébado, e das incon-
taveis passagens biblicas, como veremos adiante.

Desde os primeiros versos, a ilha vai se despontando, encorpada pelo ritmo dissonan-
te das imagens entreabertas, revelando-se em meio a volubilidade de sua matéria e substancia
composta por residuos de memoria e sonho. O substrato de sua génese projeta-se ja no Canto
I, no avistamento de paisagens miticas e oniricas, sedimentadas por uma poiésis caleidoscdpi-
ca, em que as imagens consagradas de bardes, pastores, cavaleiros e deuses vao girando e, ao
mesmo tempo, sendo desfocadas, convidando-nos a desbrava-la (a ilha) e a conquista-la sob o

prisma da negatividade e da invencao.

Um baréo assinalado

sem brasdo, sem gume e fama

cumpre apenas o seu fado:

amar, louvar sua dama,

dia e noite navegar, que é de aquém e de além-mar
a ilha que busca e 0 amor que ama.

[..]

Barao ébrio, mas bardo,

De manchas condecorado;

(LIMA, 2013, p. 17).

A ilha é um mundo verbal, um lugar que se nomeia, se vislumbra e se habita, extempora-
neamente. Jamais encontrada, a ilha é um lugar fora dos lugares e um nao-lugar. Atopia e utopia.

Cosmogonia e cosmovisao. Um lugar que se inscreve e se expande metafisicamente, reelaboran-
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do-se pela transversalidade cultural e dialdgica com a alta dic¢ao poética, além de forjada pelo
desejo do herdi em ressignificar sua experiéncia no mundo por meio da experiéncia do poético,
de modo que sua fundagédo pressupde a memdria de sua permanente reinvengao.

Assim, sob o timbre mnemonico e utdpico de seu canto, o poeta continua a ecoar o
brado ébrio e delirante, em que a altivez heroica ¢ atravessada pela fragilidade humana, amalga-
mando a nostalgia do vivido ao vislumbre do porvir. Ao mesclar as venturas e os fracassos em
seu canto visionario, eis que a ilha se funde ao poeta, desbordando-se sob a epifania multifaria
das vozes que brandem a natureza movedica do poema. Sob a frequéncia imersiva e embriagante

do canto de Orfeu, a ilha é o poema em seu devir.

Mesmo sem naus e sem rumos,
mesmo sem vagas e areias,

hd sempre um copo de mar
para um homem navegar.

[.]

Chegados nunca chegamos
Eu a ilha movediga.

Movel terra, céu incerto,
Mundo jamais descoberto.

Indicios de canibais,

sinais de céus e sargagos,
aqui um mundo escondido
geme num buzio perdido.
(LIMA, 2013, p. 18-19).

Todavia, se por um lado a despersonalizacdo do herdi ¢ deflagrada em fungdo das
mascaras assumidas por Orfeu - seja ao incorporar Camoes, Virgilio, Dante, Quixote, Lautréa-
mont, Rimbaud, e o proprio Jorge de Lima, seja atualizando o mito 6rfico em contextos diversos
—, por outro, o efeito dessa transmutagdo suscita o desejo de exaltacdo da vontade criadora e da
propria artesania do poema. Pois, mais do que subverter o modelo épico tradicional, parece-nos,

decisivamente, que a concep¢ao primordial do poema reside em sua radicalidade experimental.

Orfeu, para conhecer teu espetdculo,

Em que queres senhor, que eu me transforme,
Ou me forme de novo, em que outro oraculo?
(LIMA, 2013, p. 175).

Ha4 outro aspecto relevante no processo de desconstrugao do épico no poema, com re-
lagao a sua propria ampliagdo conceitual enquanto género literdario, na medida em que verifi-

camos um inventario das mais diversas formas poéticas, versos e estrofes ao longo do poema.
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Assim, cada canto constitui-se, respectivamente, por uma série de poemas numerados, desta-
cando-se pela singularidade e autonomia de suas passagens, moduladas por sonetos, cangdes,
baladas, além dos dramas, das farsas e das alegorias entrecortadas por episdédios memorialistas,
reverberando sua mutabilidade peculiar.

Em consonancia com sua dilatagdo estrutural e conceitual, o didlogo com a alta dic-
¢do literaria expandira a discursividade do texto, pulverizando-o pela perspectiva multipla e
transversal de sua polifonia, ao descentrar o dominio universalizante e etnocéntrico do cdnone
literario europeu. Nesse aspecto, o carater dialdgico do poema refor¢a o seu dominio critico e
conceitual, além de realgar sua vigorosa plasticidade, autenticando a for¢a motriz do poema,

concebido sob o signo da invengao.

Nio esquegais, escribas, de ir contando
Nas cartas o que estd aparente, ao lado
Das invengdes em seu ficticio arranjo.
(LIMA, 2013, p. 22).

Critica e invengdo, invengdo e critica, poesia e pensamento. Ao trazer a tona os modos
discursivos segregados pela historia hegemonica do préprio canone literario ocidental, o poema se
rearticula a contrapelo dos moldes e estruturas tradicionais, ao desconstruir o discurso colonialis-

ta, positivo e civilizatério, perspectivando o drama do sujeito na modernidade pés-industrial.

1. Cosmovisao e travessia

Em Invengdo de Orfeu, embora sua divisao estrutural em cantos e o didlogo com a alta
dicgdo assinale sua qualidade épica, nao se pode atribuir ao poema um carater irrestritamente
épico, uma vez que a monumentalidade das conquistas e superagdes que sempre definiram o
herdi classico em sua representagdo cultural, sdo aqui suplantadas pelas questdes existenciais e
espirituais delineando a dramaticidade de uma travessia em torno da experiéncia humana, sob
o prisma de sua negatividade.

Se as referidas obras atribuem ao poema uma imagem consensual ressaltando o impeto
heréico como condigdo primordial na superagao das intempéries e limites dessa jornada, em In-
vengdo de Orfeu, o poeta revela-se como o heréi decaido, absorvido arquetipicamente pelo drama
ontolégico do homem adamico, e pelo mal-estar existencial e espiritual do homem moderno.

Em seu canto, o poeta proclama a perda do ideal transcendente que o mantinha em uni-
dade com o sagrado, expressando o vazio, a precariedade e o aviltamento da condigdo humana
em meio a degradagdo e barbarie da era poés-industrial. Tanto que, em entrevista de 1952, ano
da publicacao de Invengdo de Orfeu, o autor enfatiza que a heroicizagdo do poeta é, a0 mesmo
tempo, a exposicao e a tentativa de compreender o atavismo de uma crise ontoldgica e a verti-

gem da experiéncia humana no mundo.
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A ideia central deste poema é a epopéia do poeta olhado como herdi diante das vicissitudes
do mundo através do tempo e do espago. O que atravessa o poema de ponta a ponta é o
drama da Queda. Sem a Queda ndo haveria histéria, ndo haveria epopéia. [...] E todo esse
despojamento do espago, tempo e corpo tende para a concepgao do puro espirito capaz de
sentir a tragédia da Queda e compreender a tragédia do mundo. Poema real e supra-real |...]
feito como criag¢do onirica (LIMA, 1958, p. 93-4).

Com efeito, ao absorver os sintomas dessa crise, transfigurando o drama ontolégico,
existencial e espiritual do homem na prépria experiéncia poética, é como se o poema se reor-
ganizasse internamente, sendo, enfim, impregnado por essa dramaticidade em sua estrutura
formal e substancialidade enunciativa.

Nesse sentido, a depreensdo de fragmentos e passagens das referidas obras no poema
comprovam a sua natureza dramatica, sublinhando-a por meio de tensionamentos que vao do
amor ao erotismo, da soliddo a perplexidade, da luta contra as vicissitudes do mundo e o desejo
de salvagdo, além do dilaceramento intimo entre o bem e o mal como fundamento arquetipico

da natureza humana pés-addmica, conforme a teologia crista, tdo relevante na lirica limiana.

O palimpsestos humanados!
Esse o imensissimo poema

Onde os outros se entrelacaram,
Datas, nimeros, leis dantescas,
Inicio, inicio, inicio, inicio,
Poema undnime abrange os seres
E quantas patrias. Quantas vezes.
(LIMA, 2013, p. 61).

Em sua extensao imensa, em sua unanimidade e abrangéncia, o poema transborda seu
canto para além da finitude de suas formas, entrelagando cada ser e todos os seres em sua an-
gustia e pesar. Mais uma vez o poema refere-se a Queda Adamica, espelhando-a na imersao
ontolégica da experiéncia humana, restando ao poeta carregar o maior dos fardos, que é o crime
de cada homem e de toda humanidade, ao crucificar o Deus que foi gerado e jamais criado.

Sob o prisma barroco, o poema é um entrelacamento de planos e camadas (culturais e
histdricas, existenciais e filoséficas, politicas e teoldgicas), enunciando o préprio inacabamen-
to como expressdo e sentido de sua existéncia. O poema ¢é a expressdo de uma crise atavica e
hodierna do homem que busca reconciliar-se com o Deus que se fez homem (“Genitum non
factum Memento”) e venceu o mundo. Em sua imanéncia e transcendéncia, ao comungar a
errancia e a queda como signos intrinsecos da experiéncia do homem no mundo, o poema se
torna, a0 mesmo tempo, cosmovisao e travessia.

Ao final da estrofe, o poema apropria-se do testemunho do profeta Joao Batista, o Pre-
cursor, que anunciou a Luz (Cristo) no meio do deserto. Luz que agora brilha e “flui’ através do

poema, sob a forma de oragao.
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Poema-Queda jamais finado

Eu seu hero6i matei um Deus
Genitum non factum Memento.
Nio sou a Luz mas fui mandado
Para testemunhar a Luz

Que flui deste poema alheio. Amen.
(LIMA, 2013, p. 61).

Invengdo de Orfeu é um texto que se diferencia primordialmente por sua critica
corrosiva ao apropriar-se dos textos canodnicos, escavando-os e rasurando-os, palimpses-
ticamente, ao desentranhar imagens que proporcionem outras formas de legibilidade na
textura polifénica do poema.

Em seu canto de inveng¢do, Orfeu se dirige aos marginalizados e excluidos, relegados a
invisibilidade e a indigéncia pelo discurso hegemonico da histéria. Seja condenando o etno-
centrismo colonialista ou a reifica¢do da era industrial, seja denunciando o terror das guerras
e o fascismo totalitarista, o poema se destaca para além de sua estrutura e consensualidade
épicas ao sugerir uma revisao das possibilidades do homem na modernidade. Ao destronar a
tirania do canone, o poema expde o homem e sua nudez em meio a barbarie produzida pela
civilizagdo, reescrevendo a histdria a contrapelo, ao desconstruir os monumentos da cultura

e da civilizagdo ocidental (BENJAMIN, 1987), como no poema 31 do primeiro canto.

E eu menino pequeno, todo penas,

com essas flechas sem leis e esses colares
prefaciando viagens, aventuras,
narradores de petas europeias,

Eu sem ouros, com apenas maracas,
bondades naturais, recém-nascidas

Eu indio diferente, mau selvagem,

bom selvagem nascido pra o humanismo,
A lei da natureza me despindo

com pilotos e epistolas, Cabrais,
navegagoes e viagens e ramusios,

Santas cruzes, vespucios, paus brasis.
(LIMA, 2013, p. 64).

Mais adiante e sob a mesma clave, o poema apresenta o indigena relendo-se como me-
tafora e revendo-se como um objeto estereotipado, sobrepujando o ‘indio emoldurado’ pela sua
propria visdo critica e versao dos fatos. Em meio a exuberante plasticidade que real¢a a atmos-
fera edénica, descortina-se a violéncia e o barbarismo colonialista por meio de imagens que
remontam o processo de coloniza¢ao no Brasil, vista sob o olhar indigena, descentrando a nar-

rativa historiografica hegemonica e eurocéntrica.
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Cravado de premissas e de olhares,
de holofotes e cines, eis teu indio,
grudado de tucanos e de Araras,
operarios sem lei e sem Rousseau,
incluido em dicionario filoséfico;
metafora, gravura, 6pera, simbolo.
(LIMA, 2013, p. 67).

Em seguida, no mesmo episodio, o poema traz a tona a figura de Gongalves Dias em sua
dimensdo mais ampla e profunda, abordando desde a representatividade de sua poesia a sua
ancestralidade e biografia®. Eis o poeta e homem publico que cantou e desbravou a terra natal, e
que exaltou o indigena e seus valores, preconizando-o como um simbolo da nossa identidade e
imagindrio cultural, em consonéncia com o cendrio de independéncia no Brasil do século XIX.

Paralelamente, eis ainda o individuo Gongalves Dias, o legitimo filho da terra, mestico
de ascendéncia indigena e que foi separado de sua mée ainda menino, focalizado em sua traves-
sia existencial de uma vida repleta de sofrimento, sacrificio e abnegacdo. Desde as expedi¢des
etnograficas no Brasil e a soliddo em Portugal, desde a fragilidade de sua satude e a dor de ter
perdido o grande amor de sua vida, Ana Amélia - por preconceito racial (quando a mae da jo-
vem recusou o pedido de casamento do poeta devido a sua origem mestica) —, fato que o abalou
até a morte, em um naufragio ja na costa maranhense, ao retornar doente de Portugal. Eis o

poeta e os dramas que o forjaram.

E esse grande Gongalves, vosso neto
desapartado aos cinco, da mée parda

pra rouxindis, choupais, capas, Mondego;
E a colina Coimbra e as travessias,

e 0 pdo do exilio sem sabids timbiras,

e Ana Amélia, meu Deus, tdo impossivel.
(LIMA, 2013, p. 69).

Neste episodio, o poema denuncia a condi¢do de vulnerabilidade dos povos amerin-
dios desde a colonizagao até os dias de hoje, contrapondo o épico de Gongalves Dias “Os
timbiras” (1959) com a realidade atual dos nativos, relegados a condigdo de sobreviventes da
barbarie civilizatdria.

O poema retira o indigena do estere6tipo idealizado e romantico, denunciando o flagelo
dos povos nativos ao serem expropriados, devastados, fragilizados, aculturados e ameacgados de
extingao pelo processo colonialista. Em outras palavras, o poema canta o indigena em franco
processo de extingdo e genocidio cultural ao longo da histdria, confinados pela demarcagao

territorial, expropriados pelo racismo migratorio, pela guetificagdo nas cidades, contaminados

2. Ver mais sobre a biografia de Gongalves Dias no texto Vida e obra do poeta, escrito por Manuel Bandeira. In.: DIAS,
Gongalves. Poesia completa e prosa escolhida. Rio de Janeiro: Editora José Aguilar, 1959. (p. 11-48)


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

pelas doencas do homem civil, vilipendiados pela escravidao, pelo trafico de mulheres, pela
exploragdo latifundidria, pela grilagem, pela mineragao, entre outras inumeras formas de vio-

léncia e usurpagao sofridas.

Ja ndo estais, timbiras, ja ndo sois

E preciso andar sertdes para encontrar-vos
Verter intimos sangues, correr matos,
Bradnas, umbuzais para encontrar-vos.

Ja néo sois belos como nos Caminhas,

E sois enfermos e néo sois tdo nus.

(LIMA, 2013, p. 75).

Em sua indefectivel abordagem sobre a perspectiva indigena em Invengdo de Orfeu, Lu-
cia Sa (2000) expoe diversos aspectos contraditorios que desconstroem os discursos oficiais em
torno da absor¢do das tradi¢oes amerindias pela cultura brasileira. A comegar pela visdo euro-
céntrica que deu origem a uma narrativa historiografica dominante durante todo o periodo da
colonizagdo, ao dissimular os elementos e temas indigenas que interrogam a moralidade desse
discurso civilizatério dominante. Um discurso que procurou subverter e até mesmo ocultar de-
terminados tragos culturais dos povos origindrios, acerca dos seus ritos, seus costumes, do seu
erotismo, sua pureza e a integridade de sua concepgdo ecocéntrica, integrativa e libertaria, con-
trastando o indio ocidentalizado e idealizado pelo romantismo e o indigena de “carne e 0sso”,
escravizado e vilipendiado pelas mais diversas formas colonialistas.

Segundo ela, ao expor essa imagem ambivalente sob diversos angulos, vozes e perspec-
tivas, é como se o0 poema suscitasse e questionasse “a um sé tempo, o processo de construgao
da identidade nacional através do indio”, no que ela conclui afirmando categoricamente que “o

indio, fabricado e falso, é, todavia, um retrato da nossa histéria.” (SA, 2000).

Em que consiste, entdo, o indio em Inven¢do de Orfeu? Por um lado, ele é a projecao
de mitos europeus, o fruto das “petas” dos viajantes, fantasia de carnaval, heré6i do hu-
manismo europeu, personagem de poemas romanticos idealizado por uma cultura que
quer transforma-lo em simbolo, fantasma, alegoria, nome de rua ou caveira de museu.
Mas ele também é a vitima de um processo colonizador cruel que o fez escravo. Ele foi
injusticado, espoliado, levado a miséria pelos costumes do homem branco e, a0 mesmo
tempo, resistiu a esse processo, deixando marcas inegaveis na cultura brasileira, e sendo,
ainda hoje, o habitante de “selvas longinquas” que entoa cantos e conta histérias em sua
vigorosa lingua (SA, 2000, p. 91-92).

Mais do que desconstruir o discurso eurocéntrico, colonialista e hegemonico, o poema
decreta a faléncia do projeto filoséfico moderno iluminista que elegeu o progresso, o humanismo,
atécnica e a cultura como categorias absolutas, visando a uma suposta compreensao e organiza¢ao

da realidade social, politica, economica e cultural dos diferentes povos e nagdes. Ao denunciar
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esse suposto projeto de emancipagdo do homem moderno e civilizado, o poeta expde a faléncia de
um modelo politico e social que, além de legitimar a barbarie como mecanismo de governanga, se
revelou incapaz de integrar os multiplos segmentos minoritarios que compdem a sociedade.
Nesse sentido, deve-se ressaltar no processo de elaboragdo da poesia de Jorge de Lima a
importancia do substrato primitivista afro-brasileiro e amerindio, sincretizados ao paganismo
orfico e a teologia cristd, tanto pelo seu valor cultural quanto pelo ambito de sua solugao formal,

ao ampliar a dimensao transcultural e metafisica de sua lirica’.

2. Transfiguragdo onirica

Da Expansao Maritima a Revolugao Industrial, é inegavel que nossa experiéncia cul-
tural tenha sido empobrecida, como salientou Walter Benjamin (1987) em um ensaio de 1933,
ao apontar os efeitos do projeto mercantilizagdo que gradativamente foram reduzindo a arte a
um bem de consumo, além de degradar o aspecto relacional da vida comum, organizada sob o
principio de comunidade.

Com efeito, a lirica moderna denunciou a barbarie legitimada por esse suposto projeto de
civilizagdo, que tinha por finalidade a individualizagao, a alienagéo e a reificagdo do sujeito, des-
tituindo-o de sua consciéncia coletiva e social para reduzi-lo a um papel funcional na maquinaria

econdmica, massificando seus sonhos, asfixiando seus afetos e controlando seu imaginario.

Sim, é preferivel confessar que essa pobreza de experiéncia nio é mais privada, mas de toda
a humanidade. Surge assim uma nova barbdrie. Barbarie? Sim. Respondemos afirmativa-
mente para introduzir um conceito novo e positivo de barbarie. Pois o que resulta para o
barbaro dessa pobreza de experiéncia? Ela o impele a partir para frente, a comegar de novo,
a contentar-se com pouco, a construir com pouco, sem olhar nem para a direita nem para a
esquerda. Entre os grandes criadores sempre existiram homens implacaveis que operaram
a partir de uma tabula rasa (BENJAMIN, 1994. p. 115-116).

Apesar do empobrecimento cultural e da degradagdo humana gerados pelo materialis-
mo industrial no século XX, considera-se que foi nesse momento de crise que a poesia moder-
na se afirmou como um lugar privilegiadamente critico, proporcionando ao sujeito vivenciar a
linguagem como uma experiéncia de ruptura e reinvengdo. Gragas a sua paixao critica e ao seu
irredutivel carater experimental, a lirica moderna jamais se submeteu ao processo de mercanti-
lizagdo, resistindo ao materialismo burgués e a légica mecanicista da modernidade industrial.

Em outro momento, Walter Benjamin (1987) destacou a importancia do surrealismo
como ultimo instante revolucionario e de clarividéncia artistica e intelectual europeia do século

XX, e que teve na poesia a sua manifestagdo mais radical. Segundo ele, no anseio de libertar o co-

3. Um estudo mais detalhado sobre o assunto foi realizado por FARIAS, José Niraldo de. O surrealismo na poesia de Jorge de
Lima. Porto Alegre: EdiPUCRS, 2003.
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tidiano da rotinizagdo e ordinariedade, criou-se uma nova estética que visava a ampliagdo do es-
tado onirico por meio da exploragdo das virtualidades significativas da imagem, perspectivando
o mundo em sua espacializagao multidimensional por meio da linguagem. Para Benjamin (1987),
o surrealismo afirmou sua ruptura ao exaltar a embriaguez andrquica, a pilhéria, a iconoclastia,

tomando o mal como um signo da transgressao contra a moralidade e os bons costumes.

Somente quando o corpo e o espago de imagens se interpenetrarem, dentro dela, tdo pro-
fundamente que todas as tensdes revolucionarias se transformam em inervagdes do corpo
coletivo, e todas as inervagdes do corpo coletivo se transformam em tensoes revoluciond-
rias; somente entdo terd a realidade conseguido superar-se, segundo a exigéncia do Mani-
festo comunista (Ibidem, p. 35).

Sob a precedéncia da imagem, o surrealismo incorporou a poesia ao imaginario e a ex-
periéncia da vida comum. Segundo Benjamin (1987), o espirito revolucionario do surrealismo
consistiu, em sua “iluminagdo profana”, na exaltagdo da negatividade (produzida pela embria-
guez anarquica), vinculada ao desejo revolucionario de transformar e reinventar a existéncia a
partir da dilatagdo do cotidiano pela experiéncia do poético. Isto ¢, o surrealismo introduziu
uma linguagem rearticulada por imagens que se interpenetram na tensdo entre a poesia e 0
corpo, movida pelo desejo utopico de libertagdo do desejo e do imaginario.

Acerca de Invengao de Orfeu, Murilo Mendes (LIMA, 2013) destacou a importéncia de-
cisiva da incorporagdo da técnica surrealista de fotomontagens como método de composigdo do
poema. Segundo Mendes, a realizagdo plastica e os procedimentos formais utilizados pelo poeta
catolico, pintor e operador de fotomontagens Jorge de Lima, visavam, reiteradamente, operar a
desarticulagao de uma realidade figurativa pela inven¢ao de uma atmosfera poética, onirica, in-
solita e supra real. Isto é, havia o desejo de recriar uma nova sintaxe forjada pela predominancia
visual dos sonhos, transfigurando o subconsciente através de uma linguagem articulada sob o

prisma imagistico no poema:

O texto de Invengdo de Orfeu, quando publicado, desnorteara certamente a critica. Imagine-
-se 0 menino Lautréamont a se nutrir dos alentados peitos das musas de Dante, Camées ou
Gongora! Quero acentuar que o processo gerador deste livro é o da fotomontagem, isto ¢, o
recorte e cruzamento de ideias, palavras, imagens, alegorias, sensa¢des, operando-se ainda
a redugdo ou o aumento superlativo das categorias de tempo e espago (LIMA, 2013, p. 523).

Objetivamente, em Invengdo de Orfeu, a utilizagdo das técnicas de fotomontagens aspi-
rava a desrealizagao do real e, a0 mesmo tempo, a uma ruptura na linguagem. Deste modo, ao
deformar a realidade mimética, figurativa e descritiva, fundindo no mesmo plano imagens e
contextos dispares, 0 poema rompeu com a concepg¢do de uma realidade pavimentada por uma
légica positiva, transpondo as convengdes ordenadoras dessa ordem — como a linearidade do

tempo e do espago, por exemplo — para um plano onirico.
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Por outro lado, ao explorar o automatismo psiquico, a alogicidade e a desarticulagdo da
sintaxe pela primazia visual, as fotomontagens propiciaram um suporte adequado para que se
pudesse manifestar a tensao existencial vivenciada pelo heréi/poeta como expressio legitima de
uma consciéncia em crise, acentuando a monstruosidade e o grotesco como signos arquetipicos

da irracionalidade humana.

Sem roteiros e simbolos previstos,

as calmarias vieram, vieram ilhas,
vieram mares, vieram precipicios,

os desertos do diabo, os gelos grandes,
os cargueiros fantasmas s6 com os ferros
e as madeiras roidas, s6 com os medos;

e tudo era um voo baixo pelas horas
pelas horas amargas e fugidias,

e tudo era exaustao, era esse século;

[..]

No armisticio os cordeiros se suicidaram,
o mundo ia acabar, nasceu no mar

um cogumelo imenso, um cogumelo.
(LIMA, 2013, p. 467-8).

Ainda segundo Mendes (LIMA, 2013), a composigdo do poema revelou-se como um
‘inigualavel afresco’, em que se buscou real¢car o drama essencial da experiéncia humana. O po-
ema projetou-se como um prisma, uma cosmovisao sobre a experiéncia do sujeito e sua travessia
ontolégica e existencial, ao materializar, metafisica e arquetipicamente, os dramas e conflitos do
homem reverberados em plena modernidade era industrial.

Assim, se no plano ontoldgico e existencial o poema expressa o dilaceramento do indivi-
duo entre o pecado e a santificagdo, carregando o atavismo da queda adamica mediante o vazio
espiritual do homem moderno, na esfera coletiva e humanitaria, o poema relata os conflitos dos
diversos povos colonizados em sua luta pela libertagao. Logo, no plano composicional, traz-se
a tona o elemento extatico, ritualistico e de natureza paga, ao mesmo tempo em que se exalta a
batalha espiritual entre os principados, potestades e as hostes angelicais da teologia crista, ele-
vando o poema ao nivel metafisico de uma supra realidade.

A despeito de qualquer proselitismo religioso, muito embora o poema apresente passa-
gens biblicas e exalte o sentido cristao na busca do homem pela reconciliagdo com o sagrado,
reitera-se que este processo é marcado por um acirramento na esfera existencial do proprio
sujeito?, ao tensionar a negatividade humana e seu desejo de restauragao.

Com efeito, a incorporagao do surrealismo como linguagem capaz de potencializar a di-

mensao onirica e transcendente do homem por meio das fotomontagens opera, na poesia limia-

4. Refiro-me a teologia cristad segundo Kierkegaard in.: KIERKEGAARD, Séren Aabye. “O desespero humano”. In.:___. Didrio
de um sedutor; Temor e tremor; O desespero humano. Sao Paulo: Abril Cultural, 1979.
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na, uma renovagao da expressao lirica a partir da acoplagem de elementos dispares, que tanto
podem representar o sincretismo cultural brasileiro, quanto expressar o drama arquetipico do
sujeito moderno. Nas palavras de Mario de Andrade (LIMA, 2010), em artigo sobre A pintura

em panico, de Jorge de Lima:

[...]: a fotomontagem é um processo de expressio lirica. As nossas tendéncias mais recon-
ditas, nossos instintos e desejos recalcados, nossos ideais, nossa cultura, tudo se revela nas
fotomontagens. E é mesmo natural que seja assim. Dentro de uma centena de imagens
recortadas, que estejam a nossa disposicdo, dois temperamentos diversos fatalmente esco-
lherdo as imagens que lhes sdo mais gratas, descobrirdo combinagdes diferentes, movidos
pelas suas verdades e instintos (LIMA, 2010, p. 19).

Neste caso, pode-se dizer que a incorporagao das fotomontagens como procedimento
elementar na composi¢ao de Jorge de Lima resultou, em Invengdo de Orfeu, na consolidagdo
estilistica de sua lirica, sobrepujando a expressdo objetivista por uma linguagem predomi-
nantemente aldgica e imagética, que visava recriar a realidade pela 6tica da dissonancia, do
absurdo e do insdlito.

Tanto que, para Ana Maria Paulino (1995), a concepg¢ao das fotomontagens foi de-
cisiva para a integridade dramatica do poema, desde sua matéria expressional a insolitude
de sua plasticidade, acentuando a percepg¢do delirante e irracional de uma “espécie de reali-
dade superior, onde todas as contradi¢oes entre real/irreal ficassem resolvidas” (PAULINO,
1995, p. 77). Segundo ela:

Tal estética, que explora a reunido casual de pecas dispares, harmonicas ou conflitantes em
um espago inusitado, produzindo um clima mégico ou por vezes absurdo, desenvolve-se
com frequéncia na obra de Jorge de Lima através de situagdes inopinadas, tipicas de sonho
ou pesadelo (PAULINO, 1995, p. 79).

Ao reverberar o real sob um aspecto disruptivo, o poema revela o seu carater anarquico,
experimental e revolucionario, ampliando sua legibilidade através de um prisma descontinuo e

extemporaneo, vertiginoso e delirante, do sujeito em sua crise e movido pelo desejo de redengéo.

3. Imersdes extemporaneas

Em Invengdo de Orfeu, o poema se inscreve na exterioridade de um espago-tempo cris-
talizado, para projetar-se, por meio de uma linguagem visual, em sua atmosfera onirica. Através
de sua polifonia e mutabilidade, o poema se articula sob um ritmo disruptivo, ao qual se atribui
a qualidade de um dominio instavel, volavel, polifonico e descontinuo, modulando-o sob uma

frequéncia extemporanea — na acepgao do pensamento nietzscheano.


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

Ao cultivar a historia em fungdo da vida, e ndo retroativamente, reinscrevendo-a sob a
radicalidade intempestiva — uma vez que “a histéria, na medida em que esta a servigo da vida,
esta a servico de uma for¢a aistérica” (NIETZSCHE, 2017), o poema transfunde o passado e o
presente. E é nesse sentido, portanto, que a presente abordagem considera que a legibilidade do
poema se irradia a partir da tensdo histdrica e aistérica, tomando o sentido histérico a contra-

pelo, na medida que o destitui do seu valor consagrado para reinventa-lo como experiéncia.

[...] para que o passado nio se torne coveiro do presente, se deveria saber exatamente quéo
grande ¢é a for¢a pldstica de um homem, de um povo de uma cultura, quero dizer, aquela
forga que cresce a partir de si mesma, de transformar e incorporar o passado e o estranho,
de curar feridas, de substituir o que se perdeu e reconstituir a partir de si formas arruina-
das (NIETZSCHE, 2017, p. 36-7).

Todavia, a extemporaneidade do poema consiste na desmobilizagdo das formas que rela-
tivizam a conserva¢do de um sistema cultural a servigo de um saber hegemonico, servindo, deste
modo, como alicerce da moderna civilizagao. Considera-se, portanto, que o ritmo sob o qual o
poema se manifesta metaboliza-se na exterioridade dessa subjetividade cristalizada, visando, por
sua vez, a reinvencao do imagindrio cultural dissidente e contra hegemonico por meio do poético.

Por intermédio de sua “forca plastica”, isto é, pela efetiva mutabilidade das formas de-
preendidas e colocadas em devir através das imagens no poema, o ritmo proporciona a desar-
ticulacdo residual desse saber historico e civilizatério inoculado como memoria e virtude na
consciéncia do sujeito. A partir dai, opera-se uma “transvaloragdo” historica, estética e politica,
que situa o canto de Orfeu em sua frequéncia extemporanea (pela sua capacidade de reinvenc¢ao
da histéria, da cultura e da consciéncia) por intermédio da poesia. Como salienta Roberto Cor-
réa dos Santos (1999):

O exterior, tratado como categoria tedrica, utilissima para avangar sobre campos diver-
sos, encontra-se, dentre os lugares que aparece pensada mais detidamente, nas proposi-
¢Oes tanto estéticas quanto culturais de Nietzsche. [...] Para Nietzsche, quanto para os
pensadores franceses que o retomam (Deleuze, Foucault, Barthes, Derrida), o exterior
¢ uma nogdo de natureza estética, historica e politica é, pois, um valor metatedrico de
transvaloragdo (SANTOS, 1999, p. 53-4).

Desde o inicio do poema, o movimento de desconstrucgdo e renovagdo da sua tessitura
articulou-se primordialmente pela desmontagem do epos, pela volubilidade polifénica, pela fra-
tura do tempo e do espago, e pela ruptura com as convengdes discursivas e historiograficas que
supostamente asseguram o principio ordenador da realidade, deslocando essa ordenagao para a
dimensao do poético.

Através do canto de Orfeu, recriou-se no poema uma dimenséo insélita que se manifesta
pelo transbordamento de uma linguagem disruptiva, modulada sob o prisma multifocal. E é

justamente esse fluxo imagistico, descontinuo e delirante que se metaboliza a infra-estrutura
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ritmica do poema, vinculando o sentido a visibilidade das palavras-imagens. Através dessa ten-
sdo expressional o poema manifesta sua realidade imersiva e febril, forjada por afrescos ritmicos

e vertiginosos, em meio a dessemelhanca de suas imagens delirantes.

As ancoras dos pés pedalam nos abismos,

A sombra é como o peixe aprofundado e cego.
E agora dos pedais pulou um dancarino
Submerso e luminoso anjo marinho. Véde-o:

O contorno lineal dissolve-0 o oceano grosso,
Encanto ritual, analogia plastica,

Esse Icaro afogado 2 medida que sobe

Pelas vagas, alcanga o impulso que o envolve
Em sua transi¢do a superficie marea;

E desse céu recai com suas asas de alga,

Um destino afundando e outro logo emergindo.
O seu ritmo é ondulado em coreografia dlgida,
E as paixdes glaciais sangram como medusas
Em seu mergulho undoso enlousado de escamas.
(LIMA, 2013, p. 51).

Nesse aspecto, a apropriacao do conceito de ritornelo, de Gilles Deleuze e Félix Guattari
(2012), designa a experiéncia do poético como um acontecimento, reconhecendo no poema o
seu dominio ritmico, dimensional e frequencial, considerando o conjunto de qualidades expres-
sivas que dinamizam a lirica de Inven¢do de Orfeu através da polifonia e mutabilidade de sua
propria estrutura formal.

Para Deleuze e Guattari, o conceito de ritornelo consiste em um agenciamento territorial
que se define pela prépria capacidade de rearticular novos territérios, substancializados pela sua
materialidade expressional. Sua mutabilidade e devir sdo, a0 mesmo tempo, sua consisténcia,
forjada por trés estados que se alternam e se interpenetram, simultaneamente.

Segundo eles, “o ritornelo ¢ um prisma, um cristal de espago-tempo” (DELEUZE- GUAT-
TARI, 2012, p. 176) propagando-se pela sua diferenca, pela sua dissonancia e descontinuidade,
constituindo-se como uma dimensao, um territorio articulado como um contraponto em meio

a0 caos, a partir de trés movimentos: territorializar-se, desterritorializar-se e reterritorializar-se.

Precisamente, ha territorio a partir do momento em que componentes de meios param de
ser direcionais para devirem dimensionais, quando eles param de ser funcionais, para de-
virem expressivos. H4 territdrio a partir do momento em que hd expressividade no ritmo. E
a emergéncia de materiais de expressdo (qualidades) que vai definir o territério. (DELEU-
ZE; GUATTARLI, 2012, p. 127).

Nesse sentido, a aplicabilidade conceitual do ritornelo em Inveng¢do de Orfeu pode ser
verificada pela modulagao descontinua do poema, constituindo, em seu devir, um dominio rit-

mico, extemporaneo e imersivo pelo qual se propaga a frequéncia do poético. Nesse compasso,
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o ritornelo territorializa-se no poema a partir da instabilidade de trés lugares consagrados da
representatividade identitaria do Ocidente (ja citados): o género épico, o discurso historico hege-
monico e colonialista, e o cdnone literdrio ocidental.

Sob a clave da diferenca deflagrada pela volubilidade polifénica no poema, considera-se
que o canto de Orfeu territorializa-se no limiar entre o épico, o histdrico e o cdnone, depreen-
dendo novas matérias expressivas a partir da tensao entre esses dominios. Primeiramente, des-
territorializa-se o género épico para reterritorializa-lo em seu devir érfico, barroco, surrealista e
biografico no poema. Simultaneamente, opera-se a desterritorializagdo do discurso colonialista
e do cdnone ocidental, na medida em que as diversas obras consagradas da literatura - ja citadas
por aqui, e seus respectivos personagens, episodios e fragmentos — sdo depreendidas de suas
respectivas origens identitarias, para serem reterritorializadas e reordenadas no plano de rein-
vengao do poema. Como exemplo, no Canto IX, intitulado A permanéncia de Inés, o poema faz
alusao a célebre personagem de Inés de Castro, consagrada por Camoes.

Na sua obra magna, Camées a retira do silenciamento da histéria de Portugal - sob o
qual teria sido relegada ao papel de amante do principe -, para ser justificada a dignidade hu-
mana e ‘revoluciondria’ que lhe cabem. Camées a exaltou como simbolo do amor, da pureza e da
verdade, elevando-a ao status da mulher amada, da mae carinhosa e daquela que foi condenada
pelo seu amor. Trata-se de um episédio em que a poesia corrigiu com justi¢a o fato historico,
reescrevendo suas linhas a contrapelo, ao mesmo tempo em que denunciara a barbarie cometida
contra uma mulher indefesa e apaixonada.

Em Invengdo de Orfeu, varios personagens e episddios camonianos sdo desterritorializa-
dos de um horizonte consagrado, para serem reterritorializados como elementos alegéricos na
tessitura do poema, o que suscita, evidentemente, a desarticula¢do da visdo canonica e colonia-
lista por meio do literario. No poema, Inés é personagem recorrente e crucial a quem se atribui,
inclusive, um capitulo intitulado com o seu nome e, sob a sua imagem, articulam-se multiplas

dimensdes enunciativas.

Inés que fulge quando o dia brilha

Ou se acinzenta quando o ocaso avanga,
Rainha negra, mae e branca filha,

Entre arcanjos do céu etérea danca,

E nos dias dos mundos andarilha,
Andar incandescente que néo cansa,
Poema aparentemente muitos poemas,
Mas infancia perene, tema em temas.
(LIMA, 2013, p. 413).

Mais uma vez, ressalta-se o efeito determinante das fotomontagens no advento ritmico

do poema, ao retirar as imagens de seus contextos originais, para acopla-las em contraste, sus-
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citando novos signos, contextos e enunciagdes. Efetivamente, o ritornelo atua como um agen-
ciamento critico que, ao depreender a matéria de seus lugares identitérios, propicia a renovagéo
dessa materialidade expressional, ressignificando-a por meio da imagem em dissonancia com
outras. Assim, amplia-se, deste modo, a legibilidade do poema em sua dimensao enunciativa.
Trata-se, portanto, de um poema que se funda sob o ritmo dissonante de sua propria
desconstrugdo e reconstrugdo, amalgamando o ‘subsolo histérico e ontoldgico ao supersolo
a-histdrico e supra real’ dessa ilha que devém e emana do canto de Orfeu. Uma ilha-poema
de camadas palimpsesticamente criticas e memorialisticas, sedimentada em sua consisténcia
ritmica e imagistica, capaz de reinventar o homem na medida em que o transforma através da
frequéncia imersiva e extemporanea do poético, seja em sua negatividade vertiginosa e deliran-

te, seja em sua contextura onirica e visceral.

Eis outro ser: (o sopro das cavernas
alava lentas crepes e sudarios
por entre harpias e harpas friorentas)

No entanto seu mondlogo: este sino
badalando nos ares, badalando

na febre entre delirios e vertigens.
(LIMA, 2013, p. 452).

Nas palavras de Deleuze e Guattari, acerca da complexidade conceitual do ritornelo, “A
cangdo salta do caos a um comec¢o de ordem no caos, ela arrisca também a deslocar-se a cada
instante. Ha sempre uma sonoridade no fio de Ariadne. Ou o canto de Orfeu.” (DELEUZE-
-GUATTARI, 2012, p. 176).

Em uma ultima acepg¢ao acerca do tema, para Octavio Paz (2012), o ritmo prenuncia-se
como o principio ordenador do poema, tornando-se a propria substancia e sentido, ja que o rit-
mo, segundo ele, ndo é uma medida, mas “visdo de mundo”, uma ordenagdo desencadeada pela
sucessdo de imagens e intervalos em tensdo. Nesse sentido, é através do ritmo dissonante e da
tensdo entre as imagens que o dizer do poeta materializa a comunhao poética, quando a ima-
gem se funde ao homem que, por sua vez, se transmuta também em imagem, reconciliando-se

no outro, pelo seu dilaceramento e dramaticidade.

A imagem néo explica: convida a recrid-la e, literalmente, a revivé-la. O dizer do poeta se
encarna na comunhdo poética. A imagem transmuta o homem e o transforma por sua vez
em imagem, isto é, espaco onde os opostos se fundem. E o préprio homem, dilacerado des-
de o nascimento, se reconcilia consigo mesmo quando se torna imagem, quando se torna
outro (PAZ, 2012, p. 119).
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A reinven¢ao do homem pela experiéncia do poético

Segundo Fabio de Souza Andrade (1997), a cada canto de Invengido de Orfeu pode-se
perceber os rastros da viagem existencial percorrida pelo poeta, por meio dos estertores que

ressoam a negatividade humana:

A maior parte destes limites sdo negativos, a epopeia-lirica de Jorge de Lima néo aborda
um projeto herdico civilizatério como a saga maritima portuguesa de Os Lusiadas. Tam-
pouco confunde-se com a narrativa de uma viagem de constituicido de identidade, como
a de Odisseu, ou do carater posto a prova, como a da fundagio da nova Ilion por Enéias.
Trata-se de uma viagem em uma de mengéo de tempo e espago suspensos, ficcional, via-
gem através da linguagem, o que faz da Invenc¢do de Orfeu um poema sobre a criagéo e,
portanto, sobre as formas que a fantasia humana produtiva assume na arte, suas forgas e
fraquezas (ANDRADE, 1997, p. 127).

Em Invengdo de Orfeu, ressalta-se que a experiéncia do poético consiste na superagdo
do homem em seu sentido antropologico e bioldgico (como individuo da espécie humana), para
sublinha-lo como ser relacional, cultural, moral, metafisico e em permanente devir, consideran-
do que o sentido de travessia esta intimamente ligado a uma das principais caracteristicas do
homem: sua mutabilidade.

Em sua descontinua volubilidade, a exuberancia de Inven¢do de Orfeu revela-se sob a
frequéncia extemporanea de uma ilha que se modula na medida em que nos absorve e nos trans-
forma pelo seu devir. Nesse sentido, a substancialidade enunciativa do poema advém da prépria
busca do homem por um sentido ético, ontoldgico, estético e espiritual acerca de sua existéncia
no mundo, redescobrindo-se e reinventando-se sob o viés da negatividade e por meio da poesia,
sem perder de vista o amor pela humanidade.

Talvez seja esse o caminho que o poeta nos aponte ao vislumbrar o poema enquanto
cosmovisao e travessia, quando a experiéncia do poético transcende a linguagem e se inscreve
como um acontecimento que se abre ao porvir. E assim, o poema nos recolhe dentro do seu
buzio perdido, imergindo-nos na extemporaneidade do seu canto, tragando-nos pelo turbilhao
do seu ritmo e pela exuberancia de suas imagens extraordinarias, absolutamente controversas e
enigmaticas, dessa ilha insdlita que, a0 mesmo tempo em que se dissolve, nos transborda e nos

exorta a sonhar.

Ha dias essa ilha me envolvia,

e agora me circunda esse compasso
giratdrio, apontando as calmarias,
as chuvas sem ruido, mas noturnas,
e a lamuria das mimicas paradas.
Aceito essa cicuta sem veneno

e esse galo de penas imortais.

Nada havia nos peitos arriscados
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da solércia ou de invite a rebelido,
mas de orgulho contido, mas de verso,
mas de aclives e quedas, mas de tetos,
mas de cego desejo de inventar.
(LIMA, 2013, p. 445).

Referéncias

ANDRADE, Fabio de Souza. O engenheiro noturno: a lirica final de Jorge de Lima. Sdo Paulo: Ed. da Universidade
de Sao Paulo, 1997.

ANDRADE, Mario de. “Fantasias de um poeta”. In.: LIMA, Jorge de. A pintura em pdnico. Rio de Janeiro: Caixa
Economica Federal, 2010.

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: obras escolhidas. v. 1. trad. Sérgio Paulo Rouanet. Sao Paulo:
Brasiliense, 1987.

DELEUZE, Gilles. Critica e clinica. Traducio Peter P4l Pelbart. Sio Paulo: Ed. 34, 1997.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platés: capitalismo e esquizofrenia (Vol. 4). Tradugdo de Suely Rolnik.
2 ed. Sdo Paulo: Editora 34, 2012.

DIAS, Gongalves. Poesia completa e prosa escolhida. Rio de Janeiro: Editora José Aguilar, 1959.
FARIAS, José Niraldo de. O surrealismo na poesia de Jorge de Lima. Porto Alegre: EdiPUCRS, 2003.

KIERKEGAARD, Soren Aabye. “O desespero humano”. In.: . Didrio de um sedutor (Trad. Carlos Grifo);
Temor e tremor (Trad. Maria José Marinho); O desespero humano (Trad. Adolfo Casais Monteiro). Sdo Paulo:
Abril Cultural, 1979.

LIMA, Jorge de. Invengdo de Orfeu. Sio Paulo: Cosac Naify, 2013.
LIMA, Jorge de. Obra completa. org. Afranio Coutinho. Rio de Janeiro: Aguilar, 1958.

NIETZSCHE, Friedrich. Sobre a utilidade e desvantagem da histéria para a vida. (organizagdo e tradu¢do André
Itaparica). Sdo Paulo: Hedra, 2017.

PAZ, Octavio. O arco e a lira. O poema. A revelagio poética. Poesia e historia. Trad. Ary Roitman e Paulina Wacht.
Ed. Cosac Naify, Sdo Paulo, 2012.

PAULINO, Ana Maria. Jorge de Lima/Ana Maria Paulino. — Sdo Paulo: EdUsp, 1995.

SA, Lucia. “Invencio de Orfeu e o palimpsesto indigena”. Luso-Brazilian Review, Madison, vol. 37, no. 1 (Sum-
mer), p. 83-92, University of Wisconsin Press, 2000.

SANTOS, Roberto Corréa dos. “O exterior”. In.: . Modos de saber, modos de adoecer: o corpo, a arte, o estilo,
a historia, a vida, o exterior. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1999.


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

	TRAVESSIAS INTERATIVAS n. 27
	Ficha técnica
	Sumário
	Apresentação

	JORGE DE LIMA NO CONTEXTO DA
LITERATURA MODERNISTA BRASILEIRAS

	AS EPÍGRAFES DE INVENÇÃO DE ORFEU - Suene HONORATO
	ENTRE DELÍRIOS E VERTIGENS: IMERSÕES EXTEMPORÂNEAS NA ILHA DE ORFEU - Sergio Carvalho de ASSUNÇÃO
	A INFÂNCIA DAS VANGUARDAS E "O MUNDO DO MENINO IMPOSSÍVEL", DO FOLHETO AO LIVRO - Vagner CAMILO
	UMA TORRE DE GUERRA: ANÁLISE DA IMAGEM DA TORRE DE MARFIM EM DOIS SONETOS DE JORGE DE LIMA - Rafael 
	A ETERNA CHAMA E A MELODIA INFINITA: LEITURA DE UM SONETO DE JORGE DE LIMA - Fabrício Carlos CLEMENT
	JORGE DE LIMA E O JOGO IMAGÉTICO ENTRE AS FOTOMONTAGENS E A POESIA - Gabriela Ribeiro MARTINS NETA
	O HERÓI MELANCÓLICO EM O ANJO, DE JORGE DE LIMA - José Antonio Santos de OLIVEIRA
	O EXPERIMENTALISMO ESTÉTICO NO ROMANCE DE JORGE DE LIMA: DO LEGADO DA GERAÇÃO DE 22 AO ROMANCE DE 30
	ENTREVISTA COM FÁBIO DE SOUZA ANDRADE SOBRE A OBRA DE JORGE DE LIMA - Prof. Dr. Alexandre de Melo AN
	CARTA INÉDITA DE JORGE DE LIMA PARA ADOLFO CASAIS MONTEIRO - Arnaldo SARAIVA


