POESIA MODERNA E POESIA MODERNISTA: EQUIVOCOS CRITICOS
Alexei BUENO!

Entre os elementos caracterizadores do que seria a poesia moderna, ha trés de impor-
tancia inegavel, todos eficientes, mas, de forma isolada, ao que tudo indica, ndo suficientes para
perfazer tal classificagao.

Um deles seria o uso de elementos do inconsciente por parte do poeta, o que, vez por outra
sempre aflorou na histéria da arte, desde a pintura de um Hieronymus Bosch até as visdes arreba-
tadamente misticas de um William Blake, no caso do qual a provavel loucura nada altera quanto
aos resultados, mas que penetrou de vez na literatura com Isidore Ducasse, o Conde de Lautréa-
mont, e seus Chants de Maldoror, e com toda a tltima parte da metedrica obra de Rimbaud.

Outro elemento decisivo consistiria na incorporagao de elementos mais do que secular-
mente considerados apoéticos, ai incluida a pura e simples feiura, assim como a propria descri-
¢do da inédita realidade surgida depois da Revolugdo Industrial, a da cidade, a da vida eminen-
temente urbana, com a sua velocidade e aceleragao crescentes, caracteristicas tipicas do que seria
o Futurismo, realidades que comecgaram a se materializar de forma clara em Baudelaire, embora
a presencga do horrivel nos venha desde os gregos.

Finalmente, haveria um elemento formal - talvez o mais duvidoso —, ou seja, o uso de
formas ndo tradicionais, ou pouco tradicionais, como o verso livre, o verso livre branco - nao
o polimétrico rimado, encontrado em Laforgue, entre outros -, surgido com Walt Whitman e
com ao menos dois poemas das Illuminations de Rimbaud. E chamamos tal elemento de duvi-
doso por existirem poemas em versos livres brancos na alta poesia do Romantismo alemao- em
Holderlin, por exemplo - e incontaveis grandes poetas modernos terem composto boa parte de
suas obras nas mais tradicionais formas fixas.

O inegavel é que, em toda a parte, a poesia moderna nasceu do Simbolismo, enquanto
entre nds a poesia modernista — geralmente confundida com aquela - surgiu ndo com uma
sequéncia natural do Simbolismo, mas como uma reagdo ao Parnasianismo, origem de con-
fusoes de toda a espécie. Na verdade, todo o periodo que cobre as duas primeiras décadas do
século XX, periodo que assistiu a estréia em livro de nomes da importancia de Manuel Bandeira
ou Cecilia Meireles, entre tantos outros, recebeu o duvidoso rétulo de Pré-Modernismo - clas-
sificagdo negativa, do que, ndo sendo mais determinada coisa, nao era ainda outra - e foi, na
poesia brasileira, um momento de indeciso convivio entre as duas tendéncias, motivo pelo qual
Tasso da Silveira o denominava, de forma mais feliz, Sincretismo.

E muito natural que eventos histdricos, mesmo aqueles que se estenderam longamente no

tempo, fiquem representados na imaginagdo das gentes por um tnico evento, um acontecimento-
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simbolo. Talvez o melhor exemplo seja o da Queda da Bastilha e do dia 14 de julho de 1789 em
relacdo a Revolucao Francesa, ou, para usarmos um exemplo nacional, o do 7 de setembro de
1822 e do Grito do Ipiranga, a representar perenemente a Independéncia do pais, embora qual-
quer um saiba que a separagdo do Brasil da Metrépole foi um processo muito maior do que o
Grito do Ipiranga, e, mais ainda, a Revolugdo Francesa transcende longamente a tomada e a
posterior demoligdo da velha fortaleza medieval.

A sacralizagdo da Semana de Arte Moderna de 1922 atingiu, entre nds, tais niveis de vul-
garizagao redutora, que criou a confusao inextricavel, de que tratamos, entre poesia moderna e
poesia modernista, espetaculo a cuja confirmagao assistiremos em breve, com o muito préximo
centenario daquele acontecimento. Chegados a este ponto, vale a pena ensaiar uma espécie de
exercicio bastante pragmatico a respeito dos equivocos criticos reducionistas no campo da nossa
poesia ou de toda a nossa literatura.

Como base de raciocinio, fagamos uma curiosa analise partir da reprodu¢do de um tre-
cho de orelha an6nima da edi¢ao conjunta de quatro poemas dramaticos de Menotti Del Pic-
chia - presente na Semana de 22 e formador, com Mario e Oswald de Andrade, Anita Malfatti e
Tarsila do Amaral, do chamado Grupo dos Cinco -, Juca Mulato, Mdscaras, Angiistia de D. Jodo

e O amor de Dulcineia, em edi¢ao da Martins, de Sdo Paulo, em 1969:

Com efeito, o primeiro aspecto ressaltado pela obra de Menotti Del Picchia é o seu aspecto
revolucionario, seu espirito de pioneirismo e renovagio; renovagéo esta que nio limitar-se-
-ia a0 seu preeminente papel desempenhado na revolu¢io modernista de 22, mas prosse-
guiria depois dela como ja se iniciara antes de 22.

Em 1917, Menotti vinha tirar nossa literatura dos padroes correntes da época e que se ca-
racterizavam pelo alheamento dos intelectuais da realidade brasileira, subordinando suas
produgdes as concepgdes literdrias francesas e a uma gramadtica genuinamente portuguesa
no que ela tem em Portugal de mais regional. Como dizia Oswald de Andrade, o cretini-
zante Como e por que me ufano de meu pais era posto de lado, para, em seu lugar, surgir
uma real visdo do Brasil, com a revisdo de valores indispensével.

Esse pequeno trecho é, como fica claro para qualquer um com um perfunctério conhe-
cimento da literatura brasileira, um exemplo marcante dessa falsificagdo critica e historica que
avassalou o Brasil a partir do triunfo do movimento modernista. Falar de alheamento da reali-
dade brasileira quinze anos apos a publica¢do de Os sertdes, de Euclides da Cunha; cinco anos
apos as tremendas visdes da miséria social do pais no Eu, de Augusto dos Anjos; no exato ano
da publicagao de Tropas e boiadas, do jovem Hugo de Carvalho Ramos, e a poucos meses do
langamento de Urupés, de Monteiro Lobato, chega a ser de uma ma-fé abominavel. Juca Mulato
¢ um poemeto em sua maior parte vazado nos mais franceses dos alexandrinos, e a sua sintaxe é
a mais lusitana possivel. Trata-se de uma estetizagdo algo falsa - e, até ai, nenhum problema - da
figura do caipira, uma mistura mal resolvida, ainda que muito habil, de Edmond Rostand com

Julio Dantas, pintada de cor local, e nao ¢ a toa que o prefaciador do livro tenha sido o préprio


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

Julio Dantas, a béte noire dos futuristas portugueses, contra o qual, dois anos antes, langara Al-
mada Negreiros o grito célebre: “Morra o Dantas, morra, pim!”. E poesia sentimental de notavel

artificialismo, com as inevitéveis parelhas de versos terminadas em “mulher™

Deixa de te arrastar, como um doido qualquer,
atrds da tentacio de uns olhos de mulher!”

...Quem souber
cure o veneno que ha no olhar de uma mulher!

Assim como em Mdscaras, de 1920:

Toda histéria de amor sé presta se tiver,
como ponto final, um beijo de mulher!

Ou em Anguistia de D. Jodo:

Para mim era o amor um vinho rosicler
na taca umida e em flor de uns ldbios de mulher!

Ou, ainda nesse ultimo:

Uma coisa tdo vasta este meu sonho quer,
que ndo pode caber num corpo de mulher.

E assim por diante. E é uma obra poética como essa, quase toda escrita em alexandrinos
e, com a exce¢do do primeiro poema, de tematica europeia, que de acordo com a falsificacao
critica que acabamos de reproduzir, além de ser modernista, redescobriu a “realidade brasileira”.

Essa propalada “redescoberta do Brasil”, que foi impingida a boa parte do povo brasi-
leiro com a massificada popularizacdo da Semana de 22, decantada, com o reducionismo de
sempre, das maneiras mais diversas, de séries televisivas até enredos de escolas de samba, cons-
titui, de fato, a mais indefensavel e a mais nefasta das falsificagdes criticas e historicas a que ela
deu origem, pela maneira através da qual, sutilmente, ela desqualifica como alheia a realidade
nacional toda a literatura e toda a arte aqui produzida, desde antes da independéncia politica, e,
o0 que é muito mais grave, desde a sua implanta¢ao até a segunda década do século XX.

E como se afirmdassemos que José de Alencar ou Machado de Assis, Gongalves Dias ou
Castro Alves, Aluisio Azevedo ou Raul Pompeia nédo trataram do Brasil nas suas obras, o que
fica mais grave no caso de um certo regionalismo que vai da obra monumental de Euclides da
Cunha ao sempre injusticado Monteiro Lobato, e que chegara, sem qualquer relacao genética
com a Semana de Arte Moderna, ao Romance de 30 - oriundo de uma tradigdo que surge
com o Visconde de Taunay, unida a uma boa dose de Naturalismo -, e, finalmente, ao apogeu

inclassificavel e completamente sui generis representado por Guimaraes Rosa. Retornando ao
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“subordinando suas produgdes as concepgdes literarias francesas”, por acaso o influxo de Victor
Hugo sobre a poesia de Castro Alves é maior do que o de Blaise Cendrars sobre a de Oswald de
Andrade? Cremos exatamente no contrario.

Villa-Lobos, nutrido de um exemplar estudo da base musical folcldrica do pais, ja tao vi-
sivel em Alexandre Levy ou Alberto Nepomuceno, existiria como tal sem Debussy e Stravinsky?
A questdo do uso de um portugués brasileiro levou Mario de Andrade a criagao de uma prosa
altamente artificial que, se na ficgdo até conseguia ser eficaz, na ensaistica ou até na epistologra-
fia s6 resultava numa espécie de pseudodialeto de um plebeismo e de uma deselegincia mar-
cantes. Dessa pretensa “lingua brasileira” nada saiu, e parece significativo que Sagarana tenha
aparecido em 1946, no ano seguinte ao da morte precoce do autor de Macunaima, dando inicio
a uma obra tnica, em caminho completamente oposto, que redundaria nesse monumento de
um insuperavel expressionismo linguistico que é o Grande sertdo: veredas, dez anos depois.

Até em relagdo ao cinema ja se esbogou a tese de uma pretensa divida do cinema brasilei-
ro a0 Modernismo de primeira hora, criando um vinculo inexistente entre ele e 0 Mario Peixoto
de Limite, do qual fomos amigo pessoal. Tal vinculo existe no livro de poemas de Mario Peixoto,
Mundéu, contemporéaneo do filme, e o autor conhecia Manuel Bandeira e admirava Mario de
Andrade. O seu filme genial, no entanto, nasce de um conhecimento exaustivo do grande ci-
nema universal da década de 1920, com destaque para o soviético, o alemao e o nordico, e, em
relacdo a Avant-garde francesa, com uma divida muito especial a Jean Epstein.

No que tange a poesia, o caso do Brasil é unico. Enquanto em todo o Ocidente, como
ja afirmamos, a poesia moderna surgiu no século XIX como uma evolugdo do Simbolismo, a
nossa poesia modernista aparece como uma oposi¢ao ao Parnasianismo, escola ja morta e enter-
rada em toda a parte. E aqui voltamos a afirmar que moderno nio é modernista, e consiste em
mais uma miséria critica querer reduzir a poesia moderna a um afastamento das formas fixas,
a exclusiva adesdo ao verso livre, enquanto grande parte da maior poesia moderna do século
XX foi escrita em formas fixas, de Paul Valéry a Rilke, de Yeats a Pasternak, de Alexander Blok
a Aragon, de Mdrio de Sa-Carneiro a Jorge Guillén, de Marina Tzvietdeiva a Rafael Alberti, de
Fernando Pessoa-ele mesmo a Jorge Luis Borges. O proprio verso livre, muitas vezes e em diver-
sos autores, vem de uma tradi¢do hinica ligada a poesia grega e roméntica, como é claro no caso
de Rilke, ndo ao verso livre futurista, que alcangou alguns dos seus maiores momentos, e nao s
na nossa lingua, na poesia do Fernando Pessoa-Alvaro de Campos, aquela da “Ode maritima”
ou da “Ode triunfal”, entre tantas obras-primas.

A verdade, no entanto, é que a poesia moderna — ndo modernista, repetimos — comega
no Brasil exatamente no Simbolismo, com Cruz e Sousa, e isso numa vertente expressionista, fato
adrede ignorado e sempre subterraneo. De fato, o segundo livro de versos de Cruz e Sousa, Fa-
réis se encerra com um dos poemas milidrios da histéria do nosso lirismo, “Ebrios e cegos”, peca
expressionista avant la lettre, quase pré-surrealista, na qual a miséria da nacionalidade, miséria

organica, fisica, moral, como depois a mostrariam Euclides da Cunha e Augusto dos Anjos, é pro-
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clamada pela primeira vez entre nés. A descrigdo terrivel de dois cegos totalmente embriagados,
amparando-se mutuamente, digna de um Brueghel, de um Bosch, aqui também ja lembrado, ou

de um Goya, representa praticamente o ato de nascenca da poesia moderna no Brasil:

L4 jam, juntas, bambas,

— Acorrentadas convulsoes atrozes -,
Ambas as vidas, ambas

Ja meio alucinadas e ferozes.

E entre a chuva e entre a lama
E solugos e lagrimas secretas,
Presas na mesma trama,
Turvas, flutuavam, trémulas, inquietas.

Mas ah! torpe matéria!

Se as atritassem, como pedras brutas,
Que chispas de miséria

Romperiam de tais almas corruptas!

Tao grande, tanta treva,
Tao terrivel, tao tragica, tio triste,
Os sentidos subleva,
Cava outro horror, fora do horror que existe.

Pois do sinistro sonho

Da embriaguez e da cegueira enorme,
Erguia-se, medonho,

Da loucura o fantasma desconforme.

Como nada disse era percebido nem reconhecido, no entanto, e o protagonismo social
da poesia continuava com os parnasianos, foi contra eles que Mario de Andrade assestou as suas
armas, nos muito interessantes, e muitas vezes brilhantes textos da série “Mestre do Passado”.
E embora tenha feito uma visita célebre a Alphonsus de Guimaraens no seu quase-exilio de
Mariana - que deu origem ao poema “A visita”, de Carlos Drummond de Andrade -, programa-
ticamente se afastou, o que é muito compreensivel, desse glorioso “fracasso de ptblico” que foi
o Simbolismo no Brasil.

Houve uma gloriosamente decantada “Trindade Parnasiana” entre nds: Raimundo
Correia, Alberto de Oliveira e Olavo Bilac. Todos foram bafejados pela gldria e pela popula-
ridade em vida, todos foram fundadores da Academia Brasileira de Letras e viveram folga-
damente. Enquanto isso havia, na nossa opiniao, uma “Irindade Simbolista™ Cruz e Sousa,
Alphonsus de Guimaraens e Augusto dos Anjos, este, repetimos, numa vertente expressio-

nista da escola. O primeiro, que além de tudo era negro, morreu, com a mulher e os quatro
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filhos, rigorosamente de fome. O segundo, que além de tudo era um mistico, passou a vida em
terriveis dificuldades financeiras no degredo de Mariana, sem conseguir publicar seus livros,
esquecido do mundo e dos homens. O terceiro, que além de tudo encarava sem eufemismos
a miseravel realidade nacional e a descrevia de forma tragica, morreu aos trinta anos, sendo
por décadas e décadas tratado pela critica como degenerado ou poeta para fuzileiros navais,
ou, como afirmou sintética e estupidamente Silveira Bueno, um “caso de teratologia literaria”.
E inegavel, no entanto, que tracos simbolistas se encontram até nos trés grandes parnasianos
acima lembrados, no Raimundo Correia de “Plenilinio”, nalgumas lieder de Alberto de Oli-
veira, bem como em determinados sonetos de Tarde, ultimo livro de Bilac. A realidade, no
entanto, é que o Modernismo brasileiro ndo surgiu - reafirmamos - como uma evolugao do
Simbolismo, mas como uma reagdo ao Parnasianismo.

Cruz e Sousa exerceu uma inegavel ascendéncia sobre os outros dois poetas acima ci-
tados, mais indiretamente em Alphonsus de Guimaraens, que veio ao Rio de Janeiro para co-
nhecé-lo, e indisfarcavelmente na poesia da juventude de Augusto dos Anjos, como no famoso
soneto “Eterna magoa”. Muito mais classico do que Cruz e Sousa, sem a espécie de delirio verbal
que o engolfava as vezes, a obra de Alphonsus de Guimaraens ¢ das mais perfeitamente equili-
bradas da poesia em lingua portuguesa.

Augusto dos Anjos, por sua vez e finalmente, sai de um Simbolismo explicito, como no
célebre soneto “Vandalismo”, até chegar ao sombrio e espantoso Expressionismo da sua maturi-
dade. Um exemplo claro desta metamorfose pode ser percebido nos trés “Sonetos” escritos para
a morte de seu pai, em 1905. O terceiro, alids flagrantemente mais fraco, foi depois substituido
por outro, de data desconhecida. Se no segundo, “(A meu pai morto)”, muito lirico, ainda se

percebe alguma influéncia simbolista:

Madrugada de Treze de Janeiro,

Rezo, sonhando, o oficio da agonia.

Meu Pai nessa hora junto a mim morria
Sem um gemido, assim como um cordeiro!

E eu nem lhe ouvi o alento derradeiro!
Quando acordei, cuidei que ele dormia,

E disse a minha Mae que me dizia:
“Acorda-0”! deixa-o, Mie, dormir primeiro!

E saf para ver a Natureza!
Em tudo o mesmo abismo de beleza,
Nem uma névoa no estrelado véu...

Mas pareceu-me, entre as estrelas floreas,
Como Elias, num carro azul de glérias,
Ver a alma de meu Pai subindo ao Céul!
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o terceiro e ultimo é explicitamente expressionista, revelador daquela visdo terrivel e sem eu-
femismos da realidade, que talvez tenha entrado na poesia ocidental com o Baudelaire de “Une
charogne”, e que ¢ tao caracteristica da estanha mistura de misticismo com cientificismo que se

encontra na obra sem igual de Augusto dos Anjos:

Podre meu Pai! A Morte o olhar lhe vidra.
Em seus ldbios que os meus labios osculam
Microrganismos finebres pululam

Numa fermentag¢io gorda de cidra.

Duras leis as que os homens e a hérrida hidra
A uma s6 lei bioldgica vinculam,

E a marcha das moléculas regulam,

Com a invariabilidade da clepsidral...

Podre meu Pai! E a mao que enchi de beijos
Roida toda de bichos, como os queijos
Sobre a mesa de orgiacos festins!...

Amo meu Pai na atdmica desordem
Entre as bocas necréfagas que o mordem
E a terra infecta que lhe cobre os rins!

Nada ha ai de Modernismo, mas sim de poesia moderna, muito mais préxima da que
seria escrita pelos expressionistas alemaes do que de qualquer coisa que se escrevia entdo no
Brasil. E ¢ nesse mesmo registro terrivel que aquele que Otto Maria Carpeaux considerava o
nome mais original de toda a poesia brasileira comporia as longas obras-primas que sdo “As cis-
mas do Destino” e “Os Doentes”, publicadas ambas no Eu, em 1912, dois monumentos da poesia
expressionista brasileira e universal, cuja inica divida estilistica perceptivel se encontra no uso
de uma tipica quadra de decassilabos muito caracteristica de Cesario Verde. Mas estavamos a
dez anos da Semana de Arte Moderna de 1922, estdo tudo se esquece.

Mais decisiva, sem ddvida, foi a participagao das artes plasticas naquele evento, e cremos
que, em tal caso, nao s6 o protagonismo econoémico que Sdo Paulo comecava a consolidar no
pais teve grande importancia, mas também a imensa imigra¢do que o estado recebera, causa e
consequéncia daquele protagonismo, especialmente a italiana, enquanto no Rio de Janeiro ela
continuava a ser macicamente portuguesa. Tarsila do Amaral se encontrava em Paris — e nao
se pode jamais diminuir a influéncia do seu professor Fernand Léger sobre a sua obra —, mas
cinco anos antes a exposi¢ao de Anita Malfatti alcangara a gléria do escandalo, dando origem
ao lamentavel texto de Monteiro Lobato - contista magistral, pintor amador e com uma visao
altamente equivocada sobre a arte — “Paranoia ou mistificacdo”. A verdade é que a matriz fran-

cesa continuava em plena vigéncia, com a diferenca da influéncia: a da pintura pompier sobre
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muitos dos nossos artistas do século XIX, a da plena arte moderna sobre os do século XX, com
um interregno no qual os ecos do Impressionismo deixaram a sua marca entre nos.

Ao fim e ao cabo, independentemente das redugdes e facilitagdes criticas, o saldo do Mo-
dernismo foi fundamental para as artes no Brasil, ai incluida, com destaque, a literatura, e con-
tinua a sé-lo. Ficou, igualmente, na pequena historia a incoercivel tendéncia totalitaria de quase
todas as vanguardas, totalitarismo sectario que deu origem aos expurgos em estilo estalinista de
André Breton contra numerosos membros do movimento surrealista, até o inacreditavel projeto
de remodelagdo de Paris concebido por Le Corbusier. Muito consciente do seu papel de chefe de
escola, Mario de Andrade nunca deixou de exercer essa espécie de autoridade auto-outorgada,
como se pode comprovar em muitas passagens da sua imensa epistolografia, ou em alguns mo-
mentos de flagrante incompreensao na sua obra critica. No primeiro caso, um exemplo tipico é a
carta — “terrivel”, segundo Verissimo de Melo - de 9 de junho de 1937, na qual ele procede a uma
degradagdo em regra, digna do Capitdo Dreyfus, de Luis da Camara Cascudo - seu compadre
Cascudinho - por haver este escrito um livro - bom livro, como invariavelmente, alias, no caso
do autor - sobre o Conde d’Eu.

Todos esses equivocos na apreciagdo de um momento da arte no Brasil agravam-se, e
cada vez mais, por uma tendéncia, potencializada pela indigéncia cultural, nascida com a ideo-
logia do progresso, essa no¢ao da Histéria e da Humanidade como uma superagao perene que
invadiu o Ocidente a partir do século XVIII. Levada ao dominio da arte, tal postulagdo é das
mais nefastas, criando a ilusdo de que o mais recente é sempre superior ao anterior, visdo muito
fortalecida pela vivéncia cotidiana do capitalismo tecnolégico que é a nossa, no qual, inclusive
com certa obsolescéncia programada, os bens de consumo se superam e se eliminam em rapidez
cada vez mais vertiginosa. A questdo é que um poema, uma sinfonia, uma pintura, uma igreja,
ndo sdo celulares ou geladeiras, cada vez mais rapidamente atropelados por seus congéneres
da “ultima geragdo”. S6 um parvo julgaria que o Modernismo ¢ intrinsecamente superior ao
Romantismo, do mesmo modo que este seria superior ao Barroco, e assim por diante. Picasso
ndo é superior a Van Gogh, nem este a Rembrandt, nem o préprio Veldzquez, nem ele a Rubens,
nem Rubens a Caravaggio, por terem aparecido um depois do outro. Tal fendmeno, que sempre
nomeamos como ilusdo do privilégio da contemporaneidade, se é filosoficamente absurdo, é
criticamente desastroso.

Resumindo de forma algo drastica, a poesia moderna surgiu, na nossa lingua, com Ce-
sario Verde e Camilo Pessanha em Portugal, e com Cruz e Sousa e Augusto dos Anjos no Brasil,
especial e definitivamente com este ultimo. Oculto pelo vocabulario cientifico, o autor do Eu
¢ antes de tudo um grande poeta mistico, lembrando, em certos momentos, algo do ja citado
William Blake. Prova da indole essencialmente mistica do soi-disant materialismo de Augusto
dos Anjos encontramos no belissimo soneto “Ultima visio”, no final de “Os Doentes” ou em ar-

roubadas e impressionantes estrofes como esta:
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Quando eu for misturar-me com as violetas,
Minha lira, maior que a Biblia e a Fedra,
Revivera, dando emocéo a pedra,

Na acustica de todos os planetas!

ou como essa outra (que julgamos muito mais indicada para ser escrita no seu timulo do que o

ultimo terceto de “O poeta do hediondo”, que de fato 14 se encontra):

As minhas roupas, quero até rompé-las!
Quero, arrancado das prisdes carnais,
Viver na luz dos astros imortais,
Abragado com todas as estrelas!

Esse sentimento de onipoténcia, esse éxtase do absoluto que é parte inseparavel do espi-
rito de Augusto dos Anjos, é que deu origem a contradigdo tragica que é a base mesma de toda
a sua poética. Materialista, acreditando racionalmente em um evolucionismo panteista onde s
a generalidade das formas universais progredia e sobrevivia, o poeta era obrigado a conscien-
temente se tomar por um efémero, aleatdrio e infimo acidente genético na grande cadeia das
espécies, condenado sem apelagdo a desapari¢ao total enquanto especificidade individual. O que
lhe era, no entanto, convicgao racional, nao lhe podia ser vivéncia subjetiva. Ciente, portanto, da
morte implacavel, e crendo nela com a fé com que cria no seu bem construido sistema, e jamais
indiferente a esse ou a qualquer outro fato, como ser perscrutador das esséncias, tudo aliado a
uma sensibilidade desmedida, dotada de uma capacidade de representagdo requintadissima,
podemos sentir com uma nitidez quase soliddria o paroxismo de angustia que tal inadequacgao
entre o raciocinio e a sensibilidade deve ter causado ao poeta de “Gemidos de Arte”.

Se essa vivéncia tragica ¢, ao nosso ver, o fundamento mesmo da obra de Augusto dos
Anjos, outra caracteristica sua serve para dar a sua dor a ressonancia universal e mesmo cés-
mica que a caracteriza. Tomando nas proprias costas a missdo de ser a consciéncia e a voz da
Dor universal, desde as formas inorganicas até o homem e mesmo o cosmos, o poeta se tor-
na o possuidor empatico e exasperado do tesouro de misérias sociais, fisioldgicas e genéticas
que a realidade brasileira lhe entregava como espetaculo cotidiano e terrivel. Dai tem inicio
o desfile expressionista de bébados, idiotas, tuberculosos, palermas, leprosos, prostitutas, es-
tropiados, abortos, malucos e muitos outros que invadem com grande frequéncia partes das
mais caracteristicas de sua poesia. O mesmo fendmeno pode ser explicitamente encontrado
em trechos de Anténio Nobre, como no “Lusitania no Bairro Latino” ou no Cesario Verde da
segunda parte de “Em petiz”. De fato, sentimos muita coisa da tematica e do ritmo de Augusto

dos Anjos em estrofes como estas:
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Outros pedincham pelas cinco chagas;
E no poial, tirando as ligaduras,

Mostram as pernas putridas, maduras,
Com que se arrastam pelas azinhagas!

Vicios, sezdes, epidemias, furtos
Decerto, fermentavam entre os lixos;
Que podridao cobria aqueles bichos!
E que luar nos teus fatinhos curtos!

Da mesma maneira o sistema narrativo do passeio noturno, de uso tao geral na obra do
poeta do Eu, é o mesmo utilizado por Cesario Verde no “Sentimento de um ocidental”. De fato,
todos os poetas mencionados, como o Antonio Nobre que exclama: “Qu’é dos pintores do meu
pais estranho? / Onde estdo eles que ndo vém pintar?” referindo-se ao cromatismo das derma-
toses e ao pitoresco dos desgracados da rua, possuem essa compreensao pds-baudelairiana das
possibilidades estéticas do horrivel, que atingiu a poesia ocidental depois de “Une charogne”.
Sua origem, no entanto, mesmo que sempre marginal ao classicismo, é velha como a arte, pelo
menos tdo ancestral quanto o pé de Filoctetes, explodindo periodicamente nos memento mori
da arte crista ou no moérbido do maneirismo e do barroco, em jacentes cobertos de vermes ou
nas moralidades claro-escuras de um Valdés Leal.

De Poe até Baudelaire, depois através de todos os “decadentes”, de um Richepin da
Chanson des gueux ou de um Rollinat de Les névroses, essa audacia da andlise social dos natura-
listas alcanca a poesia brasileira por meio dos nossos proprios “decadentistas”, mais uma prova
da filiagao simbolista do Expressionismo de Augusto dos Anjos.

Da mesma maneira, é justamente com Cesario Verde em Portugal e com Augusto dos
Anjos no Brasil que a incorporagdo de um vocabuldrio violentamente apoético pelos canones
classicos, de um léxico da realidade concreta, reles, diaria, mesquinha, abre as portas para uma
invasdo da realidade em seu sentido mais concreto no campo da arte. Se ha algo de realmente
especifico, original, na poesia mundial do dltimo século e meio, ¢ essa conquista do territdrio do
banal, essa capacidade nova e extraordindria de extrair o sublime das dreas mais reles da reali-
dade. Como disse Baudelaire: “Jai pétri de la boue et jen ai fait de I'or.” E isso fizeram na nossa
lingua os poetas em questao. Muito mais importante que o vocabulario cientifico, muito mais
caracteristico e decisivo para a historia de nossa poesia, é o uso feito pelo poeta paraibano dessas
palavras, reflexos da realidade mais comezinha, que dificilmente encontrariamos num poema
de Alberto de Oliveira, de Martins Fontes ou de Olavo Bilac: fogao, bacia, ferrolho, escarradeira,
cuspo, querosene, colher, lixo, molambo, entre muitissimas outras. Sem ser de maneira nenhu-
ma um realista, consciente de que a simples reproducao do real ndo alcanga o &mago essencial
da realidade sem se valer para isso dos artificios da arte, o poeta do Eu lanca mao deles, tal
como seu colega lisboeta, para atingir esse manancial virgem e inesgotavel de criagdo estética e

compreensdo humana, podendo fazer sua a declaragdo quase goethiana de Serguei Eisenstein:
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“Nao sou um realista; afasto-me do realismo para atingir a realidade.” Ou o exemplo pictérico
extremo e decisivo de um Van Gogh. Dessa maneira, acrescentando ao tom e ao repertdrio
elevado da arte classica a liberdade maneirista e barroca, e alcancando uma vastidao tematica
nunca imaginada, a arte contemporanea penetrou nos mais defendidos baluartes do real, nas
suas manifestagdes internas ou externas, seja através do ilimitado aprofundamento essencial
de um Rilke, de um Valéry ou de um Pessoa, seja através da visao ineditamente totalizadora da
realidade material de um Cesario Verde ou do extraordinario artista de que tratamos.

Nada disto, no entanto, foi percebido, também por interesse programatico, pelos arau-
tos da primeira geracao da poesia modernista, que tdo altos resultados alcangaria na geracao
seguinte. O equivoco da limitagdo analitica aos aspectos formais fica claro num muito elogioso
artigo de Oswald de Andrade a respeito da morte de Alphonsus de Guimaraens, publicado em
24 de julho de 1921, nove dias apds o seu falecimento e no dia exato em que o autor de “Ismalia”

completaria 51 anos, do qual citamos os seguintes excertos:

Alphonsus de Guimaraens valia sem duvida todos os poetas juntos da Academia Brasileira.
Faleceu em Mariana, pobremente, onde vivia fazendo hd vinte anos os melhores versos do
seu pais. Foi com dois ou trés esquecidos, ao lado do fulgurante e comovido José Severiano
de Resende, um lutador da arte nova. [...] Hoje, que uma estuante geragdo paulista quebra
nas méos a urupuca de taquara dos versos medidos, a figura de Alphonsus de Guimaraens

assume a sua inteira grandeza no movimento da boa arte nacional.

Ora, a extraordindria poesia de Alphonsus de Guimaraens foi toda vazada, para re-
petir a expressdo do lider modernista, na “urupuca de taquara dos versos medidos” - e quao
magistralmente medidos —, logo o que o diferenciava dos poetas nao citados nominalmente,
e que seriam o oposto da “arte nova” por Alphonsus representada, nada tinha a ver com uma
questdo de métrica e rima, com uma questao exclusivamente formal.

Esperamos, enfim, ter langado algumas luzes sobre certos equivocos que infelizmente
se eternizam na historiografia da poesia brasileira, e deixado claro que a poesia moderna, no
Brasil e em toda a parte, é anterior e diversa daquela que foi chamada de modernista, futuris-

ta, ou que nome tenha.
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