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Introduc¢ao

Desde a sua fundacéo, em 1827, e durante todo o século XIX, a Faculdade de Direito do
Largo de Sao Francisco, conhecida como Academia de Ciéncias Sociais e Juridicas, ocupou um
lugar central no cendrio literario brasileiro, circunscrevendo, sobretudo, aquilo que se conhece
como segunda geragdo romantica. Nesse periodo, em especial entre os decénios de 1840 e 1860,
propagou-se, no dizer de Brito Broca (1979), a “mania da literatura” entre os jovens bacharéis,
despertada por diversas razdes. Entre elas, estavam o desejo de se expressar e de se integrar a
uma comunidade altamente literaria e o fato de que a literatura indicava uma espécie de termo-
metro civilizacional. O seu cultivo significava o desenvolvimento intelectual do pais, concreti-
zando, no plano simbdlico, aquilo que havia sido conquistado no plano politico, em 1822.

Os poetas-estudantes inundaram as paginas periddicas dos jornais académicos e mesmo
os de circulagdao mais ampla com uma enxurrada de versos e de narrativas curtas ou seriadas.

Se, em meio a essas publicacdes, sobrenadam versos de um Alvares de Azevedo, em publicagio
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pdstuma, ou de um Castro Alves, em grande parte essas produgdes circularam em tertulias e
grémios, quando muito permanecendo dispersas nesses periddicos, esquecidas pelos seus pro-
prios autores os quais, como nos lembra Antonio Candido (2006a), ndo se valeriam mais da
pena a nao ser para despachos e requerimentos. Apesar da sua referida importancia, o exercicio
literario é, muitas vezes, concebido como atividade transitdria, prépria da juventude.

Dessa forma, ¢ de se imaginar que nem todos aqueles que se dedicavam ao culto das
musas fossem realmente talentosos, como ja demonstraram as observagoes a posteriori de nao
poucos estudiosos de nossas letras, entre eles Candido e Broca. No entanto, os proprios pares
académicos ja manifestavam certa desconfianga em relagao a abundancia de individuos que se
encontravam em graca com as divindades poéticas. Por isso, ao lado das publicagdes literarias, é
possivel encontrar uma boa quantidade de apreciagdes criticas, nem sempre arrazoadas, contra
os que se langavam naquele cenario literario.

No periédico O publicador paulistano (1858-1860), dirigido, a partir de 1858, pelo aca-
démico Baltasar da Silva Carneiro, apesar do pouco espago reservado a literatura, pode-se en-
contrar, na abertura do artigo sugestivamente intitulado “Verdades singelas: aos criticos sem

miolos”, assinado por Ejusdem, um breve panorama das disputas intelectuais do periodo:

E incrivel o frenesi literdrio que se tem notado este ano, na mocidade, jé na tribuna
de diversas associagdes, e ja na arena do jornalismo. - De um lado, se encontra jovens
dotados de inteligéncia, modestamente caminhando em busca dos louros que lhes devem
um dia engrinaldar a fronte; de um outro lado, se observa uma sucia de entes microsco-
picos, perfeitas estatuas [...].

Representam muitas vezes o papel de censores, ridicularizando o primeiro escrito que lhe
vem as unhas! (1859, v. 157, p. 2).

Apesar da mencionada viruléncia e da oposicdo milenarmente formada entre poetas
e criticos, ¢ interessante pontuar que, ndo raro, os mesmos que redigem comentarios poucos
lisonjeiros aos autores da época poderiam também arriscar-se na seara poética, estando sujei-
tos a ataques semelhantes. Se o ambiente restrito da academia propiciava, conforme Candido,
a garantia de um publico leitor, algo dificil mesmo na atualidade, o aspirante a poeta deveria
suportar as criticas e/ou desferi-las também, numa tentativa de defender-se ofensivamente. Esse
micro “sistema literario” demonstra uma possibilidade de sobreposicao das figuras em potencial
do poeta e do critico literario.

No entanto, ndo é essa sobreposi¢do circunstancial o objeto deste artigo, mas uma de
cunho mais programatico, entrevista desde as primeiras formula¢des tedricas dos primeiros
romanticos alemaes. No célebre fragmento 116, espécie de manifesto do Romantismo alemao,

publicado na revista Athenaeum, em 1798, F. Schlegel diz:

A poesia roméntica é uma poesia universal progressiva. Seu objetivo ndo é meramente
reunir todos os géneros separados da poesia e por em contato poesia, filosofia e retérica.
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Ela quer e deve também fundir poesia e prosa, inspiragdo e critica, poesia de arte e poesia
da natureza, tornar a poesia viva e sociavel, e a sociedade e a vida poéticas, tornar poético o
humor e encher e saturar as formas da arte com todo tipo de assunto sdlido para a cultura,
animando-os com as pulsa¢des do humor (apud LOBO, 1987, p. 55, grifos nossos).

O projeto de poetizagao da vida encetado por F. Schlegel, com fito de abarcar a cisdo su-
jeito/objeto experienciada pelo individuo moderno, pressupde a dissolugao das antigas divisdes
entre géneros literarios e mesmo entre criagao poética e critica literaria, o que significa uma
transgressao jamais vista no ambito da literatura. Essa nova configura¢ao, que admite a presen-
¢a da poesia na critica e da critica na poesia, justamente pelo seu carater revolucionario, requer
uma constante teorizagdo e grande volume de explicagdes e autoexplicagdes dos autores ao seu
publico, uma vez que o padrao de julgamento se rearticula.

Se antes do advento romantico as obras poderiam ser gestadas e julgadas a partir dos
pressupostos das poéticas classicas, a postura de ruptura acentuada em fins do século XVIII deu
margem a liberdade e a um exercicio de reflexdo constante. Essa instabilidade é um dos cernes
da nova escola, como se vé em trecho seguinte do fragmento 116: “O género da poesia romanti-
ca ainda estd em estado de formagao, e é de fato sua verdadeira esséncia, o eterno devenir, sem
jamais se dar por acabado. Nenhuma teoria pode exauri-lo e apenas uma critica divinatéria
ousaria se arriscar a caracterizar seu ideal” (apud LOBO, 1987, p. 56, grifos nossos).

Tendo em vista essa problematica estética e considerando a configuragdo circunstancial
existente na Faculdade de Direito no periodo romantico, este artigo pretende analisar os textos
literarios em verso e em prosa que discutem, no bojo de sua execucao, o proprio fazer literario.
O artigo pretende discutir que tipo de discussao critica e tedrica tais textos literarios poderiam
trazer, tendo em vista o cenario literario no Brasil do século XIX, de uma maneira mais ampla.
Num primeiro momento, apresentamos, ainda que de forma sumdria, algumas nogdes sobre
metaliteratura, na sequéncia, retomamos aspectos da literatura produzida pela segunda geracao
romantica para, finalmente, analisarmos trés poemas e dois textos em prosa que tém como prin-

cipal objetivo pensar a propria arte literaria.

Questoes da metaliteratura

A discussdo proposta por este artigo parte de nogdes nem sempre evidentes: metalin-
guagem, metaliteratura, metapoesia, metarromantismo etc. Ndo se tem a pretensdo de debater
todas aqui, mas de instrumentar a linha de raciocinio que enseja esta reflexdo. De inicio, vale
pontuar que o prefixo metd significa, de acordo com a sua etimologia grega, no Novo diciondrio
de lingua portuguesa: “mudanca”, “posteridade”, “além”, “transcendéncia”, “reflexdao”, “critica
sobre” (CHALHUB, 1988, p. 7). Parece ser essa ultima acep¢do a que mais correntemente se liga

ao nosso entendimento da metalinguagem, uma linguagem relacional a outra.
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Sabe-se, entdo, que existem diversas metalinguagens e, mesmo dentro dos estudos litera-
rios, mais de uma maneira de compreendé-las. Vitor Aguiar e Silva chama a atencao para o fato
de haver estudos que buscam comentar “as convengdes, as regras, os mecanismos semidticos que
subjazem aos processos de produgdo, estruturagdo e recep¢ao dos textos literarios” (1982, p. 110-
111), os quais poderiam ser designados como critica e teoria literdria e possuem cunho metalin-
guistico. Outra coisa é deslocar esses processos para o interior do texto recebido como literario,
propiciando a emergéncia de vocabulos como “metapoesia” e “metaliteratura” ou “metaficdo”.

Na defini¢do de Maria Bochicchio:

No texto metapoético, é a propria poesia, no acto de produgdo da escrita (e leitura) do
poema que é posta em questdo: as suas matrizes culturais e referenciais, os seus objectivos
directos ou indirectos, os seus potenciais de ser interpretada ou de permanecer enigmatica,
aqueles ou aquilo que interpela, aqueles ou aquilo que rejeita, o que vai buscar e o que omite
- tudo isso e muito mais pode ser verificado, intuido ou interpretado como pertencendo a
um campo metapoético que pode ser também «metacritico». Nao ha assim, propriamente,
uma cisdo entre poesia e metapoesia. O que acontece é que, nesta, temos a poesia tomada
como matéria de si mesma, espelhada no poema, colocada em abismo nele, glosada nas
suas virtudes e nos seus defeitos, misto de programa, constatagdo, surpresa, ou mesmo
decep¢io, no trabalho poético (2012, p. 158, aspas da autora).

Teria sido essa postura vigilante com relagdo ao cddigo poético uma decorréncia da
modernidade literaria? Nao ha consenso quanto a isso. De um lado, ha aqueles que acreditam
que ela sempre existiu, citando como exemplo as relagdes entre a Iliada e a Odisseia, de Ho-
mero ou obras relativamente mais recentes, como Dom Quixote, de Cervantes. Ja pensadores
como Octavio Paz a concebem como fendmeno moderno. Para ele, “a poesia moderna também
é teoria da poesia. Movido pela necessidade de fundamentar sua atividade em principios que a
filosofia lhe recusa e a teologia s lhe concede em parte, o poeta se desdobra em critico.” (PAZ,
2012, p. 239-240). De todo modo, cabe pontuar que, a partir dos desdobramentos advindos da
revolucdo roméntica, as questdes que ativam a metapoesia ndo sao sempre as mesmas. A crise
da qual ela é sintoma se aprofunda, sobretudo a partir de Baudelaire, Mallarmé e Rimbaud e,
talvez por isso, esse seja um fendmeno da linguagem mais pensado em fungdo dos escritores
da segunda metade do século XIX e, no Brasil, sobretudo a partir do Modernismo.

Porém, Bochicchio identifica a sua presenga entre os escritores romanticos, justa-

mente porque:

[...] a partir do Romantismo, ou logo que surge uma ruptura com ele, ¢ entrando pelo século
XX dentro, cada poeta ¢ livre de engendrar os proprios principios de configuragdo da sua
arte, combinando-os ou ndo com modelos anteriores ¢ procedendo, em muitos casos, a
uma autorreflexdo metaliteraria que langa mao desse principio como material tematico e/
ou estruturante do poema (2012, p. 164).
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Essa configuragdo ¢ pautada pelo préprio Fragmento 116, de F. Schlegel e d4 margem
para aquilo que se pode chamar de metarromantismo.

Nesse ponto, podemos apresentar as questdes que, a nosso ver, mais despertam a re-
flexdo e a autorreflexdo no artista romantico, fazendo com que ele crie textos metaliterarios.
Configurando-se como um movimento que procura romper com uma tradi¢ao milenar de pen-
samento, o escritor romantico precisa, num primeiro momento, estar vigilante em relagao a
adesao a tdpicas instituidas, como é o caso da propria poesia sentimental que foi, como se vera,
bastante aceita pelas jovens poetas da Faculdade de Direito. Por isso, segundo Alfredo Bosi, o
questionamento romantico perpassa elementos como a ironia e 0 humor roménticos. Para ele,
“o humor ¢é a condi¢ao de possibilidade de um certo metarromantismo que nio se formaria sem
a ruptura moderna de sujeito e objeto e, em outro tempo, sem a cisdo do préprio sujeito” (2002,
p- 249). Quanto a ironia, sua propria definigdo ja nos sugere a agao de voltar-se sobre si mesmo,
movimento caracteristico da metalinguagem. Cilaine Alves Cunha, numa primeira insténcia,
entende a ironia “como autoelimina¢ao da subjetividade, como controle do sentimentalismo
exacerbado, num movimento que, em ultima analise, leva a afirmacao de sua superioridade,
dando ao pensamento um carater incondicionado.” (1998, p. 90). E o humor que auxilia nesse
processo de afastamento de si mesmo chegando, em alguns casos, a um carater destrutivo.

Se o escritor romantico tem, de um ponto de vista estético, a tarefa de sempre recriar
e repensar a sua arte pois, do contrario, ele seria classico, de um ponto de vista social, embora
esses ambitos se interceptem, ele tem de defendé-la da alcunha da inutilidade, dentro de um mo-
dus operandi que valoriza, exponencialmente, o capital e a produtividade. Para Hugo Friedrich
(1991), estudioso que analisou a crescente incomunicabilidade na poesia europeia, na segunda
metade dos oitocentos, a proscricdo do poeta pela sociedade converte-se na sua liberdade artis-
tica, que culmina na prépria exaltagao do seu cddigo, que pode ser chamado de hermetismo.
Se o eu lirico de “Perda da auréola” (1966), de Baudelaire parece satisfeito com isso, o poeta ro-
mantico, de forma geral, ainda procura evidenciar a essa mesma sociedade os seus processos de
composicdo, destacando a validade do que ele tem a oferecer.

Dessa forma, para Bochicchio,

Analisar a reflexdo da poesia sobre si mesma significa analisar uma necessidade ontoldgi-
ca, epistemoldgica e existencial, afinal concomitante com o préprio acto da escrita. [...] De
facto, a metapoesia representa um instrumento de autoconhecimento do sujeito poético e
da sua linguagem no poema, tanto quanto uma maneira de entender o mundo através das
instancias de uma auto-referencialidade da palavra poética (2012, p. 169).

Tendo em vista essa problematica, passamos a apresentacdo e breve comentario acerca
das manifestacdes da metaliteratura nos Ensaios literdrios: jornal de uma associa¢ao de acadé-
micos. Para tanto, ¢ sempre importante igualmente considerar as questdes préprias do nosso
cenario literario, destacadamente envolvido com as prerrogativas do nacionalismo literario, o

que pode ter deixado pouco espaco a liberdade e a reflexdo critica acima discutidas.
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Alguns aspectos da literatura produzida sob as Arcadas

No ensaio “A literatura na evolu¢ao de uma comunidade”, Candido aponta trés cami-
nhos para a produgio poética, no contexto oitocentista das Arcadas: o nacionalismo indianista,
o sentimentalismo ultrarromantico e o satanismo (CANDIDO, 2006b, p. 161). Embora afirme
que o primeiro compareceu em menor numero, sugerindo uma diferenciagdo bem-aceita, no
ambito das historias literdrias, entre a primeira e a segunda gera¢ao do nosso romantismo, ain-
da assim, as poesias de tonalidade americana tornaram-se uma espécie de obsessdo para muitos
dos jovens académicos. Portanto, Candido complementa: “depois da publicagao das poesias de
Gongalves Dias, o regato brotado na fonte de “Nénia”, de Firmino, alargou-se numa torrente
imperiosa, a cujo fio se deixaram ir muitos dos jovens. O Acaiaba, redigido por Couto de Maga-
lhaes, depois o Guaiand, votaram-se ao Indianismo, que alastrou também pelas outras revistas,
em poesia e critica” (CANDIDO, 2006b, p. 162).

De todo modo, tem-se no segundo estilo romantico, o sentimentalismo, o de maior pre-
feréncia entre os estudantes, com sua “idealizacdo amorosa, a pieguice, a melancolia, vazadas
em ritmos melodiosos e faceis, desenvolvidos sob a inspiragdo direta dos portugueses.” (CAN-
DIDO, 2006b, p. 163). E, por fim, o satanismo, o estilo roméantico mais original cultivado no
ambiente estudantil, fator de diferenciacao dos jovens poetas, apice de sua revolta espiritual: “a
melancolia, o humor negro, o sarcasmo, o gosto pela morte, tragam a roda do grupo estudantil,
um circulo de isolamento que acentua, para o observador, o seu carater de exce¢ao na sociedade
ambiente.” (CANDIDO, 2006b, p. 164).

Nao ha, entre esses trés caminhos indicados, uma meng¢ao mais precisa ao cultivo da
metalinguagem. Porém, talvez se possa dizer que tal veio poético, ao voltar-se sobre si mesmo,
discutindo e evidenciando seus proprios cddigos pode, como ¢ sabido, tender ao hermetismo,
avizinhando-se, assim, ao satanismo romantico, ja que esse instaura uma cisdo entre o poeta e
0s comportamentos sociais mais corriqueiros.

Apesar de ndo ser explicitamente mencionada por Candido ou por Vagner Camilo (1997),
cumpre dizer que o principal nome da segunda gera¢ao do romantismo brasileiro aproximou-
-se de forma contundente da metapoesia. Num estudo que muito contribuiu para a revisio da
produgcio literaria de Alvares de Azevedo, deslocando a sua recep¢io da analise biogréfica para

a estilistica, Cilaine Alves Cunha chega a afirmar que

[...] muito ao contrario do que se pensa, no entanto, seus poemas adotam quase sempre
como assunto a propria poesia e, como nao podia deixar de ser em se tratando de roman-
tismo, a dor provocada pela atividade poética numa sociedade cuja literatura se encontrava
ainda em “seus momentos iniciais” (CUNHA, 1998, p. 26, aspas da autora).

A luz dessa afirmagio, ao longo d’O belo e o disforme (1998), a autora analisa diversas
partes da obra do poeta paulista, evidenciando sua autoconsciéncia poética. Desse trabalho,

elencamos dois exemplos, a fim de ilustrar textos prototipicos do que se entende por metalitera-
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tura, a partir da obra iconica de Azevedo. No campo da poesia, destacamos uma estrofe de “Um
cadaver de poeta”, texto da segunda parte do livro Lira dos vinte anos (1853), na qual o eu lirico

reproduz, ironicamente, a opinido da sociedade com relacio a atividade poética:

Um poema, contudo, bem escrito,

Bem limado e bem cheio de teteias,

Nas horas do café lido, fumando,

Ou no campo, na sombra do arvoredo,
Quando se quer dormir e nio ha sono,
Tem o mesmo valor de uma dormideira.
(AZEVEDO, 2002, p. 143).

Por ndo se prestar a esses trocadilhos faceis, o poeta Tancredo, protagonista desta espé-
cie de conto metrificado, acaba morrendo de fome e seu corpo perece na estrada, sendo ignora-
do por todos que passam. Como se vé, o poema presta-se a uma reflexdo sobre os tipos de poesia
que agradam ou néo ao publico e o lugar que o seu produtor pode ocupar na sociedade.

Ja no campo da prosa, cumpre destacar a célebre discussao entre os personagens Penseroso e
Macario, na pega Macdrio (1855). Nela, os dois estudantes discutem um livro de poemas considerado
cético e que j4 foi apontado como sendo do préprio Alvares de Azevedo. No debate em torno da obra,
no qual o primeiro a rechaca e o segundo a defende, entram em cena posi¢oes ideoldgicas em torno
de como deveria se construir a literatura brasileira naquele momento. Para Penseroso, o autor da-
quele livro presta um desservigo a patria: “E esse americano nao sente que ele ¢ o filho de uma nagao
nova, ndo a sente o maldito cheia de sangue, de mocidade e verdor?” (AZEVEDO, 2000, p. 549).

A essa defesa apaixonada do nacionalismo literario, Macario responde, manifestando
sua visdo byroniana: “Muito bem, Penseroso. Agora cala-te: falas como esses oradores de lugares
comuns que ndo sabem o que dizem. [...] Nao sabeis da vida. Acende esse charuto, Penseroso,
fuma e conversamos.” (AZEVEDO, 2000, p. 549). Com a morte desse ultimo ao final da pega,
pode-se dizer que um dos estilos literarios prepondera sobre o outro, indicando as predile¢oes
literarias do autor e seu posicionamento em relagao ao panorama literario de entao. Segundo
Samira Chalhub, numa discussao mais ampla sobre esse fendmeno de reflexao no interior das
obras literarias, “essa consciéncia da histdria literaria traz o cddigo exposto e, semanticamente,
expoe também a questdo do que é poesia.” (1988, p. 55).

Considerando a importancia da obra de Alvares de Azevedo e a calorosa recepgio dela
pelos pares académicos, a partir da sua publicagao postuma, em 1853, seria possivel pensar que a
postura metaliteraria do autor pode ter contribuido para outras manifestagdes dessa cepa, tanto
em verso quanto em prosa. Para além disso, como se pode ver a partir do fragmento 116 de F.
Schlegel, citado na introdugao, a propensao a reflexdo e a fusao das instancias criativa e critica
fez parte do programa revolucionario do romantismo, a qual outros frequentadores da Faculda-
de de Direito poderiam ter tido acesso. Suas diferentes configuragdes sugerem os variados usos

que a reflexdo sobre a literatura poderia atingir dentro da produgéo literaria académica.
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Ensaios de metarromantismo no jornal de uma associagao de académicos

Ensaios literdrios: jornal de uma associagao de académicos circulou entre os anos de 1847
e 1850. Dentre os diversos periddicos que se publicaram entre os anos de 1840 e 1860 na Facul-
dade de Direito, ele ¢ um dos mais importantes, tanto por ter reavivado a pratica do periodismo
académico, esmorecida apds o encerramento da Revista da Sociedade Filomadtica (1833), quanto
pelos seus colaboradores, entre os quais encontramos os nomes de José de Alencar, Bernardo
Guimardes e Alvares de Azevedo, enquanto estudantes de Direito. Esse rol de colaboradores
deixa entrever a qualidade dos escritos, mesmo que juvenis, o que faz com que encontremos af
contetdos de notavel interesse. Dessa forma, pode-se identificar, de acordo com Hélder Garmes
(2006), que os Ensaios literdrios deram origem a uma espécie de familia na imprensa estudantil,
linhagem continuada pelos Ensaios literdrios do Ateneu Paulistano (1852-1863) e a Revista men-
sal do Ensaio Filosdfico Paulistano (1852-1864).

Vale mencionar a pratica das associa¢des estudantis, muito comum na Faculdade de
Direito e presente desde o titulo do periddico. Tais agrupamentos propiciavam um modo de
estudar em grupo, espago para o exercicio profissional futuro, por meio de debates e sabatinas,
configurando-se também como modo de driblar a precariedade do ensino. Isso porque, apesar
de salutares para a formagao do quadro burocratico da nova nagao, as recém-criadas faculdades
de direito, que foram inauguradas em 1827, sofriam com parcos investimentos, professores mal
preparados e material de ensino desatualizado.

Para Sergio Adorno, o egresso desse meio

Tratou-se de um intelectual que se desenvolveu as expensas de uma vida académica con-
trovertida, agitada e heterogénea, construida nos interiores dos institutos e associagdes
académicas, que teve no jornalismo seu mais eficaz instrumento de luta e tornou viavel a
emergéncia de uma ética juridica liberal, defensora das liberdades e da vigilia permanente
da sociedade. As Academias de Direito fomentaram um tipo de intelectual produtor de
um saber sobre a nagio, saber que se sobrep0s aos temas exclusivamente juridicos e que
avangou sobre outros objetos de saber. Um intelectual educado e disciplinado, do ponto de
vista politico e moral, segundo teses e principios liberais (2021, p. 91).

E uma das esferas de saber mais tocadas pelos bacharéis foi, como se sabe, a da literatura.
No que tange a metaliteratura, iniciaremos nosso percurso pelos escritos em verso que sdo, a
principio, mais abundantes nas paginas do jornal em questao.

Ao longo de seus quatro anos irregulares de publicagdo, os Ensaios literdrios estamparam
quarenta e quatro poemas, em sua maioria, de autoria de seus proprios colaboradores, incluindo
algumas imitacdes e traducdes de autores estrangeiros. Considerando, de maneira ampla, a tipolo-
gia poética anteriormente mencionada, a qual, em nosso estudo, foi desmembrada em alguns tipos
mais precisos, foram encontrados treze poemas de cunho sentimental, cinco indianistas e/ou na-
cionalistas, onze de cunho byroniano, oito de temas variados e sete metapoemas. Sao eles: “Minha

esperanca’, de O.0.A.A; “Vers écrits sur mon album par Mademoiselle L.G”, de O. A; “Réverie”, de
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O. A, “Imitagdo”, de A.A., todos de 1848. Ja “Oferecida”, de S. de Sousa é de 1849 e “O estro”, de
Andrada e Silva e “O destino do vate”, de B. Silva Guimaraes sao de 1850.

Num primeiro momento, o nimero encontrado nos chama a aten¢do como sendo ex-
pressivo. Porém, cumpre dizer que os poemas alocados nessa rubrica podem apresentar, a luz
ainda de Bochiccchio, algumas gradagdes importantes, como o grau de consciéncia a qual o eu
lirico parece aceder e mesmo a abrangéncia da metalinguagem, que pode ser um elemento pon-
tual do poema ou pode ser o seu cerne. Dessa forma, apenas trés dos sete poemas com presenga
de tracos metapoéticos parecem, de fato, estar conscientes do uso dos recursos mobilizados pela
linguagem literaria e/ou terem a propria poesia como centro da sua tematica. Sao eles: “Vers
écrits sur mon album par Mademoiselle L.G”, “O estro” e “O destino do vate”. Como se nota,
desde os seus respectivos titulos, as composicdes apontam para a propria literatura. Mas a ima-
gem que fazem dela ¢ distinta.

A primeira delas, escrita em francés, ndo permite reconhecer a autoria, parecendo tra-
tar-se de exercicio de composi¢do em francés feito por algum académico que preferiu manter-se
oculto pelas iniciais O.A., pratica que era, alids, bastante comum na imprensa académica. No
poema, o eu lirico dialoga diretamente com outro poeta e parece também sé-lo, uma vez que

estd familiarizado com elementos da arte literaria:

Pocéte, j’écoutais en un profond silence
Les accords de ta muse, qui si jeune selance
Deja a travers les nues,
Et je disais en moi - Oh! Qu’il et (sic) beau d’entendre,
Sous les cieux des tropiques, ces assents si tendres
De ta muse ingenue!

Que ta lyre d’ivore toujour chante, 0 poéte,
Les guirlandes fleuris qui ceignent votre téte
En cachent le malheur,

Et semblable a 'oiseau au milieu de I'orage
Remplis de tes accords ces seduisants rivages,
Mon dme de bonfleur (sic)!

(O.A., 1848, v. 3, p. 18-19, grifos nossos).

Em relagdo aos elementos destacados, é interessante pontuar o enquadramento da situa-
¢d0, que parece manifestar um compromisso com a construcao de um quadro natural tropical.
Assim, temos varios elementos da natureza abaixo de um “céu dos trépicos” sob o qual a “lira de
marmore” do poeta deve ecoar eternamente, performando uma “musa ingénua”, posto que livre
de coer¢des de qualquer ordem e profundamente ligada aos elementos da natureza. E possivel
dizer que o poema refor¢a conselhos muito seguidos pela nossa intelectualidade literaria, vindos
da Europa, caso dos de Ferdinand Denis, por exemplo, que apregoavam o uso da cor local para
tornar auténtica uma literatura “tdo jovem” como a nossa. Dessa forma, esse poema nao apenas

propde esse caminho poético, mas o executa, aliando reflexao critica e poesia.
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No entanto, ndo s6 de compromisso com a cor local vive a metapoesia nos Ensaios literd-
rios. Passamos ao comentario do poema “O destino do vate”, assinado por B. Silva Guimaraes,
mais conhecido por Bernardo Guimaraes que, posteriormente, recolheu a composicao, com al-
gumas alteragdes nos Cantos da solidio (1852). Nele, podemos observar outros tipos de conexao
com a literatura. De inicio, é preciso esclarecer a quem ele dedica o poema: Dutra e Melo o qual,
segundo Antonio Candido (2006a, p. 396), fez parte do grupo da revista Minerva Brasiliense.
Ainda de acordo com o critico, o que mais chamou a atencao dos contemporianeos niao foram
0s parcos versos que deixou, ainda de sabor neoclassico, mas a sua morte prematura, perecendo
em 1846, aos 23 anos, o que lhe rendeu uma série de homenagens como essa de Guimaraes. A
epigrafe em si, creditada a Dutra e Melo, ja traz essa antevisdo da morte, que tanto alvorogo
provocava entre os criticos e leitores da época: “Entretanto ndo me alveja a fronte, nem minha
cabeca pende ainda para a terra, e contudo sinto que hei pouco de vida.” (1850, v. 2, p. 20). Tal
homenagem faz parte da sociabilidade romantica, conforme Broca (1979), e contribui também
para a constituicao de uma memoria a nascente literatura brasileira.

Essa interlocu¢ao, mesmo entre poetas vivos, mostrava-se relativamente frequente en-
tre os académicos, como pode-se ver em “Poesias a um amigo” (Imprensa académica, v. 38, p.
3, 1864), de Carneiro da Silva Braga, dirigindo-se a Fagundes Varela, ou o poema “Junqueira
Freire” (Imprensa académica, v. 25, p. 2-3, 1864), assinado por Derviz, o qual, além de discutir
a poesia e biografia de Freire, menciona também Alvares de Azevedo, na sua décima primei-
ra estrofe: “Embora, triste vate! Além dos astros / Essa ja murcha palma que mirrou-se / Nas
maos debilitadas de Azevedo, / Reverdeceu mais bela [...]”. A recorréncia dessas meng¢des pode
apontar para uma tentativa de fortalecimento da literatura ali produzida. E, consequentemente,
a constituicdo de um canone literario que pudesse talvez dar azo a outros intentos que nao os
mais eminentes para a intelectualidade de entdo que perpassavam, como se sabe, a construcao
da nacionalidade literaria a partir das especificidades brasileiras.

No poema “O destino do vate”, composi¢ao relativamente longa, de onze blocos de ex-
tensdo e métrica variadas, o eu lirico reporta-se diretamente a Dutra, textualmente referido na
ultima parte. Ao caracterizar o poeta como cisne que canta ou exilado em terra ingrata, Gui-
mardes nao faz mais do que mobilizar os lugares-comuns do tempo para cantar a morte de um
poeta. Porém, vale destacar a perseveranca que se espera do vate que, mesmo melancélico, deve
cantar a natureza e o amor, pois disso depende a gloria. Apesar de exorta-lo ao canto, o poema

adverte sobre seu destino:

E triste o seu destino

Como o luzir de moribunda estrela

Em céu caliginoso.

E o anjo da harmonia

C’uma das maos lhe entrega a lira d’ouro
Noutra lhe estende o calix da amargura,
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Como que mudamente estd dizendo
- Por estre prego alcangaras a gldria. -
(GUIMARAES, 1850, v. 2, p. 23).

A que se deve esse triste destino? Estendendo a fala Cilaine Alves Cunha (1998) sobre
Alvares de Azevedo ao presente caso, temos que essa situacdo pode se dever ao fato de haver
pouco espago as artes e a literatura num pais escravocrata, onde elas se encontravam em seu
nascedouro. Dessa forma, vemos que esse elogio funebre, comum na sociabilidade romantica,
serve também a dentincia do lugar da arte em nossa sociedade.

Das buscas realizadas para embasar o projeto ainda em desenvolvimento e o presente
artigo, vemos que essa atitude algo pessimista e elegiaca por parte do sujeito poético é bastante
frequente nas poesias que se prestam a discussdo do cédigo literario. Tem-se ai a crenga numa
poesia superior aos interesses basicos da sociedade burguesa que, em geral, despreza a arte li-
teraria. Nao temos ai ainda o hermetismo do poeta moderno que valoriza ao extremo o culto
da palavra, mas um poeta que luta pelo reconhecimento, numa atitude que poderia, de certa
maneira, aproximar-se da vertente sentimental do romantismo.

Com o intuito de demonstrar uma composi¢ao lirica que se configura de maneira um
pouco distinta a do tom elegiaco, encerramos essa apresentagdo com o poema “O estro”, assi-
nado por Andrada e Silva, conhecido por José Bonifacio, 0 mogo, por ser neto do Patriarca da
Independéncia. Como o proprio titulo adianta, o assunto do texto é a inspiragdo poética em si,
e ndo o poeta, que foi a tematica escolhida por Bernardo Guimaraes. Ao tratar desse elemento
transcendental, o sujeito lirico constréi imagens a partir de um “mistério sublime”, para reto-
mar os seus termos, cuja forca e amplitude sugerem constancia e poténcia. Delas, destacamos, a
“procela tremente”, o “azul firmamento”, o “fogoso corcel”. Unidas a regularidade do hendecas-
silabo, presente nas oito quadras do poema, tem-se que a inspiragdo nao desaparece, cabendo ao

transitorio elemento humano apenas indagar acerca dela:

Espirito ou génio — quem és? Donde vens?
Tua patria — onde esta? Teu ber¢o - onde é?
Por entre destrogos, por entre ruinas
Gigante, que fazes? Tu velas ao pé.

Sem rabidas grevas pra o mundo calcares
Os tronos desfazes ao som do trovao;
Arcanos, que encerras, de fundo sentir,
Quem pode dizé-los? Somente o vulcio,

Pregao da memoria na terra invisivel
Desvendas futuros na voz de profeta;
Nio temes as iras da turba descrida,
Por crente na terra sé tens o poeta.
(SILVA, 1850, v. 2, p. 12).
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Todo o poder da inspiragdo, capaz de destruir reinos ndo pela for¢a, mas pelo trovio,
s6 encontra lastro na terra por meio da figura do poeta fato que, ao fim, garante-lhe um lugar
também imponente, minimizando a descrenc¢a das turbas. Se, de acordo com a historiografia
(BOSI, 2015; CANDIDO, 2006a), apenas a poesia que Bonifacio produziu a partir da década de
1860 sera considerada engajada, antevemos aqui, em comparagdo a de Guimardes, certa positi-
vidade que avanga em relagdo ao tom elegiaco do ultrarromantismo.

Algumas posturas algo distintas podem ser encontradas na prosa metalinguistica loca-
lizada nos Ensaios literdrios. A titulo de balango, encontramos nesse jornal doze textos, entre
ficcionais e outros, de cunho mais reflexivo, filoso6fico, que ndo sao exatamente estudos cientifi-
cos ou critica literaria. Essa indefini¢do deve-se a alguns fatores, entre eles o fato de as frontei-
ras entre as areas do conhecimento ndo estarem ainda tdo claras como hoje e ao préprio gosto
romantico pelo hibridismo de géneros que culmina, por vezes, na prosa poética. De todo modo,
enfocamos aqui textos mais perceptiveis como ficcionais.

Desse total, cinco textos foram classificados como sendo metaliterarios. Sao eles: “Fan-
tasia”, de O. A. (1847); “Conversas entre um pintor e um poeta”, de A.P. F. (1848); “Tracos da
minha vida de estudante”, sem assinatura (1848); “As duas coroas de espinho”, S.[Samuel] Henry
Berthoud, que se apresenta como tradugao (1850); “Os dois poetas ou A primeira hora do dia”,
de J. d’Almeida Pereira Filho (1850) e “Folhas de minha carteira”, de Andrada e Silva (1850).

O que mais chama a aten¢ao na prosa, quando comparada & metapoesia anteriormente
comentada, ¢ a centralidade que a literatura assume em todas essas narrativas, em geral, estru-
turando o enredo e delineando as personagens. Nao sdo, portanto, textos pontualmente, mas
essencialmente metaliterarios. Por meio deles, tendo em vista a possibilidade de descrigdes e
desdobramentos propiciados pela prosa, temos acesso a uma gama de crengas e fun¢des impu-
tadas a literatura.

A referida centralidade se avulta desde os titulos dos textos: ha referéncia direta ao poe-
ta, ao estudante que é, quase sempre poeta, a folha que recebera o escrito, a outros artistas. Essa
referéncia deixa entrever quem se ocupa da atividade literdria: em geral, um individuo de um
estrato social de certa forma privilegiado, como o reverendo-versejador de “As duas coroas de
espinho”, ou os jovens estudantes de “Tragos de minha vida de estudante”, jamais mulheres,
comerciantes, escravizados. Embora haja alguns ancides entre os produtores da arte, sobretudo
nas “Conversas entre um pintor e um poeta”, a personagem mais frequente que comporta o
poeta é o jovem, imbuido de um sentido de missdo, inconformado com seu entorno, ora pauta-
do por uma aura mais dramatica em relacdo ao seu deslocamento em relacio a sociedade, ora
francamente humoristico.

Para ilustrar essas questdes, destacamos dois textos, a comecar pelo de 1850. “Os dois
poetas ou a primeira hora do dia”, de Almeida Pereira, subintitula-se “fragmento”, de fato, nao
temos acesso ao texto na sua integralidade, talvez, mais por descontinuidade na produgédo da

narrativa e/ou do peridédico que por programa estético. O texto abre-se com o seguinte quadro:
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Meia noite havia dado o relégio da velha ermida; e dois mogos conversavam sentados no
tronco secular de velho carvalho, que a tempestade havia derribado: em suas faces lia-se
essa expressao caracteristica do génio, que muitas vezes se desenha nas linhas do rosto, e
que o olhar do atilado observador compreende logo.

Eis os fragmentos que pudemos colher de suas conversas nessa hora dos feiticeiros, como
diria a credulidade do povo, ou nesse tempo, em que se erguem do sepulcro fantasmas ne-
gros, e vagam pelo cemitério, como se exprimiria um conto fantastico.

12 noite
ELEAZAR: Néo vés Hermann a Lua que 14 vem a raiar nas orlas do horizonte?
HERMANN: Sim; milhdes de vezes ela mostrou essa face palida que coa no fundo d’alma
santas emogdes (PEREIRA FILHO, 1850, v. 2, p. 13-14).

Esse narrador testemunha, que observa os dois poetas na calada da noite, representa-os
com as caracteristicas consagradas do sujeito poético romantico: a juventude e a marca do génio
na face, a qual, ndo raro, leva o seu portador ao infortunio. Destaca-se o lugar e a hora na qual se
desenvolvem as conversas entre Eleazar e Hermann: a meia-noite, num cemitério, sendo que cada
uma dessas noites de didlogo e vigilia vem catalogada como “noite”. Considerando esses elemen-
tos, podemos entrever possivel intertextualidade com as Noites (1742), do escritor inglés Edward
Young, que tanto impacto causou naquilo que se chama de pré-romantismo. Essa ambienta¢ao de
“conto fantastico” observada pelo préprio narrador e a origem europeia dos nomes, sobretudo o
nome Hermann, também presente na Noite na taverna, de Alvares de Azevedo, parece ir ao en-
contro das expectativas construidas em torno da literatura produzida pela nossa segunda geracao

romantica. Mas ou¢amos, qual Sata convida Macdrio, a conversa entre os dois poetas:

HERMANN: Deixemos os nossos desejos e ambi¢des. — A propdsito — Eleazar vibraste
a tecla de que eu queria falar-te: - pelo que ougo és também entusiasta dessas tribos
indianas que os Pizarros e Almagros assassinaram em seus berc¢os, ou obrigaram a ex-
patriar-se — sem dar-lhes tempo de conduzir os ossos de seus pais, ou de voltar as suas
faces para o lado em que nasce o sol, para invocar de Tupa protegdo para seus filhos, e
tumulos para si: das apreco também as tradigdes americanas desses filhos das florestas,
que os portugueses e sobretudo os espanhoéis maltrataram tanto - arrancando-lhes as
carnes com o azorrague do escravo.

ELEAZAR: Sim, Hermann; bem sabes, que eu aprecio os caracteres nobres e os tipos da co-
ragem heroica e do devotamento pronunciado; e o indio simboliza a for¢a com o heroismo,
a dedica¢do com a nobreza, e a resignag¢do nos perigos (PEREIRA FILHO, 1850, v. 2, p. 15).

Néo temos acesso as outras conversagdes, mas nessa o que figura é a clara tentativa de
abarcar a vertente nacionalista do romantismo, enxertando-a num cendrio sombrio. A discus-
sao do que deve ocupar nossos autores esta no centro das atengdes das personagens, que deixam
suas outras preocupag¢oes de lado, lembrando o remorso que Antonio Candido (2006a) afirmou

ter existo entre os dessa geragdo, mobilizados pelo seu “drama intimo”. Aqui, de forma mais ou
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menos analoga ao poema em francés, temos a reflexdo sobre o caminho a ser seguido pela nas-
cente literatura, trazendo os preceitos criticos para falarem dentro da obra literaria.

E interessante também refletir acerca de qual vertente do indianismo encontramos na
discussao travada pelos nossos poetas. De acordo com Roberto Acizelo de Souza, podemos pen-

sar em duas diretivas basicas para o indianismo brasileiro:

Uma delas se revelaria francamente minoritaria, e se acha documentada, por exemplo,
em Gongalves Dias, em cujos poemas a conquista europeia da América é figurada como
verdadeira catastrofe. [...]

A outra versio, ao contrario, interpretou a “descoberta” como um feliz encontro de civi-
lizagbes, caracterizado por uma pronta aceitagdo pelos “selvagens” da superioridade dos
brancos . Veja-se, nesse sentido, cena emblematica de O Guarani: o herdi indigena acaba de
salvar a vida de Cecilia, a filha do aristocrata portugués D. Anténio [...] (2019, p. 295-297).

Se a primeira consideracdo de Hermann parece aludir a tragédia do choque dos mun-
dos europeu e indigena, sobretudo na América espanhola, o que nos faria perfilar esse texto na
primeira das vertentes arroladas, a fala de Eleazar traz duvidas quanto a essa adesao. Ao exaltar
como herdi Jaguarary ou Simao Soares, que lutou ao lado dos portugueses quando da invasao

holandesa, um elo entre estes e os autdctones parece perseverar:

[...] ei-lo acusado de ter traido a causa portuguesa, por que fora reclamar a mulher e os
filhos, que tinham caido nas méos dos Batavos, [...] encerrando-se numa prisdo sem ver
durante oito anos mudarem as arvores de folhas [...], ei-lo finalmente despido dos grilhdes
por aqueles contra quem combatera, e iludindo as suas presungdes — voltar ao seio dos seus
antigos amigos, para auxilid-los contra seus libertadores, porque a lealdade é a sua primei-
ra virtude [...] (PEREIRA FILHO, 1850, v. 2, p. 16).

O fragmento centraliza a virtude do guerreiro indigena diante dos portugueses que o
acusaram de traicdo, fazendo com que a figura do nativo se eleve. Por outro lado, as taticas de
resisténcias perpetradas pelos indigenas, ao longo da colonizagdo, sao bastante complexas, nao
ficando evidente, no trecho, se ha uma aceitagiao da superioridade do homem branco ou de alian-
¢a pontual para garantir a sobrevivéncia das tribos. Como composigdo que se constitui sobre um
mecanismo dialdgico, é possivel que diferentes visdes sobre a colonizagao sejam veiculadas. De
todo modo, o que interessa mais uma vez destacar é a escolha e a recomendagao da historia pa-
tria como matéria de poesia: “ELEAZAR: Que assunto tao belo e fértil de ideias romanescas nao
oferece esse vulto selvagem [...] atestando ao mundo, que no seio das brenhas crescem também os
grandes sentimentos, e vinga a heroicidade!” (PEREIRA FILHO, 1850, v. 2, p. 16).

O ultimo dos textos a ser comentado aqui é “Tragos da minha vida de estudante”, sem
autoria, publicado em 1848. Se a principio, o académico parece iniciar um diario, como sugerem
a seguinte passagem: “Sao trés horas da manha e estou sem sono - o que hei de fazer? [...] vou

escrever a minha vida de hoje — da tarde em diante” (1848, v. 3, p. 62), ele logo introduz alguns
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personagens e passa a descrever atividades estudantis, como estudos, debates filosdfico-litera-
rios travados, possivelmente, no interior de uma republica, jogos, jantares e namoros.

Vale dizer que a configuragao textual, que se baseia sobretudo no dialogo entre os estu-
dantes, remete-nos ao Macdrio, de Alvares de Azevedo. Porém, a essa altura, seu autor nao pas-
sava de um calouro, o que indica a pré-disposi¢ao metaliteraria propria do romantismo. Alids,

uma das discussdes era, justamente, uma tentativa de caracterizar essa escola literaria:

- Mas vamos ao que serve — leste a Violeta?

- Oldl... seli...

- O que te parece?

— Assim, assim...

— Pois eu ndo desgostei — s6 ndo simpatizo com o tal Roméntico... ora dizer o seu autor que
areligido, a poesia e a delicadeza no amor sdo os distintivos do Romantico!... ndo tem jeito.
- Forte exotismo!... Como se o Roméantico nio fosse o tipo do maravilhoso, do extravagan-
te, do verdadeiramente afundado em tudo quanto crapula, e horrorosamente cinico!... do
excéntrico, assim a guiza do Brian de Lancester?!.. Byron, Hoffmann, Hugo, Kock, que te
parece? Querem te dar quinaus!..

- Nao digas tolices, Eugénio - entdo ndo compreendeis o Roméntico. O Romantico vive a
vida d’alma como o basbaque do fildsofo a da razéo, o aéreo astrdlogo a dos astros, o posi-
tivo pintor a da natureza patente — é superior a todos eles porque compreende a harmonia
de tudo... volatiza o sentimento... se é possivel a expressio.... (ANONIMO, 1848, v. 3, p. 63).

Como se V¢, a oposicao da a tonica a conversa e evidencia os distintos entendimentos
do romantismo no Brasil, bem como seu processo de difusdao no espago de concentragdo por
exceléncia da segunda gera¢ao roméntica.

Os dois personagens se debrucam sobre um periédico da época, a Violeta, e passam a
discutir o conceito de romantico, apresentando visdes dispares sobre o movimento, entre extra-
vagante e etéreo. Nao ha consenso e, ao intentar a desregulamentagdo da poética classica, é essa
multiplicidade de entendimentos, propria do moderno, que mais cabe ao roméantico. Como nao
existe uma verdade estanque, é necessario que a arte esteja sempre em pauta, escrutinando-se,
colocando-se em questao.

Para tanto, fazem-se presentes o humor, vertente com a qual se conecta essa espécie de
diario, a ponto de seu autor dizer-se possuido por um esprit railleur, e a ironia. Conjugados,
esses elementos criam o distanciamento necessario entre leitor/poeta e objeto estético, dando
margem a reflexdo critica e a aparentes contradi¢des do escritor roméantico. Ao mesmo tempo
em que o jovem estudante nega um tipo de romantismo, as leituras e declaragdes que faz e as
atitudes que toma, demonstram certa adesdo ao que nega. De inicio, parece descontente com
qualquer canone, dessacralizando referéncias importantes nao sé pela envergadura de sua con-

tribui¢do intelectual, mas também pela sua origem francesa:

Filosofial.. Asneiral.. Que me importa a mim se tudo no homem se reduz a ver, ouvir,
gostar, tocar, cheirar, ou ndo? O que tenho eu com o Sr. Rousseau (na frase do Pedrinho)
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a revolucionar o mundo inteiro com as suas ideias esquisitas, Voltaire a escarnecer até de
Deus!.. Cousin - o nebuloso - a escrever um imbroglio, muitas vezes de todo ininteligivel -
e os papalvos, todos, a admira-lo!... por que nio o entendem? (ANONIMO, 1848, v. 3, p. 63).

Em outro momento, deixa entrever certos companheiros de leitura, quando nos des-
creve a preparagdo da mesa para o carteado: “E veio o cobertor para cima da mesa intitulada
de estudo, desterrei George Sand e Alexandre Dumas, meus constantes e diletos companheiros
[...] e desencaixotei o0 meu baralhinho...” (1848, v. 3, p. 64). O que importa, ao fim, ¢ a tentativa
de tomada de distincia, entre tantos manifestos, prefacios e autoexplicagdes publicados pelos
autores romanticos os quais, a0 proporem romper poéticas, convertiam-se em novas poéticas.
Essa distancia permite a critica, mesmo dentro da obra de arte. Acompanhando esse estudante
boémio até o final de seu dia, ndo chegamos a conclusoes, a ndo aquela que o afasta da visao

poética ostentada em “O destino do vate” e “O estro”.

Consideragoes finais

Ao explorarmos textos metaliterarios em verso e prosa, publicados nos Ensaios literd-
rios, podemos notar que o espirito da reflexao critica, propria da modernidade e, consequen-
temente, do romantismo, estava presente, mesmo antes da publicacdo da obra de Alvares de
Azevedo, autor reconhecido como possuidor de grande autoconsciéncia poética, cujo trabalho
foi amplamente recebido pelos bacharéis. Alids, sendo contemporaneo desse jornal da Faculda-
de de Direito, tendo ai publicado parcialmente um texto de critica literaria, pode-se dizer que o
periodico poderia ter contribuido com suas criagdes poéticas e nao o contrario.

As questdes imputadas pela metaliteratura se apresentam de forma algo distinta nas pu-
blicagdes em verso e em prosa. Se, nos versos, podemos entrever a preocupagao com o lugar da
poesia em si e, sobretudo, do poeta, em meio a um ambiente hostil, vazada num tom elegiaco,
na prosa, temos espago para certa distensao cdmica que, a fim de debater autores e projetos, des-
sacraliza-os. Nas narrativas, nota-se a centralidade da discussao estética, do compromisso com
aliberdade criativa, que depende de um debate constante. Alids, vale lembrar que, em compara-
¢d0 a0 conjunto poético, as narrativas sdo substancialmente metaliterdrias, enquanto as poesias
0 s40 em menor numero.

Por outro lado, indo de encontro a visdo algo estereotipada que se tem da segunda ge-
ra¢do romantica, o compromisso com o nacionalismo literdrio se faz presente, tanto em verso
quanto em prosa, demonstrando a amplitude do projeto literario roméntico no Brasil. No texto
em prosa, temos, inclusive, a tentativa de equilibrar os aspectos sombrios do romantismo, reco-
nhecidamente absorvidos pelo grupo de Sao Paulo, com a tematica indianista, difundida nao so,

mas sobretudo a partir do Rio de Janeiro.
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Dessa forma, podemos pensar que a metaliteratura nos Ensaios literdrios atua em dois sen-
tidos: seja para reforcar o nacionalismo literario, ndo s6 performando-o, mas debatendo-o no in-
terior da obra literaria, seja para garantir um espago de reflexdo poética livre desse compromisso,
na poesia e na prosa. Resta saber se essa tendéncia se repete em outros periodicos que circularam

na Sao Paulo roméntica, questao que a continuidade desta pesquisa pretende deslindar.
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