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RESUMO: Entre os grandes nomes do Modernismo brasileiro destaca-se Murilo Monteiro Mendes, poeta
mineiro, integrante da Segunda Geragdo Modernista (1930), que, em meio as transformagdes e as crises da
modernidade, fez de sua poesia um instrumento de resisténcia. Dessa maneira, a retomada de valores, a angustia,
a reflexdo do individuo sobre o seu lugar no mundo e a aproximagdo com o divino séo tdnicas presentes em sua
obra Poesia Liberdade (1947). A partir das teorias de O ser e o tempo da poesia (1977), de Alfredo Bosi; A cabala
e seu Simbolismo (2015), de Gershom Scholem, O meio divino (2021), de Pierre Teilhard de Chardin, observamos
as ligacoes entre Poesia e Mistica, de modo a identificar os conceitos principais que versam tais dreas e a maneira

com que os mitos e os simbolos cristidos influenciam o carater mistico da poética muriliana na busca pela unidade.
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ABSTRACT: Monteiro Mendes stands out, poet from Minas Gerais, member of the Second Modernist Generation
(1930), which, in the midst of the transformations and crises of modernity, made his poetry an instrument of
resistance. In this way, the resumption of values, anguish, the reflection of the individual on his place in the world
and the approximation with the divine are tonic present in his work Poesia Liberdade (1947). From the theories
of O ser e o tempo da poesia (1977), by Alfredo Bosi; Kabbalah and its Symbolism (2015), by Gershom Scholem,
The divine medium (2021), by Pierre Teilhard de Chardin, we observe the links between Poetry and Mysticism, in
order to identify the main concepts that deal with such areas and the way in which Christian myths and symbols
influence the mystical character of Muril’s poetics in the search for unity.
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Introduc¢ao

E na cidade de Juiz de Fora, em Minas Gerais, que nasce o célebre escritor Murilo Mon-
teiro Mendes, em 13 de maio de 1901. Sua infancia marcada pelo contato literario, religioso,
bem como as inquietagdes cdsmicas apos a passagem do cometa Halley, em 1910, de certa ma-
neira influenciaram a sua jornada enquanto poeta. Entretanto, antes de consagrar-se como um
importante nome do Modernismo brasileiro, atuou como “telegrafista, guarda-livros e pratico

de farmacia, além de professor de francés” (MENDES, 2018, p. 173). Em entrevista concedida
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a Homero Senna (1996), Murilo afirma nao possuir aptiddo para a vida pratica. Nesse sentido,
nota-se que apesar de diferentes profissoes, ha o estabelecimento de dialogos entre elas no que
tange a relagdo poética, haja vista que em meio ao contato com mensagens, livros, medicamen-
tos e o ensino, somos apresentados, em suas obras, a Pharmdkeia e capacitados a lidar com o
phdrmakon poético; assim, a sua aversdo a praxis o predispde para o campo da subjetividade.

Murilo Mendes, além de contribuir em importantes jornais e revistas de sua época —
evidenciando, assim, a sua sagacidade enquanto critico e escritor —, a partir de 1930 publicou
significativas obras, com destaque para os seus escritos poéticos, os quais lhe renderam prémios,
tais como o da Fundag¢ao Graga Aranha, com o livro Poemas, em 1931, e o XI Premio Internazio-
nale di Poesia Etna-Taormina, com Poesia Liberta, em 1972. Outrossim, entre os seus marcantes
passos, publica, em 1935, Tempo e Eternidade, juntamente com o seu amigo Jorge de Lima, o
que, com efeito, instiga “[...] em sua poesia, de forma muito curiosa [...] uma vertente surrealista
e a militancia catdlica” (BUENO, 2007, p. 326).

Faz-se ainda consideravel a compreensao da figura do poeta mineiro em meio ao cena-
rio social e ao Modernismo brasileiro, o qual integrou a geragao poética de 1930 - segunda fase
modernista. Sob tal perspectiva, o contexto histérico desse periodo foi determinado por grandes
acontecimentos, tais como crises econdmicas, sociais e politicas, avangos industriais e tecnold-
gicos, bem como a Segunda Guerra Mundial, perceptiveis direta ou indiretamente nos textos
murilianos. Como consequéncia disso, a angustia, a reflexdo do individuo sobre o seu lugar no
mundo e a aproximag¢ao com o divino - unica saida para contornar o caos vigente - fomentam
“um estado de crise existencial e espiritual” (ASSUNCAO, 2016, p. 41).

Em linhas gerais, testemunhamos o seu trabalho de confluéncia “[...] entre poesia - ativi-
dade humana continuamente definida pelo poeta -, religido - em que predominam os motivos e
dogmas cristaos - e filosofia - com destaque para a metafisica” (PEREIRA, 2008, p. 248). Nesse
interim, tendo em vista a relevancia das vastas publica¢des murilianas, nos dedicaremos, sobre-
tudo, neste estudo, a analise de quatro poemas contidos no livro Poesia Liberdade, buscando,
assim, verificar as ligacdes entre poesia e mistica.

Publicado em 1947, Poesia Liberdade ja sustenta em seu titulo “uma enorme carga
provocativa, passivel de ser associada as experiéncias mais incisivas da poesia da modernidade”
(MENDES, 2001, p. 9). Dessa maneira, a obra é dividida em duas partes, o Livro Primeiro:
“Oficio Humano”, datado de 1943, e o Livro Segundo: “Poesia Liberdade”, de 1945, em que somos
apresentados ao “projeto modernista (ainda que escrito em meados dos anos 40) de criar uma
poesia, a0 mesmo tempo, libertaria e nova” (MENDES, 2001, p. 9). Logo, por meio da leitura de
Poesia Liberdade somos intimados a (re)pensar a condi¢ao humana e espiritual, a partir do retrato
social, guiados por uma poesia surrealista e toda a sua plasticidade, promovendo uma imersao
“tanto no fazer poético como no combate ao “mundo inimigo” (MENDES, 2001, p. 10).

Tencionamos, como objetivo geral, o estudo da poesia mistica presente no Modernis-

mo brasileiro, expressa, mormente, pelo grande nome da segunda gera¢ao modernista, Murilo
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Mendes, utilizando como base para tal feito a sua obra Poesia Liberdade (1947). Além disso,
buscamos, como objetivos especificos, compreender as teorias da lirica e da mistica; contribuir
para a fortuna critica do autor; observar os aspectos poéticos que o tornam mistico e ampliar
os estudos acerca da poesia mistica brasileira. Para tanto, no decorrer do estudo, considerando
o seu cunho bibliografico, nos debrugamos sobre leituras e debates relevantes para o alcance do
proposito estabelecido, tais como O ser e o tempo da poesia (1977), de Alfredo Bosi; A cabala e
seu Simbolismo (2015), de Gershom Scholem; O meio divino (2021), de Pierre Teilhard de Char-
din, a fim de identificar os conceitos principais que versam tais tematicas, além de estudos que
contribuiram para a fortuna critica do autor, entre outros textos indispensaveis. Com efeito,
apos o trabalho com os aportes tedricos vitais, buscamos verificar as suas relagdes com o livro

de Murilo Mendes em questdo, de forma a auxiliar as analises posteriormente empreendidas.

Poesia e Mistica no Modernismo brasileiro

Desde os primoérdios, os fildsofos buscaram por meio da razdo respostas para uma sé-
rie de indagagoes, perpassando por tematicas como a Natureza, as virtudes, a sociedade, entre
outras, mas ¢ com Platdo que se iniciam as primeiras atengdes voltadas para o campo artistico.
Desse modo, “Platao observa que a Poesia e a Musica exercem influéncia muito grande sobre
0s nossos estados de animo, e que afetam, positiva ou negativamente, o comportamento moral
dos homens” (NUNES, 2016, p. 10), logo, as artes passam a ser estudadas com o intuito de com-
preender os seus propdsitos finais e a sua influéncia sobre o individuo, de modo a guia-lo para a

transcendéncia, pois:

[...] de todas as artes, a Poesia é a que maior afinidade tem com a inteligéncia e a que mais se
aproxima do objetivo da atividade teérica do espirito. [...] os poetas se assemelham aos du-
gures e adivinhos, que, possuidos pelas divindades, instrumentos de seus designios, falam
sem saber o que dizem. A inteligéncia que Platio concede aos poetas ndo é nem a discursiva
(dianoia), nem a intuitiva (noesis), mas o arrebatamento, o entusiasmo, que se apodera da
alma e que ndo provém do que é humano (NUNES, 2016, 24-25).

Diante disso, ao pensarmos na relagdo entre Arte e Poesia, Emil Staiger nos diz que “[...]
toda poesia é obra da arte linguistica” (STAIGER, 1972, p. 71), assim, o que diferencia a poesia
das demais artes é a forma com que a linguagem é empregada, gerando multiplos efeitos signi-
ficativos. Nesse sentido, Heidegger (2016) promove consideragoes sobre a linguagem e a poesia,
em que “[...] o que buscamos no poema é o falar da linguagem. O que procuramos se encontra,
portanto, na poética do que se diz.” (HEIDEGGER, 2003, p. 14). E nessa conjuntura, do uso da
linguagem, que se desfruta o fazer poético e, consequentemente, a comunicagdo da experiéncia
mistica, ja que o poeta mistico utiliza-se dela e de simbolos para expressar o indizivel. Dessa

maneira, faz-se imprescindivel compreender que:
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[...] um homem que foi favorecido por uma experiéncia imediata, e, para ele, real, do divi-
no, da realidade ultima, ou que pelo menos se esfor¢a para conseguir uma tal experiéncia.
Sua experiéncia pode sobrevir-lhe através de uma iluminagio repentina, ou pode ser o re-
sultado de prolongados e, amitde, complicados preparativos. [...] No momento em que um
mistico tenta clarificar sua experiéncia por meio da reflexdo, tenta formulé-la, e, especial-
mente, quando tenta comunica-la a outros , ndo pode deixar de impor-lhe uma estrutura
de simbolos e idéias convencionais . E inevitivel que sempre haja uma arte que ele ndo
possa expressar completa e adequadamente. Mas se tenta comunicar sua experiéncia e é so-
mente assim procedendo que ele se nos da a conhecer - ¢é obrigado a interpretd-la por meio

de linguagem, imagens e conceitos previamente existentes (SCHOLEM, 2015, p. 12-15).

Com efeito, a linguagem favorece a ampliagdo de meios para a experiéncia com o divino
em seu processo de utilizacao da polissemia, metaforas, comparagoes, entre outros recursos que
constituem o limite possivel da comunicagao.

Na modernidade, porém, o uso da linguagem tem se ligado ao campo ideolégico e
econdmico, isto é, o seu emprego tem ficado cada vez mais concentrado no 4&mbito das classes
dominantes, o que “furtou-se a vontade mitopoética aquele poder originario de nomear, de
com-preender a natureza e os homens, poder de supléncia e uniao” (BOSI, 1977, p. 142). Dessa
maneira, com todas as transformagdes econdmicas, politicas, sociais e o avan¢o da industria-
lizagdo, o olhar humano voltou-se para os aspectos praticos que a esfera moderna oferece, dei-
xando de lado o aprego pela subjetividade, pela arte, pela poesia. Por conseguinte, o poético
passa a ser um instrumento de resisténcia em meio a tantas mudangas. Sob tal perspectiva,

como posto por Bosi:

[...] a poesia resiste a falsa ordem, que ¢, a rigor, barbdrie e caos [..] resiste aferrando-se a
memdria viva do passado; e resiste imaginando uma nova ordem que se recorta no hori-
zonte da utopia. Quer refazendo zonas sagradas que o sistema profana (o mito, o rito, o
sonho, a infincia, Eros); quer desfazendo o sentido do presente em nome de uma liberagiao

futura, o ser da poesia contradiz o ser dos discursos correntes (BOSI, 1977, p. 146).

E preciso compreender que “a tradigdio moderna comecou com o nascimento do
novo como valor [...] a histéria moderna [...] se escreve a partir dos conceitos combinados
de tradicdo e de ruptura, de evolu¢do e de revolugao, de imitagdo e de inovagao” (COM-
PAGNON, 2010, p. 11). E justamente esse aspecto inovador, de cisdo, que, em 1922, ocorre
a Semana de Arte Moderna, no Brasil, movimento responsavel por apresentar ao pais a
modernidade em toda a sua esfera artistica, quebrando os paradigmas tradicionais. Assim,
Murilo Mendes em sua poesia “[...] recusa as formas batidas e o senso vivissimo da moder-
nidade como libera¢dao” (BOSI, 2017, p. 477).
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Entre o mitico e o mistico: analises da poética muriliana

Feitas tais discussdes anteriores, nas linhas que seguem, analisaremos quatro poemas
contidos em Poesia Liberdade, selecionados para este estudo. Assim, veremos, de forma anali-
tica, as relagdes estabelecidas entre poesia e mistica, além de observar os aspectos da moder-
nidade, os resquicios da Segunda Guerra Mundial, o viés apocaliptico e consideragdes sobre o

proprio fazer poético.

Oficio humano

As harpas da manha vibram suaves e roseas.

O poeta abre o arquivo — o mundo -

E vai retirando dele alegria e sofrimento

Para que todas as coisas passando pelo seu coragéo
Sejam reajustadas na unidade.

E preciso reunir o dia e a noite,

Sentar-se a mesa da terra com o homem divino e o criminoso,
E preciso desdobrar a poesia em planos multiplos

E casar a branca flauta da ternura aos velhos clarins do sangue.

Esperemos na angustia e no tremor do fim dos tempos,

Quando os homens se fundirem numa tnica familia,

Quando ao se separar de novo a luz das trevas

O Cristo Jesus vier sobre a nuvem,

Arrastando por um cordel a antiga Serpente vencida (MENDES, 2001, p. 43).

“Oficio humano” é um poema de trés estrofes, em que podemos observar dois quinte-
tos (primeira e ultima estrofe) e um quarteto. No que tange aos versos, eles sao livres e, apesar
de comporem uma linguagem aparentemente simples e despretensiosa, possuem uma intensa
significacdo, ja que a escolha lexical nos permite divagar por entre sentidos, como a visdo e a
audi¢do; sentimentos, como a euforia e a agonia; a metalinguagem, verificada no préprio fazer
poético; no aspecto religioso, evidente nos conflitos entre o sagrado e o profano e no fator tem-
poral, empregado pelo tempo verbal presente, refletindo a ideia de algo continuo.

Em primeiro plano, o eu lirico permite a sinestesia tanto pela figura sonora, pois a harpa
remete a uma melodia calma, alegre e “suave”, quanto pelo aspecto imagético, compreendido
em trés estagios: a ideia de luz, a novidade e a leveza, suscitada pelo inicio do dia/manha; a afabi-
lidade e a inocéncia da coloragao rosa, como também o recurso estilistico da constante presenga
da vogal /a/, como observado em “As harpas da manhd vibram suaves e réseas”, que, de acordo
com Santana (2012), tal repeti¢do transmite a ideia de claridade. Assim, todos esses fatores mar-
cam uma espécie de principio iluminativo para a inspirac¢ao do poeta, pois sdo os fenomenos da
natureza, a exemplo do dia e das cores e os instrumentos de cria¢do humana, como a harpa, que

constituem o mundo, isto é, o “arquivo” de trabalho do poeta.
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Em seguida, observamos a metalinguagem expressa na apresentagdo dos procedimentos
do fazer poético: “E vai retirando tudo que ¢é alegria e sofrimento”. Com efeito, o processo de
captacdo dos sentimentos e de todas as outras coisas que compdem o arquivo de que o poeta
faz uso, so filtrados em seu coragao, indicando a sua pureza, a sua capacidade de transformar
0 caos, as dualidades do universo e do humano, notaveis em “alegria” e “sofrimento”, “dia” e
“noite”, “divino” e “criminoso”, “luz” e “trevas”, em combina¢des harmonicas, em “unidade”.

Diante das antinomias supracitadas, podemos examina-las sob o viés humano e divino.
A primeira, na perspectiva sentimental, laboral e religiosa, respectivamente, ou seja, as emogoes
positivas e/ou negativas inerentes ao individuo. A segunda, ao préprio trabalho, nesse caso, no
sentido mais estrito da ocupag¢do e da técnica do poeta. A terceira, o cristianismo, em que a fé
torna-se um importante pilar de esperanga para o retorno do Messias, acarretando a chegada
de um novo e generoso periodo. Essas trés ideias podem ser aproveitadas para compreender o
titulo “Oficio humano”, uma vez que as dualidades representam a esséncia humana e a tarefa
do poeta em depura-las, bem como a incumbéncia de esperar, configurando, desse modo, os
meios para o oficio, para a (sobre)vivéncia. Ja o divino atua como uma ponte entre o eu lirico e
o seu contato com o plano superior, pois somente o poeta é qualificado para apreender os fatos
do mundo e converté-los em unidade, como também anunciar de forma encorajadora a volta
de Cristo. Além disso, somente o sagrado ¢ o caminho favoravel para a salvagdo, a unido dos
homens e o triunfo sobre o pecado, a “Serpente”.

Na segunda estrofe, especificamente, podemos nos atentar a alguns elementos marcan-
tes no plano vocabular e interpretativo. Dessa forma, o termo “E preciso”, evidente no primeiro
e quarto verso, reforca a ideia de pedido, de necessidade de congregar os elementos distintos e
ao mesmo tempo “desdobrar” as muitas realidades do dominio poético. No ultimo verso, “E
casar a branca flauta da ternura aos velhos clarins do sangue”, somos colocados, mais uma vez,
diante do contraste de sons e de cores, e da relagao entre o sagrado e o profano. Nesse sentido,
o som doce da flauta opde-se ao som penetrante do clarim, e o branco com toda a sua pureza e
tranquilidade ¢ posto perante ao sangue, ao vermelho.

Todos esses aspectos sonoros e visuais podem ser compreendidos, no caso da “branca
flauta da ternura”, no Ambito da paz, da serenidade, do poético e até mesmo do divino, enquanto
“velhos clarins do sangue” correspondem ao contexto da Segunda Guerra Mundial, haja vis-
ta que o clarim é um instrumento utilizado, geralmente, pelo exército durante as batalhas, o
que, consequentemente, remete ao derramamento de sangue. Ademais, diante da aflicdo da era
apocaliptica, aguardada pelo eu lirico, tais cores podem ligar-se a dois dos quatro cavalos dos
cavaleiros do Apocalipse, durante a abertura dos selos, logo, a cor branca corresponde ao cavalo
branco e ao simbolo de seu cavaleiro, o possivel Anticristo, e a cor vermelha, referida ao sangue,

ao cavalo vermelho e ao simbolo da guerra, como descrito no livro biblico de Revelagéao:
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E eu vi, e eis um cavalo branco; e o que estava sentado nele tinha um arco; e foi-lhe dada
uma coroa, e ele saiu vencendo e para completar a sua vitdria. E quando abriu o segundo
selo, ouvi a segunda criatura vivente dizer: “Vem!” E saiu outro, um cavalo cor de fogo; e
ao que estava sentado nele foi concedido tirar da terra a paz, para que se matassem uns aos
outros; e foi-lhe dada uma grande espada (Re, 6: 2-4).

Outra possibilidade, para além do campo religioso, é a esfera mitica, em que podemos
recorrer a simbologia da magndlia e do Minotauro, expressa nos trechos em questao. Para tanto,
a “magnolia traduz a positividade [...] ao Minotauro toda a carga de trevas e de negatividade”
(MOURA, 2016, p. 307). Assim, “[...] E a esse mal que é contraposto o pé de magndlia como o
simbolo de um bem perdido, mas conservado pela poesia” (MOURA, 2016, p. 308).

Por fim, na ultima estrofe, chegamos a etapa da revelagdo, do fim, marcado pelo retorno e
vitéria de Cristo. Entretanto, antes de tal fechamento, ha a retomada da origem, tendo em vista que
o verso “Quando ao se separar de novo a luz das trevas” alude ao primeiro dia da criagao, como
posto no livro biblico de Génesis: “E Deus passou a dizer: “Venha a haver luz”. Entao veio a haver
luz. Depois Deus viu que a luz era boa e Deus fez a separagao entre aluz e a escuridao” (Gén 1: 3 - 4).
Por conseguinte, aimagem de Cristo carregando a “Serpente” derrotada reflete o trecho do livro de
Revelagao: “Assim foi langado para baixo o grande dragao, a serpente original, o chamado Diabo
e Satands, que estd desencaminhando toda a terra habitada” (Rev, 12: 9). Portanto, em “Oficio Hu-
mano’ fica evidente a forma como o eu lirico conduz as causas primeiras ao fim dltimo, em um
constante desejo de busca pela unidade por meio da recuperagdo da tradigdo, seja ela no préprio

fazer poético, na origem mitica ou religiosa, bem como da compreenséo de si e do mundo.

Maran Atha!

Foi um adolescente.

Durante anos, a luz da esfera,

O estudo, a fome das coisas.

A ciéncia do bem e do mal

Fora prevista na drvore do sangue
- Caridade dos sentidos.

Um dia de febre e piano

Dep0s o capacete de plumas
Longe dos péssaros e dos frutos.
“E estas luzes que ndo iluminam
De lado algum!

E este amor que é mesmo pouco
Para a crueldade exigente.

De joelhos nao rezo, de pé ndo matei.
Um tunico sopro extingue

As construgdes da espécie.

?Por que achar o fio do Labirinto.

O importante é viver dentro dele”.
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Terminava a adolescéncia.

Subito,

- Um dia de lucidez essencial e coros —
Ovo da ternura,

Partiu-se, um homem

Sai andando com o livro

Das origens e dos fins tltimos

Na testa vidente, marcada

Com o sangue do Cordeiro:

“?Mundo Caim, teu irmdo onde esta.

Todos os povos, uni-vos num tnico homem
Para as nupcias do Cordeiro.

Comei o péo, bebei o vinho

Em torno da mesa redonda.

Todos tém o direito a drvore da vida”.
Vinde presto. (MENDES, 2001, p. 71-72).

Em “Maran Atha!”, poema de sete estrofes e versos livres, o eu lirico retrata a trajetéria
de um adolescente, marcando, assim, os tragos da individualidade e da busca pelo conhecimen-
to, tipico de tal fase da juventude, o que evidencia “a fome das coisas”. Em seguida, em “A ciéncia
do bem e do mal / Fora prevista na arvore do sangue” é proposta uma relacao com a arvore des-
crita no livro de Génesis: “Deus fez assim brotar do solo toda drvore de aspecto desejavel e boa
para alimento, e também a arvore da vida no meio do jardim e a arvore do conhecimento do que
¢ bom e do que é mau” (Gén 2: 9), logo, a arvore da vida volta-se para a béngdo da vida eterna,
e a outra, a arvore do bem e do mal, a qual Eva comeu o fruto proibido, configura-se, portanto,
uma arvore de sofrimento, da manifestagdo do pecado. Outro fato interessante é a figura desse
adolescente enquanto o proprio Murilo Mendes, ja que em A idade do serrote (1968), livro de
memorias do autor, somos apresentados ao universo da experimentagdo, do saber vivenciado

por ele, como mostra o fragmento:

“O jardim-pomar da casa paterna, limite tracado ao meu incipiente saber. O sabor das
frutas. A arvore da ciéncia do bem e do mal ao meu alcance. Um esbogo de serpente pronta
aarmar o bote. Outros jardins-pomares da casa de tias e primas” (MENDES, 2018, p. 9).

Nessa optica, o individuo, ao passo que é dominado pela curiosidade natural do seu
estagio juvenil, explorando o bem e o mal, ndo deixa de carregar consigo o coragdo puro, a in-
genuidade, a “caridade dos sentidos”.

No primeiro verso da segunda estrofe, ha uma ruptura com a fase de aprendizado, con-
figurando o marco inicial para a maturidade, percebido diante do conflito com o eu interior,
capaz de suscitar efeitos fisicos, como a “febre”, que arde, incomoda e até mesmo a figura do

piano, como se o contato com a musica/arte ampliasse a sua percep¢do de mundo, provocando
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a retirada do “capacete de plumas”, ou seja, removendo a sua protecdo, incitando a vulnerabili-
dade e o distanciamento da natureza, dos “passaros” e dos “frutos”. E nesse processo de deslo-
camento que o adolescente passa a questionar a sua trajetoria de conhecimento. Para tanto, as
aspas presentes nessa estrofe e na posterior parecem dar voz aos pensamentos do jovem, abrindo
margem para a contradi¢do, pois ao expressar que “E estas luzes que ndo iluminam/ De lado
algum! /E este amor que é mesmo pouco/ Para a crueldade exigente”, parece que a sua jornada
nao mais faz sentido, haja vista a sua percep¢ao dolorosa da fragilidade da espécie.

A terceira estrofe da continuidade a voz do adolescente, dessa vez, partindo da esfera
da hesitacdo e demonstrando uma certa resisténcia ao divino e ao mundo, levando em conside-
racao a efemeridade com que tudo pode ser esfacelado, seja pelo retorno de Cristo, marcando
o fim dos tempos, ou a prdopria agdo humana, pensando no contexto bélico. Dessa forma, ape-
gando-se a concepgdo apocaliptica, a qual contempla a imagem do “sopro”, uma vez que pode
ocorrer a qualquer momento, como posto no livro de Mateus: “Acerca daquele dia e daquela
hora ninguém sabe, nem os anjos dos céus, nem o Filho, mas unicamente o Pai” (Mt, 24: 36). Tal
fato inesperado é expresso ainda em A Segunda de Pedro: “Contudo, o dia de Jeova vira como
ladrao, sendo que nele passardo os céus com som sibilante, mas os elementos, estando intensa-
mente quentes, serao dissolvidos, e a terra e as obras nela serao descobertas” (2 Pe, 3:10).

Além disso, é notavel a recuperagdo do mito de Teseu, através da citagdo do “Labirinto”.
Em sintese, de acordo com Vasconcelos (2018), Teseu foi o responsavel por derrotar o Minotau-
ro e sair ileso do complexo labirinto construido por Dédalo; para isso, usou os fios do novelo
cedido por sua amada Ariadne ao longo do caminho, facilitando o caminho para a sua saida.
Por sua vez, a adolescéncia pode ser representada por uma etapa labirintica, repleta de desafios
e, sobretudo, pelo sentimento de estar perdido no mundo, evocando a busca por respostas, pelo
encontro consigo e por uma saida para solucionar os anseios. Todavia, nesse caso, o jovem que
fala parece nao estar preocupado em encontrar um caminho, como explicito em “?Por que achar
o fio do Labirinto./ O importante é viver dentro dele” é como se ele se sentisse confortavel e a
desordem, de certo modo, fosse algo positivo.

A partir do verso “Terminava a adolescéncia”, ha a marcagdo temporal do fim de tal fase,
mas o principio de uma nova, ou seja, o inicio de um ciclo de evolugdo da consciéncia, marcada
pela transicdo da ingenuidade para a percepc¢do da realidade de um mundo insensivel. Com
efeito, nota-se uma aparente experiéncia mistica em “Subito, / — Um dia de lucidez essencial e
coros — 7, que, como consequéncia, oportuniza uma aproximagao com o divino e com o poético,
visto que o nascimento revelado nos versos seguintes permite a compreensao de que o homem
que nasce do ovo partido pode ser tanto Cristo quanto o poeta, dado que ambos sdo dotados de
“ternura”, carregam o livro/a palavra e sio dignos da marcagio “com o sangue do Cordeiro”,
uma vez que sdo puros e carregam a incumbéncia de salvadores da humanidade, pois o poeta

salva o mundo por meio da palavra poética e Cristo por meio da palavra divina.
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No penultimo verso, hé a presenca de aspas, aparentemente, dessa vez, possibilitando a
voz divina no poema, pois ao perguntar: “?Mundo Caim, teu irmédo onde esta” hd a promogao
do didlogo com o livro de Génesis, “Mais tarde, Jeova disse a Caim: “Onde esta Abel, teu ir-
mao?”, e ele disse: “Nao sei. Sou eu guardido de meu irmao?” (Gén, 4: 9), logo, tal reprodugao da
pergunta no texto poético muriliano compreende a figura de Caim enquanto o mundo, o reflexo
da crueldade, aquele que mata, que tem a sua fé abalada e parece ndo se arrepender. Dessa for-
ma, assim também é o mundo, um ambiente frio, de fé estremecida e individualidade, em que
uns ndo se preocupam com os outros, afetando a irmandade, a atmosfera harmonica entre os
seres. Para tanto, a fim de impulsionar a comunhao e a busca de unidade, é citada “as nipcias do
Cordeiro”, momento do fim dos tempos em que ocorrera, com o retorno de Cristo, a celebragao

da vitoria final do cordeiro sobre todo o mal:

E ouvi o que era como a voz duma grande multiddo, e como o som de muitas aguas, e como
o som de fortes trovoes. Disseram: Louvai a Jah, porque Jeova, nosso Deus, o Todo-pode-
roso, tem comecado a reinar [...] E ele me diz: “Escreve: Felizes os convidados a refeicao
noturna do casamento do Cordeiro (Re, 19: 6,9).

A ceia é conduzida, como descrita nos trés tltimos versos da pentltima estrofe “Comei o
pao, bebei o vinho/ Em torno da mesa redonda. /Todos tém o direito a arvore da vida”, eviden-
ciando que qualquer ser é digno de estar a mesa e desfrutar da vida eterna, para isso, é preciso
buscar a aproximagdo com o divino. Ja no dltimo verso, o “Vinde presto.”, entendido como
“Vem depressa”, marca o tao aguardado momento do retorno do Messias, como uma afirmacgao
de sua velocidade. Essa volta também é anunciada no titulo do poema de forma imperativa,
posto que “Maran Atha!”, em sua tradugdo, quer dizer “Nosso senhor vira!”. Em suma, por
outro angulo, pode-se verificar, ainda, um adolescente curioso que cresce, percebe a crueldade
do mundo e torna-se poeta, interferindo em seu meio através da arte. E esse poeta que também

busca unir os homens, dando-lhes de comer e beber pelo viés da arte.

Naturezas mortas

Cada forma distanciada de sua substancia
Clama seu exilio na mesa.

A lampada murmura nomes de outras geragdes,
A mado solta a concha das veias.

O grande livro da vida

Descola pouco a pouco as letras capitais

E adormece:

Imediatamente a familia se reine a mesa
Em torno do retrato do heréi morto.
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A familia se retine em torno do homem tradicional

Que amou, que riu, que trabalhou.

Mas desconhece até agora o homem novo

Que sobe do outro lado do abismo

E que produz, rude violoncelo,

Uma queixa nunca dantes ouvida. (MENDES, 2001, p. 85).

“Naturezas mortas”, ja em seu titulo, chama a atengédo para a ideia de finitude, de inter-
rupgdo da matéria, da esséncia. Nesse interim, nos versos iniciais: “Cada forma distanciada de
sua substdncia/Clama seu exilio na mesa”, nos deparamos com o afastamento da composigdo
primeira, configurando o desvio da propria natureza humana, que mesmo diante de suas falhas
e rejeicao de valores vitais em meio @ modernidade, se vé diante da busca do “exilio” no cami-
nho divino, ou seja, “na mesa”, em uma referéncia ao banquete de Jesus Cristo, representando,
assim, a comunhdo. Sob outra perspectiva, ainda, podemos pensar a imagem da familia que
¢ retratada mais adiante, enxergando-a enquanto uma “forma” dilacerada, que busca forgas
para estar junta e (re)conectar-se diante da adversidade da morte. Em seguida, aparecem alguns
tracos surrealistas, como a composi¢cao entre luz e som, destacado em “a lampada murmura”,
responsavel por proferir “nomes de outras geragdes”, trazendo a tona a ancestralidade e abrin-
do vias para a passagem do novo, do diferente, “de outras geracoes”, logo, a lampada ilumina e
anuncia o fim, expondo o segredo da natureza humana: a morte. Outrossim, cria-se uma ima-
gem em movimento a partir da dindmica da mao que “solta a concha das veias”, em um gesto
ultimo de partida de um corpo que ja ndo possui mais autonomia e entrega-se.

E importante ressaltar o livro da vida, nesse sentido, em duas possibilidades de
pensamento: o anincio da morte, marcado pelo descolar das letras, evidenciando a interrupg¢ao
de um novo capitulo, isto é, a inviabiliza¢ao de experienciar mais um dia, marcando o cessar da
vida; e o teor divino, ja que é no livro da vida que ha o nome das pessoas aptas a salvagdo, porém,
ele parece sofrer alteracdes com o constante pecado humano, tornando visivel a imperfeicao, a
inversao de valores, a auséncia da pureza para usufruir da vida eterna. Em seguida, é notavel o
processo de adormecimento, a consolidagdo da morte, pois ¢ assim que a morte é vista em algu-
mas passagens biblicas: um sono profundo.

Na segunda estrofe, a morte estabelece a reunido da familia frente a imagem do homem
morto. Além disso, o ente querido pode ser interpretado tanto como a figura de Cristo quanto
0 homem moderno e até mesmo o poeta, e a familia, compreendida enquanto sociedade. Desse
modo, todos se curvam como forma de respeito e arrependimento perante a Jesus, morto para
salvar o mundo dos pecados, a tristeza sobre a crueldade da matanca imposta pela guerra, pro-
veniente da modernidade e toda a ambigao territorial e econdmica que a envolve, e a0 homem
sensivel que se liga a0 mundo através de sua arte/poesia, que morre aos poucos em um meio tao
caotico. Para além dessas perspectivas, se nos apegarmos ao sentido original, a figura do homem

¢ vista de duas formas diferentes, em uma imagem primeira de herdi, de superioridade e segui-
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damente de uma imagem comum, apontando nao sé para a dualidade humana, como também
o contraste entre o divino e o terreno.

Por ultimo, mais uma vez, é retomada a ideia da reunido familiar, explicitando um lado
desconhecido do homem, marcado pela “profundeza”. Tal profundeza pode ser entendida como
a busca por seu lugar no mundo, a sua experiéncia mistica em buscar os caminhos divinos,
assim, de acordo com Chardin (2014), o mistico se entrega a profundidade do universo para
compreender os mistérios de Deus. Portanto, esse homem desconhecido pode ser o préprio
poeta, que ao passar pela experiéncia mistica, compde os seus versos, por vezes de forma “rude”,
mostrando de forma crua a realidade por meio da arte. Por outro lado, podemos vislumbrar
essa profundeza como a morte, a passagem para um outro plano, “outro lado do abismo”, o qual
ainda ndo temos respostas a respeito, pois ainda se configura como uma incégnita. O que resta,
somente, sdo as memorias, as lembrangas daquele que morreu para os que estdo vivos, como
posto no livro biblico de Eclesiastes: “Pois os vivos sabem que morrerdo, mas os mortos nao
sabem absolutamente nada, nem tém mais recompensa, porque toda lembranga deles caiu no
esquecimento” (Ec, 9:5). No fim, os vivos também morrem com a morte do outro, o morto e o

vivo passam a distanciar-se da substancia, seja fisicamente, seja emocionalmente.

Poema novo

Cheguei-me.

Contemporaneamente vi-me num espelho

De animal estrutura,

Ouvi-me mondlogos que nem sempre queria ouvir,
E as risadas da palavra.

Atravessei-me o cristal,

A paisagem vendo meu olho.

Pouco a pouco distinguia os fogos-fatuos do limiar,
As témporas da rosa,

A inscrigao entre os ecos.

O mundo isabel me visitou

Apresentando-me com a luz do teatro

Os sucessivos palimpsestos que descobrimos em nos.

Eis-me agora na tocaia do licorne,

Respirando pela boca dos outros,

Ferindo pelo brago dos outros:

Até que me reste como ultima forma de contemplagio
A arquitetura simplissima da eucaristia.

(MENDES, 2001, p. 141).

Em “Poema Novo”, somos colocados diante de um encontro entre o eu lirico e o seu in-
terior. Nesse interim, logo no primeiro verso, o ato de chegar ndo indica necessariamente a che-
gada em um lugar fisico, mas o ponto inicial para o desbravar da prépria intimidade: o encontro

consigo mesmo intermediado pelo reflexo do espelho. Esse contato, que suscita reflexdes sobre o
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autoconhecimento, continua no quarto verso quando o eu lirico informa: “Ouvi-me mondlogos
que nem sempre queria ouvir’, desencadeando mais uma reflexdo sobre tal processo, que nem
sempre é pacifico, pois, muitas vezes, é doloroso encarar/enxergar a propria realidade, ja que é
algo intimo, solitario, um verdadeiro “mondlogo”.

Um fator importante é o viés surrealista do poema, uma vez que ele propicia a fusao
entre elementos, sejam eles sentimentais e materiais, como expresso em “ risadas da palavra”;
humanos e naturais, notado em “témporas da rosa” e a inversdao daquilo que é habitual, presente
em “A paisagem vendo meu olho”, assim, ndo é o individuo que contempla a natureza, mas a
natureza que vé o individuo de modo penetrante por meio do olhar, bem como o jogo entre a es-
crita e os sons, em “A inscri¢ao entre os ecos’, evidenciando o contraste entre o muito e o nada.

Em “Atravessei-me o cristal”, podemos pensar no eu lirico em um movimento de cura,
de atravessamento para além do conhecimento proprio, o conhecimento divino. Ja em “Pouco
a pouco distinguia os fogos-fatuos do limiar”, percebemos que esse encontro com o eu interior,
a transposi¢do da matéria, apesar de intensa e importante, é passageira como uma iluminacao
repentina. Assim, “[...] até em si mesmo e nos desenvolvimentos mais pessoais que ele adquire,
ndo ¢ a si mesmo que ele busca, mas o Maior do que ele proprio, ao qual ele se reconhece desti-
nado. [...] Nao é mais o atomo que vive, é o universo que vive nele.” (CHARDIN, 2014, p. 40).

Nos trés tltimos versos da primeira estrofe, “o mundo isabel” evoca passagens biblias da
figura de uma mulher justa e de fé, que mesmo com idade avan¢ada e problemas de fertilidade,
foi agraciada com uma gestagao a qual trouxe ao mundo Jodo Batista, importante figura para a
divulgac¢ao da palavra divina, e, sobretudo, para a conversao das pessoas por meio do batismo.
Nesse contexto, a graca vivida pelo eu lirico se da por intermédio da arte, “luz do teatro”, do
encontro entre as facetas humanas em torno da proje¢do de uma mensagem, cedendo a possibi-
lidade de reescrita dos proprios caminhos, evidente em “Os sucessivos palimpsestos que desco-
brimos em néds”, o que pode refletir em uma conexao com o titulo “Poema Novo”. Aqui, “novo”
liga-se a ideia de renovagéo, de recomego, uma nova escrita, um novo caminho para acessar o
divino por vias do autoconhecimento. Esse caminho é continuo, podendo ser entendido pela re-
peticao da sibilante /s/, promovendo uma ideia de sequéncia. Ademais, de acordo com Chardin,
“O Reino de Deus esta dentro de nds mesmos [...] Apliquemo-nos, portanto, para apressar a sua
vinda, a compreender melhor o processo, segundo o qual nasce e se desenvolve em nds a santa
presenca.” (CHARDIN, 2014, p. 102).

Na segunda e ultima estrofe, somos levados para o fantasioso, o mitico, diante da figura
do “licorne”, também conhecido como unicérnio. Simbolo de pureza, somente uma virgem
era capaz de aproximar-se do animal. Nesse sentido, evidenciamos o quao puro ¢ o eu lirico
por estar na “tocaia do licorne”. Ademais, esse eu lirico, que tanto busca encontrar-se, parece,
também, fugir do mundo, mas é no processo de fuga/encontro, que além de unir-se a si pro-
prio, ele, inevitavelmente, liga-se ao mundo, colocando-se no lugar do outro, de modo a filtrar

e suportar as angustias, as dores e os multiplos sentimentos, como posto em “Respirando pela
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boca dos outros/Ferindo pelo brago dos outros”, o que nos remete ao poema “Oficio humano”,
primeiro escrito analisado neste estudo, em que fica explicito o trabalho arduo do poeta em fa-
zer com que todas as coisas passem, antes, pelo seu coragao puro: “E vai retirando dele alegria e
sofrimento/Para que todas as coisas passando pelo seu coragdo/ Sejam reajustadas na unidade”,
consequentemente, apos tal purificacdo, a humanidade é guiada para o caminho da redengao.
Logo, a verdadeira liberdade esta pautada no contato com o divino, na eucaristia, isto ¢, a unido
entre corpo e alma através do pao e do vinho, representando o corpo e o sangue de Cristo, como

presente no livro biblico de Marcos durante a Santa Ceia. Por fim, consoante Chardin:

Em cada realidade ao redor de nds, o Cristo - por quem e em quem noés somos forma-
dos, com nossa individualidade e segundo nossa vocagao particular - revela-se como um
Centro, poder-se-ia quase dizer, como um elemento universal. Nossa humanidade, assi-
milando o mundo material, e a hostia, assimilando nossa humanidade, a transformacio
eucaristica supera e completa a transubstanciagdo do pao do altar. Progressivamente, ela
invade irresistivelmente o universo (CHARDIN, 2014, p. 98-99).

Portanto, o eu lirico, em “Poema Novo”, consegue a sua eleva¢ao metafisica por meio da
descoberta de sua condigdo humana diante do confronto com o mundo, pois é a sua arte, a sua
propensao para escrever e reescrever a sua realidade em consonancia com o caminho divino que

o faz transcender.

Consideragdes finais

Murilo Mendes, em Poesia Liberdade, além do cuidado com o uso da linguagem para
evidenciar momentos marcantes da modernidade de forma subjetiva e profunda, apropria-se dela
para dar énfase ao viés mistico, uma vez que “ele perfura a crosta das instituicdes e dos costumes
culturais para morder o cerne da linguagem religiosa, que ¢ sempre ligacio do homem com a tota-
lidade” (BOSI, 2017, p. 478). Apesar de todo o desenvolvimento proposto pela modernidade, é evi-
dente a sua nocividade, ja que ela favorece com que o individuo se distancie de valores essenciais
e aparenta fomentar o lado sombrio da humanidade com a promocéao de guerras, por exemplo.
Nesse momento, a figura do poeta se faz primordial ndo sé para registrar tais acontecimentos, mas
também para tentar devolver um pouco dessa humanidade perdida, e, no caso da poética murilia-

na, servir de ponte para o contato com o divino, a fim de conquistar a unidade.
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