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RESUMO: Jorge de Lima foi um importante poeta alagoano que se dedicou a escrever materiais de grande valia
a literatura brasileira, no entanto, apesar da riqueza literaria destes materiais, eles sio poucos disseminados e
debatidos no Brasil, o que resulta no baixo niimero de estudos sobre este poeta e o seu acervo. A partir disso, de
modo a melhorar o cendrio exposto, este estudo surgiu com o intuito de examinar as nuances da poesia mistica
no Modernismo brasileiro, direcionado ao lirismo do poeta supramencionado, selecionando, para sustentar as
analises desenvolvidas, uma de suas obras mais significativas que é A tunica inconsiitil (1938). Para dar vida a
este estudo, foi desenvolvida uma pesquisa bibliografica fundamentada maiormente em teéricos como Gerson
Scholem, essencial para construir uma compreensio mais direcionada sobre os tracos misticos identificados
no poeta, e Luciano Cavalcanti, o qual para além de corroborar para as evidéncias misticas presentes em Jorge
de Lima, aponta outros caracteres que compdem a poesia limiana, a exemplo do surrealismo. Diante disso, é
imprescindivel apontar que as teorias supracitadas foram aplicadas a andlise de cinco poesias presentes no livro

mencionado, as quais evidenciaram a singularidade do poeta ao construir a relagdo poeta-poesia-religiosidade.
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ABSTRACT: Jorge de Lima was an important poet from Alagoas who continued to write materials of great value
to Brazilian literature, however, despite the literary richness of these materials, they are rarely disseminated and
debated in Brazil, which results in the low number of studies on this poet and his collection. From this, in order
to improve the exposed scenario, this study emerged with the intention of examining the nuances of mystical
poetry in Brazilian Modernism, directed to the lyricism of the aforementioned poet, selecting, to support the
contemporary analyses, one of his most historical works which is A tunica inconsiitil (1938). To bring this study
to life, a bibliographical research was developed based mainly on theories such as Gerson Scholem essential to
build a more focused understanding of the mystical traits identified in the poet, and Luciano Cavalcanti, who
in addition to corroborating the mystical evidence presente in Jorge de Lima, he points out other characters
that make up the poetry limiana, an example of surrealismo. In view of this, it is necessary to identify that
the aforementioned theories were aplied to the analysis of five poems presente in the mentioned book which

evidenced the poet’s uniqueness in building the poet-poetry-religiosity relationship.
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Introduc¢ao

Jorge de Lima (1895-1953), poeta aqui estudado, nasceu no Nordeste brasileiro, es-
pecificamente no estado de Alagoas; além do titulo de poeta considerado, em um determi-
nado momento, enquanto principe dos poetas de Alagoas, ele foi médico e cultivava dema-
siado interesse pelas artes plasticas. Além disso, desenvolveu atividades enquanto politico e
professor universitario de literatura, conforme aponta Bosi (2015), no livro Historia Concisa
da Literatura Brasileira.

Reconhecido como um poeta que passeia entre o neoparnasianismo e o Modernis-
mo, parte consideravel dos seus escritos, bem como a obra que aqui sera analisada, A tinica
Inconsiitil, sao pautadas neste segundo movimento, ressaltando que esta é uma obra da se-
gunda fase modernista, compreendida do periodo da década de 30 até a de 45; neste livro o
poeta vale-se ainda de uma livre escrita a qual, consequentemente, adota alguns dos carac-
teres basilares ao modernismo, como por exemplo, a utilizagdo de metalinguagem, versos
livres e brancos, entre outros.

A partir da percepgdo do titulo da obra informada no paragrafo anterior, é notério que
ela foi escrita em um momento de conversao de Jorge de Lima ao catolicismo, fato que atribui ao
livro e ao poeta de modo geral, eminente teor biblico-cristao, sendo ele estendido desde o titulo
até a imensa maioria dos poemas.

Posto isto, o objetivo deste estudo ¢ analisar o misticismo limiano nesse periodo mo-
dernista, amparando esta analise em cinco poemas que compdem este livro: “Alta noite quando

» o«

escreveis

»  « » o«

O manto do poeta”, “Cerimoénia do lava méaos”, “O grande circo mistico” e “Duas
meninas de trangas pretas”.

E importante ressaltar ainda que aqui ndo sera seguida a cronologia utilizada na obra,
mas uma sequéncia de poesias que fomentam a ideia de uma fusdo entre o poeta apresentado
por Jorge de Lima e o divino, de modo que estes tornem-se uma unidade sendo, em determina-
dos instantes, confundivel se o eu-lirico da voz a este primeiro ou ao segundo.

Diante disso, importa salientar que este estudo contou ainda com a observagio de tragos
surrealistas, presentes em alguns poemas da obra supracitada, além de caracteristicas metafisi-
cas, de cunho socioideolédgico e aqueles que sao pontes para adjetivar a poesia limiana enquanto
detentora de nuances oniricos e fantasiosos.

Para concluir, é essencial mencionar que a metodologia utilizada para este estudo foi
uma pesquisa de cunho bibliografico, que incluiu de forma central a analise da obra A tu-
nica inconsutil (1938) e, além dela, foram buscados os estudiosos propostos na bibliografia
apresentada, os quais permeiam suas teorias em principios vitais para que estas investiga-

¢oes fossem consolidadas.
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Resultados e discussdes

O modernismo foi um movimento propriamente brasileiro que teve como marco inicial
a Semana de Arte Moderna de 1922; surgiu tendo como principal objetivo romper com os pa-
drdes estéticos da arte, amplamente difundidos pelas correntes literarias anteriores a ele, como
o Parnasianismo e o Simbolismo, e ansiava, consequentemente, influenciar modifica¢ées na
arte de modo geral. Sendo dividido em trés fases, cada uma carregava caracteristicas proprias e
comungava com determinados tragos: a primeira fase se estendeu de 1922 até 1930; a segunda,
que compreende a obra aqui analisada, foi de 1930 até 1945; e a terceira e tltima fase, teve inicio
a partir de 1945.

Para além disso, é preciso abrir espago também ao Surrealismo, movimento presente em
alguns poemas de Jorge de Lima, inclusive em “Duas meninas de trangas pretas”, que aqui sera
analisado; sendo marcado inicialmente pelo manifesto de 1924 e elaborado pelo escritor francés
André Breton, este movimento objetivava dar espago a valorizag¢ao do inconsciente, liberdade
do pensamento, automatismo psiquico, entre outros, isso através de imagens semanticamente
desconexas. No poeta em questao, essa abordagem pode ser vista nao somente em obras escritas,
mas também nas artes plasticas.

Para adentrar as teorias aqui utilizadas, inicialmente, é essencial abordar o capitulo “Au-
toridade religiosa e misticismo”, da obra A cabala e seu Simbolismo, de Gerson Scholem, no qual
autor teoriza sobre a condigdo amorfa do mistico, sendo possivel compreender a partir dai que
esta caracteristica resulta nos mais variados obstaculos para uma conceitualizacdo mais precisa

do que ¢é o “mistico”. Sobre isso este estudioso afirma que

[...] a experiéncia mistica é basicamente amorfa. Quanto mais intensa e profundamente é
experimentado o contato com Deus, tanto menos ele é suscetivel de defini¢do objetiva, pois
por sua propria natureza transcende as categorias de sujeito e objeto que toda definicdo
pressupde. (SCHOLEM, 2015, p. 15).

Dessa forma, nota-se que mesmo nessa conjuntura disforme, é claro o dialogo entre o
mistico e o divino; para tal, este mesmo escritor afirma que “o que interessa a histdria das reli-
gides é o impacto do mistico sobre o mundo historico, seu conflito com a vida religiosa do seu
tempo e com sua comunidade”. (SCHOLEM, 2015, p. 12). Assim, entende-se que a experiéncia
mistica é desenvolvida em um campo de tradi¢des consolidadas, como por exemplo nesse caso,
as religiosas, das quais advém uma autoridade ja firmada.

A vista desta autoridade, presente por exemplo nos textos sagrados, sdo percebidas na
atividade mistica caracteristicas distintas, as quais possibilitam denomind-los enquanto conser-
vadores ou revolucionarios. E sabido ainda que estes tém o intuito de tentar exteriorizar ao ou-
tro as visoes estabelecidas através de tais escritos, e é exatamente neste ponto que, para Scholem
(2015, p. 14), “ [...] o misticismo se choca com a autoridade religiosa”. Os aspectos caracterizado-

res de ambas as denominagdes sdo os seguintes:
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[...] o conservador pode ser visto da seguinte forma: Se aceita o contexto e ndo tenta modifi-
car a comunidade, se ndo tem interesse em compartilhar sua nova experiéncia com outros,
e encontra a paz na imerséo solitaria no divino - entdo ndo ha problemas, pois ndo ha nada

que possa leva-lo a entrar em conflito com outros (SCHOLEM, 2015, p. 14).

Em contrapartida, no revoluciondrio sdo notdrios caracteres como a reinterpretagdo e
transformagdo dessa autoridade religiosa, o que consequentemente possibilita a criagao de uma
nova autoridade, jd que ao ter contato com um texto sagrado, o mistico o purifica, e agrega a ele
um novo significado, de forma que o texto perde o seu sentido original e ganha novos sentidos.
E essa definicdo que estd adequada a Jorge de Lima, os tracos que evidenciam tal afirmativa es-
tardo expostos na analise do poema “O manto do poeta”.

Em complemento ao segundo paragrafo e, reiterando a presenca do surrealismo em par-

te consideravel das obras do poeta, Cavalcanti diz que

A aproximagao aparentemente paradoxal de um autor catélico com o surrealismo encontra
um ponto de convergéncia no uso que o poeta faz de elementos formais surrealistas, como
os processos de montagem (técnica de formacdo da imagem ligada & conciliagdo de ele-
mentos opostos), o automatismo (a pulsao inconsciente que engatilha o processo criativo)
e a perspectiva visiondria (o poeta vidente). Todos esses elementos formais se misturam
ao catolicismo, incorporado a poesia de Jorge de Lima, por meio da combinagio do sobre-
natural religioso, pela riqueza litargica e ritualistica colocada a servigo da transcendéncia
metafisica que se combina com o surreal (CAVALCANTI, 2014, p. 4).

Em A tinica Inconsiitil, este movimento ¢ manifesto ainda em poesias como “Os treze
dias a caminho do deserto” e “O manifesto votivo”. Para além disso, estas nuances podem ser
percebidas nas obras escritas e imagéticas de Jorge de Lima, sendo possivel entender aqui que ao
brincar com os mais distintos recursos e contextos, este poeta consegue harmonizar todos eles
de modo a possibilitar uma leitura indissolavel do livro estudado.

A partir de agora, as analises dos poemas cuja ordem foi informada na introdugao, se-
rao desenvolvidas tendo como principal sustentaculo os fundamentos e tedricos apresentados
ao longo deste bloco preliminar de resultados e discussdes, visando, assim, demonstrar como a

poesia limiana reflete estas vertentes.

Alta noite quando escreveis

Alta noite, quando escreveis um poema qualquer

sem sentirdes o que escreveis,

olhai vossa mao — que vossa méo nido vos pertence mais;
olhai como parece uma asa que viesse de longe.

Olhai a luz que de momento a momento

sai entre os seus dedos recurvos.
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Olhai a Grande Mao que sobre ela se abate

e a faz deslizar sobre o papel estreito,

com o clamor silencioso da sabedoria,

com a suavidade do Céu

ou com a dureza do Inferno!

Se ndo credes, tocai com a outra mio inativa
as chagas da Mo que escreve.

(LIMA, 2006, p. 175).

Para dar inicio as analises das poesias de Jorge de Lima, cabe relembrar que a ordem
exposta neste bloco nao seguira a cronologia exposta na obra tomada como referéncia; a partir
desta alteracdo, busca-se demonstrar por meio dos poemas, a relagdo do poeta com o divino, de
modo a possibilitar o entendimento destes enquanto unidade.

Em relagdo ao conteudo do poema acima, é possivel identificar que o poeta a quem o
eu-lirico esta se dirigindo é um ser que carrega um teor intensamente transcendental, muito ex-
plorado na obra limiana. Além disso, é vital que este poeta, diretamente ligado a divindade, seja
compreendido enquanto uma ponte entre o mundo e a espiritualidade. Dessa forma, o poema
seria a mais plena demonstragdo e materializacao dessa conexao.

Somado a isso, ao intitular com “Alta noite quando escreveis” um poema que é desenvol-
vido a partir da observagdo do processo de escrita, o autor situa esse processo na transcendéncia
noturna, lembrando que esta alinha-se ao gosto de poetas romanticos e simbolistas; adematis, é
preciso acrescentar que o soar misterioso da “alta noite” permite a atribuicao de uma tonalidade
mistica no decorrer dessa agdo de escrita poética.

No que tange a analise da forma desta poesia, ¢ perceptivel logo em uma primeira leitura
a presenga de alguns recursos anaféricos que demarcam o inicio dos versos trés, quatro, cinco
e seis com o vocabulo “Olhai”, somados ainda aos versos nove e dez iniciados com a palavra
“com”, nota-se que o poeta, mesmo escrevendo um poema como esse, sem rimas, atribui a ele
outro tipo de musicalidade através da figura de linguagem citada.

Para mais, ¢ nitida a énfase no fonema /s/ estendido em todo o poema, exceto no verso
onze. E essencial apontar ainda que os poemas aqui examinados foram escritos em versos livres,
aspecto peculiar do modernismo. Uma ultima constatagao sobre esta primeira parte é a pre-
senca de maitsculas alegorizantes para atribuir um realce as palavras de cunho religioso como
“Gande Mio”, “Céu”, “Inferno” e “Mao”.

Retomando o apontado no paragrafo anterior, ha uma sonoridade especial no fonema
/s/, e através disso foi possivel constatar a possibilidade de utiliza¢do desse recurso como uma
demonstragao da agdo do processo de escrita do poema, processo este que ¢ designado essen-
cialmente metalinguistico, sendo essa uma das abordagens mais explicitas do conteudo desta
poesia; observa-se, desse modo, que ao escrever esse grafema ha um certo deslizar das maos

do poeta no papel.
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Nos versos sete e oito é possivel pensar de forma mais direcionada sobre esse “deslizar™
“Olhai a Grande Mao que sobre ela se abate / e a faz deslizar sobre o papel estreito” (LIMA,
2006, p. 175). Aqui o poeta é claramente tomado pela forca divina, leve, que faz a mao deste
flutuar sobre o papel estreito; os versos trés e quatro validam essa tomada e é perceptivel, assim,
que a mao do poeta nao lhe pertence mais, ha aqui a primeira fusdo entre ele e Deus, que ocorre
desde o contato primeiro entre o poeta e a escrita, sendo estendido nos momentos posteriores.

Somado a isso, é interessante atentar também para a dicotomia “Céu e Inferno” eviden-
ciada no seguinte trecho: “com o clamor silencioso da sabedoria, / com a suavidade do Céu/ ou
com a dureza do Inferno!” (LIMA, 2006, p. 175). Identificam-se aqui adjetivagdes para ambos:
para um a suavidade e para o outro a dureza. E possivel constatar que hé nessa cita¢io a possibi-
lidade de relacionar estes adjetivos ao exercicio de escrita, que pode ser leve, fluido, mas também
duro e capaz de estigmatizar a mao que escreve, com chagas, assim como Jorge de Lima expde
no décimo terceiro verso.

Exposta esta analise, vale dizer que o trabalho do autor com tematicas simplistas em sua

poética, evidenciadas na poesia supramencionada, tem para Cavalcanti,

[...] o intuito de fornecer ao poeta um procedimento poético capaz de transfigurar a lingua-
gem comum do dia-a-dia a uma linguagem mais profunda, que pretende chegar ao terreno
do incognoscivel. Revelando-nos um mundo submerso e mais profundo, semelhante a pa-
lavra divina, que no momento da criagdo, por meio do verbo, nomeia, e por isso, revela um
mundo novo, semelhante ao original (CAVALCANTI, 2014, p. 20).

Diante disso, ¢ possivel entender, definitivamente, a poesia de Jorge de Lima enquanto
um instrumento através do qual o poeta transcende a sacralidade resultante do contato com o
divino, pois, assim como o apontado nos versos cinco e seis, ela é a luz que sai entre os dedos

recurvos do poeta.

O manto do poeta

E o manto do poeta lhe foi dado frente a frente

E investido pelas proprias maos do Senhor.

E o manto era talar e por fora tinha cordas de harpa
Para transmitir a todas as geragdes

o som de seus gestos e de seu andar.

E era belissimo o manto do poeta

e era obra de grande engenho:

e era de fio de escarlata com o numero de suas tribos,
com os sete dias da criagdo e a simbologia de suas musas.
Traje tdo imponente e tdo sabio nunca houve antes dele
desde o primeiro homem.
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Dele nenhum vivente fora investido fora de seus iguais.

E abaixo do manto havia a tinica interior

em que o livre arbitrio permitia a inscri¢do das insignias
opostas.

E abaixo da tunica, havia a pele abrigando o sexo em todos
0S poros;

mas um manto de pequenas chamas tornava-o sem macula
como um santo dentro da Graga.

E abaixo da pele existia vinho e pao da eterna Transubs-
tanciagao.

E dentro havia os 0ssos e 0s 0ssos jd eram o p6 em que
reverteria no fim.

E Deus vendo que o manto se ajustava a sua criatura,
achou tudo muito bom e soprou-lhe de novo nos olhos

e lhe prometeu sua ttnica inconsutil.

Em védo a mulher de Putifar lhe puxard o manto

quando ele decifrar os sonhos de Farao.

Mas ele depositard o seu manto para a sua musa pisar.
Mas enxugara com ele as lagrimas dos pobres ou os pés de

seus discipulos
ou retirara a sua cinta para exotar os cinicos

ou o enfunard como uma vela imensa que o levara pela rota de
Elias.
(LIMA, 2006, p. 95).

O eu-lirico inicia o poema mencionando que o manto do poeta a ele foi dado frente a
frente e pelas maos do proprio senhor; assim, logo nessa introdugao, é notdria a proximidade/
intimidade do poeta com Deus. Observa-se dessa forma, ja aqui no inicio, o carater mistico re-

volucionario de Jorge de Lima, tendo em vista que, segundo afirma Scholem:

[..] uma atitude revoluciondria torna-se inevitavel desde o0 momento em que o mistico in-
valida o significado literal. [...] Isto se torna possivel porque ele considera o significado lite-
ral como simplesmente ndo-existente, ou valido apenas por um espago de tempo limitado.
O significado literal é substituido por uma interpretagdo mistica (SCHOLEM, 2015, p. 21).

Sendo assim, uma vez que alguns versiculos biblicos apontam: “[...] Nao poderas ver
a minha face, porque o homem nio pode ver-me e continuar vivendo.” (EXODO 33:20) e
“Ninguém jamais viu a Deus” (JOAO 1:18), é possivel validar, a partir deles, a impossibilidade
desse contato materializado entre o ser humano e Deus.

A vista disso, fica nitida a existéncia de um didlogo entre o mistico e a religiosidade,
sendo importante enfatizar que, para tedricos como Scholem, o fato de o posicionamento
do mistico derivar dos textos sagrados e ser atribuido a eles novo significado, confere a este
0 que o tedrico entende por autoridade religiosa. Para esse estudioso, o processo acontece

da seguinte maneira:
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[..] 0 que acontece quando um mistico se confronta com as escrituras sagradas de sua
tradi¢do é o seguinte: o texto sagrado é escorificado e descobre-se nele uma nova dimen-
sao. Em outras palavras: o texto sagrado perde sua forma e, para o mistico, adquire uma
nova. A questdo do significado torna-se suprema. O mistico transforma o texto sagrado,
sendo o ponto crucial desta metamorfose o fato de que a rigida, clara, inequivoca palavra
de revelagdo é impregnada de um significado infinito. A palavra que reivindica a mais
alta autoridade é como que aberta, descerrada, para acolher a experiéncia do mistico
(SCHOLEM, 2015, p. 20-21).

E a partir dessa experiéncia mistica que Jorge de Lima utiliza-se de caracteres ex-
postos no livro basal do cristianismo para a reinterpretacao destes, facultando a eles uma
infinidade de significados.

Para mais, de volta ao conteudo, é preciso analisar o manto descrito no corpo do poe-
ma; um manto, de modo geral, é entendido enquanto uma prote¢ao, no entanto, esse, especifi-
camente, traduz inumeros outros significados, ja que ele esta na posicdo daquele que capacita
o0 poeta e é através dos aderecos nele contidos, como as cordas de harpa, que o poeta pode
transmitir a todas as geragdes os seus feitos. Dessa maneira, ao tecer adjetivos a esse manto,
Jorge de Lima evoca elementos que trazem a ideia de que o poeta, agora capacitado por ele, é
revestido da mais nobre inspiragdo, a inspiragdo das musas.

Posteriormente, quando o eu-lirico adentra na tematica da “pele”, inicia-se uma analise
do ser poeta e, consequentemente, o seu lado carnal/impuro ligado ao sexo, segue: E abaixo da
tanica, havia a pele abrigando o sexo em todos os poros; / mas um manto de pequenas chamas
tornava-o sem macula / como um santo dentro da Graga (LIMA, 2006, p. 75).

E notério que aqui o sexo é apresentado enquanto um impulso, um pecado tido como
inevitavel, contudo, “um” manto e ndo mais “0” manto, torna-o sem macula. Esse primeiro
manto pode ser visto enquanto a tinica do poeta e este coaduna com a possibilidade do livre
arbitrio, proprio do poeta; é notorio entdo que ao afastar-se desse impulso, e revestir-se com o
manto, o autor atribui ao poeta o titulo de santo.

Adicionado a isso, ao dizer que abaixo da pele existia pao e vinho, diz-se que na essén-
cia do poeta ha o corpo e sangue de Cristo, de modo que reafirma-se tanto a possibilidade de
pureza/santidade quanto de intimidade do poeta com Deus. E ao estar apto para estas benesses,
que ele torna-se digno do manto sagrado, ja que o manto preparado adequa-se a sua criatura. Os
0ss0s sdo os ultimos caracteres desse processo de desmembramento do ser poeta, eles sao vistos
como a ultima coisa a extinguir-se do corpo humano, representando um limite, e é até ai que
este pode ser desvendado.

Em seguida, nota-se que lhe é prometida a tnica do Cristo que, sendo ela inconsutil, é
entendida em sua propria esséncia, como completa, sem emendas ou costuras, fazendo, assim,
uma substituicao da tinica do poeta, ja que ainda que ele opte pela santidade, esta suscetivel ao
pecado, pela tunica de Deus. Este manto/ttinica sera o seu estado puro de cria¢do e inspiragao,

e sendo ela a linguagem que comunica a todos e a tudo, reflete também os ideais cristaos de hu-
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mildade, quando diz que com ele enxugara as lagrimas dos pobres e os pés de seus discipulos.

Vale acrescentar que para além desta discussdo de humildade crista, o livro aqui estudado apre-
senta inumeras poesias que tém como temdtica dentncias sociais, a exemplo de “Ladrdes, os
enforcados e os dangarinos”, “Estrangeiro, estrangeiro”, entre outras, demonstrando, assim, que
esta é também uma importante caracteristica desse momento do poeta, tendo em vista que as-

sim como aponta Cavalcanti,

“Jorge de Lima se filiard ao catolicismo voltado para a solidariedade, para a reflexdo
metafisica e em privilégio dos pobres. O poeta tem uma atitude poética expressa
pela transcendéncia, ligada ao mistério das coisas e aos valores inerentes a vida.”
(CAVALCANTI, 2014, p. 5).

Na conclusdo do poema, é possivel ao poeta a utilizagdo do manto sagrado enquanto
uma vela que o conduzira pela rota de Elias, ou seja, este pode conduzi-lo ao céu, tal qual o
profeta; é plausivel, neste contexto, entender este “céu” enquanto a propria poesia. Constata- se,
por fim, que o autor nesse livro “percorre o caminho da saida do homem do pecado original a
sua salvagdo em Cristo. O poeta é o guia da viagem empreendida por todos nds ao encontro de
um mundo novo”. (CAVALCANTTI, 2014, p. 8). Dito de outra forma, ¢ por meio da sua atividade
poética que ele permite a aqueles que estdo sendo guiados pela sua poesia uma conexao com o
divino, e assim como afirma Bosi, estes “caminham para a salvagdo em Cristo, e reconhecem na

poesia a voz e a lanterna, signos da palavra verdadeira” (BOSI, 2017, p. 486).

Cerimonia do lava maos

Es por acaso um destes homens que inventaram canhées ou

alguma metralhadora ou guilhotina ou maquina de derra-

mar sangue?

Se és, vem que te lavarei as maos.

Se és por acaso um destes homens que empilham dinheiro ou

tiram da boca faminta o pao escasso ou descobrem a car-

ne friorenta,

vem que te lavarei as méios.

Se és por acaso um destes homens que puxam a corda da forca

ou manejam as molas das cadeiras elétricas ou brandem as ma-chadinhas das execugdes,
vem que te lavarei as méios.

Se és por acaso um destes homens que tém garras nos membros e o sangue de Abel inda
fresco entre os dedos, vem que te lava-

rei as maos.

(LIMA, 2006, p. 191).
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As primeiras impressdes do poema sdo os caracteres relacionados a guerra, explicitos
logo no primeiro verso; nota-se, a partir disso, uma ponte com a obra Poesia Liberdade de
Murilo Mendes, a quem o livro aqui analisado foi dedicado, nela é abordada de forma mais
ampla essa tematica de conflito armado, cabendo ressaltar que a mesma foi escrita durante o
apogeu da Segunda Guerra Mundial. Para além disso, no livro Memdrias da Segunda Guerra
Mundial, de Winston Churchill, ele deixa evidente que embora esta guerra tenha tido inicio
em 1939, ecos de uma possivel guerra sao perceptiveis bem antes dessa data. Sendo assim, a
publicacdo da obra A tiinica inconsutil em 1938 esta concernente a este contexto de extrema
barbarie que acometeu o mundo.

Dados esses fatos, Jorge de Lima aborda nessa poesia nao somente a tematica supraci-
tada, mas a violéncia humana de forma macro, apresentando as mazelas vivenciadas e arquite-
tadas pela humanidade ao longo dos anos. E interessante apontar que o poeta utiliza os versos
como uma linha do tempo de estigmas sociais de baixo para cima, fazendo inicialmente uma
critica a guerra, posteriormente ao capitalismo -que estao interligados- e conclui mencionando
o primeiro sangue derramado, de acordo a crenga crista, o do Abel biblico.

Ao mencionar este personagem da Biblia, é fulcral que seja revisitado o texto que situa
o leitor sobre o ambiente de morte deste: em Génesis 4:8, Caim, estando no campo, onde traba-
lhavam ambos, mata seu irmdo Abel. Essa conjuntura harmoniza-se com a forma visual que o
poema ¢é apresentado, escrito em versos polimétricos, nota-se que ele possui dois versos maiores
e dois menores do inicio ao fim do poema, o que aproxima esse molde ao de um forcado de qua-
tro dentes -instrumento antigo da lida campestre. Seguindo esse pensamento, constata-se que a
construgdo do formato desta poesia faz alusao a morte do primeiro homem, englobando nesse
conjunto a violéncia intrinseca da humanidade, dele até os dias pesarosos da guerra.

Importa dizer ainda, que poetas misticos como Jorge de Lima e Murilo Mendes, adota-
ram durante a Primeira e Segunda Guerra Mundial uma postura denunciativa em suas obras,
utilizando seus escritos para manifestar a insatisfacao com os resultados das guerras, a exemplo
da violéncia, exterminio, fome e autoritarismo. Lembrando que o teor mistico identificado nes-
tes poetas, é derivado desta oposigdo as atrocidades da guerra.

Vale ressaltar a evidente e repetida fusdo entre o poeta e Deus também nessa poesia, ja que
o eu-lirico pode facilmente ser entendido como ambas as figuras; percebe-se, além disso, que os
infortunios sociais sdo citados em uma tonalidade que remete imediatamente a uma ladainha.

Posteriormente, é visivel que o eu-lirico convida o ser sujo/pecador a lavagem das maos
em um sentido de purifica¢do, ritual amparado por algumas religides como, por exemplo, a
ablugdo no judaismo e uma tematica abordada em outra poesia aqui presente: “O grande Circo
mistico”. E com esse chamamento que ficam notérios alguns recursos anaféricos novamente
utilizados pelo autor nos versos dois, trés, cinco e oito que sdo iniciados com o termo condi-
cional “Se és” e, além deste, é possivel considerar também o “és por acaso” nos versos um, trés,

cinco e nove, somados ainda a repeticdo do vocdbulo “maos”.
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Desse modo, é importante mencionar que diante da auséncia de rimas no corpo do
poema, sao utilizados, em contrapartida, estes recursos para adicionar alguma musicalidade
ao escrito. Além disso, essa repeticao da énfase ao dialogo estabelecido entre o poeta e o seu
interlocutor, sendo este ultimo percebido enquanto alguém que esta sujeito as praticas violentas
promovidas pela guerra. Dito de outra forna, esse teor dialégico permite enxergar uma contra-
posicdo entre o poeta e as pessoas a quem ele esta se dirigindo.

Para concluir esta parte, é importante atentar ao fato de que a mao convidada a purifi-
cagdo ¢ a mesma mao que em “Alta noite quando escreveis” escreve, mas esta, ja revestida pelo
manto do poeta, é capaz de, sendo purificada, comunicar a possibilidade de um espaco social

limpo e livre da violéncia citada.

O grande circo mistico

O médico e cAmara da imperatriz Tereza — Frederico Knieps
resolveu que seu filho também fosse médico,

mas o rapaz fazendo relagdes com a equilibrista Agnes,

com ela se casou, fundando a dinastia de circo Knieps

de que tanto tem se ocupado a imprensa.

Charlote, filha de Frederico se casou com o clown,

de que nasceram Marie e Oto.

E Oto se casou com Lily Braun a grande deslocadora

que tinha no ventre um santo tatuado.

A filha de Lily Braun - a tatuada no ventre

quis entrar para um convento,
mas Oto Frederico Knieps néo atendeu,

e Margarete continuou a dinastia do circo

de que tanto tem seu ocupado a imprensa.

Entdo, Margarete tatuou o corpo

sofrendo muito por amor de Deus,

pois gravou em sua pele résea

a Via-Sacra do Senhor dos Passos.

E nenhum tigre a ofendeu jamais;

e o ledo Nero que ja havia comido dois ventriloquos,

quando ela entrava nua pela jaula adentro,
chorava como um recém-nascido

Seu esposo - o trapezista Ludwig — nunca mais a pdde amar,
pois as gravuras sagradas afastavam

a pele dela e o desejo dele.

Entdo, o boxeur Rudolf que era ateu

e era homem fera derrubou Margarete e a violou.

Quando acabou, o ateu se converteu, morreu.

Margarete pariu duas meninas que sio o prodigio do Gran-
de Circo Knieps.
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Mas o maior milagre sdo as suas virgindades

em que banqueiros e homens de monéculo tém es-

barrado;

sdo as suas levitagdes que a platéia pensa ser truque;

é a sua pureza em que ninguém acredita;

sao as suas magicas em que os simples dizem que ha o diabo;

mas as criangas créem nelas, sdo seus fiéis, seus amigos, seus
devotos.

Marie e Helene se apresentam nuas,

dancam no arame e deslocam de tal forma os membros
que parece que os membros nio sdo delas.

A platéia bisa coxas, bisa seios, bisa sovacos.

Marie e Helene se repartem todas,
se distribuem pelos homens cinicos,
mas ninguém vé as almas que elas conservam puras.

E quando atiram os membros para a visdo dos homens,
atiram as almas para a visdo de Deus.

Com a verdadeira histéria do grande circo Knieps muito pouco se tem ocupado a imprensa.
(LIMA, 2006, p. 133).

Ao analisar o poema sobre a linhagem dos Knieps, é perceptivel que ele é desenvolvido
a partir de uma espécie de embate entre o sagrado e o profano, o espirito e a carne; observa-se
ainda a similaridade deste com uma narrativa, ji que nele, o eu-lirico vai apresentando com
demasiado foco no preludio da vida -o nascimento- a histdria das muitas geragées que compu-
seram a dinastia do Grande Circo Mistico.

Sabendo disso, é possivel apontar que a poesia de modo geral carrega consigo uma to-
nalidade etérea; dessa forma, indo mais afundo, é perceptivel que cinco personagens (Agnes,
Marie-Maria, Lily, Margarete e Marie-Maria) dispdem da mesma significagdo dos seus nomes:
pureza. E a partir daqui que o caminho a ser percorrido ¢ delineado.

Verifica-se que a estrutura do poema, assim como as quatorze estagoes da Via-Sacra,
tatuada no corpo da personagem, é dividido em quatorze momentos: os cinco primeiros sao
demarcados pelos nascimentos e, a partir de entdo, utiliza-se como base somente Margarete — a
do corpo tatuado —, bem como o que vem através dela, e os outros nove sao divididos entre a
tematica central: a profanidade do desejo e a sacralidade da pureza.

Posto isto, é essencial dizer que a Via-Sacra ¢ entendida como o caminho percorrido por

Jesus durante o processo de crucificagdo, assim, de acordo com Joao:

Os soldados, quando crucificaram Jesus, tomaram suas roupas e repartiram em quatro
partes, uma para cada soldado, e a ttnica. Ora, a tdnica era sem costura, tecida como uma
s6 pega, de alto a baixo. Disseram entre si: “Ndo a rasguemos, mas tiremos a sorte, para ver

com quem ficard”. Isso a fim de se cumprir a Escritura que diz: Repartiram entre si minhas
roupas e sortearam minha veste. Foi o que fizeram os soldados (JOAO 19:23,24).
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O trecho biblico em destaque diz respeito a décima estagdo da Via-Sacra, assim, é vital
que os olhares estejam voltados para o que os soldados fazem com as vestes do Cristo ja morto;
as vestimentas sdo por eles divididas em quatro partes que, somadas a tinica, totalizam cinco,
tal qual a quantidade de mulheres de nome pureza no poema.

E pertinente, ainda, atentar para o fato de que tudo aquilo que é sacro/puro, estd visivel
apenas para aqueles que dispdem de um olhar que ndo abriga a profanidade do desejo, podendo
essa constatacdo ser evidenciada no trecho que aponta que as criangas sdo devotas de Marie e
Helena, as virgens que transcendem a pureza ao levitarem nuas ofertando a Deus suas almas,
enquanto os homens, cinicos, conseguem enxergar apenas as suas nudezes.

Dito isto, é preciso rememorar a analise do poema “o manto do poeta”, na qual para
além das adjetivagdes impostas a tunica inconsutil, fica explicito o carater ndo sé capacitador
da tdnica, mas, acima de tudo, purificador, tematica trazida a tona novamente em “Cerimo-
nia do lava maos”; além disso é notdrio também a conexdo deste tema com o titulo do livro,
possibilitando a interpretacdo de que ele abriga, de forma central, este carater de purificagido
estendido ao poeta.

Para concluir, ¢ explicito que ao longo do poema os tragos sacros vao agucando a cada
nova geragao; os personagens, no decorrer dos versos, despem-se dos caracteres relacionados a
matéria, e essa acdo indica um progresso espiritual que objetiva, ao final, alcangar a santidade.
Esta é a verdadeira histdria dos Knieps, com a qual muito pouco tem se ocupado a imprensa,

uma vez que ela volta o seu interesse a aparéncia e nao a esséncia, ponto forte desta familia.

Duas meninas de trangas pretas

Eram duas meninas de trancas pretas.
Veio uma febre levou as duas.

Foram as duas para o cemitério:
ambas ficaram na mesma cova.

Por sobre as pedras da sepultura
brotou bonina, brotou bonina,
nasceram plantas, nasceram mais plantas,
flores do mato, canas da varzea:

a sepultura virou canteiro.

Aves vieram cantar nas plantas,
levaram sementes por sobre o mar.
Os peixes levaram estas sementes

até as ilhas de Karakanta.

Ali brotaram flores estranhas.

Donde vieram flores tao raras?

Ah! s6 o poeta sabera.

Pois nesse mundo desconhecido

ha casos desses que ninguém vé:
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vieram insetos beijar as flores,

e um belo dia veio um poeta

pegar insetos para sua amada.

A borboleta mais rara que ha
naquelas ilhas de Karakanta

¢ cor de amaranto com olhos azuis.
Mas heis de saber que a tal borboleta
contém veneno dentro dos olhos;

af o poeta beijando tais olhos

ficou dormindo como um cadaver.

E entdo sonhou com as duas meninas:
que ambas dormiam na mesma cova,
que flores nasceram na sepultura,
que a sepultura virou canteiro,

que peixes levaram sementes das flores
para aquelas ilhas de Karakanta.

O sonho do poeta o vento levou,
levou para um astro desconhecido.

E ai chegando tornou-se um mar:

a dgua do mar virou arco-iris.

Entdo uma deusa pegou o arco-iris

e fez um pente para se pentear.

E tanto se penteou a deusa do astro
que deu a luz a duas meninas.

Sabeis quem sédo as duas meninas?
As duas meninas mais belas que ha?
Ah! s6 o poeta saberad.

(LIMA, 2006, p. 129).

A poesia acima demonstra como a dicotomia vida e morte configura-se de maneira ciclica,
utilizando esse ciclo no decorrer dos versos; é possivel notar desde o titulo “Duas meninas de tran-
gas pretas” que a propria tranga tem esse carater que marca a cada agao o inicio e o fim, ou seja, ja a
partir do titulo é possivel refletir sobre esse aspecto de finitude imposto a vida expresso no poema.

Somado a isso, as marcas surrealistas sao evidentes ao longo de toda a poesia, além de
um teor narrativo fantasioso e mitico que remete ao leitor, desde o primeiro verso, a contagao
de uma histdria, nota-se que a narragdo é iniciada com: “Eram duas meninas de trangas pretas”,
lembranga fidedigna ao “era uma vez” dos contos de fadas.

Para mais, diferentemente de todos os poemas analisados até aqui, é perceptivel uma
quantidade significativa de vocabulos que ao serem utilizados enquanto anaforas como “olhos”,
“deusa, “arco-iris”, “duas meninas”, sdo garantidores de um ritmo, adicionados a rimas que
concluem sete dos versos com a utilizagdo do fonema “a” ténico.

E preciso dizer ainda que esse é um dos pouquissimos poemas da obra que nio dispée
de caracteres correspondentes a crenca crista, além de ser o unico dessa selegdo que tem uma
organiza¢ao muito préxima do que seria uma métrica, contando com trinta versos dos quarenta

e cinco que compdem o todo, divididos entre eneassilabos e decassilabos.
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Por tltimo, mas ndo menos importante, é notdrio o significado atribuido ao sonho do po-
eta, ja que ¢é a partir dele que todo o teor ciclico citado anteriormente é visto, e ¢ iniciada de forma

bem delineada, uma brincadeira com um campo imagético diverso. De acordo a Hellmann:

Para os surrealistas, existe outra realidade, tdo real e légica como a exterior, que ¢ a dos
sonhos, da fantasia, dos jogos espontineos do inconsciente que podem ser alcangados por
meio de prodecimentos que liberam o potencial imaginativo e criativo do subconsciente:
automatismo, associa¢des livres, hipnoses, colagens, etc. (HELLMANN, 2012, p. 3).

Dessa forma, é possivel afirmar que o onirico nesse movimento é um método utopico,
com potencial para estender a visdo do poeta, nesse caso, para que ele nao seja limitado aos re-
cursos da logica exterior.

Diante disso fica subentendido que ao sonhar, o poeta conta com a liberdade de criar e
passear pelas mais distintas extensoes de si e do espago que habita, além de a ele ser aqui atribu-
ido o poder imaginativo, fantasioso ou até de onisciéncia até certo ponto, percebidos nos versos

dezesseis e quarenta e trés, nos quais ficam explicitas informagdes que somente o poeta detém.

Conclusao

Jorge de Lima, poeta caracterizado como neoparnasiano e modernista, publicou em
1938 a obra A tiinica Inconstitil, nela é predominante uma linguagem crista que abre margem ao
estudo do misticismo, além de abrigar dialogos socioideoldgicos, surrealistas e possibilitar uma
conexao entre ele e a obra Poesia Liberdade de Murilo Mendes, a quem este livro é dedicado.

Publicados na segunda fase do modernismo, a qual tem como uma caracteristica a preo-
cupagdo com problematicas sociais, somadas a tematicas nacionais e histdricas, os poemas aqui
analisados traduzem caracteres expressos no poeta e 0 modo como eles sdo aplicados nestas poe-
sias, amparando as discussoes nas teorias apresentadas e demonstradas no corpo desta pesquisa.

Cumpre enfim concluir que através destas investigacdes o poeta aqui estudado, pode ser
caracterizado enquanto um mistico revolucionario, de acordo a teoria desenvolvida por Gerson
Scholem em A cabala e o seu simbolismo, tendo em vista que ele se mostra capaz de atribuir
novos e variados significados a autoridade religiosa estabelecida nos textos sagrados, a partir da

releitura e transformacao da significagdo literal destes.
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