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RESUMO: Este ensaio propde uma discussido acerca do livro 3x4 (1985), do poeta carioca Armando Freitas Filho.
A partir da constatagdo de que a obra é repleta de poemas que se inserem no campo seméntico da visao, elegemos
para um debate especifico aqueles que fazem uso da imagem poética dos espelhos. Defendemos que, nessa obra, a
especularidade — a qual estd presente na mencéo a espelhos e lagos, mas também na repeti¢éo sistematica de algumas
estruturas e palavras — poe em xeque o simpldrio binarismo do eu real versus eu virtual e evidencia os impasses
do sujeito em sua relagio com o mundo. E como se a imagem especular (que, segundo Umberto Eco, nio mente)
se espelhasse na imagem poética (paradoxal e inquietante, segundo Alfredo Bosi e Octavio Paz), e ambas, juntas e
unissonas, colocassem-nos diante da seguinte concluséo: j& que seus objetos de apreenséo estiao sempre por escapar,
cabe a poesia a busca — utdpica, mas necessaria — pelo estatuto de estagio virginal da linguagem, no qual a percepgéo

do mundo se d sempre de forma inaugural, como sugere Heidegger em A caminho da linguagem (2003).
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Ao confrontar-se com os versos da epigrafe que abre este ensaio, o leitor pode levantar
alguns questionamentos sobre o referente do significante “outro” de que fala o eu-poético. Seria
outro espelho? Ou um outro do individuo que estd diante do espelho, isto é, o eu refletido? Ou
- 0 que seria uma jungdo das duas possibilidades anteriores e, portanto, algo mais profundo e
metafdrico — a imagem do olho do individuo como espelho que reflete e é refletido ao infinito?
Independentemente da decisdo tomada na interpretagao inicial desses versos, o que esta na su-
perficie da reflexdo suscitada por eles ja basta por si s6 para o momento: temos ai a imagem de
uma especularidade ndo convencional, ou melhor, de uma concep¢io de espelho que escapa ao
ditame reducionista do esquema binario eu real versus eu virtual.

Em um cldssico ensaio sobre a fenomenologia dos espelhos, Umberto Eco faz distingdo
entre as nogoes de real e virtual quando elas se referem ao reflexo especular. Sintetizando conceitos
basicos da otica, o estudioso italiano explica que os espelhos planos e convexos produzem ima-
gens sempre virtuais, ao passo que os concavos, a depender da posi¢ao do objeto, podem produzir
imagens reais ou virtuais (ECO, 1989, p. 14). Em nosso ensaio, no entanto, fazemos uso do termo
“virtual” no sentido conferido pelo senso comum, algo proximo da ideia de irreal, pois, mais do
que a ciéncia das superficies refletoras, interessa-nos o espelho enquanto metafora, algo em que
Eco toca em determinado ponto de seu ensaio. A esse propdsito, inclusive, ha um sentido dicio-
narizado da palavra “virtual” que nos interessa: aquele que designa realidade ou estado que existe
em potencial, com a possibilidade de ser, mas sem necessariamente vir a se concretizar. Como
veremos, essa acep¢ao fronteirica da palavra de algum modo nos interessa e nos serve. Entretanto,
por ora, valhamo-nos do significado comum para iniciar a discussdo que propomos.

O reducionismo perceptivo, o qual, entre outras coisas, é sugerido pela dicotomia co-
mentada acima, é um ponto de aversio dos poemas de 3x4 (1985), livro de Armando Freitas
Filho que é foco de nossa discussao aqui e de onde foram retirados os versos da epigrafe. Repleta
de imagens poéticas ligadas ao campo semantico da visdo, a obra aponta para a multiplicidade
de perspectivas de olhar o mundo que circunda o eu-poético e é, em mesma medida, por ele
circundado. Sao lagos, espelhos, paisagens que olham, polaroides, olhos vendados, cartdes-pos-
tais, a paisagem do Rio de Janeiro: ora espalhada na estrofe, ora dissimulada numa palavra ou
noutra, a visdo aparece como elemento central do livro, que — ndo por acaso - traz no titulo a
referéncia a um tipo de fotografia.

A propésito, o uso da fotografia 3x4 no nome da obra enseja uma discussdo instigante. J4
no inicio do prefacio original, Flora Siissekind chama de “pista falsa [...] este titulo fotografico”
(1985, p. 7), pois enxerga no conjunto dos poemas um enaltecimento do enigma. Ao fazer tal
contraponto, Siissekind, tacitamente, admite uma leitura literal do titulo, como se ele estivesse,
devido a alusdo a fotografia, desvinculado do contetido profundo da obra. Em sintese, é como
se ela dissesse que, se na capa do livro temos a insinuagdo da ideia de revela¢ao e os poemas
tratam de algo obscuro, o titulo falhou naquilo a que deve se propor - talvez porque os poemas

nao falem recorrentemente de fotografia, talvez porque ensaiem mais descaminhos do que ca-


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

minhos na existéncia humana e, portanto, se afastem da exatidao implicita numa fotografia 3x4.
Contudo, o que ela chama de falsa pista preferimos chamar de ironia. Ao olhar atentamente os
poemas, o indicio deixado pelo titulo ndo nos parece enganoso; ao contrario, a verdade de sua
contradi¢do ganha mais for¢a, dada a intensidade dos impasses que a voz poética nos apresenta
e seu contraponto com a literalidade e o objetivismo sugeridos pelo 3x4. Se, de um lado, temos
um tipo de fotografia que é usado para identificar individuos (no que estao implicitos preceitos
de objetividade, clareza e denotagao), de outro, temos poemas que vao em sentido diametral-
mente oposto: “Dentro / nao se fotografa” (FREITAS FILHO, 1985, p. 125), diz o eu-poético de
um dos cem textos que compdem o livro. Dessa forma, o titulo ndo nos parece despropositado
ou ingénuo - ele ri um riso contido.

De fato, se pensarmos apenas no aspecto icénico da fotografia, o nome da obra soa sem
propdsito definido. Também assim soaria se, a partir dele, como dissemos, esperassemos encon-
trar um conjunto de poemas que estabelecesse elos diretos e constantes com o ato fotografico.
Diante dessas duas possibilidades de incursdo, concordamos com a tese do titulo como pista
falsa. Porém, muito mais do que as observagdes ja feitas, os dois excertos de poemas evocados
até aqui, extraidos do livro, provavelmente ja ddo o tom da nossa perspectiva de analise. Guerra
de reflexos e uma fotografia impossivel: essas duas imagens dao conta de uma metafora, a nosso
ver, crucial para a unidade dos poemas de 3x4: a metafora do objeto incapturavel pelo olhar.
Nao importa se pelos olhos, se pela lente fotografica, se pelo espelho, quando o sentido da visao
€ posto em jogo, aquilo que é seu alvo torna-se fugidio.

No caso da especularidade, que sera o centro de nossa discussao a partir de agora, temos
manifestagdes que vao da mencgdo a espelhos até a lagos, num lance um tanto narcisico que por
vezes se estende até a estrutura, com jogos formais e algumas repeti¢des vocabulares. Todo esse
arranjo contribui para a elaboragdo da imagem poética nos termos colocados por Alfredo Bosi
em “Imagem, discurso” (2000). Nesse classico ensaio, bastante esclarecedor sobre o assunto,
Bosi traga o percurso feito pela palavra até se constituir em unidade imagética. O primeiro
contato do individuo com a imagem, diz o autor, é aquele que se da através do transpasse da
forma, da cor e do contorno dos objetos pela retina. Esse momento ¢ o que poderiamos chamar
de estagio de pré-palavra, decisivo para as etapas seguintes, mas insuficiente na busca de sentido
do ser humano por meio da linguagem. Capturada pela psique, “a imagem busca aprisionar a
alteridade estranha das coisas e dos homens” (BOSI, 2000, p. 20), mas necessita do signo verbal
para — quem sabe — tornar-se perene, para — com certeza — preencher-se de valor sociocultural:
“O fendmeno verbal é uma conquista na histéria dos modos de franquear o intervalo que me-
deia entre corpo e objeto” (BOSI, 2000, p. 28). Contudo, por si s6, tal fendmeno nao abrange a
imagética do discurso poético, uma vez que, descrito assim genericamente, pode referir-se ao
uso ordindrio e pragmatico da palavra, o qual também é carregado de camadas de representa-
¢do, mas esta aquém do que talvez se possa chamar de ontologia da poesia. Diante disso, uma

questdo se impde, inevitavel: o que ¢ a imagem no poema?
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Ja ndo é, evidentemente, um icone do objeto que se fixou na retina; nem um fantasma
produzido na hora do devaneio: é uma palavra articulada. A superficie da palavra é uma
cadeia sonora. A matéria verbal se enlaga com a matéria significada por meio de uma série

de articula¢des fonicas que compdem um codigo novo, a linguagem (BOSI, 2000, p. 29).

Se a face estrutural da imagem sugere estranhamentos, a face semdntica nao fica por
menos. Ao subverter principios da légica e da normatividade do sentido, a imagem poética,
enquanto espinha dorsal disso que chamamos anteriormente de ontologia da poesia, expde os
paradoxos profundos da realidade e da existéncia humanas, o que néo significa dizer, com isso,
que a imagem se pretenda limpida e transparente. Ela também é ambivalente e contraditdria,
com o diferencial de que néo se furta a reconhecer-se assim: “O poema nos faz recordar o que
esquecemos: o que somos realmente” (PAZ, 1996, p. 47). Mais do que representar os mistérios da
existéncia, pois ndo ¢ deles mero simulacro, em sua totalidade enquanto evento de linguagem,
a imagem poética cumpre a dificil fungdo de nos colocar novamente diante deles, mas agora
com outra forma, disforme, amorfo. Nesse sentido, assim como o reflexo especular que foge
ao simplorio binarismo eu real versus eu virtual, a imagem poética ndo se rende a dicotomia
facil da representacgdo: “O sentido da imagem, pelo contrario, é a propria imagem: ndo se pode
dizer com outras palavras. A imagem explica-se a si mesma” (PAZ, 1996, p. 47, grifo do autor).
A imagem escapa dos discursos que se elaboram em torno dela, embora nao reste a critica outra
ferramenta que nao tais discursos - a palavra perseguindo a palavra. Mas a imagem resiste por-
que s6 a poesia condensa estados, sentidos e realidades.

E essa perspectiva que norteia nossa analise da apreensdo do objeto espelho (e seus deri-

vativos semanticos) por Armando Freitas Filho em 3x4. Vejamos agora um poema do livro:

Um lago que olha
e molha.
Nenhuma folha

cai
em falso, feito uma sombra
sobre o alvo de sua face:
nada se afoga ou flutua

ali
na linha d’agua;
nenhuma falha, fala
fisionomia — apenas algo
(FREITAS FILHO, 1985, p. 26).

Comecemos pelo que talvez seja o grande ponto de destaque desse texto: a superficie de
acao especular, em vez de ser alvo de um olhar, é aquela que olha; personificado, o lago (figura
tdo cara ao mitico Narciso) ¢ aqui o agente da busca de um reflexo - de si mesmo ou de outro

em si¢? Georges Didi-Huberman sintetiza claramente esse movimento ambivalente:
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O que vemos s6 vale - vive — em nossos olhos pelo que nos olha. Inelutével porém é a
cisdo que separa dentro de nés o que vemos daquilo que nos olha. Seria preciso assim
partir de novo desse paradoxo em que o ato de ver s6 se manifesta ao abrir-se em dois.
(DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 29).

Recorrente em 3x4, a permutabilidade entre quem ou o que olha e quem ou o que é olha-
do reacende, com o poema “Um lago que olha™, o debate sobre a relagdo entre signo e referente.
No ja mencionado ensaio acerca dos reflexos especulares, Umberto Eco defende com bastante
propriedade as razdes pelas quais a imagem especular ndo possa ser considerada, ou sequer
possa produzir, um signo. Dentre tais razdes, a mais categdrica provavelmente seja a condicao
de presencga: “A imagem especular (mesmo considerada como antecedente) esta presente e esta
em presenca de um referente que nio pode estar ausente. Nao remete nunca para consequentes
remotos” (ECO, 1989, p. 29, grifo do autor)*. E um tanto evidente: se o reflexo é consequéncia
imediata do individuo ou do objeto que esta diante da superficie especular e se tal consequéncia
deriva exclusivamente da presenga do individuo ou objeto naquele espago e naquele instante,
temos uma relagdo de dependéncia que, de fato, ndo condiz com o principio fundamental do
signo, que € o da alusao aleatdria.

Tendo em mira, porém, o poema “Um lago que olha”, essa definigdo tedrica parece in-
suficiente, o que, naturalmente, ndo é um problema da teoria, mas sim um trunfo do texto poé-
tico, sempre pronto a promover desestabilizagdes. Como ja mencionado, nesse poema, chama a
atengdo o fato de que é a superficie especular que vai ao encontro de um reflexo de si ou para si.
Quando fala da auséncia da folha a cair, da face do préprio lago nao tocada, da fala ou da fisiono-
mia faltantes, o eu-poético reclama um reflexo para o lago, além de reafirma-lo gradativamente
como lugar primeiro de onde parte o gesto de olhar. A disposi¢ao dos versos “cai” e “ali” reforca
a verticalidade da cena, no sentido de criar um quadro onde o leitor enxergue sobre o lago os
elementos mencionados, os quais, em tltima instancia, estdo ausentes, apenas potencialmente
aptos a serem langados sobre a superficie lacustre, olhando o vazio em estado de espera. Por
um lado, a configuragdo do quadro nesse molde embaralha a teoria de Eco principalmente no
ponto em que a superficie especular deixa de ser paciente da a¢ao de olhar; por outro, mantém
os locais comuns ao fendmeno visual, o de quem ou o que olha e o de quem ou o que é olhado,
ainda que, em relagdo a este segundo, o eu-poético sinalize uma soma de auséncias.

O grande no da questdo esta no final, mais precisamente, na expressao que fecha o poema
e faz um acréscimo as auséncias até ali elencadas: “apenas algo”. Do ponto de vista morfoldgico
da principal palavra desse sintagma, o pronome indefinido acrescenta a cena uma atmosfera de

mistério, uma vez que tal indeterminagao encerra o poema e ndo ha qualquer possiblidade de

3. Como os poemas de 3x4 ndo possuem titulo, usaremos o primeiro verso entre aspas para nos referirmos a cada um deles.

4. Para Eco (1989, p. 27), as nogOes de antecedente e consequente ndo tém relagdo com a cronologia das duas ocorréncias,
mas sim com a logicidade com que uma implica a outra.
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elo referencial do pronome com algum outro vocabulo do texto. Ja do ponto de vista hermenéu-
tico, a palavra fornece material para uma leitura, digamos, mais complexa: referimo-nos ao fato
de “algo” ser anagrama de “lago”. Hd um lance imagético ai a sugerir que essa permuta entre as
letras pode ser relacionada ao movimento da agua, assim como os dois ja mencionados versos
que “flutuam” no poema em relagdo aos demais.

Contudo, para além disso, existem sentidos mais profundos em jogo: “algo” ¢ “lago” sem
ser; é e ndo é; é de uma outra forma sem necessariamente ser o contrario’. Mais do que isso, e
agora recorrendo também ao sentido do pronome: o outro de si estd em si mesmo, mas é des-
conhecido, indefinido. Olhando para esse movimento de (des)identifica¢do a luz de tudo o que
viemos debatendo, vemos, por exemplo, que a imagem final desse poema ressoa na guerra de re-
flexos do poema da epigrafe, pois em ambos as nogdes de antecedente e consequente propostas
por Eco caem por terra, ja que em um os reflexos se repetem ao infinito sem sabermos de onde
partem e no outro elabora-se a desconstrugdo de um reflexo até se chegar a autossuficiéncia da
superficie especular. Ou seja, ndo importa se em um deles ha uma profusao de projecoes espe-
culares ou se no outro existe a auséncia quase total delas — nas diferencas, ambos apontam para
um mesmo caminho interpretativo, que é o da imagem que ndo se deixa capturar.

Nesse sentido, ndo importa muito se a superficie especular é capaz de produzir signo,
pois, se considerarmos que sim, ela pode produzir milhares ou nenhum. A problematica mais
profunda aqui, ao que parece, é a questdo da referéncia, que os eu-poéticos dos poemas estio a

todo momento colocando em xeque:

Em si mesmo

como espelhos, lagos
polardides

com relevacdes instantineas
feito um filme, fita

24 vezes p/segundo

24 quadros

na camara escura

sou 400 ASA voando

cem solugdes a vista
(FREITAS FILHO, 1985, p. 25).

Esse é o primeiro poema do livro. Os versos iniciais expdem um eu-poético que, em ter-
mos de autorrepresentacdo, embora se diga na camara escura (ou seja, as cegas numa existéncia
inevitavel), coloca-se como autossuficiente, tal qual ele enxerga as superficies especulares que

usa como pardmetro comparativo. Demonstrando uma intencional falta de compromisso e de

5. Ha outro poema de 3x4 em que Freitas Filho faz uso do mesmo anagrama, o que sé reforga como a consciéncia desse
debate é marcante no livro: “[...] a natureza / abdica de todo espelho / e cai em si / das nuvens / sozinha [...] / mesmo quando
transborda / e o luar cria um lago / ou algo parecido: um olhar / que alaga este lugar” (FREITAS FILHO, 1985, p. 35).
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interesse pela imagem representativa de si mesmo, ele recorre a ambiguidade da palavra “reve-
lagbes” para dar o tom de sua premissa: como se manifesta e se espanta consigo mesmo a todo
momento, ndo ha meio que o capture - eis o fendmeno, eis o impasse. Ao final, o trocadilho
com a marca do filme fotografico mostra um eu-poético consciente de sua liberdade e em busca
de respostas para o dilema. E ai que entram as possiveis “cem solu¢des a vista”, as quais, em um
primeiro momento, podem soar despretensiosas, como mero exercicio retérico, mas perdem a
gratuidade quando atentamos ao fato de que o livro é composto por cem poemas.

Primeiro (e sutil) gesto metalinguistico de uma obra que esta repleta deles, esse verso
franqueia caminho para a discussao sobre o lugar que a poesia e a criagdo artistica ocupam nas
fendas abertas por 3x4, principalmente em meio a discussio sobre especularidade, se levarmos
em conta o cliché de que a literatura é uma linguagem que reapresenta o mundo.

Antes disso, contudo, é de bom tom fazermos uma breve sintese do esquema geral que
norteou a discussao até aqui. A obra em debate explora a exaustdo imagens especulares e em
todas elas mostra um eu-poético descomprometido com a fixa¢do de sua prépria imagem re-
fletida. A bem da verdade, como os poemas lancam mao de diferentes metaforas alicercadas na
imagem especular, falta de engajamento certamente nao ¢ a melhor defini¢ao. Ha comprome-
timento, sim, mas ha malogro em igual medida. Talvez haja até obsessao, o que gera, em razao
diretamente proporcional, frustragdo. Como vimos, ou a imagem refletida ndo se realiza ou se
realiza em total descontrole, gerando, em ambos os casos, uma anti-imagem - ou uma nao-ima-
gem, ndo importa. A questdo é que o classico sistema de enquadramento eu real versus eu virtual
¢ escanteado, e o sujeito se enxerga a revelia no mundo sem um arranjo de linguagem que dé
conta daquilo que procura, como sugere Viviana Bosi ao comentar De cor (1988), livro de Freitas

Filho posterior a 3x4 que também alude a imagens sem limites precisos:

De fato, Armando escava e se fere sem cicatrizar, nesse periodo, procurando em si, num
ralo escuro, um anti-retrato, uma nio fixagao da imagem, que se rompe no momento mes-
mo de ser representada: mimesis de estilhaco mais do que de espelho. Como se o poeta
quisesse destruir a si e a qualquer objeto, lembrando Lygia Clark que desejava ultrapassar
todo objeto externo de referéncia (BOSI, 2003, p. 16).

Embora a autora fale de outro livro do poeta, ha de se considerar que ele é imediatamen-
te posterior a 3x4, além de que poesia ndo é o mesmo que matemadtica e, portanto, nao se mede
pelo cartesianismo das datas e dos “produtos” finalizados. A metafora da “mimesis de estilhaco
mais do que de espelho” serve como sintese de nossa discussao, sobretudo porque é seguida da
compara¢ao do poeta com uma artista plastica que buscava enaltecer a instauracao do arranjo
artistico e estético em detrimento do aprisionamento da representacao.

Nesse ponto, as “cem solugdes a vista” do primeiro poema de 3x4 em referéncia aos cem
textos poéticos do livro suscitam dois questionamentos antagdnicos, mas complementares porque

antagdnicos: a linguagem artistica seria resolugdo para esse eu que nao consegue se ver enquadra-
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do em nenhum outro sistema de linguagem? Ou o trocadilho do “cem” com “sem” - nao podemos
jamais ignora-lo - é a chave necessaria para compreendermos a visao que o eu-poético tem desse
impasse existencial, isto é, a de que nem mesmo a cria¢ao poética é capaz de supera-lo?

A tentativa de resposta aponta para um espelhamento muito interessante que existe entre

o primeiro e o ultimo poemas do livro. Uma vez ja citado o primeiro, vejamos agora o tltimo:

O detetive do olhar
aplica um golpe
de vista

e
num piscar de olhos
caga
0 que estd atrds
da ilusdo de otica
fugindo do flagrante.
Ou entdo um poema
tdo zen
que é sem
(FREITAS FILHO, 1985, p. 133).

O espelhamento se da justamente no ambito do trocadilho comentado anteriormente. Se
no primeiro texto tinhamos o “cem”, em referéncia a diversidade de possibilidades para a pro-
blematica colocada, neste Gltimo temos o “sem”, seu correlato no som, mas contrario no sentido.
Se no primeiro texto o poema € solucao em potencial, no tltimo é auséncia de sentido e faz rima
toante com “zen”, potencializando a ideia de vazio e a suspengdo de todos os sentidos. Tomando,
portanto, apenas os dois tltimos versos do livro como resposta, diriamos que o eu-poético nao
vé solucdo para seu impasse nem mesmo na linguagem poética. Acontece, no entanto, que este
vazio atribuido ao poema pode ser interpretado como o vazio de um evento de linguagem que
existe precisamente para ser preenchido por aquele com quem sera deparado, apds a interrup-
¢do do funcionamento dos sistemas logicos de pensamento. Notemos que, em “O detetive do
olhar”, a busca pelo poema se da apos a fuga do flagrante, ou seja, ao deixar de enxergar 6bvio, o
que esta diante de, movimento que exigiria do “detetive” — o poeta ou o exegeta — a capacidade
de reinterpretar o que é evidente, o ja dado.

Isso nos remete novamente a Octavio Paz, quando ele explica o que chama de “operagéo
unificadora da imagem” (PAZ, 1996, p. 46). Para diferenciar a imagem poética de outras for-
mas de expressao da realidade, o critico mexicano defende que a imagem néo tem pretensao de
representar a realidade, mas sim de recria-la, com recursos estéticos e unidade de sentido, para

apresenta-la com a mesma capacidade de imediatismo do objeto de fato:

Se vemos uma cadeira, por exemplo, percebemos instantaneamente sua cor, sua forma, os
materiais com que foi construida, etc. A apreensédo de todas estas notas dispersas ndo é obs-
taculo para que, no mesmo ato, nos seja dado o significado de cadeira: o de ser um mével,
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um utensilio. Mas se queremos descrever nossa percep¢io de cadeira, teremos que ir aos
poucos e por partes: primeiro sua forma, depois sua cor e assim sucessivamente até chegar
ao significado. No curso do processo descritivo foi-se perdendo pouco a pouco a totalidade
do objeto. [...] No poema a cadeira é uma presenga instantinea e total, que fere de um golpe
a nossa aten¢do. O poeta ndo descreve a cadeira: coloca-a diante de nds (PAZ, 1996, p. 46).

Apesar de longo, esse excerto é fundamental pela clareza ilustrativa do exemplo e por-
que o modo como a defesa da tese é elaborada cai como uma luva para nossa discussdo. Com
ele em maos, podemos voltar aos dois questionamentos lan¢ados anteriormente acerca do papel
da poesia nessa perturbagdo entre o eu e as superficies especulares em 3x4 e asseverar que nao
importa se ela tem potencial para ser a “solucdao” de qualquer querela existencial do sujeito.
Afinal, o que seria, nesse caso, solu¢do? Expressar com seus meios uma identidade bem deli-
neada? Ou negar, conclusiva e veementemente, tal utopia? Parece-nos mais apropriado que o
texto poético mantenha as ambivaléncias e contradi¢oes, isto é, que ele nos dé acesso, por meio
de mecanismos proprios (como as figuras de sentido e as sonoras), ao estado caético do ser, se
assim ele for: “Ora, o poema nao s6 proclama a coexisténcia dinamica de seus contrarios como
a sua final identidade” (PAZ, 1996, p. 40).

A proclamagao dessa “final identidade”, ainda segundo Octavio Paz, ndo deve ser con-
fundida com a simplificacdo das contradicoes existentes; ao contrario, ela consiste na ja comen-
tada capacidade singular que a imagem poética tem de condensar realidades complexas, sejam
do espirito, sejam do mundo material: “A imagem transmuta o homem e converte-o por sua
vez em imagem, isto é, em espaco onde os contrarios se fundem” (PAZ, 1996, p. 50). Em 3x4,
podemos destacar duas singelas (mas definidoras) estratégias dessa proclamacao unificante dos
contrarios: uma diz respeito a um modo de mirar as superficies especulares e outra a determina-
da visao de poesia. Juntas, elas se complementam, dado que, nos termos aqui tratados, a imagem
poética espelha o mundo, ambos contraditdrios e por isso reveladores da condi¢ao do individuo,
ainda que independentes.

A primeira estratégia diz respeito ao modo de o eu-poético mirar e admirar espelhos,
lagos ou quaisquer outras superficies reflexivas. Tal qual no mito de Narciso (BRANDAQ, 1987),
em 3x4, aparecem, em diferentes poemas, a mengao ao ato de se estar na margem de determi-
nado lugar a fim de contemplar: “Na beira / com os olhos abertos [...]”, “Na beira da folha [...]”

»

e “[...] enquanto eu, na borda [...]” sdo alguns exemplos. No primeiro deles, embora o texto néo
deixe explicito, fica subentendido que a margem seja a de um lago, pois o seu final faz mengéao
a um afogamento e o poema anterior a ele é “Um lago que olha”, citado aqui anteriormente; no
terceiro, de imagens bem subversivas, fica subtendido que essa borda é do mar, pela alusdo a um
mergulho do eu-poético e a rochas onde “toda cor [...] se quebra” ja o segundo citaremos na
integra porque ele enseja uma interpretagdo que pode alcangar as margens presentes nos outros
dois e chega a segunda estratégia utilizada na configura¢ao da “final identidade” da imagem

especular no livro em discussao. Vejamos:
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Na beira da folha
qual estacdo
se debruca e hesita
em se expressar?
Que sol, que céu
que mar é esse
que avanga
que mao
se solta e declina
em sucessivas flexdes
neste rascunho, a rosa decorada
que se debate e se inflama
antes de decidir e sangrar
sua cor, desenho e dire¢do?
(FREITAS FILHO, 1985, p. 37).

A poesia de Armando Freitas Filho é fortemente marcada por um jogo frequente com
a polissemia das palavras. E claro que essa é uma caracteristica do discurso poético de modo
geral, mas o poeta carioca faz questdo de deixar esse trago a todo modo momento muito eviden-
te, sem camuflagem. A impressao que da é que ele cria estratos de sentido a serem penetrados
em profundidade, ainda que com diferentes niveis de espessura. O poema acima ilustra bem
isso que estamos afirmando. Por exemplo, as palavras “folha” e “estagdo” imprimem nos versos
iniciais a imagem de uma paisagem natural, a qual se relaciona com os lagos ou outras superfi-
cies aquaticas presentes em poemas dessa mesma parte do livro®. Acontece, porém, que o verbo
“expressar” soa estranho a sequéncia de imagens que vinha se desenhando, fazendo-nos voltar
aos dois vocabulos anteriores e enxergar o sentido metalinguistico posto em movimento com o
primeiro deles (a folha vegetal e a folha de celulose) e reforgado pelo restante do texto, em espe-
cial, pelo trecho das flexdes e do rascunho — que remetem ao trabalho com a lingua - e pelo néo
casual deslocamento do verso que menciona a mao, membro de agdo do oficio do escritor.

O poeta ¢é este que estd na margem, na fronteira, a beira de. Entre o uso pragmatico e
o uso elaborado da linguagem. Entre a palavra precisa e a insuficiente. Entre a luz e o escuro,
como sugerem, alids, as sombras presentes em alguns poemas de 3x4, inclusive em “Um lago
que olha™. Entre o fendmeno da imagem que ndo se captura, mas se deixa perseguir, e a utopia
da definicao para essa ambivaléncia movedi¢a. Aqui, da moldura da (anti-)imagem especular

que nio se quer fazer fazendo-se, é como se o poeta contemplasse o individuo que esta diante

6. O livro é dividido em quatro partes intituladas, respectivamente, de “Entre”, “Durante”, “Depois” e “Antes”, cada uma
com 25 poemas. O titulo da primeira parte se confunde com a forma imperativa do verbo “entrar” e, por isso, calha muito
bem para a segdo que abre o livro. Para além disso, os titulos e a sequéncia estabelecida dissipam a logicidade que se espera
deles, com o “entre” (preposigdo) no comego, o “depois” no meio e o “antes” no final, disposi¢do inusitada que sé reforga a
ideia de quebra de paradigma e de um eu-poético disposto a embaralhar os caminhos na busca pelo sentido.

7. Diz-nos Brandao (1987, p. 180, grifos do autor), a ressoar mais esta imagem da penumbra: “[Narciso] Debrugou-se sobre
o espelho imaculado das aguas e viu-se. Viu a prépria imago (imagem), a propria umbra (sombra) refletida no espelho da
fonte de Téspias.”.
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do espelho e seu reverso: ndo é o poeta quem olha, nao é o poeta que é olhado, mas é ele quem
da sustentagdo no poema ao que se apresenta fora dele: “enigmagem inimaginavel” (FREITAS
FILHO, 1985, p. 60).

Margens, espelhos, poesia e metalinguagem nos reportam a André Gide, em O Tratado
do Narciso, de 1891. Para o escritor francés (2013), o mito de Narciso é uma das grandes narra-
tivas miticas representativas da criagao literaria, pois o poeta, assim como o belo jovem da mi-
tologia grega, ¢ um individuo cujo ato de olhar atinge o cerne do paradoxo do ser — o de ser e de
nio ser simultaneamente, j& que somos em movimento. E provavelmente por esse o motivo que
Gide, diferentemente de Brandao, apresenta o mito a partir de uma narrativa em que Narciso vé
sua propria imagem no rio do Tempo®. Conta-nos Gide: onde o jovem personagem grego olha é
o presente, mas ele vé também as formas virtuais do futuro, que escoam no passado. Confuso,

ele, entdo, se interroga, medita e logo em seguida responde a si mesmo:

- Por que varias [formas]? ou melhor, por que as mesmas?

- Porque sdo imperfeitas, uma vez que sempre recomegam... e todas, ele pensa, se esfor-
¢am e se lancam em dire¢do a uma forma primeira, perdida, paradisiaca e cristalina.
(GIDE, 2013, [s. p. ]).

Sob o aspecto dessa forma perdida, as teorias de Gide e Paz, de algum modo, se tocam,
pois o escritor francés enxerga na linguagem poética o modo de se alcangar essa forma primeira
e cristalina: “O dizer poético diz o indizivel” (PAZ, 1996, p. 49). O poeta se depara com a mesma
inquietagdo de Narciso, constata e sente os dilemas do ser; mas s6 ele, o poeta, consegue elaborar
um arranjo que dé conta de condensar tais questoes sem simplifica-las ou reduzi-las a mero des-
critivismo ou elucubragdes, o que as distanciaria daquilo que elas de fato sdo. O poeta consegue
aquilo que Narciso nao conseguiu. No poema “Na beira da folha”, a0 vermos a rosa como aposto
de rascunho, perguntamo-nos o que isso pode significar. No mito de Narciso, a flor simbolizou
a morte do jovem por um amor ideal, em cumprimento a maldi¢do de Némesis (BRANDAO,
1987, p. 181); em Freitas Filho, sendo rascunho de poema, ela debate-se e inflama-se ao simbo-
lizar a busca pela forma ideal, pela nomeagao primeira de alguma coisa. Embora sangre, nao
consagra a morte de nada, mesmo porque, enquanto arranjo linguistico, precisa da referéncia,
ainda que para posteriormente dela prescindir. Nao cabe ao poeta decalcar a verdade da rosa,
pois, ao transmuta-la em imagem poética, a verdade passa a ser a da imagem, que sangra, sim,

mas sangra a busca por forma e sentido (“cor, desenho e dire¢ao”):

O Poeta é aquele que olha. E o que ele vé? [...] O Poeta piedoso contempla; ele se debruga
sobre os simbolos e, silencioso, desce fundo ao coragdo das coisas, — e quando percebe,
visiondrio, a Ideia, o Numero intimo e harmonioso de seu Ser, que sustenta a forma im-

8. Branddo (1987, p. 180) usa como base de seus comentarios a narrativa que afirma que Narciso viu seu proprio reflexo ao
se debrugar, para matar a sede, sobre a fonte de Téspias, cidade da Grécia Antiga que ficava ao sul de Tebas.
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perfeita, ele a retém, depois, despreocupado com essa forma transitdria que a revestia no
tempo, sabe dar-lhe, de novo, uma forma eterna, sua Forma, enfim, verdadeira e fatal, -
paradisiaca e cristalina (GIDE, 2013, [s. p. ], grifo do autor).

Armando Freitas Filho, em 3x4, conclama o seu leitor a olhar a poesia como essa forma
cristalina, atemporal e unica de verdadeiro acesso a questdes do ser, e o faz trazendo a tona uma
concepgao de arte poética que busque, utopicamente, um retorno as coisas antes das coisas, de
modo a exprimi-las antes de tudo e de todos e a criar a sensa¢do de novidade de quem as esta
vendo pela primeira vez. Chegamos, assim, a segunda estratégia identificada no livro a qual ser-
ve de esteio para a chamada proclamacao da “final identidade” da imagem poética, com enfoque
aqui na imagem dos espelhos e suas implicagdes: a concepgdo de poesia que a compreenda como
fala inaugural sobre o mundo.

Recapitulemos rapidamente: a imagética do espelho no livro em discussdo ndo estd a
servi¢o do reflexo, mas da problematiza¢ao dele. Componente paradoxal do poema, a imagem
poética é, por isso mesmo, capaz de condensar as ambivaléncias e as contradi¢oes da realidade.
Em 3x4, temos imagens sobre espelhos que nao refletem ou que refletem em demasia, imagens
sobre o fazer poético e, ainda, imagens que unem as duas anteriores, o que ndo nos parece mera
coincidéncia. Em busca da compreensdo dos mecanismos de funcionamento da unidade de sen-
tido da imagem especular apesar (e em fung¢éo) dos paradoxos, encontramos as duas estratégias
de elaboracdo da referida imagem as quais apontamos anteriormente e das quais comentamos
uma - a do eu-poético que olha o mundo a sua volta a partir de uma margem. Passemos, entéo,
a segunda estratégia.

A bem da verdade, ao falarmos do mito de Narciso e sua relagdo com a arte poética, ja
a abordamos: trata-se da concepgdo de poesia como linguagem inaugural. A relagdo entre esse
modo de enxergar o poético, de um lado, e a imagem do espelho nos moldes aqui tratados, de
outro, é inquestionavel e produz um efeito préoximo ao que se poderia chamar de “solucdo”
para o impasse apresentado pela especularidade nesses poemas. O eu-poético ndo consegue ver
imagem devidamente refletida porque ela é sempre outra e inaugura uma nova forma de ser.
Difusas e opacas, as imagens nos espelhos dos poemas de 3x4 ganham aspectos de novidade
na medida em que sdo sempre Unicas e especificas, ndo pela riqueza de detalhes, mas pela au-
séncia de defini¢do. Assim, elas reinauguram a si mesmas a todo momento, a cada leitura, pois
libertaram-se do esquema comum de projecao — individuo-reflexo e reflexo-individuo - sem
necessariamente aderir a outro esquema bem demarcado.

Em A caminho da linguagem (1959), Martin Heidegger trata da relagdo entre ser e lin-
guagem e tece comentdrios sobre o gesto de falar, o qual, para ele, vai além de conceituagdes
restritas e simplificadoras. A fala enquanto expressao, atividade humana ou representagdo do
real e do irreal sdo formulagoes, segundo o fildsofo alemao, insuficientes para “delimitar a es-
séncia da linguagem” (HEIDEGGER, 2003, p. 10). Ao afirmar que a linguagem fala no que se

diz, Heidegger defende que o dito ndo encerra a fala, apenas a consuma, o que se evidencia
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sobretudo em um dito genuino: “Dizer genuinamente ¢ dizer de tal maneira que a plenitude do
dizer, prépria ao dito, é por sua vez inaugural” (HEIDEGGER, 2003, p. 12). Para ele, o poema
¢ essa forma inaugural de dizer, ndo s6 porque nao possui compromisso com dada realidade
factual, mas também porque engendra “uma multipla enunciagdo” (HEIDEGGER, 2003, p. 14).
Da linguagem do poema, partem-se significagdes diversas, ao passo que ela ndo parte sendo de
si mesma, pois, em esséncia, nao tem por fungdo expressar qualquer coisa ou traduzir uma ati-
vidade humana. Com isso, assim como Paz ao falar da imagem poética, o fildsofo alemao afirma
que a linguagem do poema nomeia as coisas, ndo no sentido corriqueiro do verbo, mas numa

acepgao quase ontologica dele:

O que ¢ esse nomear? Serd apenas atribuir palavras de uma lingua aos objetos e processos
conhecidos e representaveis como neve, sino, janela, cair, tocar? Ndo. Nomear néo é distri-
buir titulos, ndo é atribuir palavras. Nomear é evocar para a palavra. Nomear evoca. No-
mear aproxima o que se evoca. Mas essa aproximac¢do néo cria o que se evoca no intuito de
firmé-lo e submeté-lo ao Ambito imediato das coisas vigentes (HEIDEGGER, 2003, p. 15).

O que se evoca para a palavra, ja que a linguagem poética é descrita como inaugural? A
resposta é simples, embora pareca mera tautologia: evoca-se a propria palavra, em sua capaci-
dade plurissignificativa. Nela, os sentidos se encerram e principiam. Através dela, consuma-se
o estatuto heideggeriano da linguagem como morada do ser. E a imagem desse movimento de
retorno a palavra inaugural que Armando Freitas Filho traca nos poemas metalinguisticos de
3x4, por meio das mengdes ao branco (“Volto a caga / mas tenho um branco / diante de tanto
espaco”) e a depuragdo do poema (“Enxugar logo este mar / retérico, de redundantes ondas /
aliterativas [...] / e os seus espelhos e ecos™), a qual ndo é apenas mencionada como tema, mas se
mostra na concisao dos proprios poemas do livro. Ha, contudo, um dos textos que é emblema-

tico para essa leitura que estamos propondo:

Passar a limpo os cinco sentidos.
Apagar com sono e borracha
para usar - todos —

novos em folha

de novo:

sem luvas, 6culos, fones
perfumes de meio ambiente

e com a boca livre de lembrangas
(FREITAS FILHO, 1985, p. 110).

9. Neste exemplo, temos o duplo sentido da palavra “ecos”, em mengdes a eliminagdo de sons repetitivos no poema e ao
mito de Narciso, que tem a ninfa Eco como uma das principais personagens. O segundo sentido se torna possivel devido ao
pareamento do substantivo em questdo com “espelho”, o qual, por sua vez, além da significagdo mitoldgica, traz a baila a
repulsa do eu-poético pela mimetizagdo, que é uma das hipoteses que estamos tentando comprovar neste ensaio.
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Ainda que o poema fale por si s6, tentaremos lancar alguma luz sobre ele, certamente
reflexa da que ele nos langa. Bem pontualmente, gostariamos de chamar a atengao para o segun-
do verso, mais especificamente para o sintagma “com sono”, que, sintaticamente, pode ser lido
como adjunto adverbial de modo (o estado letargico de quem vai apagar alguma coisa) e de ins-
trumento (pelo paralelismo feito com “borracha”, o que, naturalmente, confere maior figuragao
a0 verso, ja que o sono ¢ um estado do corpo e do espirito, e ndo um objeto palpavel). O primeiro
sentido potencializa o segundo, e vice-versa; juntos, eles ddo forma ao descompromisso do eu-
-poético com a razdo nesse movimento de retorno a palavra primeira. Também gostariamos de
chamar a atengdo para o quarto e para o quinto versos. No quarto, mais uma vez, temos uma
ambiguidade desfagada do poeta, ao recorrer a expressao popular para, na verdade, falar do pro-
cesso de escrita poética, interpretacao que se torna possivel pela mengéo, no inicio do poema, a
passar a limpo e apagar com borracha. Ja o quinto verso, detentor de grande relevancia sonora
para a regido central do texto, talvez seja o mais importante para a leitura que estamos fazendo,
pois nele esta o sentido de que o processo de passar a limpo os érgaos da percepgdo nao deve
parar, como se o poeta ndo quisesse jamais chegar a versao final, como se dela prescindisse - o
que de fato lhe interessa ¢ o inicio, é langar sobre o mundo, por meio da linguagem poética, uma
percepgao carregada de novidade e espanto.

Notemos que, de acordo com as teorias de Paz e Heidegger sobre o estatuto do texto poé-
tico, a poesia por si s6, em versao final mesmo, consiste num arranjo que evoca o sentido primei-
ro das coisas (os tedricos sequer levantam a discussdo sobre eventual diferenga entre rascunho
e ultima versao nesse debate). Para o eu-poético desse tltimo poema, entretanto, é necessario
voltar ainda mais, escapar radicalmente dos sentidos consolidados, se é que se consolidam sen-
tidos num poema; e o0 modo de alcancar tal intento é exaltar o rascunho, o inacabado, que ja
possui a chamada esséncia da poesia, mas ainda ndo pode ser considerado forma final - frise-se,
mais uma vez: formal final de algo que, por defini¢ao, foge da ideia de completude. Por isso, o
grande ideal de se livrar de todas as referéncias, como se recebesse do mundo tudo pela primeira
vez e, tomado pela novidade da novissima percepgao, passasse a limpo as letras que ja estavam
por encrostar sentidos.

Em face dessa grande e utdpica ambigdo, ndo é dificil compreender por que as imagens
especulares de 3x4 tém contornos tao indefinidos, quando os tém. Também nao ¢é dificil com-
preender porque a poesia é, por exceléncia, o lugar da utopia, da materializagdo da fantasia e do
devaneio, instancias que, de acordo com Bosi, abrigam a imagem antes de ela se tornar palavra
articulada. Insistimos, porém, que o papel do rascunho nessa metafora da busca pela pré-his-
toria dos sentidos em Freitas Filho possui uma ambi¢do maior, pois a palavra articulada, para
ele, sera sempre palavra por articular-se, ja que esta a todo momento em vias de se atualizar,
voltando atras outra vez, como um eu-poético diante do espelho que, eternamente rascunho,
nos diz: “ndo me passo mais a limpo” (FREITAS FILHO, 1985, p. 60).


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

Referéncias

BOSI, Alfredo. O ser e o tempo da poesia. 6. ed. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2000.

BOSI, Viviana. Objeto urgente. In: FREITAS FILHO, Armando. Mdquina de escrever: poesia reunida e revista.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2003. p. 5-25.

BRANDAQ, Junito de Souza. O mito de Narciso. In: . Mitologia grega. Petrépolis: Vozes, 1987. v. 2. p. 173-
190.

DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, o que nos olha. Trad. Paulo Neves. 2. ed. Sdo Paulo: 34, 2010.

ECO, Umberto. Sobre os espelhos. In: . Sobre os espelhos e outros ensaios. Trad. Helena Domingos. Lisboa:
DIFEL, 1989. p. 11-44.

FREITAS FILHO, Armando. 3x4. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985.

GIDE, André. O Tratado do Narciso (teoria do simbolo). Trad. André Vallias. Sopro 92, Florianépolis, n. 92,
jul. 2013. Disponivel em: < http://culturaebarbarie.org/sopro/arquivo/gide.html#.ZBQp0_bMLIU> Acesso em:
18 jan. 2023.

HEIDEGGER, Martin. A linguagem. In: . A caminho da linguagem. Trad. Marcia Sa Cavalcante Schuback.
Petrépolis; Braganga Paulista: Vozes; Editora Universitaria Sao Francisco, 2003. p. 7-26.

PAZ, Octavio. A imagem. In: . Signos em rotagdo. Trad. Sebastido Uchda Leite. 3. ed. Sao Paulo: Perspectiva,
1996. p. 37-50.

SUSSEKIND, Flora. Um piscar de olhos. In: FREITAS FILHO, Armando. 3x4. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1985. p. 7-17.


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

	TRAVESSIAS INTERATIVAS n. 29
	Ficha técnica
	Sumário
	Apresentação

	IV SEMINÁRIO DE POESIA E CRÍTICA: Do texto poético, do discurso crítico e do diálogo com o mundo
	POESIA MODERNA E POESIA MODERNISTA: EQUÍVOCOS CRÍTICOS - Alexei BUENO
	A CRÍTICA DE POESIA HOJE E SEUS DILEMAS DIVERSOS - Antônio Donizeti PIRES
	METARROMANTISMO EM VERSO E PROSA NOS ENSAIOS LITERÁRIOS (1847-1850) - Natália Gonçalves de Souza SAN
	A PANDEMIA DE COVID-19 E A POESIA BRASILEIRA: REFLEXÕES A PARTIR DE POEMAS DE RAQUEL REIS E JOÃO ANT
	A INTERTEXTUALIDADE HOMOERÓTICA EM PAULO AZEVEDO CHAVES - Cássio Augusto Nascimento FARIAS
	O MISTICISMO DA POÉTICA MURILIANA EM POESIA LIBERDADE (1947) - Débora Mendes dos Santos ALVES
	POESIA MÍSTICA NO MODERNISMO BRASILEIRO: A POESIA MÍSTICA DE JORGE DE LIMA - Emily Tavares NASCIMENT
	UM ESPELHO EM FRENTE AO OUTRO: APONTAMENTOS SOBRE A ESPECULARIDADE EM 3X4, DE ARMANDO FREITAS FILHO 
	PARÓDIA EM NIKOS KAZANTZÁKIS: O CRISTO RECRUCIFICADO - João Victor Rodrigues SANTOS
	ESPÓLIO DE UM POETA: CASAIS MONTEIRO E O BRASIL - Rodrigo Michell ARAUJO


