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RESUMO: Artigo sobre a interacio entre o exame de elementos formais e a problematicidade de
aspectos existenciais em literatura de pendor cosmogonico, em especial, na obra Poemas sobre a
morte, a aniquilacdo e o jogo, de Anténio Manuel Bracinha Vieira (1995). O trabalho dimensiona-se
em algumas proposicdes tedricas sobre o género poético e se realiza a partir dos procedimentos
de analise e interpretacdo. Para tal, foram dispostos os seguintes itens: breve exposicao sobre
parte do percurso de obras literarias de pendor cosmogoénico (MARTINEZ NIETO, 1997);
analise dos niveis sonoro, sintatico, semantico, grafico e lexical da lirica (GOLDSTEIN, 1985;
D’ONOFRIO, 1983; CORTEZ; RODRIGUES, 2009) no poema “Onde, se olhar na noite”; divisao
da obra em momentos ou partes; delimitacio das diferentes atitudes do eu-lirico (KAYSER, 1963);
apreciacdo dos elementos gramaticais no poema “A luz do jogo exaltante da vida”. Derivam da
pesquisa o levantamento de parte das especificidades da obra, a detec¢do da imbricacio entre os
procedimentos literarios e a produgao de sentidos, a distin¢ao da insercdo da visdo de mundo do
poeta na criacao literaria.
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Introducgao

“Como, da Sombra opaca

em que as aguas confluem,
desenlear contornos,

mesmo que os mais amados?”

Antonio Vieira.

A mobilizacio de esforcos para realizar indagacdes ou vislumbrar
proposicoes acerca da origem, do funcionamento e de possiveis propoésitos para a
subsisténcia do universo atravessou varios periodos de producgao artistica e cien-
tifica, com o intuito de se realizar obras de pendor cosmolégico, cosmogonico e/
ou teogonico. Na antiguidade grega e romana a criacao efetuada por essa ver-
tente composicional se estendeu em obras literarias como a Teogonia, de Hesiodo
(2003), As metamorifoses, de Ovidio (1983), em trechos da Illiada, de Homero (1950),
em fragmentos de composicdes de tipo cosmogoénico de Alcman e de Museu (apud
MARTINEZ NIETO, 1997), e, de outra parte, na transmissio de fragmentos e na
exposicao de testemunhos e comentarios sobre as teogonias 6rficas antigas, feitas
por poetas e filésofos (apud MARTINEZ NIETO, 1997). Além disso, essa diretriz
também se desdobrou em cosmologias e teorias cosmogonicas provenientes de
textos e de fragmentos de textos de filésofos como Tales de Mileto, Ferécides de
Siros, Parménides, Anaxagoras, Empédocles (apud BURNET, 1994), dentre outros.

Solidarias a esse afa indagativo e seguindo a concep¢ao ptolomaica de uni-
verso, representacoes da maquina do mundo foram expressas em obras litera-
rias em periodos posteriores, por exemplo: a contemplacao das esferas celestiais
realizada pelo narrador-personagem no Canto XXII, do “Paraiso”, de 4 divina
comédia, de Dante Alighieri, (2002); a visao da grande maquina do Mundo ofe-
recida a Vasco da Gama pela deusa Tétis, no Canto Décimo, da obra Os lusiadas,
de Luis de Camoes (1986). De projecao diversa, o poema “A maquina do mundo”,
de Carlos Drummond de Andrade (1991), expoe a contraposicao ao designio de
reivindicacdo dos conhecimentos supremos e derradeiros, na figura do eu-lirico
que, “incurioso’, repele tal intento.

O volume Poemas sobre a morte, a aniquilagdo e o jogo, de Antonio Manuel
Bracinha Vieira (1995), projeta horizontes, vislumbra embates e tenciona refle-
x0es sobre determinadas dinamicas do universo. Em especial, sob uma pers-
pectiva de ruptura, o livro conjectura conflitos nos movimentos de progressao
e de oposicao, relativos aos principios cosmicos de criacdo e de aniquilacao. Por
outro lado, na obra sao adotados procedimentos literarios de composicao que
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evidenciam caracteristicas expressivas de liberdade formal e de dialogo com a
tradicao literaria, mitografica e filos6fica. Diante da exposi¢cao desse preambulo,
propomos um exame dos elementos constitutivos de parte dos poemas dispos-
tos no livro em interacdo com uma apreciacao de aspectos existenciais ineren-

tes a essa vertente composicional.

1. Aspectos preliminares

A obra Poemas sobre a morte, a aniquilagdo e o jogo (1995) percorre alguns te-
mas e indagacoes que sao recorrentes a producao literaria e ensaistica de Anténio
Manuel Bracinha Vieira. Destacam-se nesse ambito: a interdi¢cao do olhar, o im-
passe vivencial de Orfeu, o principio do “Jogo” no funcionamento do universo, a
perenidade das divindades primordiais, a sublevacao entropica dos sistemas cos-
moloégicos, a derrocada inexoravel das civilizagoes. Em suas publicacdes vemos
esses pontos abordados, por exemplo, em textos como “O jogo em Mario de Sa-
-Carneiro” (1982); na escrita da primeira edicdo do romance Doutor Fausto (1991);
no livro Ensaio sobre o Termo da Historia (1994); em coletaneas de contos como
Contos com monstros (2001), Sete contos de furia (2002) e Olhares de Orfeu (2013); e
em entrevistas (VIEIRA, 2013b). Nesse horizonte, relacionamos a delimitacao dos
campos tematico e reflexivo de suas obras a um processo de compreensao geral,
como um elo que fortalece os procedimentos de analise do livro de poemas, con-
forme discorre Alcides Villaga:

[...] ja a leitura critica tende, por dever de oficio, ao reconheci-
mento dos limites do territério poético interpretado — reconhe-
cimento que, nos casos bem-sucedidos, identifica-se como quali-
dade mesma da admiracgao. Discernir no objeto de arte o que esta
nele determinado nao é negar suas propriedades de expansao,
bem pelo contrario; é compreendé-las em seu preciso triunfo.
(VILLACA, 1996, p.143).

Assim, distinguimos na constituicao das obras e na decorrente cosmovi-
sao a manutencao dum percurso que incide sob uma determinada visada. Nessa
perspectiva, a producio literaria de Antonio Bracinha Vieira tem por fim, simul-
taneamente, incorporar, contestar e problematizar algumas tradi¢oes artisticas e
alguns sistemas de ideias do ocidente, que se instauram a partir da Grécia antiga

e vigoram até€ a época contemporanea.
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O livro Poemas sobre a morte, a aniquilagdo e o jogo (1995) € composto de uma
epigrafe e de vinte e quatro poemas. O volume se inicia por meio de uma epigra-
fe ilustradora da obra, a qual aponta os ambitos textuais a serem desdobrados e as
proposicoes para as quais a obra se destina:

Se na noite perfeita se afirmar
um ponto de luz e que um olhar
o capte, revela-se o Ser por um seu
vértice. Crescem os seres em profusao
de formas, enchem a consciéncia: entre
eles, um ponto criptico de extrema
negacao ¢ vértice do cone de sombra
do Informe. S3o o ponto de luz, sur-
presa do primeiro olhar que € indicio
do mundo, e o ponto de noite que
anuncia amorte, destino de quem olha,
queestespoemascantamequestionam.
(VIEIRA, 1995, p.7; grifos nossos).

Os contornos enunciados na epigrafe estipulam a tentativa de se dar visi-
bilidade a um continuo conflito e a uma precaria correlagao: os dominios da afir-
macao e da negacao do “Ser”, pelos prismas do modo e da constituicao do pulsar
da existéncia. Jean Chevalier e Alain Gheerbrant demarcam algumas peculiari-
dades da distingdo semantica propiciada pela simbolizacao dos “pontos” (2012,
p-730): “O ponto simboliza o estado limite da abstracao do volume, o centro, a
origem, o lar, o principio da emanacao e o termo de retorno. Ele designa o poder
criativo e o fim de todas as coisas.” (Grifos nossos). Por meio dessas caracteris-
ticas levantadas por Chevalier e Gheerbrant, podemos inferir alguns destaques
da importancia e do alcance dos “pontos” no processo de composicao dos planos
contrarios “luz” e “noite” na obra de Vieira.

Ja os intuitos composicionais que estao dispostos em “cantar” e “questionar”
os pontos de “luz” e de “noite” efetuam-se num duplo movimento, que notabiliza
e problematiza a matéria extralinguistica que fora evocada. Assim, inicialmente,
podemos associar essas duas ultimas premissas concebidas na epigrafe ao que é
designado por Wolfgang Kayser (1963) como diferentes atitudes do sujeito diante
dos eventos dispostos no poema: enunciacgao lirica, apostrofe lirica e linguagem
da cancao. A partir da epigrafe, constata-se o intento de se estabelecer uma alter-
nancia programatica entre a predominancia da subjetividade e da objetividade
no poema, respectivamente, por meio dos propoésitos de “cantar” e de “questio-
nar”. Nao obstante, no decurso dos poemas ocorre com maior frequéncia a atitu-
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de de enunciacao lirica, ou seja, advém a preponderancia de um grau maior de
objetividade frente aos acontecimentos e, também, o predominio do emprego da
terceira pessoa do discurso.

2. Elementos constitutivos

Em 1995, com edi¢ao de Anténio Vieira, a publicacao Poemas sobre a morte,
a aniquilagdo e o jogo foi lancada exclusivamente em Portugal, e, até as informa-
coes que nos chegam, foram destinados 125 exemplares apenas para distribuicao
gratuita. A obra totaliza a quantidade de 24 poemas, atingindo o total de 483
versos. No livro é possivel a leitura isolada de cada poema, como se usufruissem
de certa autonomia significativa, no entanto, a leitura interdependente permite a
visualizacao de aspectos reciprocos entre os poemas, proporciona encadeamen-
tos temporais e possibilita uma compreensao da poética proposta por Vieira. Os
poemas tém como titulo o seu primeiro verso apresentado, dispdem-se numa
Unica estrofe cada um, apresentam uma varia¢ao quanto ao nimero de versos (de
13 a 28) e exibem uma distribui¢ao métrica diversa, como pode ser distinguido na
primeira composic¢ao do livro:

Onde, se olhar na noite

mais velada

— ao avistar um ponto que se acende
e cintila, e ao mundo —

e a mim que o olho -

estarei, por entre os seres?
Como - quando a evidéncia

do Ser me fulgurar

por ver o ponto aceso —

farei para conhecer?

Porqué, para qué despertar
indemne entre as Esferas?

a que em Noite e Nada, aguarda
o olhar-primeiro e a estrela
primordial de indicios

que rasgue o Nao-querer-ser

— e a outra, que dividida acolhe
entre contornos

o ponto negro oculto

em profusdo de pontos,
mensageiro do Jogo,

intangivel sinal

de obstinacao da morte.
(VIEIRA, 1995, p.8; grifos nossos).
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Algumas proposicoes e certas peculiaridades do livro ja podem ser
vislumbradas neste primeiro poema, “Onde, se olhar na noite”. Inicialmente,
destacamos a expectativa da simultaneidade dos acontecimentos do surgimento
da cintilacido do ponto de luz e da visualizagdo feita pelo olhar. Adiante, salienta-
mos o conflito e a coexisténcia das forcas primordiais. Anténio Vieira da énfase
em sua producao literaria e ensaistica a esse segmento tematico do despontar das
poténcias primordiais latentes e da manifestacao de principios cosmicos, expres-
sos em cosmogonias ancestrais. Por exemplo, no romance Fausto, o protagonista
da narrativa discorre sobre o caos primordial e a afirmacao do ser:

Fausto contou como, na Teogonia, Caos fora a fractura primeira en-
tre o Céu e a Terra. Mas que desejo informe precedera esse desejo
violento por impulso do qual o Céu inaugura o amor e cobrira a
Terra, fazendo-a engendrar titas de turvos pensamentos? Para os
orficos, o mundo saira de um ovo de prata escondido nas trevas.
Decerto ocultava-se ja na negra Noite antes mesmo que o Tempo
despertasse para o animar, e continha desejo: mas nao havia olhos
ainda que o vissem, palavras que o dissessem ... E fora enfim de um
primeiro olhar que se afirmara o Ser, de um primeiro cobicar que
saira o mundo. (VIEIRA, 2013a, p.204).

Nesse caminho, associado as criagcoes e proposicoes expostas na producgao
literaria e ensaistica de Vieira, aproximamos as assertivas de Jaa Torrano acerca
do surgimento das cosmogonias (apud HESIODO, 2003b, p.46). As assercdes de
Torrano sinalizam nos principios cosmogonicos forcas motrizes propiciadoras
do encadeamento e desencadeamento de processos, tais quais as figuras primor-
diais de Khdos e de Eros. Anténio Vieira relaciona essas forcas motrizes das figu-
ras primordiais a caracteristicas perenes e configuradoras do ser humano:

Mas Caos, Cronos, Noite, divindades gregas arcaicas que nasce-
ram sem amor — ainda nao havia casais divinos para procriarem
— essas sim, sdo imortais: as outras morrem, quando os crentes
escasseiam ou se afastam. Mas a Noite envolve-nos, antes e depois
da vida; Cronos, esta em nos mesmos; e Caos fica ao nosso lado, no
abismo invisivel que Pascal designou e a todo transe se pode abrir.
(VIEIRA, 2013b, p. 317).

Ja quanto as peculiaridades formais, evidenciamos algumas especificida-
des que se mantém no transcorrer do livro, e que estao visiveis nesse primeiro
poema. Para tal, indicamos o procedimento da divisao do poema nos estratos ou
niveis sonoro, sintatico, semantico, grafico e lexical, em dialogo com as propo-
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sicoes de Norma Goldstein (1985), Salvatore D’Onofrio (1983) e Clarice Cortez e

Milton Rodrigues (2009):

a) Nivel sonoro: no poema o fenémeno acustico da musicalidade se da por
intermédio da adocao de uma métrica de versos livres, pela predomi-
nancia do emprego de rimas toantes, por meio da utilizacao de alitera-
coes e de assonancias, dentre outros recursos.

— métrica de versos livres:

On /de,/ se o/lhar/ na/ noi /te
1 2 3 4 5 6

mais/ ve/la /da

1 2 3

— rimas toantes:

Como - quando a evidéncia
do Ser me fulgurar
por ver o ponto aceso —
farei para conhecer?
(VIEIRA, 1995, p.8; grifos nossos).
—aliteracoes e assonancias: “— ao avistar um ponto que se acende / e cin-

tila [...] / o ponto negro oculto”.

b) Nivel sintatico: a constituicao textual que ocorre por meio da distribui-
cao dos vocabulos nos versos do poema tem a contribuicao de alguns
recursos, tais quais o polissindeto, o enjambement e o uso de sinais de
pontuacao como travessoes e virgulas para separar frases e oragoes.

— polissindeto: “e cintila, e ao mundo - /e a mim que o olho - [...]".
— enjambement: “intangivel sinal / de obstinacao da morte.” .

— travessoes e virgulas:

Onde, se olhar na noite

mais velada

— ao avistar um ponto que se acende
e cintila, e ao mundo —

e a mim que o olho -

estarei, por entre os seres?

(VIEIRA, 1995, p.8; grifos nossos).

¢) Nivel semantico: simultaneamente, as relacoes de desenvolvimento da signi-
ficacao se dao pelo realce dos vocabulos e dos fragmentos, e pelas correspon-
déncias de resisténcia e oposicao no interior do poema. Sao, muitas vezes,
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d)

expressas por intermédio de uma analogia cromatica, evidenciada em sim-
bolo ou em imagens (como vimos na epigrafe com “ponto de luz” e “ponto de
noite”) ou por figuras retoricas, como a hipérbole, a metafora e a antitese:

— hipérbole: “[...] na noite / mais velada”
— metafora: “que rasgue o Nao-querer-ser.”

— antitese:

a que em Noite e Nada, aguarda
o olhar-primeiro e a estrela
primordial de indicios

que rasgue o Nao-querer-ser

— e aoutra, que dividida acolhe
entre contornos

o ponto negro oculto

(VIEIRA, 1995, p.8; grifos nossos).

d) Nivel grafico: do meio de alguns expedientes, os recursos visuais e tipogra-
ficos sao acionados no poema por intermédio da imersao do titulo no corpo
do poema, através da adocao da estrofe Unica, e por interposicao de traves-
soes, virgulas e hifens.

Nivel lexical: a selecao vocabular efetuada na composicao do poema denota a
precedéncia da utilizacao de léxico de extracgao culta e erudita (principalmente
de vocabulos advindos da mitografia, da literatura e da filosofia, os quais in-
dicam varios intertextos); a alternancia do uso de frases interrogativas com
frases afirmativas (versos 1 a 6 e versos 13 a 23); o revezamento entre os tempos
presente e futuro (o verso 10 em comparacao com o verso 17); a intercalacao
entre primeira e terceira pessoa do discurso (versos 1 a 12 e versos 13 a 23); a
permanéncia do contraste entre componentes opostos e antagonicos (“ponto
»

aceso”, “ponto negro oculto”); ajuncao e criacao de palavras por meio de hifens
(“Nao-querer-ser”); a utilizacao de letras maiusculas iniciais (“Esferas”, “Jogo”).

O levantamento parcial desses cinco niveis no poema “Onde, se olhar na

noite” propicia a delimitacao de alguns horizontes composicionais e tematicos

que se mantém e se desenvolvem no livro. Inicialmente, a incidéncia sonora é

executada por vezes de forma sutil com as rimas toantes, €, em outros momentos,

de maneira mais manifesta com as aliteracoes. No entanto, independentemente

do feitio, o realce sonoro aponta para a possibilidade de se evidenciar determina-

dos trechos do poema, e para a perspectiva de suscitar a precedéncia da aprecia-
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cao estética do texto. No transcurso do livro, dentre outros recursos, adiciona-se
o expediente da utilizacao de paronomasias e trocadilhos.

A elaboracao sintatica adotada na distribuicao dos versos pode dimensio-
nar uma composicao que expressa os conflitos inerentes aos temas tratados e,
também, que exprime a perplexidade da figura do “eu-lirico”. Por esse motivo,
destaca-se o expediente da fragmentacao dos sintagmas das oragdes através do
uso frequente do enjambement e dos travessoes e virgulas, rompendo a linearidade
do texto. No decorrer do livro acrescenta-se a utilizacao das reticéncias, indican-
do a suspensido e/ou a interrup¢ao de uma linha de raciocinio, ou inversamente,
a propagacao de algo vago, indeterminado.

No ambito semantico o processo efetivado pelo emprego de metaforas,
antiteses e hipérboles sinaliza: a transferéncia dos vocabulos para uma ambién-
cia significativa peculiar, quer dizer, a possibilidade de interligacao dos poemas
a um tipo de tom elevado, caracteristico da modalidade literaria de pendor cos-
mogonico; a manutencao de uma atmosfera de irresolucao e de conflito, ou seja,
é mantida a tensio entre forcas opostas no transcorrer dos poemas.

A disposicao grafica dos expedientes que incidem no aspecto visual da
composicao poética possibilita uma configuracido bastante peculiar. A imersao
do titulo no corpo do poema e a adocao de estrofe inica propiciam uma confor-
macao visual que se volta para dentro do poema. Ja o uso frequente de travessoes,
virgulas e hifens proporciona a elaboracao de uma estética de feitio segmentado,
truncado, que pode expressar hesitacoes, dificuldades e impasses diante do refe-
rente textual evocado.

O universo lexical matizado nos versos pode reforcar o intento de indaga-
cao e o estado de perplexidade frente aos disparates da existéncia e aos enigmas
do funcionamento do universo. Pois, a insercao continua de vocabulos advindos
do ambito da mitologia e da filosofia (“Ser”, “Esferas”, “Noite”, “Nada”, “Jogo”) de-
nota a expressao de uma procura e de uma constituicio de um conjunto de co-
nhecimentos. Nos demais poemas do livro sdo pontuadas as seguintes alusoes e
REFERENCIAS

Caos, Nao-ser, Ente, Luz, Cantico, Eu, Homogéneo, Comeco, Lo-
gos, Cosmos, Terra, Aguas, Sombra, Fados, Amor, Odio, Sono, Ser-
-todo, Aquém, Além, Fractura, Cogito, Tempo,deuses dos primor-
dios, Anaxagoras, Parménides, daimones, sirénicos sons, Hades,
Empédocles, Heraclito, Aurora, Pitagoras, Euclidiana linha, geo-
metras, orfica, Parcas; vulto antropomorfo, Medusa, Atena, Zenao
de Eléia, herois da Iliada, cao Cérbero, Stix, Orfeu, Euridice, Esfin-
ge, Tempo. (VIEIRA, 1995, p. 8-31).
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O carater indagativo e perplexo da producao lirica de Vieira, expresso na se-
lecao e adocao dos demais recursos apontados anteriormente (tipo de frases, tem-
po verbal, pessoa do discurso) evidencia a constru¢ao de um percurso arduo de
descobertas transitorias e a constatacao da impossibilidade de apaziguamento dos
animos da figura do poeta. Contudo, no decorrer do livro se abranda a presenca do
sujeito nos poemas, dando precedéncia a uma exposicao mais objetiva dos aconte-
cimentos. Essa modificacao também € manifesta nos procedimentos analiticos de
divisao da obra em momentos ou partes, e na proposi¢ao da delimitacao das atitu-
des basicas quanto a oscilacao objetividade/subjetividade, que veremos adiante.

Dentre as varias possibilidades de apreciacdo, os 483 versos da obra podem
ser agrupados em trés momentos ou partes:

1) Do verso 1 até o verso 23. Indagacao inicial do eu-lirico e descricao do embate
imemorial entre forcas primordiais opostas.

2) Do verso 24 até o verso 469. Inicio e desenvolvimento da exposi¢ao dos acon-
tecimentos referentes a oscilacao da primazia de um dos “dois mundos” opostos,
e ao avanco da interferéncia continua de um “Jogo” césmico desagregador. Conti-
nuacao das indagacoes, porém, com o predominio indagativo de um perfil externo
e objetivo. Alternancia do desenrolar da sequéncia expositiva com a transferéncia
temporaria para a expressao das concepcoes de mundo de agentes intermediarios,
ou melhor, uma espécie de dialogo com o pensamento de determinadas figuras
referentes aos universos da filosofia, da literatura e da mitologia (Anaxagoras, Par-
ménides, Empédocles, Heraclito, Pitagoras, Zenao de Eleia, Orfeu).

3) Do verso 470 até o verso 483. Movimento de recolhimento da jornada de expo-
sicao do conflito entre forcas primordiais opostas. Movimento de conformacao e
desconsolo frente ao “Jogo c6smico”.

Nessas trés partes da obra, a recorréncia da interferéncia do “Jogo” associa-
da ao embate entre forcas primordiais opostas ¢ fundamental para a constituicao
de um processo continuo de criagdo, aniquilacao e ressurgéncia. Na producgao
literaria e ensaistica de Antonio Bracinha Vieira, esse processo ciclico tem raizes
tanto na compreensao filoséfica do universo e do ser como na interpretagao mi-
tolégica do cosmos. Em entrevista Vieira discorre sobre a constituicao desse pro-
cesso ciclico do “Jogo do Mundo™:

No sentido ontolégico, a totalidade do universo é jogo, de grande
beleza, engenho e inconsisténcia. Um jogo césmico, que a cada
momento se inventa, destroi e refaz, como um calidoscopio a er-
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guer novas e deslumbrantes imagens, que sempre desabam. [...]
Ora, o grande Jogo, o Jogo do Mundo, € inquietante pela sua be-
leza, falta de sentido e precariedade de regras — patente na amo-
ralidade da evolugdo dos seres viventes, inteiramente diversa do
nosso sentido ético, do imperativo categorico. (VIEIRA, 2013b, p.
324.-325; grifos do autor).

A mudanca continua que leva a essa marcha de dissolugao e ressur-
gimento também é dimensionada no ambito mitologico. No texto “O jogo
em Mario de Sa-Carneiro” (1982), Anténio Vieira associa esse processo con-
tinuo de criacao, aniquilacdo e ressurgéncia ao paradigma de existéncia
de duas destacadas figuras da mitologia grega: Dionisos-Zagreus, versao
que unifica a divindade grega de Dionisio e a divindade 6rfica de Zagreu
(NONO DE PANOPOLIS, 1995), e Aion, divindade grega representada na
forma de um menino que rege o tempo e o cosmos (VIEIRA, 2013b).

Em dialogo com as proposicoes de Wolfgang Kayser (1963), € possivel
realizar um delineamento da oscilacao entre objetividade e subjetividade
e uma delimitacdao das diferentes atitudes do sujeito diante dos eventos
no decorrer dos poemas 2. Na epigrafe do livro ha uma mencao que tenta
aproximar o seu enunciado da atitude da linguagem da cancao. Ja no ini-
cio do primeiro poema as indagacoes realizadas pela figura do eu-lirico
permitem uma provavel preferéncia pela vinculagao a atitude da lingua-
gem da cang¢do. No entanto, nas composicoes posteriores da obra ocorre
a predominancia da atitude de enunciacgao lirica por meio do subterfiigio
de afastamento, realizado pelo processo de exposicao dos acontecimentos
e pela apreensao critica da atmosfera construida. Além disso, ha a possi-
bilidade de se considerar como atitude de apostrofe lirica os trechos do
livro em que ocorre certa versao livre das concepcoes de mundo de de-
terminadas figuras dos universos da filosofia, da literatura e da mitologia.
Esse panorama de variacao dos indices de objetividade e subjetividade e
de delineamento das diferentes atitudes do eu-lirico indica uma relacao
peculiar de distanciamento e percep¢cao do mundo:

A representagdo afetiva nao € um efeito exclusivo do poema. Ou-
tras artes e a propria natureza sao capazes de induzi-la, e é por
isso que na nossa introdug¢ao reservamos a possibilidade de uma

2. Linguagem da cangdo: dov.1aov.12. Enunciacdo livica: do v. 13 ao v. 45; do v. 68 ao v. 102; do v. 121 ao v. 161;
dov.187 ao v. 249; do v. 270 ao v. 298; do v. 315 ao v. 382; do v. 403 ao v. 449; do v. 470 ao v. 483. Apéstrofe lirica:
dov. 46 aov. 67; do v. 103 ao v. 120; do v. 162 ao v. 186; do v. 250 ao v. 269; do v. 299 ao v. 314; do v. 383 ao v.
402; do v. 450 ao v. 469.
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poética das coisas. Mas o poema € pelo menos o seu introdutor
mais eficaz, e por essa razao podemos chamar ‘poético’ o modo de
consciéncia do qual ele € o instrumento privilegiado. Podemos di-
zer que aquilo que chamamos poema é precisamente uma técnica
linguistica de producdao de um tipo de consciéncia que o espeta-
culo do mundo normalmente nao produz. (COHEN, 1978, p.166).

Nesse caminho, o modo “poético” de consciéncia abarca a possibilidade de
amalgamar dialogo critico e expressao afetiva do mundo e dos objetos represen-
tados. Assim, essa especificidade de associar uma determinada técnica linguistica
a uma perspectiva, que nao se atém a uma relacdo de conjunturas preestabele-
cidas, dimensiona um horizonte em que as ambiguidades e tensoes sao o centro
semantico irradiador.

3. “Lucidez crua”

“De ti fluem os sons

do Ser, as medidas

do Mundo que o Jogo so divide
em paradoxo e povoa em paixdo.”

Antonio Vieira.

O penultimo poema do livro, “A luz do jogo exaltante da vida”, ocupa
papel de destaque na obra, e tem como cenario a projecao de uma interface
entre a composicao de Vieira e o conjunto de acontecimentos que se langcou
sobre a figura lendaria de Orfeu. Segundo Junito de Souza Brandao (1987),
Orfeu descendeu da musa Caliope e do rei Eagro (em algumas versoes, da
musa Caliope e do deus Apolo). Realizador de prodigios, Orfeu foi poeta,
musico, condutor de ritos religiosos, membro da expedicao dos Argonau-
tas e se casou com a ninfa Euridice. Orfeu perdeu a sua amada quando ela
fugiu de uma tentativa de violacao e foi atacada por uma serpente. Incon-
solavel, o vate se destina ao reino dos mortos com o intuito de convencer
Hades e Perséfone para trazer Euridice de volta ao seu convivio. Aruina e a
jornada de Orfeu sdao expostas em diversos textos, dentre eles, As metamor-
foses, de Ovidio (1983), no “Livro 107s:

3. tunc primum lacrimis victarum carmine fama est/ Eumenidum maduisse genas, nec regia coniunx/ sustinet oranti
nec, qui regit ima, negare,/ Eurydicenque vocant: umbras erat illa recentes/ inter et incessit passu de vulnere tardo./
hanc simul et legem Rhodopeius accipit heros,/ ne flectat retro sua lumina, donec Avernas/ exierit valles; aut inrita

dona futura. (OVIDIO, 1999)
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Entao, pela primeira vez, conta-se, lagrimas umedeceram a face
das Euménides, comovidas com o canto. Nem a real consorte, nem
o rei dos infernos tém animo de se opor ao pedido e chamam Eu-
ridice. Ela se encontrava entre as sombras recentes, e caminhava
devagar, devido ao ferimento. Orfeu de Rédope a recebeu com a
condicao de nao olhar para tras, enquanto nio saisse dos vales do
Averno; caso contrario o favor seria anulado. (OVIDIO, 19883, p.184).

Orfeu, por meio das suas habilidades e dos seus dons, rompe com a
proibicao imposta ao acesso ao Hades. No entanto, para a sua volta, a in-
terdicao do olhar é estabelecida como condig¢ao para o retorno de Euridice
ao reino dos vivos. Ofuscado pela sua autossuficiéncia, Orfeu imagina que
¢ possivel manter controle sobre variaveis que nao domina, e perde nova-
mente sua amada. Depois de regressar sozinho, Orfeu rejeita as Ménades,
e, em confronto com elas, é despedacado, conforme trecho do “Livro 11”
+ (OVIDIO, 1983, p.201-202): “Ele estende os bracos e, pela primeira vez,
pronuncia palavras vas, sua voz ja nao desperta emocao. As sacrilegas o
aniquilam. [...] Os membros de Orfeu espalharam-se por diversos lugares.
Recebeste a cabeca e a lira, 6 Hebro.”.

Esse pano de fundo da ruina de Orfeu pode versar sobre a consideragao de
diversos aspectos. Podemos apontar a renovacao continua dos limites impostos ao
ser; o contraste entre o desejo e a contingéncia; a discrepancia entre o desprendi-
mento de atitudes extremas e o infortinio das implicagoes; a ilusao criada acerca
da possibilidade de se revelar o mundo em toda a sua densidade e de se transpor
a obscuridade da morte. No poema “A luz do jogo exaltante da vida”, de Vieira, é
potencializada a propensao a se evidenciar o engodo ao qual nos langamos:

Por Orfeu

Aluz do jogo exaltante da vida
nao nos deixa entrever

tessitura nem texto

na sombra densa aguda

que alongamos na direcdo da Morte
€ nos segue

obstinada frente aos nossos passos:
Como se o sol jacente

junto do horizonte

nos afilasse a sombra

e lancasse o seu vértice

até ao infinito.

4. (OVIDIO, 1999): tendentemque manus et in illo tempore primum/ inrita dicentem nec quicquam voce moventem/
sacrilegae perimunt [...]/ membra iacent diversa locis, caput, Hebre, lyramque/ excipis [...]


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

Ah! se Euridice ai se envolvera...
como saber o instante

proprio

para o sinal propicio?

Como, da Sombra opaca

em que as aguas confluem,
desenlear contornos,

mesmo que os mais amados?
(VIEIRA, 1995, p.30).

Nesse poema o vocabulo “jogo” esta disposto com letra inicial minuscula.
E diferente, portanto, da palavra “Jogo” que atravessa o livro e se situa num plano
cosmico e primordial. No primeiro verso desse poema, o termo “jogo” pode estar
associado a uma movimentacgao intensa da vida que nao permite que visualize-
mos os fios de conducao dos nossos destinos:

A'luz do jogo exaltante da vida

nao nos deixa entrever

tessitura nem texto

na sombra densa aguda

que alongamos na direcao da Morte
€ Nnos segue

obstinada frente aos nossos passos:
(VIEIRA, 1995, p.30).

Inicialmente, a constru¢ao do poema se da pela insercao da sentenca negati-
va. A negacao ocorre por meio da combinagao de verbo no presente do indicativo
e verbo no infinitivo, numa conjugacao perifrastica com valor modal de proibicao
e permissao (“nao nos deixa entrever”). Adiante, a introducao de sentencas afirma-
tivas € realizada pela introducao de verbos no presente do indicativo (“alongamos”,
“segue”), reforcando, assim, as implicacoes as quais estamos sujeitos. Nessa direcao,
o mau fado de Orfeu e do ser também esta vinculado ao assentimento a autoridade
dos proprios anseios e desejos, e, continuamente, a pouca percep¢ao do ser huma-
no diante da repeticao dessa situacdo de assentimento. A sinalizacao dessa contra-
dicdo se expressa no poema por meio de uma representagao cromatica e luminosa
da compreensao do fenomeno, reforcada pela criacdo de imagens:

Como se o sol jacente
junto do horizonte

nos afilasse a sombra

e lancasse o seu vértice
até ao infinito.
(VIEIRA, 1995, p.30).
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Somada a essa representacao cromatica e luminosa, a partir do oitavo ver-
so a comparacgao possibilita a introjecao de verbos no pretérito imperfeito do
subjuntivo (“afilasse”, “lancasse”), e permite a confrontacao entre o ofuscamento
e a percepcao. Assim, do primeiro ao décimo segundo verso, o “eu-lirico” expoe
essa concepc¢ao poética do carater ilusorio da existéncia. O décimo terceiro verso
se inicia pela introduc¢ao de uma interjeicao (“Ah”), a qual é seguida pela utiliza-
cao do verbo no pretérito mais-que-perfeito (“envolvera”), designando a possibi-
lidade da realizacdo de uma aspiracao ou desejo. No entanto, tal aspiracdo tem
sua sentenca suspensa pela presenca das reticéncias.

A partir do décimo quarto verso € realizado o lancamento de duas sen-

tencas interrogativas:

como saber o instante

proprio

para o sinal propicio?

Como, da Sombra opaca

em que as aguas confluem,
desenlear contornos,

mesmo que os mais amados?
(VIEIRA, 1995, p.30; grifos nossos).

Essas duas indagacoes (“‘como saber” e “como desenlear”), dispostas
em verbos no infinito impessoal, sao o cerne da conducao do eu-lirico em
sua insercao no poema e na perscrutacao frente a existéncia e ao universo.
A primeira indagacao, de cunho pragmatico e filoséfico, aponta para pre-
meéncia da aquisicio de meios e conhecimentos necessarios a leitura dos
signos e das situacoes contextuais que se apresentem ao ser. Ja a segunda
indagacao, de carater interagente e suprassensivel, em sentido contrario,
direciona-se a dificuldade de se desemaranhar aquilo com o qual nao se
consegue arredar. Assim, de maneira semelhante a ruina de Edipo 4, a ani-
quilacao de Orfeu, além de outros desdobramentos, imprime, linguistica-
mente, a fragilidade da predominancia da atitude da linguagem da cangao
diante dos infortunios da vivéncia; e, quanto ao modo de ser, expoe a pre-
cariedade do discernimento humano frente a variaveis inopinadas.

5. (SOFOCLES, 2001, p. M): "Atento ao dia final, homem nenhum/ afirme: eu sou feliz!, até transpor/- sem nunca
ter sofrido - o umbral da morte”. (SOFOCLES, 2001, p. 159): ®ote Bvntodv 8vt’ ékeivnv THY tedeutaiav 16/
nuépav émtokomodvta undév’ oABilewy, mpiv Gv/ tépua tol Blou mepdon UNd&v aAyewvov mabwv.


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

O ultimo poema do livro, “Nem nuvens brancas densas” ¢ (VIEIRA,
1995, p.31), encerra o volume de composi¢oes. Constituido de varias sen-
tencas negativas (“Nem nuvens [...] ou [...] névoas nem cor nem forma”), o
poema é executado num movimento de recolhimento da jornada de ex-
posicao do embate entre forcas primordiais opostas no livro, denegando
a revelacao dos espessos e reservados véus dessa dissensao. Desse modo,
numa disposicao de conformacdo e desconsolo frente ao “Jogo cosmico”,
fecha-se a obra.

Consideracgoes finais

Este artigo procurou estabelecer uma interacao entre o estudo de ele-
mentos formais e a problematizacio de aspectos existenciais na obra Poemas
sobre a morte, a aniquilagdo e o jogo, de Antonio Manuel Bracinha Vieira (1995).
Nesse sentido, estabeleceu-se a delimitacao de tracos comuns desse livro com
outras obras de pendor cosmogoénico da tradigao literaria ocidental, a partir das
origens gregas. Adiante, foi realizado exame dos elementos constitutivos a par-
tir do poema “Onde, se olhar na noite”, evidenciando que os recursos adotados
serviram para realcar as proposi¢coes da visao de mundo do poeta, e para real-
car os atributos distintivos do embate entre forcas primordiais opostas. Por fim,
foi realizada a analise da composicao “A luz do jogo exaltante da vida”, abaliza-
da na apreciacao de alguns elementos gramaticais. Na obra esse exame possibi-
litou indicar a expressao da precariedade da manutencao do conhecimento e a
exposicao das contradigdes inerentes ao ser humano, manifestadas numa visao
cética da existéncia, ao mesmo tempo em que sinaliza momentos de cintilacao
diante do contingente e do indecifravel.

6. Nem nuvens brancas densas/ ou descidas névoas/ velam o ponto indemne/ oculto além da Esfinge - antes/
Fractura infrene/ em fenda de basalto sem filo/ ou flor de féssil:/ E que nem cor nem forma/ o firam ou infiltrem/
mas antes se dissolvam/ na fluidez sem fim;/ e o Tempo adormecendo/ se aquiete, e se suspenda/ o engenho do Jogo.
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