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RESUMO: A transposi¢do de textos literarios para as mais variadas formas de midia, com destaque para o
cinema, apresenta-se como um processo dindmico e, essencialmente, intertextual. Com a ascensido da pratica
adaptativa, difundida no Ocidente especialmente pela Era de Ouro do cinema hollywoodiano, o teérico Roman
Jakobson, na década de 1960, torna-se o responsavel por introduzir o conceito de “Tradugio Intersemidtica” para
descrever o processo de transcodificagdo entre sistemas semioticos diferentes, como da linguagem verbal para a
linguagem visual — por exemplo, de um poema para um filme. Com isso, tendo em vista a adaptacdo como uma
(re)textualizagdo criativa entre meios distintos de expressdo artistica, este artigo tem como objetivo realizar uma
revisdo critica de estudos considerados fundamentais no campo da Intersemiose (PLAZA, 2010) e da Teoria da
Adaptagdo (XAVIER, 2003; SANDERS, 2006; HUTCHEON, 2013), explorando suas implicagdes na interagdo

entre a literatura e o cinema.
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“Traduzir significa conseguir efeitos
andlogos com meios diferentes”
Paul Valéry

Aspectos introdutérios

O “texto fonte” e a “adaptacao” sdo aceitos, nesta discussdo, como produtos autonomos,
uma vez que autor e tradutor, cada qual a sua maneira, tecem algo singular em forma de arte.
Em relagdo a tradugéo, o poeta francés Henri Meschonnic escreveu que “traduzir nao se limita a
ser o instrumento de comunicagao e de informagao de uma lingua a outra [...]” (2010, p. 22). Isto
é, a traducdo é plural e ndo se restringe a um tnico modo: como a passagem de uma lingua para
outra, sendo esta apenas uma das varias possibilidades do ato de traduzir. No panorama da tra-
duciao intersemidtica, considerando a defini¢do de Roman Jakobson, em seu ensaio On linguistic
aspects of translation® de 1959, da-se este nome a tradugdo entre sistemas semioticos distintos,
por exemplo, quando ha a transposi¢gdo de um conjunto de cédigos verbais para outro de signos
ndo-verbais ou vice-versa. Essa definigdo proposta pelo referido autor estabelece, a priori, a base
para a compreensao do processo intersemidtico, cujas implicagdes na arte contemporanea, com
énfase para a pintura, foram discutidas posteriormente por Julio Plaza, em Tradugdo Intersemi-
Otica, obra publicada pela primeira vez em 1987.

Para além dos estudos da tradugio, tem-se a abordagem metodolégica fornecida pela
teoria da adaptagdo, que tem como tese a recodificacdo entre midias diferentes — livros, qua-
drinhos, jogos eletronicos, filmes etc. (HUTCHEON, 2013). Nas ultimas décadas, muito se tem
pesquisado sobre a pratica de transformar produgoes literarias em filmes, sendo possivel afir-
mar que a adapta¢do acompanhou a evolu¢ao do prdprio cinema, uma vez que, ao longo do
século XX, a maioria dos produtores tentavam atrair a aten¢ao do publico, principalmente da
camada burguesa, com adaptagdes de classicos literarios. Na contemporaneidade, com o adven-
to da tecnologia e dos muitos servigos de streaming, como Netflix, Prime Video, HBO Max, entre
outros, houve um aumento relevante das categorias e da quantidade de obras que sdao adaptadas
para o cenario audiovisual mundial, com destaque para as adaptagdes de romances best-sellers.

Sendo assim, concebemos este texto com o propdsito de discutir perspectivas relacio-
nadas a tradugdo/adaptagdo de obras literarias para o ambito cinematografico, objetivando de-
linear um panorama dos principais pressupostos relacionados a tradugio intersemiotica e a
adaptagdo. Para tal fim, almejamos conduzir uma revisao critica da literatura existente no 4am-
bito académico em que as criticas literaria e cinematografica fundamentam a investigacdo do

processo de tradugdo/adaptagdo em vertentes tedricas que se aproximam epistemologicamente

3. No Brasil, foi traduzido como Aspectos linguisticos da tradugdo e incluido no livro Linguistica e Comunicagdo, coletanea
publicada pela Editora Cultrix em 1976, que retine alguns dos principais ensaios de Jakobson.
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e metodologicamente. Contudo, primeiramente, trataremos de evidenciar a natureza impura da
propria arte, baseando-nos, especialmente em André Bazin (1991), que foi pioneiro em defender
a intermidialidade como responsavel pelas mais diversas possibilidades artisticas advindas da
interagao entre o cinema e as demais artes. Como resultado, busca-se aproximar a literatura e o
cinema, concebendo-as como formas representativas ja consagradas e legitimadas, cujo didlogo
se inicia quase que em paralelo ao desenvolvimento deste ultimo.

Desse modo, tendo em vista todos esses aspectos, o artigo se divide em duas se¢des que se
mostram essenciais para a disposicao da discussao pretendida, sendo a primeira delas intitulada
“A longinqua relagdo entre a literatura e o cinema” e a segunda “Estudos: tradugao e adaptagdo”.
Nio obstante, na interse¢do entre tais linhas tedricas, propde-se compreender o potencial criativo

e os limites fluidos entre diferentes tipos de linguagem durante a reconfiguragdo de significados.

A longinqua relagéio entre a Literatura e o Cinema

De inicio, a teoria cinematografica surge preocupada em ponderar o cinema a partir da
demarcagdo de métodos para a aplicagdo do que seria fazer cinema, mesmo sem ter definido de
modo claro o seu objeto de estudo. Naquela época ndo existia unanimidade quanto ao cinema
ser considerado uma nova arte, havendo debates acalorados sobre sua legitimidade e seu valor
estético. Essa controvérsia também se devia a sua recente origem, que se iniciou com a primeira
exibi¢ao dos irmdos Lumiére* no final do século XIX.

Um dos primeiros especialistas a se dedicar ao estudo da sétima arte foi Lev Kulechov.
Segundo Ismail Xavier (2008), interessado em interpretar as técnicas de edigdo, em meados dos
anos 1910, o cineasta russo comecou a desenvolver pesquisas sobre os aspectos determinantes
para o sucesso de filmes estadunidenses em detrimento de produg¢oes europeias, principalmente
russas. Para tanto, passou a verificar a reagdo do publico durante a exibi¢do dessas peliculas,
constatando que as pessoas tendiam a preferir a férmula norte-americana. Como consequéncia,
torna-se o “inaugurador da teoria da montagem”, pois, ao comparar as reagdes da plateia, che-
gou a conclusao de que a predile¢do popular era oriunda da “compatibilidade existente entre a
montagem americana e o tipo de ficgdo desenvolvida em seus filmes” (2008, p. 46). Dentro dessa
perspectiva, a sucessao de planos esta intimamente atrelada a qualidade, indicando que um ci-

nema de exceléncia se caracteriza sobretudo pela montagem.

A partir dai o raciocinio de Kulechov desdobra-se em duas conclusdes fundamentais, sem-
pre retornadas quando se fala na montagem: (1) o momento crucial da pratica cinemato-
grafica é o da organizagio do material filmado; (2) a justaposigdo e o relacionamento entre
os varios planos expressam o que eles tém de essencial e produz o significado do conjunto.
(XAVIER, 2008, p. 47).

4. Em 28 de dezembro de 1895, Auguste e Louis Lumicre apresentaram a primeira exibi¢do de uma imagem em movimento,
era A chegada do trem na estag¢do, um curta de apenas 50 segundos de duragao.
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Por outro lado, Serguei Eisenstein rebateu essa nog¢ao que dava énfase a montagem, ao
dizer que essa técnica seria somente mais uma das partes fundamentais para a estruturagao de
um filme, visto que se trata de “um componente tao indispensavel da produgdo cinematogra-
fica quanto qualquer outro elemento eficaz do cinema” (1990, p. 13). Com o desenvolvimento
da sétima arte, outras abordagens foram surgindo para tentar compreender e analisar a sua
linguagem, dentre elas estd a Teoria do Autor, que enfatiza a figura do diretor e a singularidade
de seu papel no processo de cria¢do. Essa nocdo se estabelece a partir do ensaio Naissance d’une
nouvelle avant-garde: la caméra-stylo, publicado originalmente na L'’Ecran Frangais em 1948
pelo critico francés Alexandre Astruc, que propde uma analogia entre filmagem e escrita para
evidenciar a relevancia da visdo autoral de quem dirige um filme. Para ele, “a mise en scéne nao
¢ mais um meio de ilustrar ou de apresentar uma cena, mas uma verdadeira escritura. O autor
escreve com a camera como o escritor escreve com a caneta®” (ASTRUC, 2012, p. 01).

Muitas das concepgdes relacionadas as técnicas cinematograficas foram pensadas a par-
tir do que ja havia sido estabelecido em outras artes, com destaque para os estudos literarios. O
reconhecimento desses vinculos possibilitou reflexdes importantes sobre a esséncia do cinema,
dado que a sua proximidade com as outras artes, em especial a fotografia e a literatura, enrique-
ceu a sua estrutura e se colocou como algo inerente ao seu produto criativo: o filme. Destaca-se,
além disso, que a propria literatura sempre se posicionou como um modo artistico favoravel a
interligacao com outras formas de linguagem.

Nesse sentido, “ndo é porque a fotografia é sua matéria prima que a sétima arte esta fa-
dada a dialética das aparéncias e a psicologia do comportamento” (BAZIN, 1991, p. 90). Dentre
todas as interagdes factiveis, hd aquela que é a mais discutida e documentada: a que se estabelece
entre cinema e literatura ou “entre as artes da imagem e as artes da palavra” (MOSER, 2006,
p- 43). De fato, se pensarmos no cinema como um espaco de intera¢des multiplas, que também

costuma envolver imagens e palavras, podemos enxerga-lo como um fruto cultural e impuro.

Por volta do final do século XIX e ao longo de todo o século XX, novas midias se desenvol-
veram e se impuseram como midias de massa: fotografia, fonografo, telefone, radio, cine-
ma, televisdo, video [...]. A informatica e a tecnologia digital lhes permitiram uma difusdo
ao mesmo tempo ampla e acelerada, favorecendo a interagdo entre essas midias. Em geral,
houve uma tomada de consciéncia da “realidade das midias”, consciéncia que se manifesta
tanto nos planos tedricos quanto no plano da experiéncia quotidiana (MOSES, 2006, p. 54).

Pode-se dizer, diante disso, que a intermidialidade® faz parte do processo evolutivo de

qualquer midia, seja o teatro, a televisdo, a musica, a pintura, entre outros, e com o cinema nao

5. A citagdo foi retirada de uma versdo traduzida para o portugués por Matheus Cartaxo e publicada na FOCO — Revista de
Cinema em julho de 2012, cujo acesso esta disponivel no site: https:/www.focorevistadecinema.com.br/FOCO4/Stylo.htm.
Acesso em: 14 nov. 2023.

6. Para Lucia Nagib, no &mbito dos estudos sobre a intermidialidade, o fendmeno intermidiatico ndo deve ser concebido como
“um projeto acabado ou um fim em si mesmo, mas como um problema, quer dizer, o lugar de uma crise, a falta de uma midia
que requisita outra, procedimentos metaforicos na perspectiva de preencher uma lacuna que esta no proprio nucleo da criagéo
artistica” (2014, p. 21, tradug@o nossa).
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seria diferente. Alids, o cinema surge como uma arte “impura”, pois, conforme Bazin (1991),
a arte cinematografica sempre esteve atrelada as outras artes, porém, isto ndo a impediu de
conquistar a sua autonomia ou de tragar a sua propria trajetéria. Contudo, em razdo de seu
surgimento ter sido mais recente, durante muito tempo ressaltou-se de modo negativo a sua
relagdo com as outras expressoes, o que a colocava em um lugar de suposta inferioridade. Faz-se
necessario destacar que a concep¢ao de uma arte imaculada é impropria, visto que o processo
evolutivo das demais midias artisticas nao se deu vedado a interferéncias.

Ismail Xavier (2003) observa que o romance classico do século XIX interferiu diretamen-
te na estruturagao da narrativa filmica, em especial em sua disposigdo representacional. Para
exemplificar, Robert Stam (2003, p. 49) diz que “Griffith declarou ter tomado a montagem em
paralelo de empréstimo a Dickens, ao passo que Eisenstein encontrou antecedentes literarios de
prestigio para as técnicas cinematograficas [...]”. De maneira similar, Jodo Batista de Brito, em
Literatura no cinema (2006, p. 05), declara que Griffith, ao imitar os romances dickensianos,
“inventava uma linguagem especifica, genuinamente cinematografica”. Com isso, percebe-se
que, em sua génese, o cinema foi moldado a partir de modelos literarios, “contando uma estéria
com comego meio e fim, e assumindo ser trés coisas, a0 mesmo tempo: ficcional, narrativo e
representacional” (BRITO, 2006, p. 04).

Sabe-se que entre as palavras e as telas existe certa intimidade: nos textos, sao os voca-
bulos empregados que mobilizam a consciéncia do leitor, que os converte em uma expressao
imagética, enquanto as telas exibem fotogramas em movimento a fim de serem decifrados pelo
publico. Considerando que “a imagem tem, portanto, seus proprios cédigos de interagdo com o
espectador, diversos daqueles que a palavra escrita estabelece com o seu leitor” (PELLEGRINI,
2003, p. 16), pode-se concluir que “a literatura nao vai ter nunca a mobilidade plastica do cinema,
e este, por sua vez, nunca o nivel de abstracao da literatura” (BRITO, 2006, p. 62). Porém, ambos
foram capazes, cada qual ao seu proprio modo, de trazer ao mundo “grandes narrativas, que
dentro de um dado momento, conquistaram o publico e o fizeram cativo” (BRITO, 2006, p. 158).

Faz-se relevante ressaltar que na época em que o cinema ainda estava construindo a sua
forma, muitas vezes ele foi interpretado como inferior a literatura, o que ajudou a fomentar uma
falsa nogao de que seriam artes antagonicas. Isto se deu em virtude de a literatura ter sido du-
rante muito tempo considerada uma fonte de maior qualidade, capaz de fomentar discussdes,
enquanto o cinema era entendido como um espago destinado unicamente a diversao e ao entre-
tenimento. Entretanto, ao longo do tempo, finalmente ele também passa a ser tido como uma
area do conhecimento geradora de sentidos e criticas tornando-se objeto de pesquisa e analise.

Concluimos, por fim, que “o romance e o filme sdo basicamente iguais em termos de
capacidade de significar. Eles significam, sim, diferentemente. Os dois meios, porém, usam e
distorcem o tempo e o espago, e ambos tendem a usar linguagem figurativa ou metafdrica”

(JOHNSON, 1982, p. 29). O que nos parece fundamental, entdo, é que “o cinema pode justa-
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mente ser usado na elaboragdo de leituras possiveis do texto literario” (SOUSA, 2001, p. 35). A
partir disso, surge o entendimento de que a parceria interartistica entre tais manifestagdes nao
apenas persiste, mas se mostra como um campo frutifero para criagdo e (re)interpretacio de

suas esséncias narrativas.

Estudos: tradugéio e adaptagéio

Em relacdo a esfera académica, hd variadas vertentes a respeito dos estudos da tradugéo
e da adaptagao, tais como a tradugio intersemiotica, conceito fundado pelo linguista russo Ro-
man Jakobson (2013) e, posteriormente, desenvolvido por outros tedricos, a exemplo, Julio Plaza
(2010), e a teoria da adaptacdo, que a interpreta tanto como produto quanto como processo,

tendo como uma de suas principais especialistas Linda Hutcheon (2013).

1) A tradugdo intralingual ou reformulagdo (rewording) consiste na interpretagao dos sig-
nos verbais por meio de outros signos da mesma lingua. 2) A tradugdo interlingual ou tra-
dugdo propriamente dita consiste na interpretacao dos signos verbais por meio de alguma
outra lingua. 3) A tradugdo intersemidtica ou transmutagdo consiste na interpretagdo dos
signos verbais por meio de sistemas de signos ndo-verbais (JAKOBSON, 2013, p. 64-65,
grifos nossos).

Essa terceira modalidade oportuniza uma fortuna de transposi¢des, porém, como ob-
serva Michael Oustinoff, “Roman Jakobson parece limitar seus exemplos ao dominio artistico”
(2011, p. 24-25), em que o processo intersemidtico permite a tradugdo entre cadeias de signifi-
cantes artisticas, como do poema para a musica, da pintura para o teatro ou da literatura para
cinema, sdo infinitas as possibilidades. Em meados de 1970, com o desenvolvimento inicial de
estudos sobre a atividade de traducdo, muitos tedricos classificaram esta disciplina como uma
area de pesquisa concentrada na Literatura Comparada. Por outro lado, essa relagdo foi inver-
tida, com o avanco das discussoes, visto que os estudos da traducao foram assumidos como
uma area propria, deixando, assim, de ser considerados ao longo do tempo como um campo de
conhecimento secundario e sem relevancia cientifica (BASSNETT, 2003). Como resultado, “de
fendmeno marginal, a tradugdo passou a ocupar um lugar central” (OUSTINOFF, 2011, p. 23).

Susan Bassnett, em Estudos da tradugdo, enfatiza a importancia do didlogo entre lingua e
cultura no campo da tradugio e, por extensdo, da Literatura Comparada. Nele, a autora concebe
a tradugdo como um processo semiético, embora “tenha um ntcleo central de atividade linguis-
tica”, na verdade, pertence a uma “ciéncia que estuda os sistemas ou estruturas dos signos, seus
processos e suas fungdes” (2003, p. 36). Nessa perspectiva, o tradutor precisa ter conhecimento
cultural e linguistico para empreender uma tradugdo adequada, visto que palavras isoladas ndo
possuem a habilidade de transmitir sentidos que nao estejam baseados em um conhecimento

prévio do objeto discursivo.


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

O tradutor ¢ visto como um libertador, alguém que liberta o texto dos signos fixos da sua
forma original, acabando com a subordinac¢io ao texto de partida, mas procurando visi-
velmente fazer a ponte entre o autor e o texto originais e os possiveis leitores da lingua de
chegada [...] (BASSNETT, 2003, p. 10).

O termo “traducdo” se refere a uma transposicdo declarada de uma ou mais obras re-
conheciveis, ou seja, ¢ uma pratica interpretativa, cujo engajamento intertextual advém do ato
de recuperar ou de se apropriar de uma obra “original”, ou obra “referéncia”. Faz-se necessario
ressaltar que cada forma de tradugao requer um envolvimento distinto por parte do tradutor, ou
adaptador, e do publico. Consoante a isso, em sua obra, “Tradu¢ao Intersemiotica”, Julio Plaza
(2010) afirma que o processo de tradugao cria algo inédito sobre o primitivo, gerando um vincu-
lo entre passado-presente-futuro. Tendo em vista a tradugdo como uma retextualizagdo que for-
nece um novo original, o autor recusa, de maneira implicita, o paradigma da fidelidade ao alegar
que se trata de uma transagao interpretativa entre linguagens distintas, de diferentes sistemas
de signos, sem necessariamente precisar se manter fidedigna. Embora se refira a um exercicio
de conversao de signos, um procedimento independente e complexo e ndo apenas uma imitagéo
do cédigo primadrio, a tradugdo intersemidtica reconhece a singularidade das linguagens semi-
dticas, como o teatro, a pintura, a literatura, a fotografia, o cinema, a televisdo, o videogame, a
histéria em quadrinhos etc., a0 mesmo tempo em que admite um intercimbio entre elas.

Do mesmo modo, a defini¢ao de adaptagao se alinha a essa perspectiva, pois também
discute a transcodificagdo entre sistemas distintos como um exercicio de recriagdo interpretati-
va. Para tanto, Linda Hutcheon recorre a nogao de “palimpsesto extensivo”, tomando empresta-
do da expressdo “palimpsestuosas” do critico Michael Alexander (apud HUTCHEON, 2013, p.
27). “Em resumo, a adaptagdo pode ser descrita do seguinte modo: uma transposi¢do declarada
de uma ou mais obras reconheciveis; um ato criativo e interpretativo de apropriagao/recupera-
¢d0; um engajamento intertextual extensivo com a obra adaptada” (HUTCHEON, 2013, p. 30).

Alias, o termo “adaptagao” por si s6 ndo comporta a heterogeneidade que implica o pro-
cesso de transposi¢ao de codigos e de suportes midiaticos, dado que cada midia tem principios
inerentes a sua forma. A incompreensao da “transmidialidade” ¢ uma problematica a ser enfren-
tada pelo adaptador, que precisa considerar especificidades de cada procedimento artistico e das
linguagens que utilizam. Bazin (1991) justifica as adaptagdes sem atribuir-lhes uma independén-
cia irrestrita, considerando que a obra adaptada pode respeitar a obra original e nao meramente
copia-la. E claro que o processo de transferéncia entre formas distintas de linguagem implica
comparagoes, particularmente de carater negativo, que pressupéem a adaptagdo como um arre-
medo secundario. Posicionamentos dessa natureza ocasionam a supervalorizagdo de uma midia
em detrimento da outra, especialmente entre um romance e sua adaptagdo, bem como originam
um “regime de disputa, que vai suscitando uma série de divergéncias entre a literatura e o cine-
ma” (SOUSA, 2001, p. 27). Essa movimentagdo entre meios heterogéneos fomenta debates sobre
a “especificidade midiatica”, posto que “cada midia... possui sua propria energia comunicativa”
(GAUDREAULT; E MARION, 2004, p. 65 apud HUTCHEON, 2013, p. 62).
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Conforme observa Sérgio Paulo Guimaraes de Sousa, em Relagdes intersemidticas entre o

cinema e a literatura: a adaptagdo cinematografica e a recepgao literaria do cinema:

Em termos puramente técnico-funcionais, definirifamos o fendmeno da adaptagio cine-
matografica como um tipo de tradugdo baseada numa pratica derivativa intersemidtica.
Dito de outra forma: trata-se da transmutagdo estético-semidtica efectuada no 4mbito de
matérias expressivas heterogéneas, sendo, por essa razao, de natureza inter-artistica, tran-
sestética ou, como diria Imol Zumalde, centrifuga por oposi¢do as deriva¢des centripetas
ou intra-artisticas (2001, p. 25).

Os “adaptadores”, ao tomarem para si a fun¢do de interpretar, tornam-se “primeiramen-
te intérpretes, depois criadores” (HUTCHEON, 2013, p. 43). “A interagdo entre as midias tornou
mais dificil recusar o direito do cineasta a interpreta¢ao livre do romance ou da peca de teatro, e
admite-se até que ele pode inverter determinados efeitos, propor outra forma de entender certas
passagens [...]” (XAVIER, 2013, p. 61). Embora a adaptagao seja uma apropriagao, esta nao deve
resultar em replicagdo, pois, assim como defendido por Plaza (2010) a respeito da tradugao, o
aspecto da fidelidade nao deve ser considerado como sindnimo de qualidade. Ainda assim, o
publico muitas vezes exige o carater fidedigno, particularmente no tocante aos classicos, “tais
como a obra de Dickens ou Austen” (HUTCHEON, 2013, p. 55).

Para Gaudreault (1998, p .270, apud HUTCHEON, 2013, p. 62), “as adaptagdes que ob-
viamente estdo menos envolvidas em debates sdo aquelas em que ndo ha mudanca de midia ou
modo de engajamento”. Os maiores exemplos desse tipo sdo as refilmagens, os covers musicais
e as versdes de quadrinhos, que ndo costumam incitar muitas discussdes, deixando os debates
mais acalorados para aquelas em que acontece troca de plataforma. Faz-se necessario ressaltar
que a transcodificagao do texto literario para o cinematografico ou televisivo ja foi entendida
como “uma forma de cognigdo deliberadamente inferior” (HUTCHEON, 2013, p. 23), sendo
considerada uma espécie de “vulgarizacdo” da narrativa.

Sousa (2001) problematizou essa questio, ao discutir o exercicio da adaptagio, afirmando
que o preconceito com o filme adaptado ndo se restringe somente ao publico, mas também per-
passa pelos estudos ligados a literatura comparada e ao proprio cinema. Para o autor, essa dis-
criminagdo tem raizes na falsa ideia de que é possivel fazer uma adaptagéo literal, percepc¢ao que
nasce do desejo de alguns amantes de literatura, que procuram reviver no audiovisual a experi-
éncia que tiveram com a narrativa primaria, nesse caso, literaria. Tais leitores sdo seduzidos pela
ideia de que a transposigdo intersemidtica se consiste em um processo de tradugao literal da obra
“fonte”, levando-os a empreender uma comparagio equivocada, regulada pelo viés da fidelidade.

Nessa logica, ignora-se a complexidade do processo e espera-se que a obra adaptada
seja uma reproducdo exata do texto “original”, fazendo com que os defensores dessa pratica
tomem os desvios como resultado de uma suposta infidelidade por parte do adaptador. Por
esse angulo, ¢ no campo da infidelidade, e nao da fidelidade como acreditava André Bazin

(1991), que residem os objetivos de analisar uma adaptagdo filmica de um texto literdrio.
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Deve-se ter, dessa forma, como intuito, o reconhecimento dos modos com os quais a obra
adaptada viabilizou o processo de transposicao entre cadeias de significantes distintas, espe-
cialmente em como a intermidialidade possibilita a adaptacao de uma determinada narrativa
literaria para uma narrativa filmica.

Adaptar obras literarias para o cinema mostra-se muito popular no cendrio mundial
contemporaneo, porém nao se trata de um feito recente, tendo se originado e alcangado noto-
riedade ainda no século passado. De 14 para cd, muitas pesquisas se dedicaram a entender esse
fenomeno, uma vez que a adaptacdo de livros best-sellers atrai muitos espectadores. Nota-se
que existe uma preocupagdo perceptivel por parte da induastria cinematografica em agradar aos
leitores de tais textos, provendo para eles mais do que a transposi¢ao do contetdo literario: re-
edi¢oes dos livros adaptados, as vezes jogos de videogame ou brinquedos inspirados no enredo
e nas personagens — originando, assim, outros tipos de adaptacdo. Em resumo, “os contextos
de criacio e recepgdo sdo tanto materiais, publicos e econdmicos quanto culturais, pessoais e
estéticos” (HUTCHEON, 2013, p. 54).

Grande parte do discurso sobre a adapta¢do para o cinema, contudo, se dd em termos ne-
gativos de perda. Em alguns casos, isso que chamam de perda é simplesmente uma reducéio
no escopo: modifica-se a extensdo, eliminando detalhes e alguns comentarios (PEARY;
SHATZKIN, 1977, p. 2-8, apud HUTCHEON, 2013, p. 66).

Em Novel into Film (2003), George Bluestone promove a analise de filmes que sdao adap-
tagdes de classicos da literatura mundial como Madame Bovary, de Gustave Flaubert, e Orgu-
lho e Preconceito, de Jane Austen. Seu maior objetivo com tal estudo é criar argumentos que
contrariem a ideia de que tais adaptagdes desrespeitaram os objetos primarios. O cinema teria
assumido, de maneira efetiva, a fun¢do de midia performativa, ou seja, “mostrar” aquilo que ja
havia sido “contado”. Em relacgio a isso, Xavier aponta-nos que “houve uma época em que era
mais comum certa rigidez de postura, principalmente por parte dos apaixonados pelo escritor
cuja obra era filmada. Exigiam a fidelidade, queriam encontrar Katka no filme O Processo de
Orson Welles [...]” (2003, p. 61).

Livro e filme estdo distanciados no tempo: escritor e cineasta ndo tém exatamente a mesma
sensibilidade e perspectiva, sendo, portanto, de esperar que a adaptagdo dialogue ndo sé
com o texto de origem, mas com seu proprio contexto, inclusive atualizando a pauta do
livro (XAVIER, 2003, p. 62).

A adaptagdo é um processo intercultural’” cuja complexidade advém justamente de sua
esséncia impura, ou seja, intermidiatica, porém, em razao de seu carater tradutdrio, o espectador

pode esperar — erroneamente — por uma obra fidedigna, livre de interferéncias. Deve-se reforgar,

7. Lucia Nagib, em Politics of impurity (2014), propde investigar as politicas de hibridizagdo intercultural implicadas na
dimensao intermidiatica do processo filmico, com base no pensamento de André Bazin e sua defesa por um cinema impuro,
entendendo-o como um conjunto de procedimentos intermodais destinados a resolver uma crise dialética no fazer-artistico.
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entdo, que “o lema deve ser ‘ao cineasta o que é do cineasta, ao escritor o que é do escritor’, valen-
do as comparagoes entre livro e filme mais como um esfor¢o para tornar mais claras as escolhas
de quem leu o texto e o assume como ponto de partida, ndo de chegada (XAVIER, 2003, p. 62).
Existem vantagens no exercicio de adaptagao de romances para o cinema, visto que a referida
midia possui recursos especificos que nao sdo encontradas no suporte literario, muito em virtude
de sua narrativa visual e sonora, que exibe texturas, espagos fisicos, corpos, vozes, musicas etc.

Diante dessa perspectiva, deve-se discutir quais equivaléncias utilizadas no filme pro-
piciam a materializa¢do do texto “fonte”, considerando aquilo que “é especifico ao literario (as
propriedades sensiveis do texto, sua forma) e procuram sua tradugdo no que é especifico ao
cinema (fotografia, ritmo da montagem, trilha sonora, composi¢ao das figuras visiveis das per-
sonagens)” (XAVIER, 2003, p. 63). Para tal fim, “a adaptagdo buscaria, em linhas gerais, ‘equi-
valéncias’ em diferentes sistemas de signos para os varios elementos da historia: temas, eventos,
mundos, personagens, motivagdes, pontos de vista, consequéncias [...] e assim por diante” (HU-
TCHEON, 2013, p. 32).

Deve-se reforcar, entdo, que “o processo de adaptagao, portanto, nao se esgota na trans-
posicao do texto literario para um outro veiculo. Ele pode gerar uma cadeia quase infinita de
referéncias a outros textos (GUIMARAES, 2003, p. 90). Sob esse prisma, Julie Sanders (2006)
concebe essas transcodificagdes especificas de uma midia para outra — do texto literario para o
cinema - baseando-se também nos pressupostos da intertextualidade, nomeando-as de adap-
tacdo e de apropriagdo. Na concep¢ao da autora, a diferenga entre ambas frequentemente se
manifesta na clareza com que expdem seus propdsitos intertextuais, por exemplo, a adaptagao é
aquela que demonstra explicitamente o seu lugar de (re)interpretagdo, enquanto a apropriagao é
aquela em que se adota uma abordagem intertextual mais discreta.

Em paralelo, conforme Stam (2000), as adaptagoes tém a capacidade de adotar uma abor-
dagem ativa em relagdo as obras das quais se originam. Sendo assim, elas representam menos
uma tentativa de reviver uma palavra origindria e mais uma mudan¢a em um processo dialé-
gico continuo. O autor entende a adaptagdo como um processo de “dialogismo intertextual”
em que cada texto produz um cruzamento de superficies textuais. A intertextualidade, nesse
caso, ajuda a transcender os dilemas da fidelidade, levando-nos a abordar a adaptacdao como um
produto intertextual que propde conexdes dialogicas entre diferentes formas de arte. Portanto, a
adapta¢ao ndo deve ser vista como uma mera imitagdo, mas, sim, como um hipertexto, realiza-
do a partir de um texto ou mais textos primarios cuja origem pode ser evidente ou nao.

Dessa forma, “assim como nao ha tradugéo literal, ndo ha adaptagao literal” (HUTCHE-
ON, 2013, p. 39), entdo por mais fiel que seja uma adaptacdo filmica, ela ndo substitui o texto
“fonte”, mas, sim, constréi um novo olhar sob aquela narrativa inicial. A vista disso, “a fidelida-
de ao original deixa de ser o critério maior de juizo critico, valendo mais a apreciagao do filme
como nova experiéncia, que deve ter sua forma, e os sentidos nela implicados, julgados em seu

proprio direito (XAVIER, 2003, p. 62). O interesse pela comparagdo entre o cinema e o objeto li-
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terario transposto, no caso de adaptagdes, segundo Sousa (2001), deve se concentrar em analisar
a leitura individual que o adaptador faz da obra “original” e o modo como a arte cinematogra-
fica, enquanto fonte de encontros intermidiaticos, se comunica com a sua audiéncia. Deve-se,
entdo, aderir a uma analise mais flexivel e dindmica do exercicio adaptativo, que abrange as
escolhas do adaptador em sua tentativa de tornar a narrativa mais compativel a nova linguagem
semiética, na medida em que contempla suas prdprias observagdes sobre o texto adaptado, sem

rotular os desvios como infidelidades.
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