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Introdugéio

Recontar histdrias em novas formas, para publicos totalmente distintos, ndo é um habito
que envolve apenas as sociedades do tempo presente, mas todas as sociedades, uma vez que es-
tas constantemente contam e recontam suas histdrias, permitindo que as narrativas viajem no
tempo e no espaco. Nessa medida, as transposi¢oes de narrativas se dao por meio das relacoes
entre manifestagoes literdrias tradicionais — romances, poemas, pecas de teatro bem como entre
artes e novas midias (intermidialidade), tais como performances, materiais audiovisuais, digi-
tais, entre outros.

Contudo, cabe ressaltar que por muito tempo as praticas de adaptagdes vieram sendo
avaliadas e estudadas a partir de critérios tradicionais, pautados em visdes hierarquizantes en-
tre as artes e nas nogoes de “fidelidade” e “originalidade” em relagdo ao texto adaptado. Nesse
sentido, Anelise Corseuil (2019, p. 401-402) discorre que

[...] é comum ouvirmos comentarios e lermos analises a respeito da ‘fidelidade’ ou ‘infi-
delidade’ do filme em relacéo ao texto literdrio. Leitores de um romance vio assistir a sua
adaptagdo para o cinema com certas expectativas, dentre as quais pode se incluir uma
hierarquia de valores que definem o romance como obra original, legitima e representativa
de uma certa época ou sociedade.

Essa é uma problematica que ainda circunda o fendmeno da passagem do texto a tela,
mas que vem competindo com uma perspectiva mais critica e contextualizada, proposta por va-
rios estudos, dentre eles o refinamento dos critérios de andlise e de metodologia da tradugéo in-
tersemidtica. As analises pautadas nessa concepgdo se ocupam da passagem de um texto a outro
sempre levando em consideracédo a diferenca de suportes materiais enquanto produto resultante
de um processo, uma vez que as adaptagdes acontecem em um determinado contexto, em uma
determinada época e tém fun¢des diferentes em uma dada sociedade e cultura.

Pensando nas possibilidades de estudo nesta area, chamou-nos a atengdo o notével su-
cesso da recente adapta¢ao do romance O duque e eu (The Duke and I, 2013) de autoria da
estadunidense Julia Quinn, especificamente para a primeira temporada da série de streaming
Bridgerton (2020). Langada em dezembro de 2020, uma criagdo de Chris Van Dusen, e produzi-
da por Shonda Rhimes, a série manteve o titulo de “melhor estreia da histéria da plataforma de
streaming Netflix por mais de nove meses”, como aponta a Revista Galileu (2021)°.

Ja O duque e eu (2000), uma espécie de atualizacdo contemporinea do romance senti-

mental’, é primeiro de uma série de oito volumes que inspirou e que destacou tanto a autora

3. Disponivel em http://revistagalileu.globo.com/Cultura/Livros/noticia/2021/10/0s-bridgertons-conheca-o0s-9-livros-que-
inspiraram-serie-da-netflix.html. Acesso em 18/11/2021.

4. Conforme Ian Watt (2010), o romance sentimental surgiu no século XVIII em uma época de varias mudangas sociais e
econdmicas proclamando uma nova énfase aos valores espirituais e morais do relacionamento conjugal, as pessoas e aos
sentimentos, por meio da reflexdo de conflitos entre diferentes classes sociais e suas diferentes visdes. Acreditamos, assim,
que o romance de Jilia Quinn se apresenta como uma obra que atualiza os elementos que moldam essa linhagem do romance,
uma vez que relata uma histoéria centrada na procura de um casamento e nas pressdes sociais sofridas pela protagonista.
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como a obra aquele tempo. De acordo com Castro (2017, p. 20-21), Quinn, “criadora de varios
best sellers no romance sentimental de época, que possui no Brasil a segunda maior quantidade
de fas de suas obras, ficando atras apenas dos Estados Unidos [...] tem 10 milhdes de exemplares
vendidos somente nos Estados Unidos” [...]. O livro, assim, é o primeiro a narrar a trajetoria dos
oito irmaos e irmas da familia Bridgerton, chegando ao seu oitavo exemplar no ano de 2016.

A luz do exposto, este artigo propde analisar a partir das narrativas do romance O duque
e eu, e sua adaptacdo na primeira temporada da série Bridgerton, a personagem protagonista
de nome Daphne, comum a ambas. O foco principal é verificar como em ambas as obras, ao
relerem um tempo histérico distante (afinal, ambas propdem-se a ambientar suas narrativas em
uma interpretacao do que teria sido o século XIX, misturando dados histdricos com ficcionais),
a personagem, a mais velha das irmas Bridgerton, se relaciona com as representa¢cdes do amor
e do casamento, uma vez que os olhos do narrador e da cdmera estdo sempre voltados para ela.

O romance de Julia Quinn nos conta um enredo amoroso que se passa na Inglaterra
do século XIX em que um casal enfrenta obstaculos para consumar seu amor. A protagonista,
descrita como uma moga bela, de cabelos fartos e escuros, olhos grandes e também escuros,
¢ simultaneamente destacada por uma personalidade tida por espirituosa, que, todavia, nao
a deixa ausente da famigerada busca por um marido, cujos pretendentes tendem a vé-la como
apenas uma amiga por sua simpatia, gentileza e humor. Apesar de idealizar construir uma fa-
milia grande e ter muitos filhos com um amor verdadeiro, por vezes, Daphne sofre as pressdes
sociais para arranjar um marido e, principalmente, de sua mae Violet, dominada pelo “fervor
matrimonial” desde que chega a vez de Daphne, a primeira das filhas, a comecar a se preparar
para o casamento.

E quando entra em cena o duque Simon, amigo do irmdo mais velho de Daphne, An-
thony. Simon é apresentado a Daphne como um homem libertino e, ao contrario da protagonis-
ta, rejeita tudo o que ela mais quer na vida: casar-se e ter filhos. Porém, em um dado momento,
Simon tem a ideia de fingir que esta cortejando Daphne, a fim de conseguir afastar dele as jovens
obcecadas por um marido e, a0 mesmo tempo, atrair novos pretendentes para Daphne, partindo
da hipdtese de que se um duque se mostrar interessado nela, a jovem acabaria demonstrando ter
mais atrativos do que simpatia, gentiliza e humor. A medida que a farsa arranjada entre ambos
acontece, fica cada vez mais dificil para Simon disfargar seus olhos cheios de desejo e, para Daph-
ne, fazer de tudo para ndo se apaixonar por alguém que nao tinha planos de formar uma familia.

A luz do exposto, no decorrer deste artigo, nos indagaremos acerca do olhar que o con-
temporaneo do livro e da série, visto que ambos sdo muito recentes confere a essas representa-
¢des femininas de um tempo pretérito, principalmente ao confronté-la com idearios e expecta-
tivas acerca do amor e do casamento. Com isso, chegamos a pergunta: quais sao as formas pelas
quais as representacdes do amor e do casamento se manifestam na protagonista do romance e

da série selecionados? Elas sdo iguais nos dois meios? Em uma analise mais detalhada das obras,
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a hipotese inicial foi a de que tanto no romance quanto na série as representagdes do amor e do
casamento se manifestariam de forma similar por meio de uma estrutura critica explicita - fa-
cilmente compreendida pelo leitor ou espectador — ou de uma estrutura critica implicita - que
ndo ocupa lugar principal e permanece subentendida.

A figura da personagem protagonista serd ressaltada como objeto de exploragao nas duas
obras para que se possa emergir reflexdes e discussdes dentro da tradugdo intersemiética, via
Thais Diniz (1998). No que tange a representacdo do amor, convém ressaltar que este estudo se
deteve, mais especificamente, as concep¢des do amor romantico’ que, de acordo com Anthony
Giddens (1993), tem sido uma “forga social genérica” desde o final do século XVIII até periodos
relativamente recentes. O autor elucida que “juntamente com outras mudangas sociais, a difu-
sao de ideias de amor romantico estava profundamente envolvida com transi¢des importantes
que afetaram o casamento e outros contextos da vida pessoal” (GIDDENS, 1993, p. 56). O pro-

prio Ian Watt (2010), por fim, também nos auxilia a compreender tais transicdes.

1. Breve sinalizagéio teérica

De inicio, para contemplar os movimentos de uma narrativa que vai do texto para a tela,
recorremos a abordagem literaria que se pauta na tradu¢ao intersemidtica, tomando-as como
um viés para entender os processos de releitura entre obras. De acordo com as postulagdes de
Diniz (1998, p. 313), “a traducio intersemiodtica, definida como tradu¢do de um determinado
sistema de signos para outro sistema semiotico, tem sua expressdo entre sistemas os mais varia-
dos”. A autora discorre que os sistemas de signos podem ser considerados construtos ao quais
damos um significado e que “juntos constituem o conjunto no qual se integram” os aspectos
intersemioticos da tradugdo (1998, p. 315). Nesse sentido, ao usar como exemplo os sistemas ci-
nematografico e teatral, Thais Diniz (1998, p. 315) elucida que estamos diante de um fendmeno
complexo, “porque ambos os sistemas [...], apesar de distintos, se sobrepdem e se misturam”.

Ressaltamos, assim, que um conceito fundamental a se considerar na abordagem da tra-
dugdo intersemiotica é o aspecto cultural, ndo levado em considera¢do nas abordagens tradi-
cionais, conforme pontua Diniz (1998). Nao estamos inseridos em um contexto neutro e as
historias ndo ocorrem no vacuo, mas através de mecanismos, de condicionadores sociais que in-
tegram e excluem para além dos cédigos linguisticos. Somos atravessados por ideologias e nada
existe fora dos contextos de criacdo e recep¢ao. Dessa forma, as concepgdes de cultura incorpo-

radas nas perspectivas de pensamento de Diniz permitem que se estabeleca o papel da traducao

5. Posteriormente, os ideais que se referem ao amor romantico serdo retomados e explorados com mais profundidade no
decorrer deste estudo. Por ora, vale definir brevemente “amor roméntico” pelo conjunto de idearios e de praticas que surgiram
no final do século XVIII, que reconfiguraram a imagem de amor entre homens e mulheres e que estdo diretamente ligadas a
relagao conjugal.
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intersemiotica como um fendmeno transcultural, isto é, que atravessa diferentes culturas, bem
como auxiliam a demarcar as estruturas de significados e levantar questées importantes no que
diz respeito as convengdes culturais e aos discursos sacralizados que permeiam as representa-
¢des do amor e do casamento nos contextos delineados pelo objeto de estudo que aqui se propde.

Por outro lado, importa-nos desdobrar a ideia de que a compreensao do didlogo en-
tre amor, casamento e as herangas do amor romantico na sociedade contemporanea também
marcam esta pesquisa, o que nos fez recorrer a Giddens (1993), como também a Watt (2010).
De acordo com Giddens (1993, p. 56), “juntamente com outras mudangas sociais, a difusdo de
ideias do amor romantico estava profundamente envolvida com transi¢des importantes que afe-
taram o casamento e também outros contextos da vida pessoal”. De modo similar, Watt (2010, p.
165) elucida que a assimila¢ao dos valores do amor roméntico ao casamento ocorreu bem cedo
na Inglaterra e estava diretamente ligada ao movimento puritano”, que apesar de ndo aprovar o
amor romantico, tinha uma concep¢éo individualista e antieclesiastica da religido, atribuindo
assim, “extrema importéancia espiritual a rela¢ao de marido e mulher”.

A partir do final do século XVIII, os ideais burgueses de ascensdo econémica pelo tra-
balho e, principalmente, alguns aspectos do individualismo econdémico ocasionaram algumas
mudangas econdmicas e sociais que afetaram as mulheres. Podemos elencar, segundo Giddens
(1993), trés aspectos fundamentais e que estdo intimamente ligados: 1) a criagdo do lar e, conse-
quentemente, a separagdo entre os ambientes do lar e do mercado de trabalho; 2) a modificagao
nas relacdes entre pais e filhos; 3) a idealizacao da maternidade.

Nessa otica, Watt (2010, p. 148) discorre que “o individualismo econdmico tendia a
afrouxar os lagos entre pais e filhos: e sua extenséo relacionava-se com um novo tipo de sistema
familiar que se tornaria padrao na maioria das sociedades modernas”, formada por marido,
mulher e filhos, sintetizando “uma unidade auténoma do ponto de vista econdmico e social”.
Com isso, a vida emocional ¢ também remodelada, propiciando assim, a propagacao dos ideais
do amor romantico a partir do final do século XVIIL

Nesse ponto em especifico, com base nos estudos de Giddens, podemos demarcar que o
amor romantico suscitou a questao da intimidade na medida em que instaurou “a possibilidade
de se estabelecer um vinculo emocional duravel com o outro” (1993, p. 10), contribuindo para
que os aspectos da organizagao familiar estivessem separados do relacionamento conjugal. Se
antes o amor se estendia apenas as relagdes extraconjugais, com a propaga¢do do amor roménti-
co passa a ser um fenomeno incorporado ao matrimonio. Nesse sentido, o autor argumenta que
a difusdo do amor roméntico libertou “o vinculo conjugal de lagos de parentesco mais amplos
e proporcionou-lhe um significado especial. Maridos e esposas eram vistos cada vez mais como
colaboradores em um empreendimento emocional conjunto” (1993, p. 36).

No entanto, se o relacionamento conjugal assume uma prioridade especial em relagdo a
outros elementos que circundam a organizagao familiar (GIDDENS, 1993), a nova ordem social

contribuiu em grande parte para a difusdao dos valores atrelados ao amor roméntico, os quais
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foram incorporados literariamente por uma das vertentes da forma romanesca que Giddens
entende como romance romantico® (romance).

Nessa perspectiva literaria, as historias romanticas passam a apresentar, em sua maioria,
uma heroina ativa e corajosa, diferentemente das histérias roménticas medievais em que a hero-
ina assume uma posi¢do de passividade uma constru¢ao que vemos, por exemplo, em Daphne,
nossa protagonista estudada. Giddens (1993, p. 57) pontua que “o motivo da conquista nessas
historias nao se parece com a versdo masculina da conquista sexual: a heroina encontra e enter-
nece o cora¢do de um homem que inicialmente mostra-se indiferente e distante dela, ou ainda
abertamente hostil”. Mas o amor produzido pela heroina faz com que a indiferenga do outro seja
anulada e ela passe a ser amada.

Contudo, a partir do que discorre Watt (2010, p. 176-177) podemos depreender que as
ideias do amor romantico conferem a essas narrativas, significados que vao muito além da ade-
quagao dos valores pessoais subjetivos em uma relagdo amorosa. Elas apresentam enredos que
langam mao da particularidade para fazer com que “agdes e personagens individuais represen-
tem questdes sociais mais amplas”. Assim, o foco na vida intima das personagens passa a ser
recorrente nesse género, trazendo a trama conflitos de conteado moral e psicoldgico. E o que
veremos se repetir, com as devidas mediagdes de tempo e de mudangas sociais, tanto em O du-

que e eu como em Bridgerton.

2. Os desdobramentos em Daphne, de O duque e eu e Bridgerton

Nas analises seguintes, pretendemos analisar como, em ambas as obras escolhidas, a
personagem Daphne se relaciona com representagdes estereotipadas do amor e do casamen-
to. Diante da multiplicidade de aspectos da tradugdo intersemiotica com as quais o confronto
foi necessario ao realizar a analise comparada, as discussdes desenvolvidas acabaram tendo
como foco principal os didlogos dos primeiros episddios (da primeira temporada) que envolvem
a protagonista (sem excluir outros elementos agregadores para compreendé-los), previamente
selecionados, a fim de fazer emergir os aspectos relevantes para este estudo, bem como seus
significados. Doravante, no decorrer da exposicdo dos argumentos, as cenas selecionadas com
didlogos do romance e da primeira temporada da série sao apresentadas de maneira relacionada
e organizadas a partir de subtemas (itens 2.1, 2.2 e 2.3), as quais estdo intimamente ligadas e

discorrem com maior profundidade as representacdes do amor e do casamento.

6. Ainda que o objetivo deste estudo néo seja discutir os significados de romance assumidos por Watt (2010) e Giddens (1993),
importa dizer que Giddens nao tem um olhar para a histdria literaria como acontece com Watt, uma vez que ele parte do viés
da histéria emocional das humanidades. Portanto, é necessario entender que enquanto Watt esta pensando na etimologia
novel, Giddens estd pensando na etimologia romance. Sendo assim, todas as vezes que este estudo trazer a tona o sentido de
romance para Giddens, compreende-se que seu posicionamento se volta para a fusdo do romance com romance roméntico.
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Assim sendo, verificaremos que o romance e a série dispdem de recursos diferentes e que
cada sistema semidtico fez uso destes a seu modo, suscitando, portanto, questdes particulares de
especificidade. [lustrando sempre por meio de citagdes diretas, percebemos que a maior parte
das tematicas representadas pertencem a uma estrutura implicita no romance e a uma estrutura
explicita na série, intimamente ligados a forma, isto ¢, ao suporte que veicula cada um dos enre-

dos, conforme serd minuciado abaixo.

2.1. A influéncia do imagindrio sobre a relagéo conjugal entre os pais de Daphne

No inicio de O duque e eu, ha uma cena em que a viscondessa Violet, mae de Daphne,
ficou indignada ao ler o comentario que a misteriosa e ficticia Lady Whistledown escreveu em
seu jornal sensacionalista sobre a familia Bridgerton. Para Violet, o texto difamava a familia e,
tal fato, prejudicaria as chances de Daphne arrumar um marido, uma vez que a alta sociedade
de Londres em peso lia tais cronicas. A preocupa¢ao de sua mae em casar a filha fica explicita
ao perguntar a Daphne: “Como posso conseguir um marido para vocé com essa mulher difa-
mando seu nome?!” (QUINN, 2013, p. 16, grifo da autora). Daphne ja havia debutado, ou seja,
ja estava em idade de se casar e, apos dois anos, ela ainda nao havia encontrado um marido
razoavel que estivesse interessado nela. Ao continuar lendo o restante do jornal que relembrava
os acontecimentos do baile da noite anterior, junto a sua mae, a coluna trazia também a noticia
de que Simon, o novo duque de Hastings finalmente havia decidido agraciar Londres com sua
presenca, apds residir no exterior durante seis anos.

Ao declarar que Simon parecia ser um homem bem interessante, Violet imediatamente
pontua que ele nio é adequado para uma moca da idade de Daphne, que a questiona. A mae
diz nao gostar do tom de Daphne e acrescenta: “Espero que um dia vocé tenha filhos”, no que
Daphne continua “..exatamente como eu, eu sei”. Apdés um momento sentimental, esta se dirige
a mde com um tom de provocagdo: “Ficarei feliz de seguir seus passos em relagdo a casamento
e filhos, mamae, desde que eu nao precise dar a luz oito criangas” (QUINN, 2013, p. 19-21). Per-
cebemos, assim, que Daphne tem uma relagdo carinhosa e respeitosa com sua mae, ainda que
ndo deixe de expressar sua opinido em relagdo aos apontamentos dela. O didlogo sugere que a
protagonista deseja construir uma familia e ter um casamento, tendo o de seus pais como mo-
delo ideal. Daphne nao da detalhes de como fora o casamento de seus pais, mas as informagoes
de que os pais da protagonista “haviam tido um casamento afetuoso, cheio de amor, alegria e
filhos” (QUINN, 2013, 21) fica por conta da narragao.

Por outro lado, a série Bridgerton mostra Violet como uma mae mais sutil e cautelosa ao
falar de assuntos relacionados ao casamento. No primeiro episodio da série, “Diamante raro”,
ela estd empolgada com a apresentagdo de Daphne a rainha, uma vez que este é um evento im-
portante em que todas as mogas em idade de casamento estarao presentes. Contudo, as falas da

personagem nao sdo tdo incisivas como no romance, tampouco ela é apresentada como uma
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mae que esta desesperada. Ao contrario, ela encara o momento como algo especial para a filha,
mas passando também ao espectador uma mensagem de serenidade e tranquilidade de que tudo
correra bem e fluira como deve ser até que o casamento acontega. Essa serenidade e a cumplici-
dade entre elas é cenograficamente retratada por meio da parecenca entre as roupas, no tecido
e no formato, bem como nas cores que se repetem ao longo do episédio. Nao raramente, elas
também executam as mesmas a¢des simultaneamente, sempre proximas fisicamente, como na

Figura 1. A casa, repetindo as cores, repete a ideia de equilibrio e serenidade:

Figura 1

Disponivel em https://bridgerton.fandom.com/pt-br/wiki/Diamante_Raro. Acesso em 13/10/2023.

Quando retornam do evento, Daphne esta se trocando e comenta com suas trés irmas
mais novas que esta surpresa com o fato de a rainha se dirigir a ela dentre outras duzentas jovens
presentes com o elogio tao notavel de que ela estava impecavel. Diante das ironias que recebe da
irma, Eloise, Daphne diz a ela: “um casamento bem-sucedido para mim, melhora os prospectos
de vocés. Todas teremos de encontrar o amor algum dia. Inclusive, um amor tao puro quanto
da mamae e do papai, se tivermos sorte. Espero dar continuidade a esta linda tradi¢ao” (BRID-
GERTON, 2020, 09m38s-09m52s). No plano desta cena, encontram-se as personagens Daphne,
Eloise, as outras duas irmas mais novas e a criada pessoal de Daphne. Em varios momentos da
fala de Daphne, ocorre o enquadramento da camera na personagem protagonista do peito para
cima. Apesar de se dirigir as trés irmas, seu olhar ¢ direcionado para Eloise, afinal ela se posi-
ciona de maneira diferente das outras e demonstra nio estar empolgada com os acontecimentos
referentes a apresentagdo das damas a rainha.

Diante dessa proximidade entre série e romance, podemos argumentar que Daphne pro-
jeta suas expectativas quanto ao amor e ao casamento a partir da idealizagdo do casamento dos
pais. Todavia, para além disso, o didlogo da série faz emergir algumas questdes que permitem
estabelecer outras ligagdes, as quais podem ser depreendidas através de aspectos linguisticos
especificos que estdo presentes no didlogo da protagonista — tais como a “sorte” de continuar a

“linda tradi¢do” e a “dependéncia” das irmas mais novas para com o casamento “bem-sucedi-
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do” da mais velha. Estes vocabulos foram apropriados pela narrativa filmica como recursos para
enaltecer outros elementos sobre os quais a narrativa romanesca nao se debrugou efetivamente.
O fato de as cenas repetirem cenograficamente tantos elementos que se “harmonizam” com a
protagonista fazem com que tudo o que venha dela se reverbere no espago e ganhe maior ex-
pressividade nas cenas.

Pode-se depreender que ao usar o termo “casamento bem-sucedido”, a protagonista re-
forca a importincia da escolha matrimonial, tanto para o seu futuro quanto para o de suas
irmas, um aspecto em conformidade com o contexto histérico da Inglaterra no século XIX, pe-
riodo do enredo. De acordo com Watt (2010), o surgimento do individualismo econémico con-
tribuiu para que os lagos entre pais e filhos fossem alterados e, consequentemente, alteraram-se
também os conceitos relacionados ao conceito de familia sob muitos aspectos. Entre eles, Watt
elenca que com o casamento “constitui-se de imediato uma nova familia, com o casal separado
dos pais ou até bem longe deles; [...] uma vez instituida, a familia conjugal (termo que o autor
toma emprestado de Durkheim) torna-se uma unidade autonoma do ponto de vista econémico
e social” (2010, p. 149). Tais aspectos reforcaram a importincia da escolha matrimonial, espe-
cialmente para a mulher, uma vez que o capitalismo instaurou a “dominagdo masculina no setor
econdmico e da mobilidade social, residencial e ocupacional” (2010, p. 149).

Daphne sabe que algumas questdes tencionavam a escolha de um pretendente para ca-
sar-se; ela e as suas irmas precisariam de um casamento que lhes desse seguranga econémica,
que as protegessem diante de todas as desvantagens legais impostas a mulher. Era praticamente
impossivel conquistar a independéncia financeira fora do casamento e a capacidade de arrumar
um marido era, entdo, a inica maneira de garantir o futuro. Mas, ainda assim, a protagonista
aponta o amor como elemento primordial para a manutenciao da “linda tradicao” da familia,
tradicao que ela tao esperancosamente deseja dar continuidade. Concomitantemente, percebe-
mos que, para Daphne, o amor esta associado ao casamento ao passo que ela comeca destacando
a importancia de um casamento bem-sucedido e logo em seguida ja cita 0 amor. O amor é visto
como uma experiéncia possivel no e pelo casamento; somente o casamento o legitima.

Para além, podemos argumentar que a expressdo na primeira pessoa do plural “todas
teremos de encontrar o amor um dia”, enfatiza o amor enquanto diretriz de vida, resumindo
as aspiragdes de todas as mulheres e, encontra-lo, parece ser responsabilidade destas. Tanto
“teremos de encontrar” como “casamento bem-sucedido” apontam também para a ligagdo entre
amor e dever fato que se constitui como um trago também de adequacdo da série ao contexto
historico. Conforme Giddens (1993, p. 54) “com a divisdo das esferas de a¢do, a promogédo do
amor tornou-se predominantemente tarefa das mulheres”. Afinal, os homens estabeleciam uma
divisao entre o conforto do ambiente doméstico e o da sexualidade da amante/prostituta, pa-
drdao que ndo se estendeu as mulheres. Nesse aspecto, o amor “respeitavel” (GIDDENS, 1993,
p. 55) se tornou essencialmente feminilizado, pois estabelecia a mulher como ser naturalmente

incorporado a este sentimento.
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2.2 As escolhas de Daphne mediante as diferencas entre géneros e os impactos

sociais

No romance de Jilia Quinn, em um baile, no saldao de Lady Danbury, Anthony reclama
com Daphne sobre sua mae ter lhe entregado uma lista de noivas em potencial. Ele aponta que
antes de Daphne chegar em idade de se casar, Violet nao havia sido dominada por esse fervor
matrimonial a ponto de também pressiond-lo a se casar. Daphne diz nao se solidarizar com o ir-
mao, ja que sua mae ameaga dar-lhe uma nova lista de pretendentes a cada nova semana e, nesse
contexto, elucida o quanto as mulheres eram muito mais pressionadas ao casamento do que os
homens quando diz a Anthony: “Ela me atormenta com a questdao do casamento muito mais do
que vocé poderia imaginar. Afinal, solteiros sdo um desafio. Solteironas sdo apenas patéticas. E,
caso vocé nao tenha percebido, sou uma mulher” (QUINN, 2013, p. 28).

Nessa otica, Watt (2010, p. 154-155) postula sobre o termo e a ideia de “solteirona” que
parece ter surgido no final do século XVII para designar algo ridiculo ou até detestavel. Na me-
dida em que “as mulheres solteiras perderam sua importancia econdmica no ambito doméstico
porque havia menos necessidade de sua presenca em tarefas como fiar e tecer”, apenas restaram-
-lhes duas opgdes: “trabalhar fora mediante salarios infimos ou tornar-se intteis dependentes de
alguém”. Vemos, nesse cenario, que a afirmagdo de Daphne sugere ao leitor que para as mulhe-
res 0 casamento era o unico caminho para torna-las “ateis” ao contrario dos homens. O didlogo
revela, ainda que ndo aprofunde, o abismo existente entre os dois géneros e os impactos sociais
de uma mulher néo se casar.

Ja na série, ainda no primeiro episédio, em um passeio a cavalo no parque, Daphne e
Anthony conversam sobre o tnico pretendente que apareceu na casa dos Bridgertons, Lord
Berbrooke. Ela aponta ser Anthony o culpado, pois ele havia conseguido afastar todos os preten-
dentes que valiam a pena. Anthony justifica-se com a alega¢do de que esta apenas protegendo e
cuidando dela; que esse é o seu dever. Daphne entao pergunta: “E qual é meu dever?” Diante do
siléncio do seu irmao, continua: “vocé nao faz ideia do que é ser mulher; de qual a sensagao de
ter sua vida inteira reduzida a um tinico momento. Foi para isso que eu fui criada; isso é tudo
que eu sou; eu ndo tenho outro valor. Se ndo conseguir arrumar um marido, serei inutil” (BRI-
DGERTON, 2020, 31m44s-32m45s).

Novamente, vem a questdo da “utilidade” da mulher na sociedade. Nesta cena, a cimera
mostra, a distancia, Daphne e seu irmado mais velho, cada um em seu cavalo, bem como outras
pessoas; algumas também estdo passeando a cavalo, outras apenas caminham pelo parque. Este,
possui arvores frondosas e uma grama bem verde e muito bem cuidada. Daphne esta com um
vestido azul escuro, um modelo de mangas compridas e que todo o colo fica coberto. Assim,
as roupas novamente corroboram uma possivel fun¢ao expressiva, refor¢ando o fato de que, ao
mesmo tempo, em que Daphne questiona seu irmao e as convengoes sociais impostas as mulhe-

res, ela também estd retraida.
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Figura 2

Disponivel em: https://bonniebirddoesgifs.tumblr.com/post/667451434760044544/bonniebirddoesgifs-daphne-brid-
gerton-and-anthony. Acesso em 13/10/2023.

Quanto ao distanciamento da camera neste primeiro momento, sua fungéo é introduté-
ria e descritiva, com a finalidade de explorar o espago. Ainda que a duragao do plano seja curta,
o tempo ¢é suficiente para que o espectador tenha a percep¢ao do local em que se encontram os
irmaos. Ja em um segundo momento, os dngulos de filmagem se alternam; ora a visdo do espec-
tador se da a partir do lado direito da tela, lado em que se encontra Anthony, ora a partir do lado
esquerdo da tela, no qual se encontra Daphne.

Contudo, justamente quando Daphne, de maneira mais incisiva pergunta ao seu irmao
qual é o seu dever, a camera, propositalmente, mostra ao espectador um homem e uma mulher
que estao caminhando no parque e, de imediato, olham para eles. Podemos especular que os
olhares estejam associados a Daphne, por naquele momento estar agindo de maneira inadequa-
da em relagdo ao comportamento que as mulheres deveriam seguir em publico, visto que falara
em tom mais alto e de modo mais imponente com seu irmao. A protagonista percebe, faz uma
pausa e, em seguida, retoma seu tom de voz para tornar a falar. A expressdo facial da protago-
nista ganha énfase; durante a fala, desempenha um papel importante enquanto componente do
processo de significa¢ao, bem como condiciona e reflete o drama vivido.

Apos ganhar o consentimento de Anthony, Berbrooke vai atras de Daphne no jardim de
um evento, mas a protagonista afirma que ndo vai se casar com ele. Nigel a ofende dizendo que
ela deveria agradecé-lo, pois é sua ultima esperanca. Neste momento a cAmera ja mostra que
Simon, o duque, esta vindo de outra diregao, e os vé. Berbrooke acaba partindo para cima de
Daphne e a agarra pelos bragos dizendo que ninguém a quer. A camera se volta para o duque,
que ja se movimenta para ajuda-la. Daphne acaba dando um soco no seu pretendente desagra-
davel, o que deixa o duque impressionado. Nigel fica atordoado com o soco que havia tomado e
permanece deitado no gramado do jardim. Nesse momento, o duque se dirige a Daphne dizen-
do ndo acreditar que ela ainda permanece pensando em se casar com Berbrooke, e Daphne lhe
responde: “Se eu ndo receber mais nenhuma oferta, talvez eu ndo tenha outra alternativa. Ao

contrario do senhor, ndo posso simplesmente declarar que nio quero me casar. Eu nao tenho
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todo esse privilégio!” (BRIDGERTON, 2020, 48m57s-50m42s).

Daphne, que mais uma vez voltou a usar o vestido em tom azul claro, caminha de ma-
neira impaciente e suspira, representando o quanto tudo a deixou angustiada. A cor do vestido
se destaca na cena, uma vez que ja é noite e o jardim ndo conta com a mesma iluminagdo do
espago em que estdo os demais convidados. A cdmera se move lentamente para a direita com
determinado distanciamento, mas com o tempo suficiente para que o espectador compreenda o

contetido do plano.

Figura 3

Disponivel em https:/telltaletv.com/2020/12/top-15-moments-from-bridgerton-season-1. Acesso em 13/10/2023.

Durante o didlogo citado, a cdmera ja mostra Daphne do peito para cima, a fim de en-
fatizar a expressao provocativa de Daphne quando olha firmemente para o duque e enfatiza os
privilégios que o homem tem quando o assunto em questdo é o casamento. Com base no que
discorre Martin (2005, p. 47) sobre a escolha de cada plano presumir “uma adequagéo entre a
dimenséo do plano e o seu contetido material, por um lado [...], e 0 seu contetido dramatico, por
outro lado”, pode-se especular que a escolha do plano mais aproximado ao rosto de Daphne se
deve ao fato de nesse momento o conteiildo material ndo ser tao relevante para o espectador, mas
o0 que importa aqui é o conteido dramatico, isto é, a ideia que se quer exprimir. Assim, a signi-
ficagao das criticas elucidadas pela protagonista tem primazia em relagio as coisas que hd para
mostrar e aquelas, tocam o ponto sobre o lugar privilegiado que os homens ocupam na socie-
dade quando se trata de casamento, na medida em que a sociedade nao os julga tao cruelmente
quando declaram que ndo querem se casar, o que nao ocorre quando se trata das mulheres.

Ainda que a protagonista ndo use, tal como no romance, o termo “solteirona” nos dois
dialogos da série, ambas as obras fazem emergir a tematica da diferenciagdo entre os géneros e
os impactos no que se refere a0 amor e ao casamento. Contudo, a narrativa filmica, mais uma
vez, amplia as criticas, trazendo-as de maneira mais categérica e inserindo outros dialogos. No
romance, o trecho ja mencionado em que Daphne enfatiza “sou uma mulher” (QUINN, 2013, p.
28) suscita a questao das diferen¢as entre homens e mulheres para além do titulo depreciativo de

solteirona, respondida somente pelo comentario de Anthony: “Eu sou seu irmao. Nao percebo
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esse tipo de coisa” (QUINN, 2013, p. 28).

Por outro lado, os didlogos do episddio em questao contemplam outros impactos que
partem dessa diferenciagdo entre géneros. Eles fazem como o lugar da mulher esta pré-deter-
minado desde o seu nascimento, bem como precisam ser treinadas e preparadas apenas para
esse momento, na medida em que toda a sua vida é projetada desconsiderando seus desejos e
sua individualidade. Também ¢é possivel demarcar que os apontamentos da protagonista tra-
zem a tona a auséncia da mulher nas esferas econdmica e politica, pois, restringindo-se ape-
nas ao casamento, seria incapaz de exercer outras fun¢des na sociedade. Outrossim, Daphne
também faz uma denuncia de carater social quando se refere a unica oferta de casamento que
recebeu: as mulheres sdo consideradas mercadorias a venda. Sendo assim, diante da auséncia
de outras propostas de casamento, Daphne mostra, inclusive, que pode acabar cedendo as pres-
soes sociais e familiares, abandonado seu desejo de encontrar um amor préximo ao de seus

pais, debatido na subsecao 2.1.

2.3. Casamento associado a maternidade

Em O duque e eu, enquanto dangam em um baile, Daphne conta a Simon sobre os
pretendentes repulsivos que haviam manifestado interesse de se casar com ela. O duque entdo
pergunta se ela quer se casar e Daphne responde: “Bem, é claro que sim; nao é o que todos que-
rem’? Ele responde de maneira enfatica que nunca vai se casar e pergunta a ela se vale a pena
o interminavel desfile de festas com a mae dela em seus calcanhares. Daphne fica em siléncio
por um instante, mas depois responde que imagina que valha a pena. Ela acrescenta: “Tem que
valer a pena. [...] Eu quero um marido. Uma familia. Nao é tao bobo quando se pensa nisso.
Sou a quarta de oito filhos. S6 conheco familias grandes. Nao sei se saberia existir fora de uma”
(QUINN, 2013, p. 74, grifo da autora).

O didlogo da narrativa romanesca apresenta uma demonstragdo da liga¢do que a prota-
gonista estabelece entre casar-se e ter filhos. Ainda que a palavra “filhos” ndo tenha sido enun-
ciada diretamente aqui, ao enfatizar seu desejo de ter uma familia, pontuar que conhece apenas
familias grandes e, por fim, indicar uma provavel dificuldade em lidar com algo diferente disso,
o leitor é levado a inferir a associa¢ao que a personagem faz entre casamento e maternidade.

Nessa dire¢ao, no segundo episédio de Bridgerton, “Choque e Deleite”, Daphne e Simon
adentram juntos o saldao de um baile da alta sociedade, apos ela ter se livrado da chantagem
de Nigel para obriga-la a se casar. Enquanto dancam, Daphne expde que nao permitira que o
acordo firmado entre os dois dé errado, pois mais do que impressionar Lady Whistledown, a
rainha ou qualquer pessoa da alta sociedade, o acordo é sobre a sua vida, e que ndo pode se
dar ao luxo do contrario. Entédo, pressiona o duque pontuando que se nao estiver disposto a se
esforcar, deveria falar imediatamente. Ele afirma que se esforcara e pede para que ela passe a
chama-lo pelo nome préprio, ja que precisam aparentar estar se cortejando. Daphne concorda

e enfatiza: “Quero encontrar um marido para eu construir uma familia, ter filhos” (BRIDGER-
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TON, 2020, 53m39s-55m37s).

Na cena em questdo, o duque a segura pela mao, conduzindo-a até o espago do saldo
destinado aos casais que desejam dangar. Boa parte dos presentes direciona seus olhares aos
dois. Antes mesmo do casal adentrar o saldo, o espectador ja ouve a musica In My Blood (“Em
meu sangue”/Vitamin String Quartet), a qual, na série, esta sendo tocada por uma orquestra
presente na festa, mostrada ao espectador antes mesmo da cena em questao. Assim, podemos
sugerir que a musica, como referente sonoro que agrega a cena, tem a fung¢do de acentuar no
publico a emogdo de ver o casal juntos novamente em mais um baile, ap6s as tentativas frustra-
das de Berbrooke em se casar com Daphne logo, todos os elementos multimodais concatenam
produgdo de sentido a este tipo de construcdo narrativa. A medida que os dois adentram o saldo,
a camera se move para tras, depois gira um pouco para a esquerda e, de maneira bem sutil, se
eleva um pouco. Segundo Martin (2005, p. 59), esse movimento da cimera para tras, denomina-
do travelling, pode ter varios significados e, nesse caso, pode-se interpretar que sua fungao é de
afastamento no espago, a fim de descrevé-lo, mostrando progressivamente o ambiente do baile,
mas também de dar énfase a entrada do casal.

Daphne parece ndo se incomodar com os olhares e, quando adentra o saldo, sua expres-
sdo evoca no espectador a sensacdo de que ela se sente muito a vontade ao lado do duque. A
partir do momento em que comegam a dangar, a camera ja passa a mostra-los do ombro para
cima e, bem proxima ao casal, permite que o ponto de vista do espectador mude a medida que
eles giram no saldo. Apesar de o espectador conseguir visualizar varios outros casais que tam-
bém dangam bem préximo a eles, a camera enquadra Daphne e Simon, que se olham fixamente
enquanto dangam e conversam. Pode-se depreender que tal proximidade reforca e valoriza a
importancia do dialogo entre eles, afinal ela faz um comunicado ao duque, se posiciona catego-

ricamente e acaba por pressiona-lo.

Figura 4

Disponivel em https://bridgerton.fandom.com/pt-br/wiki/Choque_e_Deleite?file=1x02-2.webp. Acesso em 18/10/2023.

A protagonista estd usando um vestido de fundo amarelado, em um tom bem claro e

luvas brancas que cobrem boa parte do seu brago. Também usa brincos, colar e uma tiara prata
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e seu cabelo esta todo preso. Pode-se especular que o fato de Daphne ndo estar usando uma
tonalidade em azul, a qual suscita a ideia de serenidade, esteja relacionado a uma mudang¢a no
seu estado psicologico: ela passa a demonstrar mais maturidade quando anuncia que passard a
planejar seu proprio caminho em dire¢ao ao que tanto almeja.

Por extensdo, pode-se apontar que o didlogo citado revela que Daphne esta decidida a
nao mais fazer algo que agrade aos outros, permitindo-lhes ter influéncia sobre uma decisao téo
significativa em sua vida. Ainda pontua que, de agora em diante, cabera a ela e a ninguém mais
decidir sobre tal questiao sem, contudo, deixar de enfatizar que deseja ter um marido e filhos.
Diferente do romance, na narrativa filmica, a maternidade como um fendmeno intrinseco ao
casamento é mostrada de maneira expandida, visto que Daphne explicita a palavra “filhos” e,
dessa maneira, assinala, efetivamente, a maternidade como parte integrante de sua inser¢do no
mundo, inteiramente ligada ao seu futuro e a sua autorrealizacao, sobretudo, estruturada em
termos do casamento.

Nao obstante, podemos especular que o didlogo inserido na série se apresenta como um
convite para que o espectador pense criticamente sobre as forgas historicas e sociais que per-
meiam a idealizagcdo da mée no inicio da sociedade moderna, ainda tdo presente nestes dois tl-
timos séculos. Outrossim, o contexto em que o didlogo acontece contribui para que o espectador
perceba dois contrapontos na declaragao de Daphne: a0 mesmo tempo em que a protagonista se
mostra autonoma e livre das pressdes e manipulagdes sociais em relagao ao casamento, ela acaba
por se render aos idearios determinados por essa mesma sociedade para delinear os codigos do
casamento e da maternidade, impostos @ mulher como estado final na busca por sua autoiden-
tidade. Desse modo, é possivel interpretar que, por tras de sua autenticidade em decidir os pro-
prios rumos da sua vida, opera a manipulagao social que rege um conjunto de aspiragdes sociais
no que toca o casamento. Cabe destacar que nesse momento a protagonista sequer menciona o
amor entre um casal, como também sugere uma visdo instrumentalizada do casamento, visto
que o marido surge como ponte para alcangar seu proposito de ter filhos.

A luz de todos os elementos expostos, como ilustram os dialogos, verifica-se que na série
Bridgerton ha uma manifestagao explicita por parte da protagonista no que toca a maternidade
enquanto extensao do casamento. O espectador nao precisa “adivinhar” essa associagdo. A nar-
rativa filmica, evidentemente, incorpora a tematica presente na narrativa romanesca e a apre-
senta em um contexto similar: um baile. Porém, na adaptacio para a série, o elemento implicito
no romance ¢ transcodificado para a fala por meio de uma reformulagdo que o torna explicito
para o espectador no contexto de significagao.

Nesse ponto, os didlogos adicionados pela série permitiram ver como Daphne verbaliza
efetivamente seus conflitos e demostra a sua subjetividade. No romance O duque e eu é possivel
que o leitor tenha uma dimensao das nuances psicoldgicas e dos conflitos internos, bem como
das suas emogoes e descobertas, como postula Corseuil (2019, p. 407), “no romance, o pensa-

mento e as agdes dos personagens sdo intermediados pelo discurso direto ou indireto do narra-
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dor”. No entanto, para este estudo, compreendemos que, mesmo com os didlogos presentes no
romance de Quinn, a voz do narrador da lugar a percep¢ao que a propria personagem tem das
representacdes do amor e do casamento, enquanto “ver” o didlogo da série imediatiza nossas
relagdes com os personagens, a0 menos na aparéncia.

Cumpre ainda demarcar que, nos trés aspectos analisados, observou-se que os dialogos
presentes no romance de Quinn se referem mais a agdo, sem grandes didlogos reflexivos. To-
davia, os dialogos de Bridgerton sao mais extensos e se debrucam de maneira mais categdrica
sobre as reflexdes, além de articular e modelar de maneira mais expressiva os idedrios presentes.
Sendo assim, a forma como os didlogos sdo apresentados nas narrativas foi preponderante para
que as analises das representacdes do amor e do casamento, por meio da personagem Daphne,
indicassem a dimensao sugestiva (estrutura implicita) no romance e, na série, o desenvolvimen-

to mais organico (estrutura explicita).

Consideragées finais

A luz das reflexdes tedricas que fomentaram em base o desenvolvimento deste estudo,
e, essencialmente, da traducao intersemiotica, tornou-se possivel refletir sobre os fendmenos
responsaveis por fazer emergir as estruturas de significados relacionadas as representagdes do
amor e do casamento no romance O duque e eu e na primeira temporada da série Bridgerton.
Verificamos que a série estabeleceu suas proprias formas para incorporar e expandir os signi-
ficados do texto original, principalmente ao transformar questdes sutis em temas explicitos no
meio audiovisual. Assim, por mais que ambas espelhem as mudancas que ocorriam e ocorrem
na sociedade da época e do proprio presente, a série identifica na linguagem verbal do romance
os conflitos que emergem dessas complexidades e os reinsere, ampliando seus significados prin-
cipalmente por meio da materialidade visual e dos didlogos criados pelo roteiro.

Por fim, vale mencionar que, através da personagem Daphne, o romance e a série re-
presentam a concepgao do papel feminino estabelecido no inicio da idade moderna, especial-
mente no que diz respeito ao amor e ao casamento. As narrativas se apropriam desse cendrio
que remonta dois séculos para apresentar ao leitor e ao espectador a anunciagao dos valores
que viriam a ser institucionalizados e sacralizados nas sociedades atuais. Logo, as discussdes
aqui desenvolvidas exploraram algumas possibilidades de reflexdo situadas na interface entre o
romance O duque e eu e alguns episddios da primeira temporada da série Bridgerton, e conside-
ramos que este trabalho cumpriu seu papel em avangar um pouco mais nos estudos da traducao
intersemiotica, contribuindo para romper com a perspectiva redutora que estabelece a condicao
de dependéncia de uma obra em relagdo ao texto adaptado. Pelo contrario, ao nos valermos
desta abordagem, potencializamos a capacidade da narrativa filmica para recriar, criticar e, até

mesmo, atualizar o texto adaptado.
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