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reflexdo para além dos limites impostos pelos géneros discursivos e pelas formas de conhecimento.
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Dentre as obras de Nikos Kazantzakis, Ascese Os Salvadores de Deus (1927) é o texto mais
complexo e inovador, tanto na temadtica quanto na estrutura. A interacao entre os discursos filo-
sofico, literario e religioso confere-lhe a caracteristica de texto hibrido. Seus paragrafos breves,
ritmados e marcados pela repeticao de palavras e expressoes, e pela frequéncia de metaforas e
figuras que dao corpo a ideias abstratas remetem o texto a poesia ou a prosa poética. A elocucao
de Ascese ¢ pronunciada num dialogo virtual, que permite o questionamento sobre quem sido os
emissores do discurso. O tom passional e as inflexdes de adverténcia aproximam-no de Assim
falou Zaratustra (1883) de Nietzsche. A sonoridade de versiculos biblicos e a voz imperativa da
elocucdo assumem o carater religioso da multidiscursividade do texto.

E no cruzamento desses discursos que Kazantzakis desenvolve sua “crenca” no niilis-
mo. A semelhanca do niilismo de Nietzsche, Kazantzakis transforma a afirmacio dionisiaca de
crescimento em meio ao declinio em aceitagdo total da vida, propondo um “niilismo heroico”.
A ideia de enfrentamento do perigo, de se langar ao abismo, caracteriza a heroicidade desen-
volvida em Ascese. O niilismo heroico é a aceitagao e a participagdo na vida em sua plenitude,
na alegria e no sofrimento. Kazantzakis ndo desenvolve essa concep¢ao apenas na tematica,
elabora-a também na estrutura do texto. O risco da heroicidade, o estar a beira do abismo é que
faz de Ascese um texto que se situa nos limites entre géneros e formas discursivas estabelecidas.
Composto de fragmentos, de textos entre textos, Ascese se arrisca a nao ser ou deixar de ser uma
obra literaria. O abismo no qual pode cair é o nada, o nada do nao-literario, do nao-filoséfico,
do nao-religioso. E, paradoxalmente, é exatamente esse risco de perder-se que faz de Ascese uma
obra que se caracteriza a si mesma em meio a negagao e a afirmagao.

Disposto a entender e aceitar o caos ndo sé de sua época, mas de épocas anteriores tam-
bém, o autor constrdi a obra com as vozes de diferentes pensadores, assumindo a impossibilida-
de de uma verdade totalizante em apenas uma voz e, principalmente, em apenas um discurso.
Os discursos fundadores de Ascese se interpenetram por carregarem tragos que transbordam e
participam na constitui¢do uns dos outros, proporcionando o cardater de descentraliza¢ao dos

géneros e formas discursivas.

[...] um texto ndo saberia pertencer a nenhum género. Todo texto participa de um ou de
varios géneros, ndo ha texto sem género, ha sempre géneros e géneros, mas essa partici-
pagdo nunca é um pertencimento. E isso ndo por causa de um transbordamento de rique-
za ou de produtividade livre, anarquica ou inclassificavel, mas por causa do proéprio trago
de participacdo, do efeito do cddigo e da marca genérica. Ao marcar-se com género, um
texto se afasta dele [...]. Se a re-marca de pertencimento pertence sem pertencer, participa
sem pertencer, a mengdo de género simplesmente ndo faz parte do corpus. (Derrida apud
Nascimento, 1999, p. 291).

Essa hipotese de Jacques Derrida, apresentada por Evando Nascimento em Derrida e a
Literatura, deflagra uma antiga discussdo quanto aos limites entre os géneros e os discursos.

O trabalho investigativo de Derrida em “La Loi du genre” (1986) encaminha a polémica para
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a inexisténcia de géneros em estado puro. Ha naturalmente tragos que se repetem em determi-
nados textos, facultando a possibilidade de reuni-los em formas discursivas e em géneros. Os
textos carregam tracos identificaveis que permitem o reconhecimento de sua participagdo em
um conjunto. Porém, ha tragos que transbordam e rompem os limites que separam os géneros
e discursos, sinalizando que “todo texto participa de um ou mais géneros sem pertencer inteira-
mente a nenhum” (Nascimento, 1999, p. 290).

Se em algum momento tentou-se erguer uma fronteira divisdria entre literatura e filo-
sofia, foi apenas por haver certa “desconfianga” dos fildsofos no jogo entre o dizer e o insinuar
proposto pelo carater metafdrico da literatura, enquanto a filosofia propugna um encontro da
verdade por meio de um discurso argumentativo e conceitual. A metafora como figura orna-
mental sugere, ou seja, ndo se fixa na presenca, valor da tradigdo filoséfica, e foi vista por essa
mesma tradicdo como ornamentagio desnecessdria e secundaria por nio se expressar de ma-
neira direta e objetiva.

Porém, alinha demarcatdria que intenta separar os discursos nao se verifica com eficacia
na pratica. Pode-se recorrer a inimeros exemplos que derrubam a hipétese de separa¢ao nitida
entre eles. Vida e proeza de Alexis Zorbds (1946), do proprio Kazantzdkis, ¢ uma obra em que se
notam marcas textuais de romance, como a presenga de enredo e personagens, e ainda marcas
do saber filosoéfico, como a busca de verdades nas multiplas significagdes do ser, assim como
0 questionamento ininterrupto de conceitos formatados pela metafisica ocidental e oriental —
Deus, Buda, agao e contemplagio, entre outros. Outro fecundo exemplo é toda obra, dita filosd-
fica, de Nietzsche, que lanca mao da metaforicidade para atravessar a complexidade do discurso
conceitual. Conforme as palavras do renomado estudioso Roberto Machado: “a arte tem mais
valor do que a ciéncia por ser a for¢a capaz de proporcionar uma experiéncia dionisiaca” (Ma-
chado, 1999, p. 29).

A opgao de acolher discursos que, por natureza, sdo divergentes e irreconciliaveis, como
exemplo o Budismo, que prega a nao necessidade de Deus e convive em Ascese com uma nova
imagem de Deus sendo construida, autoriza o ndo-absolutismo de nenhuma crenga, e por con-
sequéncia, de nenhum discurso. Em Ascese, ndo ha supremacia nem vitdria de formas discur-
sivas e de dogmas, o que indica a desconstrugdo estrutural e conceitual da obra, o que nos leva
a pensar em uma possibilidade de niilismo discursivo. A metafisica e os valores impostos pelo
cristianismo sdo deixados de lado nesse movimento de aliar discursos opostos, num entrecho-
car de opinides e de marcas préprias de cada discurso.

Ascese caminha em consonancia com Nietzsche, para quem “as convic¢des sdo carceres”
(2002, p. 93), e elas impedem a plena evolu¢ao do pensamento e da criagao. O perspectivismo
de Nietzsche muito bem caracteriza a confluéncia dos discursos como método de se romper
com a tradi¢do. O entendimento apurado ou mais préximo da completude de um determinado
conceito ou valor so podera ser alcancado com o apoio de diversas formas de pensamento, com

a abertura das perspectivas, como afirma o filosofo:
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[...] Quanto maior seja o niimero de olhares, de olhares distintos que saibamos empregar
para ver uma mesma coisa, tanto mais completo serd nosso “conceito” sobre ela, tanto mais
completa serd nossa “objetividade” [...] (apud SOUSA, 2002, p. 23).

O que Ascese reitera a partir dessa afirmacao nietzschiana é a impossibilidade de verdade
num dnico discurso ou crenga (se a verdade for possivel de alguma maneira). Nao ha discurso
ou tradi¢do conceitual ou metafisica que dé conta por si s6 de amainar a turbuléncia espiritual
confiada pelas questdes seculares. Se o Budismo aclara questdes que o cristianismo obscurece,
por outro lado ofusca-se diante das iluminag¢des de Nietzsche; e se Bergson completa o que
Nietzsche ndo enunciou, perde-se no vigor e na proposta transformadora do mesmo. Ademais,
o discurso literario néo teria conquistado a supremacia sobre seus companheiros, por necessitar
deles para expressar o que a metafora e a ficcionalidade teriam dificuldades.

A busca de Ascese ndo estd, deve-se dizer, em desafiar a tradi¢do com a quebra de valores
através da quebra de discursos, provocando uma hybris, mas em mostrar ser possivel, por meio
da multidiscursividade, uma vasta escolha de caminhos e em avisar que crengas “inimigas” po-
dem conviver em suas “verdades” individuais tio bem fundamentadas, se houver a abertura da
visdo perspectiva. Sua constru¢ao tem o intuito de instar o homem a retomar seu poder criador,
a favor de si mesmo e ndo para provocar a discdrdia.

Se ndo ha em Ascese a intengdo de se indispor com a metafisica e alimentar o estreme-
cimento, nao hd igualmente a intengdo de incitar um confronto negativo entre os discursos.
A presenga tripla de discursos diferentes nao elimina a importancia de cada um, ndo encoraja
a minimizagao deste ou daquele para a vitéria do outro. Na verdade, Ascese realiza a convi-
véncia como meio de expressar o que os trés discursos comunicam a sua maneira: a salvacao
ou recriagdo de Deus passaria pelo filoséfico, pelo religioso e pelo literario, instancias que
se dedicam e que ja se dedicaram a apreensdo deste Ser. Para arrancar a mascara historica
e cultural de Deus, para liberta-lo dos rotulos, os trés discursos irmanados nesta obra sdo a
forca motivadora. A contraposi¢do que se opera dessa maneira é a de valor/liberdade; somente
através da quebra de valores, o homem ascético restituira a si e aos demais companheiros a
liberdade criadora.

O rompimento com as formas discursivas tradicionais em reflexo a ruptura com os valo-
res metafisicos deflagra a busca de Ascese pela liberdade. A nao-opgao por uma forma discursiva
estabelecida e, ainda, por qualquer ideia formatada confirma seu real intento. Se houvesse in-
clinado pela sintese, Ascese estaria assim abragando as crengas das quais deseja libertar-se. Elas
permanecem presentes e, desse modo, a multidiscursividade nao se reduz a autofagia. Ascese
ndo afasta os discursos de si, ndo os renega, inviabilizando suas verdades. Ao contrario, os dis-
cursos religioso, literario e filoséfico, bem como as ideias por eles debatidas e revistas ao longo
do texto, continuam a orbitar ao redor de Ascese, sem, porém, tomarem o espago hierarquico da

obra ou se fundirem em sua textualidade.


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

Ascese escolhe o caminho da reavaliagdo, do aproveitamento de ideias e filosofemas para
adequa-los a sua propria capacidade de criagao e avaliagdo. Assim, condensagoes tematicas e
instancias discursivas de Bergson, de Nietzsche, do Budismo, do comunismo e do cristianismo,
que lhe pareciam coerentes e que poderiam consignar algum sentido a sua avaliagdo do mundo,

convivem em Ascese e fundamentam seus questionamentos.

Deus e homem: criador e criatura?

A quebra de valores se estende para a relacao entre Deus e 0 homem. Ascese nao cré no
Deus cristdo, formado pelas imposicoes religiosas e pelas diversas mascaras que ele recebeu da
cultura e do homem histdrico, reafirmando a visao niilista que lhe serve de impulso a liberdade.

O Deus cristao é mais um dos artificios usados pela religido tradicionalista para funda-
mentar sua doutrina e impor aos crentes condutas que refletem apenas os interesses do clero.
Com o intuito de formar rebanhos submissos, o alto clero da Idade Média preconizou a ideia
de um Deus punitivo e seletivo, que ndo irradia amor, perddo e compaixao pelos homens, inci-
tando, assim, o medo e a culpa em todos os seguidores. Os interesses materiais e de poder dos
eclesidsticos ficaram assegurados por séculos com o dominio dos homens, que nada podiam
fazer sob a forca grandiosa de Deus.

Essa mdscara foi perdendo sua influéncia com a chegada da Era Moderna, com o cien-
tificismo e toda a necessidade de libertagdo do homem. Entrementes, o surgimento da ideia
nietzschiana de “morte de Deus” atirou ao limbo a figura punitiva e “desumana” cultuada ha
tanto tempo. Na realidade, quem morria ndo era o préprio Deus, se ele existe independente da
criagdo humana, mas a mascara delineada cuidadosamente pela Igreja Crista. Morrendo Deus,
morria toda a esperan¢a de uma vida melhor em um mundo pés-morte; morria igualmente a
ideia de protecdo e de salvagao por meio do seguimento do reto caminho e da mao enorme do
Deus poderoso. O homem, agora, estava sozinho e entregue aos seus proprios poderes.

Se estava morta a grande sombra que vigiava e controlava os passos humanos, muitas
vezes medindo e cerceando, nascia por outro lado, o super-homem. Esta nova visio do homem
proposta por Nietzsche é a imagem daquele que supera as oposigoes terra e além-terra, sensivel
e espiritual, corpo e alma; o super-homem é aquele que supera as ilusoes metafisicas do mundo
pos-morte e se volta para a terra, em valorizagdo. O que é superado dessa maneira é o homem
do passado e sua cren¢a na divindade.

Com a substituicao de Deus pelo super-homem, fica evidente que sua morte foi concreti-
zada, mas quem tera sido o assassino? O homem moderno foi quem matou Deus e esse parrici-
dio é a constatacao do niilismo na modernidade.

O homem como nova autoridade, realizando seus projetos de progresso e de bem-estar
terrestre, tendo como instrumento apenas a sua propria razao, conquista a sua plena autonomia

e desenvolve sua capacidade adormecida de criar. O direito ou poder de se fazer obedecer, de
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dar ordens, de tomar decisdes, de agir, evolui para uma prética inventiva, de fundar, criar e des-
cobrir. O titulo de autoridade conquistado pelo homem moderno se transforma em novo titulo,
o de autor, o que nao o diferencia em nada dos antigos atributos de Deus, poderoso e criador de
todas as coisas.

A conclusdo de que ainda existe e de que tudo é criagao mental leva a uma nova con-
clusdo proposta por Ascese, a de que Deus realmente nao existe e de que nunca existiu, tendo
permanecido no mundo fenoménico apenas pela faculdade criadora do homem. Se Deus nunca
existiu, o homem tera sido sempre a autoridade maxima, sempre o criador de todas as coisas
perceptiveis pelos cinco sentidos. Toda a existéncia de Deus por longos séculos tera acontecido
para atender as conveniéncias dos sacerdotes e as necessidades de um homem debilitado, se-
quioso em se apegar a algo para escapar de sua miséria. Se Deus é tdo-s6 uma criagdo humana,
seu assassinato nao implica um crime horrendo e cruel, mas apenas o abandono de uma ideia
desnecessaria e nao mais plausivel.

Ascese, porém, nao encerra a questao aqui, ndo se satisfaz com o absolutismo da morte e da
inexisténcia de Deus. O impulso, ou élan vital, bergsoniano impede que a problematica se resolva
através do niilismo triplo — Gérgias, Budismo, Nietzsche - e da superagao nietzschiana. Revesti-
do de certo mistério, o élan, sopro ou grito indica a existéncia de algo que da vida as coisas, que
instaura o nascimento e a permanéncia das espécies no mundo terreno. Se o homem ¢ o criador
de Deus, o criador do homem e de todos os seres é o élan vital. Mesmo misterioso, inexplicavel e
invisivel, o élan é a for¢a instauradora da vida, e por isso, identificavel e passivel de comprovacao.
Se “A Preparagdo” é o advento do niilismo, “A Marcha” é o ressurgimento da existéncia.

O Nada nao é mais a forga maior, outra forga se instala e d4 origem ao que antes era certo
existir. Se a vida é possivel, se o niilismo ndo é a unica fatalidade, a inexisténcia de Deus pode
ndo ser tao peremptoria. Ascese aceita, neste estagio, a possibilidade de que esse Ser cultuado e
morto exista independente de qualquer agdo humana. Pela atuagao do élan vital, nos degraus do
Eu, da Raga, da Humanidade e da Terra, o heréi de Ascese passa a distinguir uma coincidéncia
com o antigo poder criador atribuido a Deus. A perda da total influéncia niilista ameniza o ca-
rater rigido da ndo-crenca e de toda e qualquer certeza de que o mundo seja uma “fantasmagoria
do nada”, facultando assim o renascimento de Deus.

Nao ¢ tranquilo e indolor o ressurgimento de Deus, sua luta é ardua. Para recuperar suas
forcas e voltar a existéncia, ele precisa atravessar todas as ideias que lhe foram atribuidas ao lon-
go dos tempos, todas as marcas que ficaram impressas na no¢ao de Deus. Isso significa vencer
o passado histdrico das imposigdes, vencer as ideias humanas de niilismo e “morte de Deus” e
ainda vencer a matéria como obstaculo a livre existéncia do espirito. Sua luta é, enfim, contra o
poder criador do homem.

Mas se o homem ¢ ainda a autoridade maxima, cabe a ele restituir a Deus o seu direito a
vida. Como criador deste mundo de matéria, a fungdo do homem foi a de dar a luz um ser po-

deroso que pudesse salva-lo de seus erros e imperfei¢oes, no entanto esse ser roubou-lhe toda a
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liberdade, e foi necessario extermina-lo. Com a ideia de élan vital, porém, instaurou-se a duvida,
e o ato criativo do homem perdeu sua amplitude e autoridade, & descoberta de que Deus néao
teria nascido do préprio homem.

A origem de Deus pode ndo estar relacionada ao ato criativo do homem, mas seu renas-
cimento ainda depende dele. Se a ideia de Deus foi criada e sepultada pelo homem, a salvacao
do ser divino, ou seja, a recuperagao da ideia de uma for¢a maior e imortal, deve-se a0 mesmo
que o matou.

O clamor de Deus por sua salvagdo é o clamor de todas as espécies, conscientes de que
o heréi chegou ao ponto em que esta preparado para entender que a salvagdo nao sé de Deus,
mas de todo o Universo, depende da interagdo de todas as antinomias que ele guarda ainda em
relagdo as coisas. A partida esta na dissolugdo de todas as mascaras culturais, de todos os nomes
atribuidos a for¢a que instaura e devora — Deus, Abismo, Treva Absoluta, Luz Absoluta, Siléncio.
A salvagdo a qual Deus anseia esta no apagamento das nomeagoes e valoragdes humanas, um
apagamento que seja nirvana, supera¢ao nietzschiana e misticismo completo, ou seja, um apaga-
mento restaurador, que redima Deus de seu passado e que o prepare para uma nova existéncia.

Tal clamor divino se deve a sua ciéncia de que as criagdes humanas de conceitos e feno-
menos ilusdrios sao apenas estratégias para falsear e encobrir o Nada terrivel. Mas o herdi de
Ascese, reconciliado com o niilismo, nada tem a temer e ndo mais necessita dos conceitos e da
fundagao e sustentagdo de um mundo fantasioso. A tinica certeza é a de que a existéncia se pauta
nas forcas ascendente e descendente, que pulsam, indiferentes ao conflito antinémico, ao nada
que se insinua e a necessidade humana de que todas as coisas se tornem visiveis e palpaveis.

Livre de tais necessidades, o herdi tem o instante da Visdo, a revelagdo de que Deus
¢ simplesmente o embate entre as duas correntes de forca, perpetuamente gerando e supri-
mindo. Assim, Deus nao ¢ bondade, tampouco vinganga, ndo é onipoténcia nem impoténcia,
nao ¢ onipresenc¢a nem auséncia. A luta do élan vital supera os valores culturais de que Deus
possa ser a potencialidade, a presenca e a bondade supremas, mas também elimina o contra-
rio desses valores, eliminando também, a ideia de niilismo. Deus estd na ndo-conceituagio,
no ponto entre a vida e a morte, sem, porém, suprimir a vida e a morte; Deus é o caminho
do meio na concepgdo budista, o indecidivel e a khéra platonica, relida por Derrida, “corpo
sem corpo, corpo ausente, mas corpo unico e lugar de tudo, no lugar de tudo, intervalo, lugar,
espacamento” (Derrida, 1995, p. 38).

Que lugar é esse sendo o proprio homem? As tentativas das religides em situar Deus no
espaco, em figura-lo de alguma maneira nos conceitos formais da matéria, lograram em de-
cep¢do, em razdo de que essas tentativas buscavam inserir uma for¢a misteriosa e invisivel nos
conceitos relativos, apenas estes apreensiveis pela mente humana. Em Ascese, porém, o heréi
voou mais alto e conquistou a visdo além dos limites de sua prépria mente, ou seja, conquistou
a intuicdo do mistico e o despertar budista. Nesse momento de éxtase, o herdi descobre que o

lugar de Deus se encontra em si mesmo, que a busca nio deve ser externa ou terrestre.
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A tendéncia em Ascese é a de concluir pela imanéncia de Deus no homem, que ambos sdo
coincidentes, e que essa coincidéncia se expande para toda a Terra, para o Universo. Aqui tanto
a interdependéncia budista quanto a evolugdo criadora de Bergson, que concentra a origem de
todas as espécies num mesmo ponto, servem de fundamentagdo para a unido entre criador e
criatura, recebendo Deus ou o homem as qualificagdes de ativo e receptivo. O Budismo afirma
“somos todos um”; Bergson conclui “viemos de uma mesma linha de for¢a e rumamos para o
mesmo fim”; Ascese concentra em um unico corpo visivel e invisivel as pedras, as plantas, os
animais, a humanidade (entre antepassados e descendentes) e Deus. Assim, toda a atuagao do
élan vital passa também pela atuagdo humana e das espécies mais rudimentares. Se Deus esta
além das oposicoes, dos conceitos e das ilusoes, por té-los superado, o préprio homem tem o
dom da superacao.

A coincidéncia com a atuacgao do élan vital ou com Deus ocorre no movimento de su-
peragdo das debilidades humanas, com a decisdo de ndo mais elaborar conceitos e de ndo em-
preender formagdes mentais ilusérias. Todo homem tem em si a semente do divino e é parte da
forca do impulso vital, porém o apego ao mundo ilusério e a razdo como avaliadora das verda-
des ndo permite que a semente se desenvolva, que a esfera do Absoluto ou da esséncia seja a sua
realidade e que seja possivel sentir a imanéncia de Deus. O her6i de Ascese é aquele que alcangou
a superagao suprema e que, assim, sabe que Deus, ele e todos os seres vivos sdo um so.

Neste ponto, a discussdo sobre a autoridade de Deus ou do homem se desvanece e perde
sua utilidade. O interesse de Deus em sua salva¢do ndo esta em recuperar sua posi¢ao de supe-
rior, em reassumir o controle do Universo, mesmo porque, como forga atuante pelo élan vital,
ele nunca perdeu o controle da vida e da morte. Ao préprio herdi nao interessa se, como homem,
sera o centro de tudo; sua superagio esta exatamente na imanéncia com Deus, na fusdo do ato da
criagdo com a recep¢ao da criatura, ndo sendo possivel distinguir o autor da existéncia.

Se 0 homem ¢ duplamente a criatura e o criador de Deus, cabe a ele recriar a si mesmo e

recriar uma nova forma de sentir e pensar a divindade: essa é a salvagao.

O Poeta afirmador da vida

O heréi em Ascese é aquele que engendra, procria, da a luz, concretiza no mundo o que
leva em seu intimo. O ato criativo consolida um “matrimoénio” indissolavel entre o artista e a
terra, pois o criador ndo produz a partir do nada, e sim age em sintonia com os impulsos que
ecoam em seu corpo, profundamente enraizados na terra.

Como fidelidade a terra, Nietzsche concebe o ato criativo de duas maneiras: paternida-
de e maternidade. Quando a atividade criadora ¢ identificada com a maternidade, o aspecto
relacionado a ela é receptivo, a geragdo de valores em seu ventre; a atividade do artista dessa
forma esta em gestagdo, muito embora pareca ser passiva. “Os trabalhos do parto simbolizam o

processo lento e doloroso que vive o criador: as muitas metamorfoses, as amargas agonias que
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padece antes de dar a luz” (Barrenechea, 2000, p. 91). O artista como méae ndo anula sua associa-
¢d0 com a crianga, pois, ao dar a luz, ele renasce com sua obra, mae e crianga a0 mesmo tempo.
Essa convergéncia simbolica nos remete ao poeta, ser que engendra em seu intimo, que sofre e
se angustia para realizar suas obras.

A paternidade do artista estd em sua agao, no desejo de deixar obras, marcas, “filhos”
que prossigam sua criagao. Essa caracteristica da atividade artistica se confunde com a do herdi,
que langa sementes em sua luta para que elas frutifiquem na terra. O trabalho do artista-pai é o
de promover a criagdo externa, ampliando os modos de avaliagdo entre seus descendentes, sua
raca, a humanidade. Sua agao pode ser verificada quando ele dialoga com o leitor; ao convoca-lo
para o aprendizado da ascese, ele esta plantando sua semente de quebra e criagao de valores,
irradiando sua mensagem de transvaloragao e liberdade.

A ideia da gravidez é a que melhor se aplica ao ato criativo por sua integracao com as
pulsdes terrestres que dirigem o corpo do criador. Prenhe de novas visdes e apreensoes, o cria-
dor dara a luz novas avaliagoes. As pulsdes que provocam no criador o desejo de ir avante, de
produzir um mundo novo, estao ligadas a vontade de poténcia, vontade vital, inesgotavel e cria-
dora, postulada por Nietzsche, que reflete a dinamica terrena oposta totalmente a ideia de além.
O encontro nupcial se realiza entre o criador e sua casa terrestre.

A criagdo do herdi/poeta ndo é motivada por idealizagoes fantasiosas, amparadas em
hipéteses e em desejos supra-terrenos. Sua ascensdo é o retorno a vida na Terra, recriando nela
uma nova morada. A luta do heréi para a salvagao/recriacdo de Deus esta exatamente na luta

contra a matéria, em confronto com a corrente descendente:

Com o auxilio da mente, obrigamos a matéria a seguir-nos. Invertemos o curso das forcas
descendentes, convertendo a escraviddo em liberdade./

Ao lutar com o mundo visivel que nos circunda e ao submeté-lo, nio libertamos Deus
apenas: nos o criamos!/

Abre os teus olhos, grita Deus; quero ver! Agugca os teus ouvidos, quero ouvir! Avanga: és
a minha cabeca!/

A pedra serd salva se a tirarmos da lama para construir uma casa; se gravarmos sobre ela o
espirito (Kazantzakis, 1997, p. 138).

Nessa passagem, ha uma grande concentragdo do potencial criativo requisitado ao heréi/
poeta. E, porém, no mundo visivel que ele procederd, recriando suas leis, rompendo com os
valores e mistificagdes; ndo rompera, no entanto, com a mente e com os seus sentidos. Sao eles
suas ferramentas para a criagdo no mundo material, lembrando que as formag¢des mentais no
Budismo, embora ilusérias, transformam o homem também em criador.

As pulsdes terrestres que invadem os seres vivos, dentre eles o herdi/poeta de Ascese, sao
as mesmas de acordo com a visdo nietzschiana da vontade de poténcia, com a evolugao criadora
de Bergson e a interdependéncia budista. O poeta, entdo, apenas poderd criar em consonancia

com essas forgas, respeitando-as e deixando que o fluxo natural da vida atue no universo.
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Como forga que irrompe no interior do poeta, a vontade de poténcia marca o niilismo
ativo de Nietzsche. Niilista enquanto nao necessita da vontade de verdade para a seguranca pes-
soal, ja que tudo é devir; niilista enquanto nao necessita da muleta divina para por-se em mar-
cha e para criar a propria vida; niilista enquanto nao ha necessidade de Deus para a salvagao, ja
que, segundo o autor, “Deus estd morto”, e se esta morto, ndo ha por que se salvar. A afirmagédo

do niilismo em Nietzsche é o amor maximo a vida, sem exigir dela que seja o que nao é.

A vida ndo é boa nem ma4, ela é simplesmente vida como impulsos, fluxos de forgas pre-
sentes em toda parte. Somente quem chega a esse estado de amor fati é capaz de libertar-se
de qualquer niilismo e dizer aquele eterno sim a existéncia e que nio se amedrontaria se
tivesse que viver assim eternamente (Sousa, 2002, p. 26).

A afirmacdo da vida como ela é, em todo o seu sofrimento e alegria, significa “criar”,
“dar” e “avaliar”. A vontade de poténcia nietzschiana situa o super-homem muito além do bem
e do mal e o liberta de uma cultura decadente. O negativo na vontade de poténcia se presentifica
apenas como agressividade prdpria a afirmagao, como a destruicdo que complementa a criagéo.

Para criar, o heroi/poeta deve apenas dar crédito as for¢as que dimanam em seu intimo.
No ato criativo ha a fusdo do intimo do criador com os elementos exteriores, em suas entranhas
ele acolhe e processa os frutos da terra. A criagdo reaproveita esses frutos, digere-os e os devolve
a terra. Pela digestdo, o criador incorpora o mundo, fecunda seu ventre com as sementes desse
mundo e gera a vida que ele devolve a terra.

A confianga nas for¢as naturais é a aceitagdo da vida fundida nas correntes ascendente
e descendente, com todo o seu extremo negativo e positivo. Para o alcance de uma visao nao
deformada pelos valores morais, o herdi/poeta deve buscar em seu intimo a jungdo dos contra-
rios; a existéncia dos polos negativo e positivo é a realidade visivel em todas as coisas e seres.
Sem a aceitagdo do movimento de subida e descida, o criador de Ascese se afastara das forcas da
vida, voltara as crencas ilusorias e perdera sua fertilidade. Ao contrario, porém, o herdi/poeta,
modificado pelo aprendizado internalizado e imerso em toda a existéncia, opta pela afirmacao

dionisiaca, que o leva a estados ainda mais plenos de criagéo.

Com a palavra “dionisiaco” é expresso: um impeto a unidade, um remanejamento radical
sobre pessoa, sociedade, realidade, sobre o abismo do perecer: o passionalmente doloroso
transporte para estados mais escuros, mais plenos, mais oscilantes; o embevecido dizer-
-sim ao cardter global da vida como aquilo que, em toda mudanga, é igual, de igual potén-
cia, de igual ventura; a grande participagdo panteista em alegria e sofrimento, que aprova
e santifica até mesmo as mais terriveis e problematicas propriedades da vida; a eterna von-
tade de geragdo, de fecundidade, de retorno; o sentimento da unidade entre a necessidade
do criar e do aniquilar (Nietzsche, 1991, p. 173).

Dioniso, como deus da criacdo e da destruicdo, é a vontade de poténcia em si mesma,
ser-em-si que age livremente, que se transcende em pura torrente de si mesmo, autossuperagao

criadora que remete a possibilidade de editar novos valores. Essa ¢ a visao do super-homem,
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figura quase heroica, que se afirma sob perigos e que faz de sua vida uma eterna luta para des-
vencilhar-se da moral imposta e criar em si mesmo potencialidades humanas naturais, que se
coadunam com a propria pulsio da vida e do Universo.

O herdi/poeta sabe que a vida ndo ¢ tranquila, que ¢ feita de seiva e de morte, mas reco-
nhece, em meio a esse abismo, seu poder de conviver com as oposi¢oes e de aceita-las; aceitan-
do-as alcanc¢a a unidade entre elas, entre ele e elas, entre ele e Deus, entre ele e todas as espécies
vivas. A unidade em que se encontra confere a ele o sentimento de potencialidade, de superagao
dos apegos inferiores. Concordando com o fluxo natural da vida, com as suas proprias pulsdes
de criar e destruir, o heréi/poeta se vé imerso no fluxo continuo e tem nogao exata do retorno
eterno da vida, ciclo do qual ele também participa. Nao mais temendo o niilismo implacavel, o
criador dionisiaco desenvolve em si 0 amor pela vida e descobre nele a sua fonte de criagéo.

A fluéncia maxima do curso da vida é a extrema aceita¢do dionisiaca. O ato criativo nao
¢ apenas a fundagao de novas avaliagdes, mas ainda a concordancia com as correntes eternas de
subida e descida, sem desafia-las e sem elaborar fabulagdes mentais de fuga ao que é impossivel

escapar. A aceitagdo dionisiaca é assim intensa criagdo. E o que deve criar o herdi/poeta?

Viemos de um caos onipotente, de um denso e indissolivel abismo de luz e trevas. E pele-
jamos todos - plantas, animais, homens, ideias —, na brevissima passagem de nossa vida
individual, para ordenar o caos dentro de nds, para iluminar o abismo, para converter em
luz, dentro de nossos corpos, toda a treva possivel (Kazantzakis, 1997, p. 118).

Toda a ascese esta concentrada na possibilidade de luz em meio a escuridao. O heréi/po-
eta reconhece a for¢a grandiosa das trevas, que representam a corrente descendente de decom-
posicao, morte, inatividade, matéria, e aceita sua eterna presenca. Mas como homem dionisiaco,
que se supera e deixa florescer a semente divina dentro de si, é ciente também de suas aptidoes
e capacidade de converter a desordem das ideias, do sofrimento e da descrenga em positividade,

serenidade e agéo.

Multidiscursividade e Liberdade

Ascese concretiza sua busca pela liberdade em dois niveis: pela trajetdria do heréi/poeta
e pela multidiscursividade. O itinerdrio tragado para o herdi/poeta (e com ele o leitor) ndo é
tdo somente rumo ao alcance da iluminacéo, a recriacdo da face de Deus, ou com o intuito da
superacdo e da descoberta das sementes divinas em si, mas ainda um combate as dreas do saber
que moldaram suas atitudes e pensamentos. Antes do inicio da ascese, o herdi fora premido por
crengas filosdficas e culturais que governavam suas agdes e impossibilitavam avaliagdes proprias
do mistério da vida. A ascese kazantzakiana nao é, pois, apenas um movimento de subida, mas
um processo de desprendimento dos conceitos e fabulagoes insuflados pelas diversas leituras, no

plano textual e extratextual, realizadas pelo herdi.
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A busca pela liberdade é um movimento realizado por Kazantzékis também. Ao pro-
por a multidiscursividade como alicerce de Ascese, o autor revela sua aspiracdo pela liberdade,
instigando na obra um didlogo interno entre diferentes formas de pensamento. Esse dialogo
entre Nietzsche e Bergson como importantes representantes dos pensamentos que marcaram
o modernismo, embora divergentes em varios pontos, e ainda entre Budismo e Cristianismo,
duas religides nitidamente contraditdrias em crencga e em cultura, produz em Ascese elemen-
tos de tensdo, em razao das disparidades que mantém entre si. Deve-se lembrar que a tensao
¢ um estagio necessario para a reavaliacao e reestrutura¢ao do pensamento e nao um descon-
forto ou discordia entre os elementos da oposi¢do. Ao invocar esses discursos e seus repre-
sentantes, Kazantzakis confronta suas verdades como meio de ajudar o herdi e como meio de
libertar-se de seus proprios condicionamentos avaliativos.

O embate da multidiscursividade nédo resulta em dissolugdo de um ou mais discursos,
nao os afasta da obra, tampouco anula suas verdades. O siléncio conquistado pelo heréi e
por Kazantzakis é a descoberta da coexisténcia mutua de varias diregdes significantes num
mesmo conceito ou ideias. O siléncio é a revelagdo de que, para o alcance da liberdade, ndo é
necessaria a exclusdo ou a dissolu¢do de uma forma de pensamento que condicione as atitudes
do homem, mas seu transito é igualmente livre. A luta pela liberdade, entdo, nao se realiza
pelo aniquilamento das formas de aprisionamento, mas por um estado de &nimo do préprio
homem em conviver com elas sem deixar que dirijam suas avaliagdes e criagoes.

Pertinente ao seu tempo histérico, em que o autor é o profeta de seu préprio caminho,
Kazantzakis escolhe a multidiscursividade e o transbordamento dos géneros para a instaura-
¢do de sua luta pela liberdade e para a reordenagédo de seu caos pessoal. Entretanto, apesar de
sua conquistada autonomia de escolhas dentre uma profusdo de ideias e de conceitos, o mo-
dernismo ndo acatava o individualismo, havia a preocupacao social em elaborar novas hipote-
ses para a constru¢do de um mundo ordenado e coerente para todos. Preocupado igualmente
com o caos social (consequéncia das crises que assolaram o mundo nos primeiros anos do
século XX), Kazantzakis encontrou no Budismo os principios propulsores do interesse pela
coletividade: a origem interdependente de todos os seres e a compaixdo. Concordando com
esses ideais budistas, Kazantzakis compreende a raga, a humanidade e a Terra inteira em seu
circulo de compromisso na luta pela liberdade.

A preocupagao de Kazantzakis com a ordem coletiva abrange ainda o leitor, por
meio da constru¢do em Ascese de um dialogo com ele. Dessa maneira, é possivel encontrar
na obra semelhancas com manuais de exercicios espirituais, na leitura dos quais o homem
empreende sua elevagdo por conta propria sem a ajuda de um mestre. Entretanto, Ascese
nao se constitui em um manual, pois vai desconstruindo em sua propria trajetdria a ideia
de mestres que sinalizem o caminho a ser seguido, conduzindo o leitor as suas proprias ap-
tidoes e permanecendo coerente com sua proposta de liberdade, ao consagrar a ele também

a autonomia de escolhas.
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A trajetdria tragada por Kazantzakis para o alcance de sua propria liberdade e de toda a
humanidade ¢ substanciada pelos ideais expostos pelo Budismo, por Nietzsche e por Bergson.
Assim, o niilismo, como a ruptura com os valores opressores, é a matéria-prima dos degraus
que se estendem no caminho do hero6i. Mas se o niilismo nietzschiano defende a nao-crenga,
a recusa a condicionamentos e a uma tnica perspectiva, Kazantzakis tampouco deve crer em
Nietzsche, transformando-se o niilismo em mais um degrau a ser superado. O mesmo movi-
mento de aceitagdo e recusa ocorre com o desapego budista. Ao indicar o desapego como meio
de libertagdo de todo sofrimento, o Budismo acena a Kazantzakis com a necessidade de se des-
pojar de seus proprios principios.

Bergson, no entanto, é convocado a obra como o conciliador entre a crenca e a nao-cren-
¢a. Por meio do conceito de élan vital, Bergson refaz as possibilidades de crenca, pois indica a
necessaria convivéncia com as forgas antagdnicas da vida, sublimes e cruéis a um sé tempo. O
principio do élan vital mostra-se independente a qualquer ruptura e criagdo humana, sendo
necessario ao homem aceder as suas contradigdes. E dessa maneira que o niilismo nietzschiano
em Ascese se transforma em niilismo heroico, em aceitagdo total das mais diversas oposigdes.

Se o objetivo da trajetdria kazantzakiana ¢ a libertagdo das crencas e dos discursos que
condicionaram as atitudes e as perspectivas do herdi/poeta (e leitor), os discursos de Bergson,
Nietzsche e Buda, paradoxalmente, ndo se diluem na obra e nao sao superados como pensa-
mentos aos quais ndo se deve crer. Ascese, ao contrario, os mantém atuantes e revela serem esses
discursos em separado e em interagdo apenas caminhos possiveis para o alcance da liberdade.
Dessa maneira, Ascese deflagra dois caminhos conjuntos em sua estrutura: o de que a nao-cren-
¢a é necessaria para o alcance da liberdade e da autonomia de criages e avaliacdes, mas o de que
crer na interagdo dos discursos presentes nesta obra é necessario para a aceitacdo da realidade
terrena e para o retorno e agdo criativa e avaliativa do heréi no mundo material.

Nessa instancia, o que se percebe em Ascese é o movimento ciclico. Movimento de re-
torno do hero6i ao mundo para oferecer a ele seu aprendizado alcangado, criagao e recriagdo de
poeta e leitor, ndo-crenca e crenga nos discursos e na existéncia de Deus, negagdo e afirmagao
da multidiscursividade. Por essa constatagdo, descobre-se que Ascese nao pretende impor seu
caminho, mas apenas apontar dire¢des e promover o debate entre as formas de pensamento
teorico, pratico e artistico, propiciando a proliferacdo de ideias que interferem umas na existén-
cia das outras. O movimento ciclico entre os polos das oposi¢oes revela a liberdade em se optar
por um deles, ndo havendo supremacia ou hierarquia. A ndo-op¢ao de Kazantzakis por um dos

pares dessas oposi¢oes € o siléncio libertador.
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