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RESUMO: Sérgio Milliet (1898-1966) foi uma figura importante do movimento modernista brasileiro, destacando-
se por sua atuagdo como critico, tradutor e difusor da cultura nacional, tanto no Brasil quanto no exterior. Este
artigo propde uma leitura critico-interpretativa da conferéncia “O poema em prosa”, publicada no livro Trés
Conferéncias (1955), com o objetivo de analisar os contornos do pensamento critico de Milliet sobre o género
que da titulo a conferéncia. Para tanto, recorremos aos estudos de Gongalves (1992) e Pinheiro (2018; 2023), a
fim de aprofundar a compreensio da configura¢do da critica millietiana. Na conferéncia, Milliet reconhece a
complexidade inerente & defini¢do do género poema em prosa. Ao questionar a conceituacgio rigida apresentada
pelo diciondrio francés Larousse, o autor defende que se a concepgio de poesia é capaz de evoluir, suas formas

também o serdo - tanto no poema em verso quanto no poema em prosa.
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de Milliet acerca del género que da titulo a la conferencia. Para ello, recurrimos a los estudios de Gongalves
(1992) y Pinheiro (2018; 2023), a fin de profundizar la comprension de la configuracion de la critica millietiana.
En la conferencia, Milliet reconoce la complejidad inherente a la definicién del género poema en prosa. Al
cuestionar la conceptualizacidn rigida presentada por el diccionario francés Larousse, el autor sostiene que sila
concepcion de poesia es capaz de evolucionar, sus formas también lo serdn - tanto en el poema en verso como

en el poema en prosa.
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Introdugéio

Sérgio Milliet (1898-1966) é considerado um dos nomes mais expressivos do movimen-
to modernista brasileiro, como afirmam em consonéncia Gongalves (1992) e Pinheiro (2018),
por sua dedicagdo a difusdo da cultura brasileira tanto nacional quanto internacionalmente,
colaborando como tradutor de obras brasileiras do movimento modernista para o francés e
intermediando a divulgacao dessas obras na Europa. Milliet, assim, é apontado merecidamente
como sendo uma das figuras mais importantes de nossa primeira revista modernista, Klaxon,
cujo primeiro nimero saiu pouco tempo ap0s a realizagdo da Semana de Arte Moderna de 1922.

Ainda que sua produgao intelectual, tradutéria, poética, ficcional e nao ficcional seja vas-
ta, esse material tem sido alvo de pouquissimas investigagdes no campo cientifico. O que hd de
estudos realizados sobre a obra millietiana sdo investigagdes que se debru¢am, em sua maioria,
sobre o trabalho critico do autor, o qual esta condensado nos dez tomos de seu Didrio Critico —
conjunto de ensaios publicados no jornal O Estado de S. Paulo (1940-1956) -, nos quais o autor
discorria sobre temas diversos, como politica, literatura, artes e filosofia.

Nesse sentido, o presente trabalho tem por objetivo primario propor uma leitura critico-
-interpretativa do ensaio “O poema em prosa” (1955), de Sérgio Milliet, de modo a apresentar e
instigar a curiosidade de novos leitores a conhecer o autor e sua produgéo e, assim, contribuir
com a fortuna critica de um dos nomes mais influentes do movimento modernista brasileiro,
cujas obras se encontram para além de seu Didrio Critico. A finalidade subjacente é corroborar,
de acordo com a concepgio tedrica de Milliet, com a discussao que ha no campo dos Estudos
Literarios sobre esse género tao pouco explorado que é o poema em prosa.

Para tanto, nosso estudo sera fragmentado em duas segdes: iniciaremos apresentando
o percurso da formagao cultural e intelectual de Sérgio Milliet, observando o contexto social e
histoérico a que o poeta pertenceu para compreender os pilares da configuragdo da critica millie-
tiana; num segundo momento, pretendemos apresentar e examinar a exposi¢ao intitulada “O
poema em prosa” (1955), acerca desse género poético que da titulo ao ensaio, que, assinale-se,

tem sido objeto de pouquissimas investiga¢des no campo académico.

O “homem-ponte” do modernismo brasileiro e o seu fazer critico

O poeta, critico de arte, ensaista, ficcionista, jornalista, pintor, tradutor, professor, soci-
6logo, critico literario, bibliotecario e homem de gabinete Sérgio Milliet da Costa e Silva (1898-
1966) foi um dos nomes mais categoricamente criticos e ativos do movimento modernista bra-
sileiro, como aponta Alfredo Bosi (2017). Para que possamos compreender a configuragao desse
fazer teorico de Sérgio Milliet, é indispensavel caminharmos por seu percurso de formagéo cul-
tural e intelectual e pelo contexto social e historico ao qual o poeta pertenceu para observarmos

como formatou-se sua configuragao critica.


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

Em 1912, aos 14 anos, Sérgio Milliet partiu para Genebra, na Suica, para dar inicio a sua
formac¢ao académica. Foi naquele pais, portanto, que principiou sua vida intelectual, critica e li-
teraria. Gongalves (1992) destaca que sua primeira estadia na Suica durou oito anos (1912-1920)°,
periodo que influenciou marcadamente o escritor em diversos aspectos, além de despertar seu in-
teresse por distintas areas do conhecimento, como podemos notar ao observar sua dedicagao aos
estudos da Sociologia - ciéncia que influenciara fortemente a personalidade intelectual do autor.

E durante sua primeira grande passagem pela Europa que Sérgio Milliet, segundo Pi-
nheiro (2018), iniciou sua carreira enquanto poeta — de lingua francesa -, através da publicagéo
de seu livro de estreia intitulado Par le sentier (1917), seguido das publicagdes de En singeant...:
pastiches littéraires (1918) e Le départ sous la pluie (1919). Posteriormente, em sua segunda tem-
porada na Europa (1923-1925), Milliet publicou, também em lingua francesa, seu quarto e ulti-
mo livro: OFil-de-boeuf (1923).*

A respeito dessa experiéncia vivenciada pelo jovem poeta, é pertinente replicar o que

Pinheiro nos afirma:

Sérgio Milliet guardara dessa experiéncia literdria inaugural um repertorio que sera conti-
nuamente acionado em sua critica e uma concepgio de poesia que nio faz concessdes aos
valores dito sociais (isto ¢, a0 engajamento) se em sua realizagdo ndo houver, por parte do
criador, consciéncia estética (Pinheiro, 2023, p. 4, paréntesis do autor).

A Suica, nesse periodo de permanéncia do critico no pais, era nticleo de grandes encon-
tros e confrontos intelectuais e politicos, além de estar repleta de personalidades expressivas do
mundo intelectual e cientifico. Nesse sentido, o jovem Milliet encontrava-se, entao, exposto a

um ambiente de grande agitagdo cientifica e artistica:

A Suiga tem marcadamente acentuada, nestes anos de pré-guerra, guerra e imediato pds-
-guerra, a sua caracteristica de ntcleo de encontro e confronto de intelectuais, politicos e
personalidades do meio cientifico e cultural. Genebra, especialmente onde se encontra Sérgio
Milliet, pode ser descrita como um “cadinho”, onde a todo instante se formam novos amal-
gamas: laboratorio politico, econdmico e intelectual (Gongalves, 1992, p. 6, aspas da autora).

Considerando que, nesse momento, discussdes ferrenhas acerca da verdade e da objetivi-
dade estavam em voga e que estamos acompanhando a jornada formativa da critica de Milliet, é
de nosso interesse trazer a baila os estudos realizados por Gongalves (1992), pois a pesquisadora
utiliza a Histdria para visualizar as tendéncias nos campos da filosofia e do pensamento no con-

texto vivenciado por Sérgio Milliet.

3 E importante lembrar que o contexto histérico e politico no ano de chegada de Milliet a Genebra, 1912, era o de um
periodo conflituoso de pré-Primeira Guerra Mundial, que ocorreu entre 1914 e 1918. O critico permaneceu na Suica
durante todo esse momento.

4. Foge ao escopo deste trabalho tratar de forma mais aprofundada da obra poética produzida em francés por Milliet. Para
mais informagdes sobre essa produgdo, cf. os artigos de Pinheiro (2018, 2023 e 2024). Nesses textos, sdo apresentados e
comentados poemas originais de Milliet, seguidos das tradug¢des realizadas pelo autor.
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Segundo a autora, nessa fase,

[...] comeca a haver uma rejei¢do da preocupacéo excessiva com as minucias do fato obser-
vado em detrimento da consideragdo do papel da intui¢do na elaboragio do pensamento
[...], e desconfia-se de uma critica objetivante, de uma tentativa de compreenséo cientifica
do mundo (Gongalves, 1992, p. 12).

A professora afirma que o proprio conceito de verdade e sua significagdo passaram a ser
questionados nesse periodo, abrindo, dessa forma, mais espago para a subjetividade, caracteris-
tica nitidamente incorporada a obra millietiana. Conforme destaca a autora: “[...] toda verdade
¢ uma verdade de ensaio, destinada a ser posta a prova e confrontada com outras verdades. A
verdade estd sempre em movimento e em relacao a algo, sendo necessario, por isso, ajustamen-
tos constantes de um pensamento que se pretende ativo” (Miéville apud Gongalves, 1992, p. 13).

Em diversos textos de seu Didrio Critico, Milliet deixa nitido ser um leitor afeito as ideias
do humanista francés Montaigne (1533-1592) e, mirando a compreensdo dessa leitura, a profes-
sora Lisbeth Gongalves (1992) discute sobre a chamada “critica de impressao”, que teve sua raiz
no século XVI justamente com Montaigne. Essa critica consiste em contestar “o culto da ciéncia,
da razao, a poesia formal e plastica, o realismo” (Gongalves, 1992, p. 14). Gongalves (1992) afirma,
ainda, que essa critica buscava transcender a matéria artistica, isto ¢, a obra, buscando considerar
os costumes e a vida daquele que a produzira — caracteristica marcante na critica de Milliet.

Essa discussdo proposta é interessante para que enxerguemos, com alguma clareza, o
questionamento da objetividade do conhecimento que tanto reverbera na produgao intelectual
do escritor paulista. Se direcionarmos nosso pensamento a critica de Sérgio Milliet, notaremos
que essa aproximagao do jovem Milliet com a critica francesa durante seu processo de formagéao
¢ um fator decisivo para a compreensao de seu perfil critico.

Enveredando pela critica produzida por Sérgio Milliet, vale destacar que as notaveis con-
sideragdes do trabalho critico do autor encontram-se reunidas ao longo de dez tomos de seu
Didrio Critico (1940-1956), onde o autor versa sobre literatura, artes, politica e filosofia. Diante
da relevéncia de seu Didrio Critico para a critica literdria e artistica brasileira, trataremos, agora,
acerca da predilecao do escritor por esse formato pouco convencional a época para vulgarizacao
de sua produgao critica.

Gongalves (1992) destaca que por conta da postura cética e subjetiva do autor - influen-
ciada por sua formacao intelectual baseada em autores franceses —, um diario de critica permi-

tiria que Milliet registrasse uma reflexdo em processo.

[...] a escolha da forma de um didrio de critica para apresentar seu pensamento parece
estar relacionada a consideragio de que é, como critico, portador de uma visao de mun-
do particular, de uma compreensio historicamente dada [...] quer sugerir ao leitor uma
motiva¢do para ler ou ver a obra, jamais, porém, estabelece um direcionamento tnico
(Gongalves, 1992, p. 130-131).
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Em sua critica, Milliet ndo objetivava julgar determinada obra, seu fazer critico visava,
sobretudo, conduzir seu publico leitor a sua expressdo, buscando instituir uma conversacao
entre as partes (Gongalves, 1992). Nessa direcdo, a pesquisadora destaca que “[...] o discurso em
forma de didrio assume feicdo ideal para Sérgio Milliet, pois assegura a relatividade dos argu-
mentos sobre os fatos” (Gongalves, 1992, p. 141).

Discorrendo acerca da orientagdo do projeto critico de Milliet, Gongalves observa que
ha no trabalho critico do autor “uma orientagao pedagogica voltada para o fato artistico, para a
formacédo dos artistas e a formagao publico” (Gongalves, 1992, p. 109). Segundo a autora, Milliet

preocupava-se em provocar uma ruptura definitiva nas barreiras do gosto estabelecido.

Milliet preocupa-se sempre em medir os prds e os contras do fendmeno em avaliagio e,
embora se posicione, manifesta o desejo de deixar aberta para o outro a possibilidade de di-
vergir [...] procura explicar didaticamente as razdes desta orientagdo, estabelecendo como
um eixo importante para pensar a expressdo arte/vida [...] portanto, a obra como revela-
dora de “sentimentos humanos”, de maneiras de pensar, sentir e agir do homem presente
(Gongalves, 1992, p. 127, aspas da autora).

Quanto as preocupagdes que envolvem o trabalho intelectual de Milliet, Gongalves des-
taca que ha elementos recorrentes ao longo dos textos contidos no Didrio Critico, classificando-
-os como fundamentais para guiar a reflexao critica do autor, dentre os quais cita a modelagem
da critica de acordo com o assunto abordado, a importancia das ciéncias sociais para sua produ-
¢do intelectual e a necessidade da busca do intelectual por uma ética.

Compactuando com a tese de Gongalves, podemos entender que a davida para Sér-
gio Milliet é praticamente um método de trabalho, aparecendo como um dado preliminar
diante do fato a ser analisado. H4, na critica de Milliet, uma postura questionadora que
busca compreender a realidade artistica por meio da interrogagdo. A professora atesta que
Milliet assume uma posi¢ao de “jogador inteligente”, que adota perspectivas diversas sobre
determinados fatos e realiza o resgate dessas nogdes a depender do interesse ou necessidade
diante do objeto de analise. Mas ressalta que o poeta “[...] jamais se apega a um pensamento
estruturado unidirecionalmente” (Gongalves, 1992, p. 134). Nesse sentido, identifica-se em
Milliet a busca pela compreensdo dos significados, pois o critico preocupava-se “[...] em
mostrar as circunstancias em que um determinado fato emerge e o processo pelo qual se
desenvolve” (Gongalves, 1992, p. 134-135).

Sérgio Milliet versa, em textos contidos ao longo do seu Didrio Critico, acerca tanto da
func¢ao da critica quanto do papel do critico. Seguindo o pensamento millietiano no que tange a
critica literaria, Gongalves (1992) afirma que nao ha mais espago para a critica de carater profes-
soral, carregada por seu teor rigido e incompreensivo, e que visa a realizar puramente a analise
técnica de determinada obra. Sugere, assim, que ao exercer seu trabalho, o critico tem de levar
em consideragdo nao exclusivamente o valor estético de uma obra literaria, mas que também a

necessidade de associar tais valores e obras as correntes do pensamento contemporaneo.
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Outra funcao particular da critica millietiana é apresentar um problema ao seu leitor e,
ao fazé-lo, abordar determinada questdo fornecendo informagdes que o auxiliem a encontrar
respostas de forma espontdnea, individual e critica. Como nos demonstra Gongalves, Milliet

acreditava que

[...] para que a critica preencha a sua fungéo é preciso que saiba colocar-se do lado do autor,
na apreciagdo da obra e ndo do lado do publico. A primeira regra da critica eficiente e justa
é saber o que quis fazer o autor. E estar a par das doutrinas deste [...] a consciéncia da pes-
quisa é que dd importéncia a opinido do critico (Gongalves, 1992, p. 137).

Com base nas discussdes apresentadas ao longo desta se¢do, consideramos a produgao
critica de Sérgio Milliet como instrumento para compreender a importéncia do ato de questio-
nar. A postura cética presente na critica millietiana nos incentiva ao ato da davida, elemento
imprescindivel para o fazer cientifico.

Por conta de seu carater didatico atrelado a sua formagao socioldgica, o pensamento, a
forma e o fazer critico do autor romperam com nog¢des pré-estabelecidas no campo da critica
brasileira do século XX. Em seus ensaios, Milliet priorizava estabelecer um didlogo com seus
interlocutores, pois, para ele, se ha ciéncias que podem separar as pessoas, a arte, em contrapar-

tida, as une.

“O poema em prosa’, uma conferéncia de Sérgio Milliet®

A conferéncia “O poema em prosa” (1955) integra o volume intitulado Trés Conferéncias
(1955), de autoria do critico de arte Sérgio Milliet. Nessa conferéncia, publicada em forma de
ensaio, o modernista tece reflexdes a respeito desse género literario pouco estudado e de dificil
compreensao que é o0 poema em prosa.

O critico parte da premissa de que as técnicas poéticas sdo passiveis de controvérsia, e
afirma que formas e géneros também estdo sujeitos a alteragdes. Ele declara que as defini¢oes do
que seria o poema em prosa sdo insuficientes e nao explicam de forma consistente o que seria
esse tipo de literatura. Para discutir essa problematica ao longo de seu texto, Milliet se mune de
concepgdes distintas sobre o género exposto e as debate com base em textos literarios que sao
considerados como os classicos do género, refletindo sobre a dificuldade de se definir esse género.

Consultando o Larousse, o autor nos traz uma definicdo do género que demonstra ser co-
mum a confusdo entre poema em prosa e prosa poética, bem como com o poema escrito em ver-
siculos ou até mesmo com o verso livre moderno. A defini¢do do Larousse apresentada por Milliet

entende esses outros formatos de texto mencionados como sendo “formas intermediarias”, pois ha

5. E importante destacar que nosso corpus é um ensaio publicado a partir de uma apresentagio realizada pelo autor em uma
conferéncia. Isso resulta, inevitavelmente, em um texto de cardter mais célere, o que ndo implica superficialidade no debate
acerca do tema proposto. Nao ha indicagdo da data em que Milliet realizou tal exposigéo.
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caracteristicas que as separam. Segundo expde Milliet, “[...] uma prosa pitoresca e poética pode
constituir a prosa poética, mas o poema em prosa € algo mais definido, pressupde uma moldura
delimitada, uma composigao concisa [...]” (Larousse apud Milliet, 1955, p. 15). Nao satisfeito com
a defini¢do apresentada no excerto anterior, Milliet aponta que a defini¢do é obsoleta, destacando
que as formas poéticas evoluiram em consonancia com o proprio conceito de poesia.

Para nos apresentar uma definicao que se aproxime mais do que acredita ser o poema em
prosa, Milliet evoca o poeta francés Robert de Souza (1864-1946), que considera que existe poe-
sia enquanto o abstrato ndo substitui o concreto, enquanto o objeto nao se sobrepde ao conceito
e, sendo assim, Milliet compreende que a poesia é a palavra abastecida de “sentido transcenden-
te e ritmo adequado a emogao” (Milliet, 1955, p. 16).

A definigdo exposta pelo Larousse apresentada por Milliet configura o poema em prosa
como sendo um género mais estatico, enquanto para o autor ele é, assim como a poesia, trans-
cendente a concretude, sendo uma forma moldavel de acordo com a emogéo. Pensando nessa
dualidade entre o entendimento de poesia apresentado por Souza e a defini¢do da enciclopédia,
Milliet traz a baila René Huyghe (1906-1997). O escritor afirma que Huyghe sustenta ideia se-
melhante a do Larousse ao se opor a arquitetura romantica e rica de conceitos da Idade Média,
em contraste com o gotico, que emergiu diante da imposi¢do pragmatica da realidade e se de-
senvolveu de forma sugestiva e poética.

Se pensarmos na concepgdo de Huyghe e direcionarmos essas ideias as nogoes funda-
mentais que o Larousse expressa sobre o poema em prosa, logo veremos que ambas sao se-
melhantes e insustentaveis, pois as duas emergiram a partir de uma for¢a revolucionaria que
buscou romper com a concepgao estética ja estabelecida. Em seu ensaio, Milliet defende que,
se a concep¢ao de poesia é capaz de evoluir - o que podemos estender e aplicar para as artes de
modo geral -, suas formas igualmente evoluirao, tanto no poema em verso quanto no poema
em prosa. A definicao “rigida” - como aponta o autor — apresentada pelo Larousse constitui,
portanto, apenas uma curiosidade de ordem cronolégica (Milliet, 1955, p. 16).

Na sequéncia, Milliet afirma que essa concepg¢ao engessada da enciclopédia se adequa as
duas obras mais expressivas do género em prosa: Gaspar de la Nuit (1842) de Aloysius Bertrand
(1807-1841) e Spleen de Paris (1869) de Charles Baudelaire (1821-1867). O critico utiliza as obras
mencionadas para realizar um levantamento em diregdo a possiveis autores que produziram
— ou a0 menos tentaram - e discutiram poema em prosa. O autor alega que com Parny (1753-
1814) houve uma tentativa de se produzir poema em prosa, mas a obra nao foi finalizada, pois o
autor receou publicar algo que confrontasse as concepgoes estéticas da época. O mesmo ocorreu
posteriormente com outros escritores do século XIX, como Pierre Louys (1870-1925), Chateau-
briand (1768-1848) e Bernardin de Saint-Pierre (1737-1814).

Dando continuidade a busca por encontrar uma definicao para o poema em prosa,
Milliet menciona que foi no estudo proposto por Ferdinando Loise (1707-1788) que encontrou

caminhos que explicassem o nascimento do género. O autor afirma que é em Buffon (1707-
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1788) que podemos encontrar os primeiros vestigios de trechos da prosa assumindo a forma
do poema. Nessa perspectiva, Milliet menciona ainda que, ao entregar-se ao devaneio poético,
o filésofo genebrino Jean-Jacques Rousseau alcangou o tom do poema em prosa em diversas
partes de sua produ¢ao. Em contrapartida, segundo apresenta Milliet, o filésofo francés Vol-
taire declarava - talvez por influéncia de Parny - que a produ¢ao do poema em prosa era uma
prova de impoténcia.

Versado sobre a possivel origem do poema em prosa, Milliet retorna a defini¢ao encon-
trada no Larousse, comparando-a com a antologia de poemas em prosa organizada por Maurice
Chapelain. Segundo Chapelain, esse género poético teria sido realmente criado pelo francés
Aloysius Bertrand com a publicagao de Gaspar de la Nuit, seguindo o padrao estabelecido pela
enciclopédia francesa que pressupde uma moldura concisa. De acordo com Milliet, a definicao
do Larousse aplica-se tanto a obra de Baudelaire quanto a obra de Bertrand, devido a ambas
possuirem estruturagdo solida e uma forte densidade poética em seus versos.

Em “O poema em prosa” (1955), Milliet se nutre do prefacio da obra Spleen de Paris
(1869) de Baudelaire para formular seu pensamento. Pensando nisso, parece-nos interessante

evocar o poeta francés e reproduzir o que ele tem a nos dizer para iluminar nossa discussao:

Tenho uma pequena confisso a fazer. E que folheando pela vigésima vez ao menos o Gas-
par da Noite de Aloysius Bertrand (um livro conhecido de vocé, de mim e de alguns de
nossos amigos, nao tem todos os direitos de ser chamado de famoso?) que me veio a ideia
de tentar qualquer coisa andloga e aplicar a descri¢do da vida moderna, ou melhor, de
uma vida moderna mais abstrata, o processo que ele aplicou a pintura da vida antiga, tio
estranhamente pitoresca [...] Qual de nds que, em seus dias de ambigédo, ndo sonhou o mi-
lagre de uma prosa poética, musical, sem ritmo e sem rimas, tdo macia e maledvel para se
adaptar aos movimentos liricos da alma, as ondula¢des do devaneio, aos sobressaltos da
consciéncia (Baudelaire, s/d [1869], p. 3, paréntesis do autor).

A leitura do excerto apresentado é valiosa para entendermos com clareza como Baude-
laire foi influenciado por Gaspar de la Nuit de Bertrand ao confeccionar Spleen de Paris. Ao
tratar sobre a forma textual da produgdo de Bertrand, Baudelaire esta se referindo ao verso
medido. Podemos compreender, dessa forma, que o poema em prosa proscreve a utilizagao de
formas poéticas estabelecidas da época, como é o caso dos versos alexandrinos ou dos decas-
silabos brancos. A partir dessa cisdo, a estrutura do poema em prosa permitiu que os escri-
tores dessem vazdo aos padroes de versificacdo da época, ainda que ao fazé-lo estabelecessem
um padrao de outra ordem.

Destarte, apos Milliet evocar autores para discutir a defini¢ao da enciclopédia e utilizar
os “classicos” do poema em prosa para demonstrar como essa defini¢do lhes veste adequada-
mente, ele adota uma posi¢ao oposta. Ao trazer obras que vao além desses expoentes do poema
em prosa, o critico chama a aten¢ao para as produgdes de Rimbaud (1854-1891) e Lautréamont

(1846-1870). Milliet argumenta, com base na literatura produzida por esses dois autores, que a
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defini¢ao baudelairiana do poema em prosa é falha. Para ele, “aceita-la [...] seria 0 mesmo que
admitir a defini¢do do soneto parnasiano como valida para toda a poesia” (Milliet, 1955, p. 21).

O critico defende que a forma do poema em prosa encontrada em Rimbaud e em Lau-
tréamont é muito mais fluida se comparada as produgdes de Baudelaire e Bertrand. Para Milliet,
a obra de Bertrand é consoante com a defini¢ao classica, pois se configura a partir da estrutura
rigida dos versos e da sua linguagem hermética. Em contraste, a obra de Rimbaud toma cami-
nho oposto a defini¢do proposta pelo Larousse. Utilizando metaforas, adjetivagdo e forga su-
gestiva, Rimbaud alcanga “uma pureza quase infantil” (Milliet, 1955, p. 21), tornando sua obra
acessivel aos leitores e dispensando a necessidade de explicagdo sobre o conteudo. Lautréamont,
por outro lado, segue com uma abordagem diferente dos autores apresentados, seu poema ¢é de
cunho psicanalitico, possuindo fortes cargas de delirio e alucinagao.

Por fim, Milliet compreende que o poema em prosa era, na época de Baudelaire, um
instrumento poético que servia de veiculo para novas possibilidades de expressdao do homem
moderno, mas que isso se modifica quando o verso deixa de seguir regras rigorosas e ndo mais
se limita ao metro e a rima. O poema em prosa, entdo, “deixa de ter razdes de ser” (Milliet, p. 22,
1955). Ainda que Milliet compreenda esse género como sendo apenas um sindnimo arbitrario
de prosa poética, inclina-se a crer que, conforme o tempo siga seu fluxo natural e esse tipo de
produgédo continue sendo apreciada, ndo tardard para que uma nova técnica e outra definicao

para o supracitado género literario sejam estabelecidas.

Consideragées finais

A guisa de conclusio, é cabivel afirmar que, com base na progressio sistemética de con-
tetdo realizada ao longo deste trabalho, Sérgio Milliet em “O poema em prosa” (1955) tece
reflexdes criticas importantes sobre o género poema em prosa, discutindo obras desse género
poético para compreender tanto a origem quanto a definigdo estatica existente em seu tempo.
Além disso, notamos — tanto na conferéncia como na produgao critica de Milliet - seu rico re-
pertdrio literario e tedrico necessario para essa discussao.

Diante do exposto, ao passo que o critico se vale de diversos autores, em sua maioria de
expressao francesa, para discorrer sobre a origem e o transcurso do género, ele nao aceita ne-
nhuma concepcao definida e entende que o poema em prosa é uma ramifica¢do poética obsoleta
devido ao surgimento de novas possibilidades no fazer poético na modernidade. Milliet reco-
nhece, porém, que a tentativa de criar o poema em prosa foi algo inovador - comparando, in-
clusive, essa atitude a um ato de loucura, quando o Gaspar de la Nuit de Bertrand foi publicado
- ao romper ousadamente com as defini¢des de versificagao impostas aos poetas do século XIX.
Por fim, ele afirma que certamente outros se dedicardo a tentar compreender o poema em prosa,

tarefa que, ja findando o primeiro quartel do século XXI, ainda nao foi plenamente realizada.
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