


Mi Travessias Interativas
N. 28, Vol. 13, jan-abr/2023

Prof. Dr. Afonso Henrique Favero - UFS/Sdo Cristévdo, Brasil

Prof. Dr. Alexandre de Melo Andrade - UFS/Sdo Cristévdo, Brasil

Prof. Dr. Alvaro Hattnher - UNESP/Sdo José do Rio Preto, Brasil

Profa. Dra. Ana Isabel Gouveia Boura - Universidade do Porto, Portugal
Profa. Dra. Anna Patricia Zakem China - FATEC/Ribeirdo Preto, Brasil
Prof. Dr. Antonio Donizeti Pires - UNESP/Araraquara, Brasil

Prof. Dr. Antonio Ponciano Bezerra - UFS/Sdo Cristévdo, Brasil

Prof. Dr. Arturo Casas - Universidade de Santiago de Compostela, Espanha
Prof. Dr. Carlos Eduardo Fernandes Netto - FATEC/Bebedouro, Brasil
Prof. Dr. Carlos Eduardo Japiassu de Queiroz - UFS/Sdo Cristévio, Brasil
Profa. Dra. Clarissa Loureiro Marinho Barbosa - UPE/Petrolina, Brasil
Profa. Dra. Claudia Parra - FATEC/Ribeirdo Preto, Brasil

Profa. Dra. Cristiane Rodrigues de Souza - UFMS/Trés Lagoas, Brasil
Prof. Dr. Denson André Pereira da Silva - UFAL/Sertao, Brasil

Profa. Dra. Elis Regina Fernandes Alves - UFAM-IEAA/Humaitd, Brasil
Profa. Dra. Fani Miranda Tabak - UFTM/Uberaba, Brasil

Profa. Dra. Flavia Danielle Sordi Miranda - UFU/Uberlandia, Brasil
Prof. Dr. Henrique Marques Samyn - UERJ/Rio de Janeiro, Brasil

Profa. Dra. Isabel Cristina Michelan de Azevedo - UFS/Sdo Cristévao, Brasil
Profa. Dra. Leilane Ramos da Silva - UFS/Sdo Cristévao, Brasil

Prof. Dr. Leonardo Vicente Vivaldo - UNESP/Araraquara, Brasil

Prof. Dr. Luis Claudio Dallier Saldanha - UNESA/Rio de Janeiro, Brasil
Prof. Dr. Marcos Estevio Gomes Pasche - UFRR]/Seropédica, Brasil
Profa. Dra. Maria Beatriz Gameiro Cordeiro - IFSP/Capivari, Brasil
Profa. Dra. Mariana Bolfarine - UFMT/Rondondpolis, Brasil

Prof. Dr. Matheus Marques Nunes - UNIP/Ribeirdo Preto, Brasil

Profa. Dra. Milca Tscherne - UNESA/Rio de Janeiro, Brasil

Prof. Me. Nicolas Totti Leite - UFSJ/Sdo Jodo Del-Rei, Brasil

Prof. Me. Paulo Ricardo Moura da Silva - [IFMG/Ouro Preto, Brasil
Profa. Dra. Raquel Meister Ko. Freitag - UFS/Sao Cristévdo, Brasil
Profa. Dra. Renata Ferreira Costa Bonifacio - UFS/Sao Cristévdo, Brasil
Prof. Dr. Ricardo Nascimento Abreu - UFS/Sdo Cristévido, Brasil

Prof. Dr. Rodrigo Michell dos Santos Araujo - UFS/Sdo Cristovio, Brasil
Prof. Dr. Valter César Pinheiro - UFS/Sdo Cristévdo, Brasil

Prof. Dr. Vanderlei José Zacchi - UFS/Sdo Cristévao, Brasil

Prof. Dr. Wilton James Bernardo dos Santos — UFS/Sdo Cristévao, Brasil

Alexandre de Melo Andrade - Editor-chefe Paloma Batista Cardoso
Raquel Meister Ko. Freitag — Editora-adjunta Jodo Victor Rodrigues Santos

Emily Tavares Nascimento

Alexandre de Melo Andrade - UFS
Raquel Meister Ko Freitag - UFS Julio Gomes de Siqueira - Design Grdfico/UFS

Paulo Bomfim - Biblioteconomia/UFS

FICHA CATALOGRAFICA d- " https://doi.org/10.51951/ti.v13i28

Elaborada pela Biblioteca Central - Universidade Federal de Sergipe

@@@ Esta obra é distribuida sob uma Licenga Creative Commons

Travessias Interativas, Universidade Federal de Sergipe, Atribuigao - Ndo Comercial - Sem Derivagbes - 4.0 Internacional

Departamento de Letras Verndculas. N. 28, Vol. 13
(jan-abr/2023) - Sé&o Cristévéo : UFS, 2023 -

Universidade Federal de Sergipe - UFS

Quadrimestral Departamento de Letras Vernaculas
ISSN 2236-7403 (online) Av. Marechal Rondon, s/n - Rosa Elze - Sdo Cristévio
1. Literatura. 2. Linguistica. |I. Universidade Federal de o () Lk -E7e0
Sergipe. Departamento de Letras Verndculas. E-mail: travessiasinterativas@yahoo.com.br
CDU 8(051) https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

it Actualidad Iberoamericana ‘-’L@UOREV

Indice Internacional de Revistas



https://sumarios.org/revista/travessias-interativas
https://scholar.google.com.br/scholar?hl=pt-BR&q=travessias+interativas
http://diadorim.ibict.br/handle/1/1380
http://www.cnen.gov.br/centro-de-informacoes-nucleares/livre
http://oasisbr.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=%09Travessias+Interativas&type=AllFields&filter%5B%5D=reponame_str%3A%22Travessias+Interativas%22
https://rzblx1.uni-regensburg.de/ezeit/searchres.phtml?bibid=AAAAA&colors=7&lang=de&jq_type1=QS&jq_term1=travessias+interativas
http://www.citefactor.org/journal/index/22474#.W84uz2hKhPZ
https://doaj.org/toc/2236-7403
http://index.pkp.sfu.ca/index.php/browse/index/3663
https://sfdora.org/
https://reseau-mirabel.info/revue/8346/Travessias-Interativas
https://latinrev.flacso.org.ar
http://www.citrevistas.cl/b2.htm
https://www.latindex.org/latindex/ficha?folio=27439
https://seer.ufs.br/index.php/Travessias
https://seer.ufs.br/index.php/Travessias
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0
https://doi.org/10.51951/ti.v13i28

APRESENTAGAO
Os editores

NOVO ENSINO MEDIO E OS ITINERARIOS FORMATIVOS: POSSIBILIDADES PARA OS
MULTILETRAMENTOS?

Débora Liberato Arruda HISSA e Jaciara de Barros BRASIL

MONOTONGAQZ\O DO DITONGO DECRESCENTE ORAL [e1] NA FALA E NA LEITURA EM VOZ ALTA
DE UNIVERSITARIOS SERGIPANOS

Victor René Andrade SOUZA

O PROCESSO DE LEXICALIZAGAO DE “FANFIC": UMA ANALISE NO TWITTER

Alexsandro Santana BEZERRA JUNIOR, Neyriane Santos da CONCElC/N\O, Tulio Sousa de GOIS
e Marta Deysiane Alves Faria SOUSA

A CONSTRUGAO DO ETHOS DOS COLONOS DO MARANHAO NO SERMAO DE SANTO ANTONIO
(AOS PEIXES), DE PADRE ANTONIO VIEIRA

Eliene Farias da SILVA e Marcia Regina Curado Pereira MARIANO

A ARQUITETONICA BAKHTINIANA COMO PROPOSTA TEORICO-METODOLOGICA DE ANALISE DA
BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR (BNCC)

Ndgila Oliveira de SOUSA e Débora Liberato Arruda HISSA

O SUICIDIO EM ULYSSES DE JAMES JOYCE
Lara Luiza Oliveira AMARAL

O AFETO EROTICO COMO ESTRATEGIA DE RESISTENCIA NA POESIA DE ALEX POLARI
Suzeli Santos SANTANA e Cristiano Augusto da SILVA

INQUIETA(;@ES EM CLAUDIO MANUEL DA COSTA E CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE:
PRESSAGIOS DECOLONIAIS NAS POETICAS ARCADE E MODERNA?

Tania de Assis Silva CAPLA

MOVIMENTO ESPIRAL: INTERTEXTUALIDADE E METAPOESIA EM UM POEMA DE EUCANAA FERRAZ
Daniel Rodrigues da LUZ


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

UM ESTUDO ECOCRITICO E MEMORIALISTICO DA POESIA DE CAMPOS DOS GOYTACAZES '60
Adriano Carlos MOURA e Raul CHATEL NETO

DA CQMPAIXAO A INCOMPAIXAO: O RELACIONAMENTO DE OTELO E DESDEMONA APROPRIADO
POR ALVARES DE AZEVEDO '74

Alexandre Silva da PAIXAO

MEMORIALISTAS ANTIGOS: OS ANOS DE 1930

Afonso Henrique FAVERO '9’
A LITERATURA COMO UM LUGAR DE MEMORIA: REFLEXOES E APROXlMAcéES 203

José Valtemir Ferreira da SILVA
RESENHAS

FONTELA, BUENO E LUCCHESI: RELAGOES POSSIVEIS 220
Jodio Victor Rodrigues SANTOS

PIANO B, DE ANTONIO DONIZETI PIRES

Rafael César PITT 224

SECAO VARIA

“"PREZADO ARNALDO" - CARTA DE CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

Claudia PARRA 229



https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

TRAVESSIAS INTERATIVAS
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A atual edigdo da Travessias Interativas, correspondente ao primeiro nimero
do ano (janeiro-abril), publica artigos submetidos em fluxo continuo, nas duas areas que
o periddico contempla: estudos literarios e estudos linguisticos. Organizadas pelos seus
editores — Prof. Dr. Alexandre de Melo Andrade e Profa. Dra. Raquel Meister Ko Freitag -,
ambas as areas sdo constituidas de textos variados, sendo cinco artigos da area dos estudos
linguisticos e oito artigos da area dos estudos literarios. Consta, ainda, de 2 resenhas de
obras recentemente publicadas.

Para fechar este nimero, publicamos uma carta inédita de Carlos Drummond de
Andrade, enviada ao jornalista e produtor Arnaldo DeSolteiro, onde o poeta relata, ainda
que brevemente, sobre sua obra e sua introdugao a escrita literaria. A carta é contextuali-
zada, em texto de introdugéo, pela Profa. Dra. Claudia Parra. Agradecemos imensamente
a Claudia, pela intermediagdo com o destinatarios da carta, e ao préprio Arnaldo, pela

cessdo do documento que ora publicamos.

Os editores.
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NOVO ENSINO MEDIO E OS ITINERARIOS FORMATIVOS:
POSSIBILIDADES PARA OS MULTILETRAMENTOS?

NEW HIGH SCHOOL AND FORMATIVE ITINERARIES:
POSSIBILITIES FOR MULTILITERACIES?

Débora Liberato Arruda HISSA'
Jaciara de Barros BRASIL?

RESUMO: Neste artigo, problematizamos a premissa que sustenta a reforma do Ensino Médio,
que ficou popularmente conhecida como Novo Ensino Médio, de que os jovens serdo mais bem
preparados para o mercado de trabalho tendo em vista que eles podem escolher o seu percurso
de formagédo baseado em sua aptiddo, em sua vocagdo e nas demandas profissionais. Para tanto,
refletimos as ideias de flexibilidade, de autonomia, de mercadorizagio que estido implicadas em
pecas publicitarias que promovem o Novo Ensino Médio. As propagandas e os textos analisados
sdo de organizacdes ligadas a grandes grupos empresariais e financeiros brasileiros, como o banco
Itad, o Sesi, 0 Senac, o Sebrae, a Fiesp, o Grupo Globo, o Itau Social e a Funda¢ao Bradesco. Com
base nos preceitos da Pedagogia dos Multiletramentos (NLG, 2021) de diversidade de praticas
culturais e linguisticas, analisamos as possibilidades de trabalho teérico-metodolégico com os
multiletramentos, referendados na Base Nacional Comum Curricular do Ensino Médio, a partir
de um letramento critico de abordagem auténtica (KALANTZIS, COPE e PINHEIRO, 2020)
que reflete ndo apenas as praticas emergentes e contemporaneas demandadas pelo mercado de
trabalho, mas sobretudo a exclusdo, nos itinerarios formativos, de uma formagéo cidada e reflexiva

sobre politica, economia, educacéo e cultura.

PALAVRAS-CHAVE: Novo Ensino Meédio. Itinerarios Formativos. Formagdo Técnica.
Multiletramentos.

ABSTRACT: In this article, we discuss the premise that supports the reform of High
School, which became popularly known as New High School, that young people will
be better prepared for the labor market, once they can choose their training path based
on their aptitude, vocation, in professional demands. We reflect the ideas of flexibility,
autonomy, commodification that are implied in advertising pieces that promote the
New High School as an effective measure for young people in the 21st century. The
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https://seer.ufs.br/index.php/Travessias
https://doi.org/10.51951/ti.v13i28.p7-26

advertisements and texts analyzed are from organizations linked to large Brazilian
business and financial groups, such as Banco Itad, Sesi, Senac, Sebrae, Fiesp, Grupo
Globo, Itau Social and Bradesco Foundation. Based on the precepts of the Pedagogy of
Multiliteracies (NLG, 2021) of diversity of cultural and linguistic practices that occur
in the modern world and that are crossed by Didactic Information and Communication
Technologies (TDICs), we analyze the possibilities of theoretical-methodological work
with multiliteracies, endorsed in the National Common Curriculum Base of High School,
from a critical literacy with an authentic approach (KALANTZIS, COPE and PINHEIRO,
2020) that reflects not only the emerging and contemporary practices demanded by the
labor market, but above all the exclusion in formative itineraries of a citizen and reflexive
formation on politics, economy, education and culture.

KEYWORDS: New High School. Formative Itineraries. Technical graduation. Multiliteracies.

1. A escola e 0 mercado de trabalho: formacao de mao de obra ou de cidadao?

Iniciamos nosso texto com uma provocagdo simples que, embora seja central
para quem trabalha com educagéo escolar, segue @ margem dos debates com os agentes que
prescrevem as doutrinas pedagogicas: a escola deve preparar os alunos para o mercado de
trabalho? A funcgdo da escola ndo seria problematizar justamente o mercado de trabalho e
promover a cidadania dos educandos com base na critica ao modo de produgéo capitalista
neoliberal vigente? Nao seria papel da escola se opor a um mercado de trabalho que retira
muitos direitos trabalhistas conquistados ha durissimas penas com a implantagdo da Con-
solidagdo das Leis do Trabalho (CLT) criada em 1943 no governo de Getulio Vargas? Estas
reflexdes nos lembram de uma grande contradi¢do que existe na escola: a premissa das as-
piragdes igualitdrias, que condizem com o imaginario de nossa sociedade, e a divisao social
em classes, que separa a base proletaria e o topo de piramide burguesa. Para Laval (2019),
essa contradicdo acelera a imposi¢do da concep¢ao de mercado liberal na escola por meio de
um discurso de superacdo, autonomia, empoderamento, empreendedorismo, meritocracia
[sobretudo quando se comega a ver a escola como empresa e os professores como gestores de
capital humano], porém que, na realidade, ele s agrava tal contradi¢ao.

Atualmente, quando se pensa em escola, pensa-se em uma empresa, em um em-
preendimento, em commodities, e ndo em uma instituicao que promove e estimula praticas
libertarias, multiculturais, multiletradas, multilingues, que valorizam uma “discussao pra-

tica acerca de como o contexto da sala de aula pode ser transformado de modo a fazer do
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aprendizado uma experiéncia de inclusao” (HOOKS, 2017, p. 51). A escola deveria formar
cidaddo e ndo mais capital humano para manter a competitividade das economias nacionais
e regionais (LAVAL, 2019); deveria problematizar a acumulagao do capital humano exce-
dente (massa de desempregados) que sera cooptado pela narrativa neoliberal de empreende-
dorismo e meritocracia. A escola nao deve ser pautada pela satisfagdo do cliente (mercado) e
do consumidor (pais e alunos) que exercem um papel de centralizagdo politica e econdmica
cada vez mais vigente e preconizam um carater de normatizacdo simbolica dos preceitos
mercadolégicos. Estas dicotomias entre narrativas antitéticas que envolvem a escola nos co-
locam diante de dois truismos inevitaveis e incontornaveis: nenhuma educagao é politica-
mente neutra; nenhum mercado de trabalho é economicamente pedagdgico.

Tais provocagdes iniciais, para além de marcar nossa posi¢ao argumentativa aqui
neste texto, objetivam trazer uma mudanga radical no modo de olhar as praticas e os eventos
de ensino-aprendizagem que envolvem a maior agéncia de letramento que temos social-
mente: a escola. Isso porque, nestas duas primeiras décadas do século XXI, a escola vem
consolidando uma didatica voltada quase que exclusivamente para resultados, advindos da
relacdo produtivista do saber/conhecimento medida por competéncias e habilidades (cf. a
Base Nacional Comum Curricular, por exemplo). Esta centralidade na didatica de resultados
tira a for¢a do coletivo social como local de interagao originario e formativo para a aquisicao
de conhecimento e amplia a disputa entre individuos em fase de formagéao epistémica, fisio-
légica, ética e subjetiva.

A ideia produtivista do saber julga-se uma resolucdo tecnocientifica e emancipatoria,
esquecendo-se de que estamos circunscritos em um mundo no qual, no que diz respeito ao
aparato tecnoldgico e cientifico, a fome ja poderia ter sido eliminada ha muito tempo. Logo,
esta relacdo produtivista entre saber-ciéncia nao reflete como as normas sociais — associadas
a determinadas formagoes culturais (economicamente valorizadas) — e a educa¢io escolar po-
dem criar barbarie, opressao, miséria, governos ditatoriais, mortes e regimes de exce¢ao. No
Brasil, foi neste contexto de resolugéo tecnocientifica, produtivista e “emancipatdria” que surgiu
a Medida Proviséria n. 746/22 que dispde sobre a reforma do (novo) Ensino Médio no Brasil.

O discurso por tras das politicas reformistas cria uma narrativa, pouco discutida
socialmente, de modernizagao das escolas, de melhorias na eficiéncia do ensino, negando
qualquer carater ideoldgico, politico ou econdmico. Os sujeitos envolvidos se apresentam
como técnicos ou especialistas, pragmaticos e realistas [nem de esquerda nem de direita] que

se preocupam exclusivamente com o desempenho (LAVAL, 2019) tanto da institui¢do esco-
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lar como dos sujeitos envolvidos (discentes e docentes). O discurso reformista nao admite
que as mudangas propostas para o Novo Ensino Médio tratam-se antes de uma aplicagdo
de légicas economicas a pedagogia escolar, que pouco ou quase nada se preocupam com a
diversidade social, com a variabilidade de convengdes de significado em diferentes situagoes
culturais e sociais (KALANTZIS, COPE e PINHEIRO, 2020).

Com base na ideia de que a escola deve ampliar os letramentos dos educandos, re-
conhecer as multiplas vozes, as diferentes culturas, os variados modos de interagdo (texto,
imagens, midias, hipermidias, etc.), neste texto, problematizamos a discussio sobre mercado
de trabalho e educagio brasileira, sobretudo no que diz respeito ao Novo Ensino Médio e a
famigerada ideia de autonomia, protagonismo e liberdade de escolha (dos jovens) que vemos
nas pegas publicitarias governamentais, as quais promovem a difusdo de tais prerrogativas de
empoderamento estudantil. Tais prerrogativas escondem que a educagio escolar se tornou a
maior forga produtiva para a acumulagdo de capital a partir do momento em que as exigén-
cias técnicas do mercado de trabalho comegaram a comandar os curriculos, as disciplinas, os
materiais didaticos e os documentos oficiais, como a Base Nacional Comum Curricular. Estas
exigéncias técnicas fazem parte de um plano de representagdo capitalista que busca a terceiri-
zag¢ao do trabalho, suas multiplas formas de precarizagdo e de intensificacdo do tempo labora-
tivo, dentro da légica de mercadorizagao (ANTUNES, 2020) alicer¢ada pela educagao escolar.

Diante desse cendrio de subserviéncia mercantil da escola com o mercado, a edu-
cagdo passou a ser um investimento que disciplina tanto a crianga quanto o jovem a ter um
comportamento competitivo ja que a ideologia dominante orbita em torno do principio uni-
versal neoliberal da livre concorréncia. Por meio de suas ideias, somos livres para competir no/
pelo/para o mercado, livres para nos adaptar as suas regras de sele¢do, livres para querermos o
que eles (os capitalistas) querem que queiramos. Somos livres para nos adaptar a um modelo
economico baseado em competéncias individuais que imprimem uma realidade escolar per-
meada por padronizagdes, universalizagoes, testagens em larga escala, avaliagdes punitivas e
autorresponsabilizagdo pelo mérito/fracasso no acesso ao mercado de trabalho.

Diante desse cendrio de liberdade didatizada/engessada, a Pedagogia dos Multi-
letramentos pode ser um bom percurso de contrafluxo para lidar com as experiéncias, as
praticas, os eventos reais advindos tanto da intera¢do social, quanto da relagdo com o am-
biente natural de trabalho enquanto forma de sociabilidade, de interagdo de singularidades,
de expressdo coletiva de for¢as emancipatdrias e libertarias. Isso porque os Multiletramentos

vao ao encontro de uma pedagogia dos letramentos criticos, a qual nao se concentra em
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habilidades mecanicas ou na aprendizagem de fatos e de regras separadas dos usos reais
(KALANTZIS, COPE e PINHEIRO, 2020, p. 141). Esta pedagogia envolve os estudantes
como atores sociais, levanta questdes multiculturais e identifica problemas e desafios con-
temporaneos e emergenciais.

Com a premissa implicada na pedagogia dos letramentos criticos de que todo ato
de educag¢do é um ato politico, vamos analisar neste artigo a proposi¢do dos itinerarios
formativos para o Novo Ensino Médio em didlogo com a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) e com a Pedagogia dos Multiletramentos (NLG, 2021) a partir de pegas publicitarias

publicadas nas redes sociais.

2. Base Nacional Comum Curricular e a Pedagogia dos Multiletramentos nos

itinerarios formativos

Sabemos que a reforma do Ensino Médio, lancada em 2017, estabeleceu mudangas
que envolveram desde alteragdo de carga horaria até exclusao/reducao de disciplinas (como
Educagéo Fisica, Filosofia, Sociologia e Espanhol) e inclusdo de projetos ao curriculo desta
etapa da educagao basica brasileira. Uma dessas mudangas consiste no cumprimento de
itinerarios formativos que oferecem, entre cinco eixos, a op¢do de Formagao Técnica Profis-
sional. De acordo com a Lei n° 13.415, que alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
Nacional, a estrutura do Ensino Médio sofreu algumas mudancas sendo, assim, implemen-
tado o Novo Ensino Médio. Dentre as mudangas mais significativas, tem-se o aumento da
carga hordria minima de permanéncia do estudante na escola de 800 para 1000 horas anuais
e a obrigatoriedade da oferta de itinerarios formativos. De acordo com o portal oficial do

Ministério da Educagao (MEC) na Internet®, os itinerarios formativos sdo

[...] o conjunto de disciplinas, projetos, oficinas, nicleos de estudo, entre outras situ-
agoes de trabalho, que os estudantes poderdo escolher no Ensino Médio. Os itinerarios
formativos podem se aprofundar nos conhecimentos de uma area do conhecimento
(Matematicas e suas Tecnologias, Linguagens e suas Tecnologias, Ciéncias da Nature-
za e suas Tecnologias e Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas) e da formagdo técnica
e profissional (FTP) ou mesmo nos conhecimentos de duas ou mais dreas e da FTP.
As redes de ensino terdo autonomia para definir quais os itinerdrios formativos irdo
ofertar, considerando um processo que envolva a participa¢do de toda a comunidade
escolar (BRASIL, 2018. Destaques nosso).

3. Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/component/content/article?id=40361.
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Como vimos pela citag¢do retirada do Portal do Ministério da Educa¢ao (MEC),
estes itinerarios sao ofertados para os alunos, porém nao sao escolhidos por eles, e sim pelas
redes de ensino. Muitas escolhas dos itinerarios podem, juntamente com a exclusao de disci-
plinas marcadamente voltadas para as Ciéncias Humanas, alicercar a base social de uma es-
trutura de dominagao em prol de um projeto pedagdgico que uniformiza, padroniza e sele-
ciona os alunos pelos resultados apresentados nas avaliagdes de larga escala. Podemos inferir
a grande valorizagdo de itinerarios que tragam no seu planejamento o ensino-aprendizagem

que envolvam as tecnologias digitais (marcadamente demandas pelo mercado atual).

As apostas equivocadas num curriculo que prepare esses alunos para um mundo cada vez
mais digital e financeirizado tornam o cenario desalentador para os que pisam o chio da
escola e pensam e sofrem seus reveses. A falacia de restringir os contetdos considerados
“ideologizados”, bem com a de tolher o acesso dos jovens as grandes questdes filosoficas,
socioldgicas, de género e sexo, os interdita de forma indelével, enfim, os impede de sererm:
de forma livre, ativa, criativa e cidada (CONSIDERA, 2019, p. 74. Grifos do original).

Segundo o MEC, o Novo Ensino Médio deve preencher seu curriculo em 60% com
as disciplinas orientadas e ofertadas pela Base Nacional Comum Curricular, o que caracteri-
za a Formagao Geral Basica do curriculo. Os outros 40%, por sua vez, devem ser destinados
aos itinerarios formativos que, caracterizados como a parte personalizavel e flexivel da grade
curricular, serdo responsaveis pelo aprofundamento técnico e profissional do estudante, de
forma optativa, dentro das quatro areas de conhecimento ja mencionadas, além da Forma-
¢do Técnica e Profissional. O objetivo, de acordo com antincio do Ministro da Educagéo no
inicio do segundo semestre de 2021, ¢ implementar o Novo Ensino Médio em 2022 para o 1°
ano e, até 2024, atingir os trés anos correspondentes ao Ensino Médio.

Diante das alteragdes da Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢do Nacional, em 2018,
a BNCC do Ensino Médio foi homologada propondo uma universalizagdo do ensino. A Base
¢ um documento normativo que define as aprendizagens essenciais aos estudantes do Ensino
Basico através do desenvolvimento de dez competéncias gerais que sdo mobilizadas através de
conhecimentos e habilidades praticas, cognitivas e socioemocionais nos ambitos da vida coti-
diana, do exercicio da cidadania e do mundo do trabalho (BRASIL, 2017, p. 8). Segundo Hissa e
Sousa (2020), “a BNCC faz um estreito didlogo com a pedagogia dos multiletramentos publica-
da em 1996 pelo Grupo de Nova Londres.”, o que é reafirmado por Coscarelli e Correa (2021).
Isso quer dizer que olhar os itinerarios formativos em consonancia com os multiletramentos e

a pedagogia dos letramentos criticos implica uma relagdo também com a BNCC.
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Ao cunhar o termo “multiletramentos”, ha 25 anos, o New London Group (NLG)*
, a0 publicar seu Manifesto intitulado Uma Pedagogia dos Multiletramentos: Projetando Fu-
turos Sociais, propoe uma reformulagdo nas praticas de letramento em sociedades que, em
1996, passavam por grandes mudangas sociais, culturais e tecnolégicas que configuravam e

constituiam um cendrio de multiculturalidade, multilinguagem e multimodalidade.

Em primeiro lugar, queremos ampliar a ideia e o escopo da pedagogia do letramento para
dar conta do contexto de nossas sociedades cultural e linguisticamente diversas e cada
vez mais globalizadas, incluindo as culturas multifacetadas, que se inter-relacionam, e a
pluralidade de textos que circulam. Em segundo lugar, argumentamos que a pedagogia
do letramento deve levar em conta a variedade crescente de formas de texto associadas as
tecnologias de informagao e de multimidia. Na verdade, esse segundo ponto estd intima-
mente relacionado ao primeiro: a proliferagdo de canais de comunicagio e de midia apoia
e amplia a diversidade cultural e multicultural. Desse modo, nosso olhar se volta para o
objetivo de criar as condi¢des de aprendizagem para a plena participagio social, e a questio
das diferencas assume uma importancia critica (NEW LONDON GROUP, 2021, p. 102).

No Brasil, Ribeiro (2020) apresenta criticas sobre a demora (considerada em torno
de 20 anos) em se pensar em novas praticas de ensino e na ado¢do do conceito de multi-
letramentos. O termo s6 ganhou for¢a nacional de fato (e passou a ser visto em cursos de
formagdo docente e em materiais didaticos) quando multiletramentos apareceu registrado
na BNCC. Porém, esta nova pedagogia dos multiletramentos apresentada na BNCC acabou
prescrevendo a ado¢do de praticas de letramento de modo universalizante (que deve ser
adotado por todas as escolas do pais), sem considerar o basico necessario para que elas fos-
sem realizadas (as estruturas fisicas das escolas, a formacao e o incentivo aos professores, e
os diversos contextos sociais nos quais estdo inseridos os estudantes brasileiros). Assim, ao
padronizar os curriculos, os materiais didaticos e os itinerarios formativos (em franca con-
tradicdo com a ideia de liberdade de escolha), as escolas vdo de encontro aos pressupostos
basicos da pedagogia dos multiletramentos, que advoga pelo engajamento critico entre o
conhecimento e a experiéncia, “construindo um dos principios da democracia: o de que as
pessoas sdo livres para manifestar seus atos nos processos de governanga que afetam suas

vidas (KALANTZIS, COPE e PINHEIRO, 2020, p. 147-148).

4. O NLG é composto pelos seguintes membros: Allan Luke, William Cope, Carmen Luke, Courtney Cazden, Charles Eliot,
Gunther Kress, Jim Gee, Martin Nakata, Mary Kalantzis, Norman Fairclough, Sarah Michaels. O grupo foi responsavel pela
publicagdo de um manifesto, publicado em 1996, chamado A pedagogy of multiliteracies: designing social futures.
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Apesar de que a pedagogia do multiletramentos tome como premissa primordial
a diversidade cultural, identitaria e linguistica, Hissa e Sousa (2020), ao discutirem sobre o
grupo de autores da BNCC, apresentam que o documento ¢ tanto um reflexo da hegemonia
europeia e norte-americana em relacao a producao de conhecimentos, como de uma episte-
mologia de sudestamento dos documentos curriculares brasileiros, marcadamente escritos e
prescritos pelo institui¢cdes de ensino de Sao Paulo, que propdem competéncias e habilidades
como proposta curricular universal, premissa incompativel com a conjuntura plural, desi-
gual e segregacionista promovida pelo sistema de educagdo no Brasil.

A partir desse contexto, ao refletirmos sobre o propoésito dos itinerarios formativos
que estdo em franco dialogo tanto com a BNCC quanto com o manifesto do NLG, procu-
ramos problematizar os fundamentos da reforma do Ensino Médio que trazem na ideia dos
itinerarios a vertente democratica do projeto, uma vez que, assim como a pedagogia dos
multiletramentos, defenderia um ensino através de projetos que envolvam a diversidade en-
tre os estudantes e visam oferecer, também, visibilidade as dimensoes profissional, pessoal e
de participagéo civica (PINHEIRO, 2016, p. 526). Concordamos com Considera (2019) quan-
do ela aponta a incapacidade de o Governo ser capaz de promover a variedade necessaria de
percursos formativos para a “livre” op¢ao dos jovens escolherem seus itinerarios formativos
baseado em suas predile¢des formativas e assim ter uma educag¢ao multicultural e multilin-
gue. O que se viu na proposicao dos itinerarios foi uma preferéncia das redes de ensino pela
educagdo profissional, pelo ensino das ferramentas de tecnologia digitais, bem como por

cursos modulos pautados pelas demandas do mercado.

3. Novo Ensino Médio em pecas publicitarias: o aluno no mercado de trabalho?

Uma vez que o projeto do Novo Ensino Médio foi anunciado, criticas por parte da
academia e de grupos da sociedade civil que se interessam pela educagao (6rgaos politicos,
profissionais da educagao, estudantes e familias de estudantes) vém surgindo, o que demonstra
um caminho de incertezas pelo qual trilha o sistema educacional no Brasil. Zaidan (2019), ao
refletir sobre a realidade da maioria das escolas brasileiras, concebe a reforma do Ensino Médio
como antidemocratica, uma vez que o ato ndo garantiu “a escuta e a deliberagdo das diversas
instancias que compdem o sistema representativo popular (conselhos, féruns) e sendo até mesmo
considerada inconstitucional pelo préprio Ministério Publico” (ZAIDAN, 2019, p. 1319). A auto-
ra problematiza, ainda, a ndo obrigatoriedade de disciplinas como Filosofia e Sociologia na nova

configuragao do curriculo do Ensino Médio, deixando de atender a muitas demandas sociais.
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Para uma analise mais acurada da divulga¢ao do Novo Ensino Médio pelo Governo,
fizemos uma busca nas principais plataformas de redes sociais gratuitas em uso no Brasil. Em
uma busca na plataforma de comunicagao Twitter, utilizando o termo #novoensinomedio®,
¢ possivel identificar, por meio de postagens sobre experiéncias compartilhadas e divulgadas
em perfis publicos na rede social, que algumas institui¢des ja vém adotando as mudangas
no Ensino Médio. O perfil Sou SESI° (@SouSESI), por exemplo, chamou nossa atengdo pela
quantidade de contetido postado referente ao Novo Ensino Médio. O perfil se descreve como
0 “Canal oficial do Servico Social da Industria (Sesi)”.

A figura 1 mostra uma das postagens realizadas pelo perfil Sou SESI, em 4 de novem-
bro de 2021. Ela traz uma imagem que contém a frase “VOCE POTENCIALIZA COM O #NO-
VOENSINOMEDIO”. O design gréfico da figura destaca a grande saliéncia aferida na imagem
pelo contraste de cores, tamanho e tipografia utilizados para destacar a logo Novo Ensino Médio.
Ha uma legenda marcadamente inspirada em postagens do ambiente digital, sobretudo das redes
sociais, que acompanha a imagem: “Formadoh e técnicoh é s6 com o #novoensinomédio.”. Tais
escolhas lexicais (uso da letra h no final de palavra para ressaltar a tonicidade) podem ser uma
tentativa via linguagem hibrida de falar diretamente com usudrios adolescentes da plataforma
do Sesi. Ao lado, em menor destaque, ha uma citagdo com o depoimento de um possivel aluno
da cidade de Macei6 (AL), Carlos Eduardo dos Santos Silva, de 18 anos, que, de acordo com o

conteido compartilhado, estd inserido nas mudangas do curriculo do Ensino Médio:

Figura 1 - Postagem do Sou SESI (Twitter)

“Quando eu converso com outros
colegas, a comparagdo é sempre
a favor do Novo Ensino Médio,
principalmente porque a gente
ndo tem que estudar para 13
provas. Quando vocé faz muita

coisa, deixa de ser aprendizado
e passa a ser decorado, entao,
as coisas vao embora rapido da
nossa memoria”.

Fonte: @SouSESI (twitter.com).

5. No Twitter, a busca utilizando termos iniciados com # (hashtag) origina melhores resultados devido ao grande uso
de # na plataforma.

6. Disponivel em: https://twitter.com/SouSESI.
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Aprofundando nossas buscas dentro do perfil do canal oficial do Sesi no Twitter,
nos deparamos com uma pesquisa inédita’, feita em 2021, pelo Instituto Francisco Soares
Brandao (FSB) de Pesquisa, encomendada pelo Servigo Social da Industria (Sesi) e pelo Ser-
vico Nacional de Aprendizagem Industrial (Senai). Com o objetivo de avaliar a nova estru-
tura curricular do Ensino Médio, um total de mil alunos de escolas da rede publica de Sao
Paulo, do Mato Grosso do Sul e da rede Sesi foram entrevistados. A pesquisa também ouviu
outros mil alunos que estudam em escolas que nao adaptaram seus curriculos aos parame-
tros do Novo Ensino Médio, a fim de comparar as respostas dos dois grupos. A pesquisa foi
realizada através de perguntas divididas em trés blocos: Relevéncia da escola; Novo Ensino
Médio; Mercado de Trabalho.

De acordo com o Instituto FSB Pesquisa®, 61% dos alunos que estao cursando o
Novo Ensino Médio o avaliam positivamente; 84% dos estudantes do Ensino Médio tém
interesse na educagdo profissional e 91% tém interesse em cursar ensino superior (86%
avaliam como muito importante/importante o fato de a Formag¢ao Técnica e Profissional
ser uma alternativa para o aluno dentro da carga horaria do ensino médio regular.); 26% (a
maioria) escolheram o itinerario de Formacao Técnica e Profissional (FTP) entre as cinco
opgoes oferecidas. Desses alunos que optaram pelo itinerario de FTP, 31% justificaram a es-
colha pelo interesse que tém em ingressar no mercado de trabalho logo apds ensino médio,
enquanto 28% justificaram a predile¢do pela FTP em fun¢do de uma afinidade com o cur-
so superior que desejam fazer. Dos alunos que responderam a entrevista, 50% apontaram,
como principal fator de atragdo do jovem para o mercado de trabalho, a conquista de um
emprego formal registrado em carteira.

Vejamos como este ultimo dado aponta para uma contradi¢ao implicita ao sistema
educacional vigente moldado pela economia neoliberal que nao é sequer refletida nas escolas
de forma critica: o liberalismo econdmico tem como premissa a livre concorréncia de merca-
do, o que significa que cada um ¢é potencial empreendedor e nao um trabalhador submetido
as leis do trabalho. Como bem explica Han (2020), para o regime neoliberal, ndo existe um
proletariado ou uma classe trabalhadora que seja explorada pelo proprietario dos meios de

produgdo, uma vez que, como capital humano imerso em uma produgdo imaterial, cada um

7. Disponivel em: https://static.portaldaindustria.com.br/portaldaindustria/noticias/media/filer_public/92/cb/92cba-
d14-4fdc-4137-9692-4af4a8f7504f/instituto_fsb_pesquisa_-_sesi_senai_-_novo_ensino_medio.pdf.

8. Disponivel em: https://noticias.portaldaindustria.com.br/noticias/educacao/estudantes-avaliam-positivamente-o-
-novoensinomedio/?utm_campaign=cni_pesquisanovoensinom%C3%A9dio&utm_content=mb220&fbclid=IwAR2IbK-
JkucSDb_m2xrkZMAXIswB8dnaAOf0csGwXJV6hjquf3nz6NIjlupE.
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possui, ou é por si s6, um meio de produgao. Assim, em vez de o Novo Ensino Médio inserir
os alunos no famigerado mercado de trabalho (desejo manifestado pelos alunos que respon-
deram a pesquisa), eles serdo instrumentalizados para serem empresarios de si mesmo, para
terem a liberdade de escolha entre as ofertas “disponiveis” de terceirizagdo e uberiza¢ao do
trabalhos; eles serdo instrumentalizados para serem produtores de contetido e consumidores
passivos de mercadorias.

Diante desses dados, trazemos as discussoes do NLG referente as mudancas nas vi-
das das pessoas ocasionadas pelo mundo do trabalho. De acordo com as observagoes do gru-
po, “com o desenvolvimento do pds-fordismo, ou do capitalismo rapido, cada vez mais locais
de trabalho estdo optando por uma hierarquia achatada.” (NEW LONDON GROUP, 2021,
p. 109). Dessa forma, relagdes horizontais do trabalho em equipe passam a surgir, tomando
o lugar de hierarquias de comando, e valorizando culturas de trabalho nas quais trabalhado-
res flexiveis e polivalentes sdo dominantes. Ao adotar este discurso, o NLG chama a atenc¢éo
da comunidade académica e dos profissionais do ensino para a diversidade de conhecimen-
tos especializados e disciplinares que surgiram com as mudang¢as no ambito do trabalho e
que passaram a ser responsabilidade de nds educadores no que se refere as implicagdes que
fazemos relacionadas a uma vida profissional produtiva, sendo necessarias mudangas na
pedagogia do letramento critico para que ela seja relevante na vida profissional de alunos e
para que eles tenham acesso a um emprego satisfatéorio (NEW LONDON GROUP, 2021, p.
109). Uma vez que declaram a importéncia de uma formagao e de uma pedagogia voltada,
também, para o mundo do trabalho, o NLG aborda um outro lado da cultura corporativa e

do capitalismo rapido, classificando-os como um possivel “pesadelo”.

A medida que refazemos nossa pedagogia do letramento para ser mais relevante
para um novo mundo do trabalho, precisamos estar cientes do perigo de que
nossas palavras sejam cooptadas por discursos impulsionados pela economia e pelo
mercado, por mais contemporineos e “pds-capitalistas” que possam parecer. A nova
literatura sobre o capitalismo rapido enfatiza a adaptagdo a mudanca constante por
meio do pensamento e da fala por si mesmo, da critica e do empoderamento, da
inovac¢do e da criatividade, do pensamento técnico e sistémico e da aprendizagem
de como aprender. Todas essas formas de pensar e agir sdo veiculadas por novos
e emergentes discursos. Esses novos discursos sobre o local de trabalho podem
ser interpretados de duas maneiras muito diferentes — como a abertura de novas
possibilidades educacionais e sociais, ou como novos sistemas de controle ou de
explora¢dao mental (NEW LONDON GROUP, 2021, p. 110).
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Ampliamos, entao, a discussao que estamos propondo entre o que defende e pres-
supde a Pedagogia dos Multiletramentos e os dados que trazemos a seguir. A figura 2 tam-
bém traz a pesquisa realizada pelo Instituto FSB Pesquisa. Nela podemos notar o carater
tendencioso do site do instituto, uma vez que, antes de 86% dos entrevistados julgarem mui-
to importante/importante ter a Formagao Técnica Profissional como uma alternativa dentro
do curriculo, 91% deles declararam interesse em cursar o ensino superior, enquanto um
nimero menor, 84%, tém interesse na educagdo profissional. Contudo, apenas a informag¢ao
sobre a FTP, ratificada com uma faixa que traz a informagao de que havera jovens mais bem
preparados para os desafios e as demandas do mercado de trabalho, aparece em destaque e

em forma de infografico.

Figura 2 - Recorte de Infografico com Resultados da Pesquisa do Instituto FSB

Fonte: Site do Instituto FSB Pesquisa.

O fato de estarmos discutindo acerca de postagens e pesquisas que dao publicidade
e fazem propaganda do Novo Ensino Médio em canais de comunicagdo como os do Servigo
Social da Industria (Sesi) e do Servigo Nacional de Aprendizagem Industrial (Senai) é um
indicativo de que as demandas de mercado estdo fortemente atreladas as reformas previstas
para o Novo Ensino Médio, sobretudo no que diz respeito aos itinerarios formativos. Na
secao Quem Somos do Portal da Industria na Internet, vemos que CNI, Sesi, Senai e IEL
tém por “missdo é defender e representar as empresas brasileiras no pais e no exterior. O
SESI promove a qualidade de vida, satde e seguranc¢a do trabalhador da industria, além da

educacdo que forma para o mundo do trabalho®”. Portanto, ndo nos é demandando muito

9. Trecho retirado da se¢do Quem Somos do Portal da Industria na Internet sobre a atuagdo da Confederagdo Nacional
da Industria (CNI).
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esforco ou investigacao para concluirmos sobre os interesses particulares destas instituigcdes
em apoiar a reforma do Ensino Médio.

Hissa e Sousa (2020), ao problematizarem sobre a questao dos multiletramentos e
as habilidades e competéncias voltadas para o mundo do trabalho, mencionam uma entre-
vista de Allan Luke'’, um dos membros do GNL, na qual ele é reticente no que diz respeito
as formas em que os multiletramentos estdo sendo recebidos nos curriculos escolares e nos
documentos formativos (como a BNCC, por exemplo). Para ele, em fun¢ido de um carater de
didatizagao dos multiletramentos, muitos textos os tém transformando em ensino regular
de habilidades e competéncias engessadas e universalizantes, que ndo levam em conside-
racdo os contextos especificos inseridos em cada evento de interagao por meio das prati-
cas multiletradas. Para Hissa e Sousa (2020, p.568), uma critica contundente apontada por
Allan Luke se relaciona a incorporagdo dos multiletramentos a légica do capital humano,
redefinindo as habilidades e ferramentas necessarias para a nova economia da sociedade
neoliberal. Considerando as orientagdes da BNCC, assim como a configuragao tecnicista do
Novo Ensino Médio, podemos afirmar que os multiletramentos também vém sofrendo um
processo de mercantilizagdo que segmenta os conhecimentos e as praticas dos estudantes em
uma lista quantificavel de habilidades e competéncias.

Ao refletirmos sobre as informagdes até aqui expostas acerca da reforma do En-
sino Médio, identificamos uma vertente essencialmente formadora voltada para aquisi¢do
de conhecimentos técnicos dentro de um curriculo que confere quase 50% de seu desen-
volvimento aos itinerarios formativos. A informac¢do proveniente da pesquisa do Instituto
FSB Pesquisa de que, entre os cinco eixos ofertados referentes aos itinerarios formativos'’, a
maioria dos alunos entrevistados, ja inseridos no Novo Ensino Médio, optaram por cursar o
itinerario de Formacao Técnica e Profissional, revela a grande preocupagao dos jovens bra-
sileiros, diante do contexto politico e econdmico do Brasil, em conseguir um emprego ime-
diatamente ap6s concluirem o Ensino Médio, priorizando uma formagdo que compromete o
desenvolvimento do senso critico desses individuos, “tornando-os incapazes de perceber as
ideologias mantenedoras da ordem neoliberal, silenciando os debate sobre moralidade, ética
e as consequéncias que os meios de comunicagio podem acarretar para avida em sociedade”

(GARCIA; LUKE; SEGLEM, 2018).

10. Um dos autores do Manifesto da Pedagogia dos Multiletramentos e participante do New London Group.

11. Recapitulando os eixos: Matematicas e suas Tecnologias, Linguagens e suas Tecnologias, Ciéncias da
Natureza e suas Tecnologias, Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas e Formagado Técnica e Profissional (FTP).
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Vejamos o depoimento do estudante do Sesi, Carlos Eduardo dos Santos Silva (fi-
gura 1). O estudante diz ser a favor do novo formato do Ensino Médio porque “nao tem que
estudar para 13 provas”, pois “quando vocé faz muita coisa, deixa de ser aprendizado e passa
a ser decorado”. Carlos, claramente, descreve a visao de um aluno produto de um sistema de
ensino que ainda ndo conseguiu (e/ou ndo se interessou em) colocar em pratica os estudos
sobre multiletramentos, reproduzindo modelos de aulas tradicionais pautados em quantida-
de de contetido a ser dado. Ao ser inserido, entdo, em uma proposta educacional que limita
suas possibilidades de adquirir conhecimento, porém “garante” formagao especifica para a
conquista de um emprego, Carlos, que apenas enxerga a nao obrigacao de estudar para 13
provas, obviamente, ¢ a favor do Novo Ensino Médio.

Corroborando com nossa reflexao, o site futura.org, uma associagao entre o Canal
Educacional Futura e seus parceiros mantenedores'? (Sebrae, Fiesp, Sesi, Senai, Grupo Glo-
bo, Itat Social e Fundagéo Bradesco), publicou, em 2020, uma entrevista com Ana Inoue,”
assessora de educagao do Itat BBA, que, segundo o site, ¢ uma das maiores especialistas em
ensino técnico do Brasil. Ao ser questionada sobre a implanta¢do do ensino técnico como

itinerario formativo no Ensino Médio, Ana Inoue responde:

Precisamos olhar a educagdo profissional e técnica na perspectiva de um itinerario
continuo, em que o aluno, optando por esta trajetdria, possa prosseguir seus estudos,
ter reconhecidas as suas habilidades e competéncias em um posterior curso superior,
seja de tecndlogo ou bacharelado. Além disso, sabemos que no ensino superior nio
hd vagas para todos (ha vagas para apenas 20% dos jovens que se formam no Ensino
M¢édio) e, como ja mencionado, a formagédo para o trabalho e para a cidadania é dever
constitucional do estado, da familia e da sociedade (INOUE, 2020).

Pela resposta da assessora de comunicagdo do Itad, é clara a ideia de exclusdo ja
tacita e normalizada de que nem todos terdo acesso a educacdo superior (e nada pode ser
feito, obviamente). O que se pode fazer é garantir o acesso a um itinerario formativo de
capacitacao tecnologica para que o aluno se alinhe a precarizacdo do trabalho assalariado
e com os direitos garantidos e seja ele mesmo responsavel pelo seu percurso de gestor. Afi-

nal, no século XXI, com as novas tecnologias, s6 ndo é empreendedor quem nao quer, nao

12. As instituicdes parceiras compdem grupos econémicos, politicos e mididticos que representam bancos e a classe
empresarial. Sdo elas que estdo patrocinando as campanhas publicitarias do Novo Ensino Médio.

13. Segundo o site Linkedin, Ana Inoue é “psicéloga formada pela PUC-SP, foi assessora do banco Itad BBA na concepgdo
e desenvolvimento de projetos de educagdo de 2005 a 2019. E membro do conselho de vérias instituicdes do terceiro.”
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¢ mesmo? Neste contexto, o que fazemos com os 80% que nao terao acesso a universidade e
provavelmente entraram para o exército de reserva global do trabalho? O mercado sabe per-
feitamente a resposta: ampliar ainda mais os mecanismos de (auto)explora¢ao em nome da
liberdade de escolha, pois, na sociedade neoliberal, a explora¢ao tem lugar como liberdade
e autorrealizagdo (HAN, 2017).

Ainda que a assessora do Itai' considere, em outro trecho da entrevista, que um
dos principais desafios do Novo Ensino Médio seja “atualizar o ensino técnico, tornando-
-0 emancipatério, ajustado as necessidades de um mundo em transformacao, onde todos
estardo em constante formagao e aprendizagem.”, o jogo do discurso aqui esta pautado na
dobradinha mercado-educagdo, sem espago para discussdo sobre as estreitas fronteiras entre
empresa e escola que moldam as reformas na educagao.

Estamos diante de uma educa¢io voltada para uma formagdo em massa de forca
de trabalho qualificada para serem cooptados pela proposta indecorosa da terceirizacio e
privatizacdo do trabalho como tnica alternativa vigente para a situacao de milhoes de de-
sempregados e marginalizados da sociedade, em franca desresponsabilizagdo do governo
com a educagdo e a garantia de emprego digno para todos. Tal politica acentua praticas de
competitividade, o individualismo, despolitizando a massa e dessocializando grupo de tra-
balhadores. Pinheiro (2016), ao associar demandas de competi¢do e produgdo a “modelos de
ensino que se enquadram em logicas mercadoldgicas”, alerta sobre o risco de transformagéo
da educagdo em commodities, na qual “o papel seria mais direcionado e dimensionado pela
utilidade e fun¢ao que desempenhariam no/para o mercado, como muitos parecem desejar!”
(PINHEIRO, 2016, p, 528).

Ao analisarmos o discurso de Ana Inoue, observamos algumas inconsisténcias
e ambiguidades quando ela considera a importincia de estudos continuos apo6s a forma-
¢do técnica e menciona o fato de ndo haver vagas para todos no ensino superior. Como
dar continuidade aos estudos dessa forma? E mais interesse para o mercado de trabalho
que esses estudantes ndo avangassem academicamente, ou seja, que nao tivessem acesso
a educagdo superior publica gratuita? A grande questdo aqui, sem duvidas, envolve a se-
guinte prerrogativa: como transformar o ensino técnico em ensino emancipatério quando
ha interesse e investimentos de empresas com foco na formagao técnica e profissional de

estudantes do Ensino Médio?

14. Ofoco do Itau BBA Educagdo estd na formagao técnica e profissional articulada ao Ensino Médio, apoiando, assim, se-
cretarias estaduais de educagdo de varios estados, e lucrando com cursos e com a formagdo de mdo de obra especializada.
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Atualmente, a emergente e progressiva implantacdo do Novo Ensino Médio nas
escolas de todo o pais faz com que surjam programas de cursos técnicos e profissionalizantes
que contabilizem para a carga horaria regular dessa etapa do ensino. O Novotec, por exem-
plo, surge, em Sao Paulo, nesta perspectiva de ofertar cursos gratuitos aos estudantes do
Ensino Médio das escolas estaduais paulistas. De acordo com o site do programa, os cursos
visam atender as demandas do mercado de trabalho, proporcionando certificagdo profissio-
nal, aulas no contraturno, além de bolsa-auxilio de R$600,00 para os estudantes.

Com o fito de fechar a discussao a que nos propomos neste texto, ressaltamos a
capa do site do Novotec'>. Como mostra a figura 3, a primeira mensagem para o leitor do site,
posicionada no centro do espago da tela [com fontes grandes que contrastam com o plano
de fundo com a imagem de estudantes retratados em um plano bem proximo ao leitor e com
semblantes calmos e satisfeitos], é uma forma de apelo visual para criar uma conexao entre
o programa e o leitor do site. A frase “Conecte educagdo com o mundo do trabalho” ganha
maior destaque pelo tamanho da fonte com o objetivo de retratar a importéancia e o peso que
ha no fato de o estudante se preparar profissionalmente para o futuro. Ainda ha o destaque
para a informagédo sobre a bolsa-auxilio, mais uma estratégia de apelo para que a proposta

do programa seja aceita e aderida.

Figura 3 - Pagina inicial do site do programa Novotec

Fonte: Site do Novotec.

15. Disponivel em https://www.novotec.sp.gov.br.
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No Ceara, a Escola Sesi/Senai langou, em 2019, edital para o Curso Novo Ensino Mé-
dio ofertando vagas gratuitas em Fortaleza para os itinerdrios formativos de Ciéncias da Natu-
reza e Formacgao Técnica e Profissional, na area de Tecnologia da Informagéo, com o intuito de
iniciar a implantagao do Novo Ensino Médio em 2020. Assim, além de ser um dos itinerarios
formativos que fazem parte do curriculo do Novo Ensino Médio, a formagéo técnico e profissio-
nal ¢, ainda, motivada por tais programas e cursos que oferecem até valores em dinheiro a alu-
nos que, certamente, sao parte da populagdo que sofrem com a vulnerabilidade social no pais.

Salientando o carater altamente técnico do Novo Ensino Médio que vem sendo
implantado por cursos e programas, como mencionamos acima, a figura 4 mostra um de-
poimento de Rafael Lucchesi, diretor-geral do Senai e diretor-superintendente do Sesi. Ele,
ao problematizar a formagdo de alunos direcionada para o ingresso no ensino superior,
prioriza a formagao exclusivamente técnica associando-a a identidade social que o estu-
dante, eventualmente, ndo adquire por nao ingressar na universidade. Tal manifestagdo
por parte do diretor reitera a posi¢do e a nogao que construimos aqui sobre a proposta do
Novo Ensino Médio estar diretamente vinculada a producao exclusiva de mao de obra

qualificada e com o futuro garantido.

Figura 4 - Recorte de Infografico com Resultados da Pesquisa do Instituto FSB Pesquisa

Fonte: Site do Instituto FSB Pesquisa.


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

Consideragoes Finais

Identificamos em nossa pesquisa, através de analises de pecas publicitarias pos-
tadas nas redes sociais sobre 0 Novo Ensino Médio, a constru¢do de um sistema de ensino
voltado para a produgdo em massa de mao de obra técnica, que priva os estudantes de todo o
pais de desenvolverem pensamento critico capaz de questionar as situagdes e o contexto nos
quais estdo inseridos. Tal pensamento critico procura demonstrar a inviabilidade de um En-
sino Médio que toma como base ndo a inclusdo de multiplos saberes e culturas, de praticas
(multi)letradas, de eventos de sociabilidade multilingues, de modos de atuagdo social pelo
trabalho coletivo e equanime, mas sim a formagao de uma autonomia, de um protagonismo,
e de um empreendedorismo nos pardmetros da sociedade burguesa via educagao mercado-
légica. Logo, para termos uma educagao critica, tacitamente subversiva, é necessario romper
com a educa¢do como mera apropriacao tecnocientifica, romper com uma racionalidade
instrumental imposta pela economia de mercado neoliberal, a fim de que uma educagio
politica seja levada a sério.

Neste sentido, a Pedagogia dos Multiletramentos pode ajudar muito a proposi¢ao
de itinerarios formativos, uma vez que ela trabalha metodologicamente com uma aborda-
gem auténtica que envolve processo de conhecimentos experienciais, de aprendizagem pela
descoberta, pelo questionamento, baseada em problemas e projetos. Como a proposta de
Novo Ensino Médio é dar autonomia para os alunos, a abordagem auténtica dos multiletra-
mentos delineia toda a metodologia de ensino para o processo de aprendizado centrado no
aluno, com énfase na participacao e em atividades que sao fundamentadas em suas praticas
cotidianas, em praticas regionais, nacionais e globais, com o fito de trazer para a escola as
diversidades culturais e linguisticas que acontecem no mundo moderno. Para isso, as Tecno-
logias Digitais de Informagdo e Comunicagdo (TDICs) auxiliam o docente no trabalho com
letramentos criticos de abordagem auténtica.

Assim, os itinerarios formativos que trabalham as tecnologias com os alunos po-
dem adotar varias propostas metodoldgicas descritas com base na Pedagogia dos Multilera-
mentos, tendo em vista a amplitude de alcance que as premissas de design e praticas ganham
em uma abordagem que visa a fluidez na construcdo de significados. Estas propostas vao
desde um trabalho com os multiplos design de construgdo de sentido nas interagdes sociais
(audios, videos, imagens, movimentos corporais, letra, grafismo, virtualidades), passando

por praticas situadas que experienciam o novo e o conhecido; instrugoes explicitas que con-
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ceitualizam por nomeagao e por teoria; enquadramento critico que analisa a fun¢do e a
expressdo das praticas sociais, e chegando as praticas transformadas onde os alunos aplicam
o que aprendem de forma criativa e apropriada a situagdo de interagdo. Estes sdo apenas
exemplos de como ha uma possibilidade concreta de trazer para os planejamentos didaticos
dos itinerdrios formativos do Novo Ensino Médio uma Pedagogia que esta referendada e
explicitada na BNCC, cujas premissas fundantes sao a diversidade, a autonomia e as praticas

auténticas dos alunos.
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MONOTONGAGAO DO DITONGO DECRESCENTE ORAL [er] NA FALA
E NA LEITURA EM VOZ ALTA DE UNIVERSITARIOS SERGIPANOS'

MONOPHTONGIZATION OF THE ORAL FALLING DIPHTHONG |[e1]
IN SPEECH AND IN A READING ALOUD TASK PERFORMED BY
UNIVERSITY STUDENTS FROM SERGIPE

Victor René Andrade SOUZA?

RESUMO: A monotonga¢do do ditongo decrescente oral [e1] ja foi amplamente investigada em
dados de fala no portugués brasileiro. Os estudos apontam uma forte influéncia do contexto
seguinte ao ditongo constituido por [r] e pelas consoantes fricativas pds-alveolares [ [, 3] e sinalizam
uma interferéncia do nivel de escolariza¢io do falante. Apesar da ampla descri¢édo do fenémeno em
dados de fala, os condicionamentos do processo foram pouco explorados na situagio de leitura em
voz alta. Diante disso, neste estudo analisamos a monotongac¢io do ditongo decrescente oral [e]]
na fala e na leitura em voz alta de 12 universitarios sergipanos, com o objetivo de investigar se ha
diferenca nos condicionamentos do processo nos diferentes contextos estilisticos. A categorizagdo
das variantes foi desenvolvida considerando a trajetéria dos formantes, parametro actstico que
caracteriza os ditongos acusticamente, por meio da inspegdo visual do espectrograma de banda
larga do Praat. Apesar das restricdes da amostra de leitura em voz alta, os condicionamentos do
processo seguiram a mesma dire¢do em ambos os contextos, sobretudo no que diz respeito a

influéncia do contexto seguinte ao ditongo constituido por tepe e pelas fricativas pds-alveolares.

PALAVRAS-CHAVE: Monotongagdo. Ditongo decrescente oral [e]]. Fala espontanea. Leitura em

voz alta.

ABSTRACT: The monophthongization of the oral falling diphthong [e1] has been widely
investigated in Brazilian Portuguese speech data. Studies reveal a strong influence of the
following context composed of [¢] and of post-alveolar fricative consonants [J; 3] and signalize
an interference of speaker’s level of schooling. Despite the wide description in speech data, the
constraints to the process have been little explored in reading aloud situations. Because of that,
in this study, we analyzed the monophthongization of the oral falling diphthong [e1] in a reading
aloud task performed by 12 university students from Sergipe, with the aim to investigate if there

is a difference in the constraints of the process in different stylistic contexts. The categorization
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of the variants was developed considering the trajectory of the formants, an acoustic parameter
that acoustically characterizes the diphthongs through the visual inspection of the wide-band
spectrogram of Praat. Despite the restrictions in the reading aloud sample, the constraints to
the process followed the same direction in both contexts, mostly concerning the influence of the

following diphthong composed of tap and post-alveolar fricatives.

KEYWORDS: Mohonphthongization. Oral falling diphthong [e1]. Spontaneous speech. Reading

aloud.

Introdugio

A monotongagdo de [e1] consiste no apagamento da semivogal do ditongo, como
em cadeira ~ cadera, beijo ~ bejo, peixe ~ pexe. O fendmeno é produtivo em diversas varie-
dades do portugués brasileiro e ja foi amplamente investigado em dados de fala espontanea
(ARAUJO, 1999; LOPES, 2002; FARIAS, 2008; TOLEDO, 2011; HAUPT, 2011; AMARAL,
2013; CYSNE, 2016; SANTOS; ALMEIDA, 2017; FREITAS, 2017; SILVEIRA, 2019; SOUZA,
2020, dentre outros), e observado na situagdo de leitura em voz alta (HORA; AQUINO, 2012;
MACHADO, 2018; FREITAG; SA, 2019; SOUZA; SILVA; ARAUJO JUNIOR, 2020; FREI-
TAG, 2020a, 2020b, dentre outros).

Resultados de estudos de revisao sistematica (ARAUJO; VIEIRA, 2021; SOUZA,
2022) mostram que o fendmeno de monotongagao nesse ditongo esta associado principal-
mente ao contexto fonolégico seguinte ao ditongo constituido por tepe [r] e pelas consoantes
fricativas pos-alveolares [[; 3]. Os estudos apontam ainda para uma interferéncia do nivel de
escolarizagdo do falante, no sentido de que quanto maior o nivel de escolarizagdo, menor o
percentual de monotongacdo, como efeito do contato com a norma escrita.

Em que pese a ampla descricao do processo no contexto de fala espontanea, os con-
dicionamentos do processo foram pouco explorados na situacao de leitura em voz alta. Estu-
dos descreveram a transposicao do fendmeno da fala para a de leitura em voz alta (HORA;
AQUINO, 2012; MACHADO, 2018; FREITAG; SA, 2019; SOUZA; SILVA; ARAUJO JU-
NIOR, 2020; FREITAG, 2020a, 2020b), mas os condicionamentos do processo nesse contex-
to estilistico ndo foram investigados.

Diante disso, com o objetivo de ampliar a compreensido sobre o processo nesse
contexto de maior monitoramento estilistico e de ampliar a descri¢ao do fendmeno na varie-

dade sergipana, na qual as investiga¢des ainda sao incipientes (MOTA, 1986; JESUS; SAN-
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TOS; SANTOS, 2010), desenvolvemos uma analise comparativa entre a monotongagao do
ditongo decrescente oral [e1] na fala espontanea e na leitura em voz alta de universitarios
sergipanos, para investigar se ha diferen¢a nos condicionamentos do processo entre esses
contextos estilisticos. Nossa hipdtese é a de que a tendéncia dos fatores condicionantes sera a
mesma, mas a leitura conservara mais a semivogal devido interferéncia do ditongo ortogra-
fico e por se tratar de uma situagdo de maior monitoramento estilistico.

Para testar nossa hipdtese, analisamos dados de fala espontanea e de leitura em voz
alta de 12 estudantes da Universidade Federal de Sergipe. Essas gravacdes integram a amostra
Deslocamentos 2020, que compde o Banco de Dados Falares Sergipanos (FREITAG, 2013). A
categorizacdo das variantes foi realizada através da inspe¢ao visual da transigdo formantica
(BARBOSA; MADUREIRA, 2015; SILVA et al., 2019) por meio do espectrograma de banda
larga do software Praat (BOERSMA, 2001), de modo a ratificar nossa impressao de oitiva.

No corpo deste texto, tratamos do processo de monotongac¢ao de [e1] em estudos
prévios realizados em variedades do portugués brasileiro e em estudos sobre fenomenos
fonoldgicos variaveis em situagdo de leitura em voz alta. Na sequéncia, descrevemos os pro-

cedimentos metodolégicos adotados, e por fim discutimos os resultados encontrados.

1. Panorama acerca da monotongacio do ditongo decrescente oral [e1]

A monotongac¢ao de ditongos decrescentes orais ja foi amplamente investigada em
diversas regides dialetais do Brasil. Os estudos, apesar de contemplarem diferentes varie-
dades do portugués brasileiro, consideram parametros e recortes metodolégicos distintos
(investigam todos os ditongos conjuntamente ou apenas um), o que é pouco colaborativo
para a constru¢do de um panorama abrangente.

Uma maneira de consolidar evidéncias é através da implementagédo de revisao sis-
tematica, em que estudos sdo selecionados com base em parametros pré-estabelecidos com
o objetivo de responder a uma pergunta de pesquisa. Especificamente em sociolinguistica,
abordagens como essa podem “[...] auxiliar na consolidag¢do de evidéncias para uma explica-
¢do sobre processos de mudanga [...]” (ARAUJO; FREITAG, 2021, p. 276), como no caso da
concordancia verbal (ARAUJO; FREITAG, 2021) e da variagdo na primeira pessoa do plural
(MENDONCA, 2022).

Estudos de revisao sistematica (ARAUJO; VIEIRA, 2021; SOUZA, 2022) ja foram

realizados sobre o fendmeno de monotongagao do ditongo decrescente oral [e1] no portu-
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gués brasileiro e, apesar de diferentes percursos metodolégicos e de escopos de andlises dis-
tintos, os resultados acerca dos condicionamentos do fendmeno sdo convergentes.

Os resultados dos estudos apontam que a monotongacao de [e1] é condicionada
principalmente pelo contexto fonoldgico seguinte ao ditongo constituido por tepe [r], como
em cadeira ~ cadera ([ka.’der.ro] ~ [ka.’de.rd]), e, com menor for¢a, por consoantes fricativas
pods-alveolares [ 3], como em beijo ~ bejo ([‘ber.30] ~ [‘be.30]). Sobre este processo, Duarte
e Paiva (2011) sugerem, inclusive, que essa motivagao fonética do contexto seguinte pode ser
generalizada, de modo que resultados observados a partir do estudo de uma comunidade de
fala se estendem a outra.

Conforme explica Bisol (2012), isso ocorre porque o ditongo [e1] seguido de
tepe e de fricativas pos-alveolares é leve, constituido na estrutura subjacente por apenas
uma vogal. Por conseguinte, o apagamento da semivogal nesses contextos ndo implica em
mudanga de sentido: peixe ~ pexe. Em outros ambientes, por sua vez, o ditongo é tido como
pesado e, portanto, invariavel, como por exemplo em fim de verbo, em que o apagamento da
semivogal implica em mudanga de significado, como feito ~ feto, por exemplo.

Além da variavel contexto seguinte, os resultados dos estudos de revisao siste-
matica destacam a influéncia das variaveis classe gramatical, extensao do vocabulo e valor gra-
matical. A classe gramatical dos ndo-verbos tende a favorecer a monotongacéo de [e1] enquanto
os verbos estao associados a preservagao da semivogal do ditongo (SOUZA, 2022). Quanto a va-
riavel extensao do vocabulo, as palavras monossilabas desfavorecem o processo. Os resultados
relativos a variavel valor gramatical apontam que a monotongac¢ao ocorre com mais frequéncia
em radicais, quando o ditongo nao possui valor morfémico (ARAUJO; VIEIRA, 2021).

Apesar de fortemente influenciada por fatores estruturais, a monotongacao de [e1] é
sensivel ao nivel de escolarizagao do falante. Os percentuais de monotongagdo sio proximos
nos diferentes niveis de escolarizagdo, mas os resultados dos pesos relativos apontam que o
percentual de monotongac¢do decresce com o aumento do nivel de escolarizagao (ARAU]JO,
1999; LOPES, 2002; CYSNE, 2016; ARAUJO; PEREIRA, ALMEIDA, 2017). Os autores argu-
mentam que existe uma interferéncia do contato com a norma escrita (SCHWINDT et al.,
2007), em que o ditongo ¢é preservado.

Diante disso, percebe-se que ja ha uma descrigdo ampla acerca das motiva-
¢oes do fendmeno de monotongacao em dados de fala espontanea no portugués brasileiro.
Entretanto, os condicionamentos do processo foram pouco explorados em situacdo de maior

monitoramento estilistico, como a leitura em voz alta.
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2. Monotongac¢do na leitura em voz alta

A transposicao de fendmenos recorrentes na fala para a leitura em voz alta estd rela-
cionada a consciéncia social atrelada aos tragos linguisticos, de modo que tragos sem sensibi-
lidade social sao altamente permeéveis no contexto de leitura em voz alta, enquanto processos
socialmente estigmatizados sdo barrados nesse contexto (FREITAG, 2020b). Além disso, tem
interessado ao campo da sociolinguistica a associagdo entre a transposicao de tragos variaveis
da fala para a leitura e o sucesso em compreensio de leitora (FREITAG; SA, 2019).

Como a monotongac¢ao de ditongos decrescentes orais ndo é sensivel a avaliacao
social (ARAUJO; BORGES, 2018), o fendmeno é permeavel na situagdo de maior monitora-
mento estilistico da leitura em voz alta (HORA; AQUINO, 2012; MACHADO, 2018; FREI-
TAG; SA, 2019; SOUZA; SILVA; ARAUJO JUNIOR, 2020; FREITAG, 2020). No entanto, os
condicionamentos do processo foram pouco explorados nesse contexto.

Hora e Aquino (2012) investigaram trés processos variaveis — monotonga-
¢ao, ditongagdo e apagamento do fonema /d/ no segmento /Ndo/ - na fala e na leitura em
voz alta de 30 estudantes do 3° ao 5° ano do Ensino Fundamental de uma escola publica do
estado da Paraiba. Os autores observaram que os processos fonoldgicos menos estigma-
tizados e ja consolidados na fala espontanea, como a monotonga¢ao do ditongo [oy], sao
mais recorrentes na leitura em voz alta de leitores habeis, ndo interferindo na compreensao
leitora. Os fendmenos mais estigmatizados, por seu turno, foram barrados pelo contexto
mais monitorado da leitura em voz em alta.

Machado (2018) analisou a transposi¢cao dos fendmenos variaveis de mono-
tongacao dos ditongos [oy] e [e1], apagamento do /R/ em coda silabica e concorddncia nominal
da fala para a leitura em voz alta, em uma amostra de 74 alunos do 6° ano do Ensino Funda-
mental de duas escolas publicas de Sergipe. Como resultados, os processos de monotonga¢ao
dos ditongos (79%) e do apagamento do /R/ em coda final de silaba (60%) foram fendmenos
transpostos da fala para a leitura em voz alta, evidenciando que tragos sociolinguisticos pouco
marcados e de uso gradual na fala esponténea sugerem o acesso a rota lexical na leitura, pois
as palavras sao produzidas de acordo com o repertdrio sociolinguistico do leitor.

Freitag e S (2019) correlacionaram leitura em voz alta, variagao linguistica e
sucesso na aprendizagem de leitura oral. O estudo aponta que leitores que transpdem tragos
linguisticos variaveis da fala para a leitura em voz alta, como a monotongagao de ditongos
decrescentes, foram os que obtiveram maior sucesso no teste de compreensao leitora. Diante
disso, os pesquisadores corroboram a hipdtese de que a transposicao de tragos variaveis da

fala para a leitura ndo indica erro, mas pistas de leitores habeis e proficientes.
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Souza, Silva e Araujo Junior (2020) e Freitag (2020b) analisaram fenémenos fo-
noldgicos da fala na leitura em voz alta de estudantes da Universidade Federal de Sergipe.
Souza, Silva e Araujo Junior (2020) observaram um percentual de 65,2% de monotongacao,
apesar de terem analisado todos os ditongos conjuntamente, o que pode ter comprometido
a generalizagdo dos resultados, ja que o processo tem comportamento distinto por ditongo.
Na mesma amostra, Freitag (2020b) constatou elevados percentuais do processo de mono-
tongacdo e observou baixo percentual de corre¢ao, o que indica que o processo nao é sensivel
a avaliacdo social e ndo estd no nivel da consciéncia do falante.

Apesar desses estudos descreverem a ocorréncia do fendmeno de monotongagao
de [e1] na leitura em voz alta, os condicionamentos do processo nesse contexto estilisti-
co ndo foram investigados. O objetivo dos estudos desenvolvidos foi mais o de observar a
transposicdo de tragos variaveis da fala para a leitura em voz alta do que descrever os condi-
cionamentos do processo nesse contexto. Diante dessa lacuna, analisamos a monotongagao
do ditongo decrescente oral [e1] na fala e na leitura em voz alta, com vistas a observar se os

condicionamentos do processo seguem a mesma tendéncia nos dois contextos estilisticos.

3. Método

Selecionamos 12 entrevistas sociolinguisticas e leituras em voz alta realizadas com
estudantes da Universidade Federal de Sergipe (UFS), todos residentes na capital do estado
de Sergipe, Aracaju, a fim de comparar a ocorréncia do fendmeno em dois contextos estilis-
ticos (fala espontanea e leitura em voz alta). O corpus integra a amostra Deslocamentos 2020,
que compde o Banco de Dados Falares Sergipanos (FREITAG, 2013).

Ao final do procedimento de entrevista sociolinguistica, os falantes foram instados
a realizar a leitura em voz alta da cronica Vida de cinema’, de Luis Fernando Verissimo. O
texto, com 358 palavras, foi selecionado pela tematica aderente ao publico-alvo e por conter
gatilhos para fenomenos fonoldgicos variaveis, como o de monotongagdo de ditongos de-
crescentes orais aqui analisado.

Na categorizagdo das variantes, consideramos a monotonga¢ao por meio do exame
da trajetoria dos formantes, parametro acustico que caracteriza os ditongos (BARBOSA;

MADUREIRA, 2015; SILVA et al., 2019). A inspecéo visual foi realizada através do software

3. O texto foi publicado no jornal O Globo em 31 de julho de 2014 e esta disponivel em: https://oglobo.globo.com/
opiniao/vida-de-cinema-13437047.
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de analise actstica Praat (BOERSMA, 2001), que possibilita o exame de aspectos fisicos do
som. A adogdo de pardmetros pré-estabelecidos visa restringir efeitos da subjetividade do
pesquisador e minimizar erros humanos (SILVA, 2021).

Considerem-se as figuras 1 e 2, a seguir, que representam um ditongo [e1] preserva-
do e um ditongo [e1] monotongado vistos através do espectrograma de banda larga do Praat,
que “registra, no eixo das abcissas, os instantes de tempo — medidos em segundos - e, no
eixo das ordenadas, as frequéncias que compdem a onda sonora — medidas em hertz” (SILVA

et al., 2019, p. 68).

Figura 1 - Espectrograma, tracado LPC (vermelho) e segmentagio do ditongo preservado [e1] na palavra deitados.

Fonte: Elaboragao propria.

Figura 2 - Espectrograma, tragado LPC (vermelho) e segmentagao do ditongo monotongado [e1] na palavra primeira.

Fonte: Elaboragao propria.

Observe-se o percurso dos tragos vermelhos pontilhados (indicativos dos va-
lores da frequéncia dos formantes) na area do espectrograma. Consideramos o aumento

nos valores de F2 como indicio de transi¢do forméntica da vogal a semivogal. No ditongo
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preservado, visto na Figura 1, conseguimos perceber a transi¢ao formantica da vogal a semi-
vogal através da subida dos valores de F2, representada pelo movimento ascendente da linha
vermelha pontilhada. No caso do ditongo monotongado, os valores de F1 e F2 se mostram
estaveis, com um padrao estaciondrio (Figura 2).

Para anotagdo dos ditongos no Praat, criamos quatro camadas de intervalo. A pri-
meira diz respeito a transcrigao do excerto da entrevista sociolinguistica realizada no ELAN.
A segunda corresponde ao item lexical que contém o ditongo. A terceira, a silaba em que o
ditongo ocorreu; e, por fim, a quarta camada refere-se a segmentagdo do ditongo e a etiqueta-
gem de realizagdo do fendmeno, categorizado em relagao as variaveis controladas neste estudo.

Apods segmentagdo e anotagao no Praat, o script AnalyseTier (HIRST, 2012) extraiu
as informacdes relativas as variaveis, e os dados foram codificados numa planilha eletrénica
e submetidos a andlise estatistica descritiva e inferencial. A visualizagdo grafica dos resulta-
dos foi desenvolvida com o pacote ggstatsplot (PATIL, 2021) no RStudio, uma interface do
pacote estatistico R (R CORE TEAM, 2014). Desenvolvemos uma analise comparativa entre
os dois contextos estilisticos (fala espontanea e leitura em voz alta), para observar se a mes-
ma tendéncia dos condicionantes na fala ocorre na leitura em voz alta.

As amostras de leitura em voz alta e de fala espontanea possuem tamanhos distin-
tos. Na amostra de leitura em voz alta, ha controle sobre os contextos esperados, tendo em
vista que o ditongo [e1] ocorreu no texto lido pelos universitarios em nove itens: passageira,
beijava, deitado, primeira, deitados, beijo, seio, dinheiro e invisiveis (n = 108). Na amostra de
fala, por sua vez, o controle é menor, ja que se trata de produgao linguistica livre. Para poder
realizar a comparagdo dos efeitos condicionantes entre os contextos estilisticos, filtramos, na
fala, itens com o ditongo na mesma estrutura silabica dos itens constantes no texto lido pelos
estudantes (CVV e CVVQ).

Analisamos, em fungdo dos dois contextos estilisticos controlados, a distribuicdo
da variavel dependente (ditongo, monotongo) quanto as variaveis linguisticas contexto se-
guinte, classe gramatical, extensao do vocabulo, valor gramatical e tipo de silaba, e da varia-

vel social tempo no curso de graduagdo, a fim de testar efeitos de escolarizagao.

4. Resultados e discussoes

Considerando as duas situagoes estilisticas analisadas, ndo ha diferenca estatisticamen-

te significativa entre as taxas de monotongacao de [e1] quanto ao contexto estilistico (Grafico 1).
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Grafico 1 - Monotongagao de [e1] quanto ao contexto estilistico.

Zrmaor1) =333, p = 0.068, Voramer = 0.05, Clsy, [0.00, 1.00] ngs = 1.114

185006 p=5.320:04

(n=1,006)

fia leitra
Monotongagio de [e1] em fungio do contexto estilistico

Realizagéo do segmento [l monotongo [I] ditongo.

Fonte: Elaboragdo propria.

Como podemos observar no grafico 1, a monotongagdo do ditongo decres-
cente oral [e1] ocorreu tanto nos dados de fala espontdnea quanto nos de leitura em voz alta.
Apesar de os maiores percentuais de monotongagao desse ditongo terem sido em situagao de
leitura em voz alta (67%) quando comparados com a fala (58%), os resultados do teste estatis-
tico mostram que ndo ha associagdo entre o fendmeno e as situagdes estilisticas controladas
(X% =13.33(1), p = 0.068, V> = 0.05). Isso pode ser explicado devido ao forte condicionamento
dos fatores linguisticos, que atuam independentemente da situagao estilistica.

Dada a forte influéncia da variavel contexto seguinte ao ditongo, testamos se
a associagao ocorre do mesmo modo nas duas situagoes estilisticas (Grafico 2). Cabe desta-
car que, na amostra de fala espontanea, a diversidade de contextos seguintes ao ditongo foi

maior do que na amostra de leitura em voz alta — mais restrita.

Grafico 2 - Monotongacio de [e1] na fala e na leitura em voz alta quanto ao contexto seguinte ao ditongo.

Fonte: Elaboracgdo propria.
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Os resultados do teste estatistico apontam que ha associagao forte entre o contexto se-
guinte e a monotongacio de [e1] tanto na fala (X* = 340.26(7), p = 1.5e-69, V? = 0.58) quanto na
leitura em voz alta (X? = 40.61(4), p = 3.24e-08, V> =0.58). O tepe [r] e as fricativas pds-alveolares
[J; 3] foram os contextos seguintes que mais favoreceram a monotongagao desse ditongo em am-
bas as situacdes estilisticas. Na fala (98%) e na leitura em voz alta (100%), o percentual de monoton-
gacao diante de tepe foi categorico. Os resultados em relagdo as fricativas pds-alveolares seguiram
a mesma dire¢do, com maiores percentuais na fala (89%) do que na leitura em voz alta (74%).

Depois do tepe e das fricativas pds-alveolares, as taxas de monotongagdo na fala
foram superiores ao da preservagdo da semivogal diante de lateral (86%), de nasal (66%) e de
vogal (60%). Nos demais fatores, a preservagao da semivogal foi superior a monotongagao:
pausa (97%), oclusiva (72%) e fricativa (54%). Na leitura em voz alta, a monotongagao preva-
leceu em contexto constituido por consoante fricativa (58%). Diante de oclusiva (71%) e de
vogal (67%) a taxa de preservagdo da semivogal foi superior a de monotongagao.

A classe gramatical da palavra em que o ditongo ocorre foi uma variavel
considerada significativa em estudos prévios. Os resultados dessas investigagdes apontam
que a classe dos nao-verbos favorece a monotongagdo de [e1] (FARIAS, 2008; TOLEDO,
2011; AMARAL, 2013; CYSNE, 2016; SANTOS; ALMEIDA, 2017; SILVEIRA, 2019), em
detrimento dos verbos, que inibem o fendmeno. Para esse ditongo, consideramos, além dos
fatores verbo e nao-verbo, a categoria numeral, pois observamos uma tendéncia de favoreci-

mento da monotongacao de [e1] nessa classe especificamente (Grafico 3).

Grafico 3 - Monotongagio de [e1] na fala e na leitura em voz alta quanto a classe gramatical.
fala leitura
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Fonte: Elaboragdo prépria.
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Os resultados apontam uma associagdo fraca entre essa variavel e o processo de
monotongagao de [e1] tanto na fala (X* = 19.09(2), p = 7.14e-05, V* = 0.13) quanto na leitura
em voz alta (X* = 10.17(2), p = 0.006, V> = 0.28). Em ambos os contextos, a classe gramati-
cal dos numerais foi a que mais monotongou. Na fala, o percentual foi de 74% e, na leitura
em voz alta, a monotongagio foi categorica (100%). Na leitura em voz alta, o item primeira
¢ o unico numeral, e nele o ditongo [e1] estd em um ambiente propicio a monotongagao,
diante de tepe; na fala, controlamos os itens com estrutura silabica CVV e CVVC, ou seja, a
diversidade de numerais ¢ maior. Itens como seis, em que o ditongo tende a ser preservado,
pode estar influenciando o percentual de preservagao do ditongo nesse contexto.

Na fala, ndo ha diferenca estatisticamente significativa nos outros fatores. Na classe
dos ndo-verbos o percentual de monotongagio foi de 56% e nos verbos, 54%. Nos resultados
relativos a leitura em voz alta, a alta frequéncia de monotongag¢do nos verbos (83%) precisa
ser explicada. O tnico verbo com o ditongo [e1] constante no texto lido pelos estudantes da
amostra é beijava; nesse verbo, o ditongo encontra-se num ambiente propicio 8 monotonga-
¢do, sucedido de fricativa pos-alveolar. E, como ja vimos, nos dados de fala, a variedade de
verbos é superior a esse contexto, contemplando verbos como sei, falei, em que a preservagao
da semivogal é a tendéncia.

Os resultados quanto a influéncia do numero de silaba na monotongacao de [e1]

sao apresentados no Grafico 4, a seguir.

Grafico 4 - Monotongacao de [e1] na fala e na leitura em voz alta quanto ao nimero de silabas.
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Fonte: Elaboracgédo propria.
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Como podemos observar no grafico 4, na fala ha uma associagéo fraca entre a mo-
notongagao e o niumero de silabas (X* = 23.41(3), p = 3.32e-05, V* = 0.14). Os maiores percen-
tuais de monotonga¢ao ocorreram em palavras trissilabas (64%), seguidas das polissilabas
(61%) e das dissilabas (54%). Nas palavras monossilabas, o percentual de monotongacéo foi
menor do que o da preservagao do ditongo (41%).

Na leitura em voz alta, ndo foi observada diferenca estatisticamente significativa
entre a monotongacao de [e1] e os fatores controlados (X* = 5.49(2), p = 0.064), mas, propor-
cionalmente, a monotongagdo foi mais frequente em palavras polissilabas (79%), seguidas
das trissilabas (69%) e das dissilabas (48%).

Os resultados em relagdo a variavel tipo de silaba seguiram a mesma tendén-
cia nos dois contextos estilisticos, apesar do resultado do teste estatistico confirmar a asso-
ciagdo apenas nos dados de fala espontanea (Grafico 5). Controlar essa variavel ¢ importante
porque a maioria dos estudos atestaram a monotongagao de [e1] sem considerar o tipo de

silaba. Haupt (2011) considerou essa variavel, mas ndo encontrou associagdo com o processo.

Grafico 5 - Monotongacio de [e1] na fala e na leitura em voz alta em relagdo a variavel tipo de silaba.
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Fonte: Elaboragdo propria.

Na fala, a maior taxa de monotongacao foi em silaba aberta (58%); em silabas
fechadas o percentual foi de 26%. Essa diferenca ¢é estatisticamente significativa (X* = 11.36(1),
p = 7.5e-04), com associagdo fraca (V* = 0.10). Na leitura em voz alta, os resultados seguiram a
mesma tendéncia: a monotongacao foi maior em silaba aberta (68%) do que em silaba fechada

(58%), mas essa diferenga nao é estatisticamente significativa (X* = 0.42(1), p = 0.516).
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Tanto na fala quanto na leitura em voz alta nao foi observada associagdo entre o

valor gramatical e a monotongacao de [e1] (Grafico 6).

Grafico 6 - Monotongagao de [e1] na fala e na leitura em voz alta quanto ao valor gramatical.
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Fonte: Elaboragdo prépria.

Na fala, os percentuais de monotonga¢ao em ambiente nao morfémico (58%)
e morfémico (57%) ndo apresentaram diferenca estatisticamente significativa (X? = 0.06(1),
p = 0.808). Na leitura, os resultados vio na mesma dire¢do, proporcionalmente, a monoton-
gacdo ¢ maior em ambiente ndo morfémico (68%) do que em ambiente morfémico (58%),
apesar de a diferenca também ndo ser estatisticamente significativa (X* = 0.42(1), p = 0.516).

A amostra Deslocamentos 2020 controla o tempo do estudante no curso de
graduagdo, se nos periodos iniciais ou finais do curso. Essa variavel ndo é equivalente a tra-
dicional variavel escolariza¢ao, mas pode sinalizar o efeito do contato com ambiente univer-

sitario sobre os usos linguistico dos estudantes (Grafico 7).
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Grafico 7 - Monotongagio de [e1] na fala e na leitura em voz alta quanto ao tempo no curso.
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Fonte: Elaboragdo propria.

A variavel tempo no curso de graduagio estd associada a monotongacao de
[e1] apenas nos dados de fala espontédnea. Apesar disso, proporcionalmente, os maiores per-
centuais do fendomeno ocorreram em estudantes do inicio do curso em ambos os contextos
estilisticos. Na fala, a monotongacao foi maior em falantes do inicio do curso (63%) do que
em falantes do final do (53%), e essa diferenca ¢ estatisticamente significativa (X* = 11.61(1), p
= 6.56e-04), com associa¢ao fraca (V* = 0.10). A mesma tendéncia foi confirmada nos dados
de leitura em voz alta: em estudantes do inicio do curso (72%) a monotongac¢ao foi maior do
que em estudantes do final (61%), apesar dessa diferenca nao ser estatisticamente significa-
tiva (X* = 1.50(1), p = 0.221). Esse resultado segue a tendéncia observada em outros estudos
sobre esse ditongo (ARAUJO, 1999; LOPES, 2002; CYSNE, 2016; ARAUJO; PEREIRA, AL-
MEIDA, 2017), de que quanto maior a escolarizagdo menor o percentual de monotongagao;
no caso especifico da amostra analisada, quanto maior o avango no curso de graduacéo,

menores 0s percentuais de monotongagao.

Consideragoes finais

A andlise comparativa realizada permitiu observar se ha diferengas entre as taxas
de monotongacdo de [e1] em fun¢do do contexto estilistico, e se os condicionamentos do
processo seguem a mesma tendéncia em ambas as situagdes, considerando a interferéncia do

ditongo ortografico e do contexto de maior monitoramento estilistico da leitura em voz alta.
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Os resultados mostraram que a monotongagdo do ditongo [e1] ndo é sensivel a
situacdo estilistica, ocorrendo tanto na fala quanto na leitura em voz alta. Em relagdo aos
fatores condicionantes do processo, i) o contexto seguinte ao ditongo constituido por tepe
e por fricativas pds-alveolares foi o fator que mais favoreceu o fendmeno nas duas situagdes
estilisticas; ii) a classe gramatical dos numerais foi a que mais monotongou nos dois contex-
tos considerados; iii) as palavras mais extensas favoreceram a redu¢ao do ditongo nas duas
situagoes estilisticas; iv) a monotongagao foi maior em silaba aberta do que em silaba fecha-
da; e v) os maiores percentuais do fendmeno ocorreram em estudantes do inicio do curso em
ambos os contextos estilisticos.

A restricdo da amostra de leitura em voz alta é um fator que precisa ser levado em
consideracao na andlise dos fatores condicionantes, tendo em vista as restrigdes da amostra de
leitura em voz alta e a assimetria no controle dos fatores controlados. A ampliagdo da amostra

e controle de contextos mais pareados pode aumentar o poder explanatério da analise.
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O PROCESSO DE LEXICALIZAGAO DE “FANFIC":
UMA ANALISE NO TWITTER

“FANFIC” LEXICALIZATION PROCESS:
AN ANALYSIS IN TWITTER

Alexsandro Santana BEZERRA JUNIOR!
Neyriane Santos da CONCEICAO?

Tulio Sousa de GOIS?

Marta Deysiane Alves Faria SOUSA*

RESUMO: Lexicalizagdo consiste na “ado¢do de um determinado termo pelo léxico de uma
lingua, como uma formagéo usual, constitucionalizada” (BARRETO, 2012, p. 408) e pode estar
vinculada a outros processos como a gramaticalizacdo que se caracteriza pela passagem de um
item mais lexical para uma forma mais gramatical (FORTUNATO, 2008). Assumindo estes
pressupostos, o presente trabalho busca demonstrar como “fanfic”, uma abreviagdo da expressio
inglesa fanfiction, vem sofrendo modificagdes ao ser incorporada ao repertdrio linguistico dos
internautas brasileiros. Para fim de andlise, extraimos textos da plataforma Twitter, por meio
da mineracdo de dados utilizando a linguagem de programacgao Python. E com base na analise
de 2536 tweets, constatamos que “fanfic” e “fic” estdo passando por processos de lexicalizagio,
semanticiza¢do e gramaticalizagido, sendo que sua incorporagio é submetida as regras fonologicas

e morfoldgicas do portugués brasileiro.

PALAVRAS-CHAVE: Lexicalizagdo. Semanticizagdo. Gramaticaliza¢do. Python. Redes sociais.

ABSTRACT: Lexicalization consists of the “adoption of a determined term by the lexicon
of a language, as a usual institutionalized form” (BARRETO, 2012, p. 408), and may be
linked to other processes like Grammaticalization that characterizes the process through
which a more lexical item changes to a more grammatical form (FORTUNATO, 2008).”
The aim of this study is to demonstrate how the word “fanfic”, an abbreviated form of the
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English Expression “fanfiction”, has been undergoing changes while being incorporated
into the linguistic repertoire of Brazilian internet users. To conduct the analysis, we
extracted tweets from Twitter through data mining by Python. With the analysis
of 2536 tweets, we found that the words “fanfic” e “fic” are undergoing lexicalization,
semanticization, and grammaticalizacdo processes, and its incorporation has been
subjected to Brazilian Portuguese phonological and morphological rules.

KEYWORDS: Lexicalization. Semanticization. Grammaticalization. Python. Social
networks.

Introdugio

Biderman (1998) nos mostra que nomear é uma aptiddo humana partida de con-
ceitos construidos pelo processamento cognitivo das experimentagdes com objetos ou situ-
acdes presentes em nosso universo. O conjunto de palavras usadas para referendar todos os
conceitos presentes em nosso mundo é denominado de léxico, que, por sua vez, representa o
repertdrio linguistico compartilhado por uma comunidade de fala, em um dado periodo de
tempo. Os itens componentes do [éxico e os conceitos que representam sao mais ou menos
cristalizados, por serem compartilhados e transmitidos entre os membros da comunidade
(BIDERMAN, 1988).

Nossas experiéncias de grupo ndo se iniciam nem acabam em nds, por isso o re-
pertdrio linguistico esta em constante mudanga, expansao e renova¢ao. Afinal, criamos pe-
riodicamente novos objetos, vivenciamos novas descobertas, ou reavaliamos nossas antigas
experiéncias (BIDERMAN, 1998). Essas modificagdes no léxico da lingua podem ser ocasio-
nadas pelo contato linguistico (TRUDGILL, 1986; BRITAIN, 2008), ou seja, a interagao com
falantes diferentes daqueles da nossa comunidade de fala imediata e, em um mundo globa-
lizado como o que vivemos, esse é um processo de inevitavel ocorréncia, principalmente no
ambiente online.

Parte do processo de contato linguistico e também um dos fatores de mudanga lin-
guistica (cf. CASTILHO, 2010) é a adogéo de estrangeirismos que sdo “palavras, expressoes e
construgoes alheias ao idioma que a ele chegam por empréstimos tomados por outra lingua”
(BECHARA, 2009, p. 599). Por meio deste estudo, pretendemos observar como o item “fan-
fic”, um estrangeirismo de origem inglesa, vem sendo incorporado ao repertdrio linguistico

dos internautas brasileiros.
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O termo fanfic é uma abreviagdo da palavra inglesa fanfiction, que, em uma tradu-
¢do livre do Cambridge Dictionary, significa “Histdria escrita por fas sobre personagens de

tv, filmes ou livros”. Segundo Cardoso (2019, p. 6):

a popularizagao das fanfics [enquanto género textual] ocorreu com o advento e conso-
lidagdo da internet, mas a sua origem estd em meados da década de 1970, quando fas
de Star Wars, nos Estados Unidos, comegaram a criar fanzines e histdrias alternativas

baseadas no enredo e personagens desta série.

Como podemos perceber ja pela defini¢do do que é “fanfic”, percebemos que esse
item passou por diferentes processos de mudanga, seja lexicalizagdo ou gramaticalizagao.
“Fanfiction” ou “fanfic” tém sido sido objeto de diferentes estudos sobre como este género
textual pode ser aplicado como um recurso pedagdgico nas nas aulas de lingua portuguesa,
sugerindo a sua importancia no contexto educacional (CARDOSO, 2019 ; DONEDA, 2016
; NASCIMENTO, 2019). No entanto, neste trabalho, o nosso foco é nos usos do item lexical
“fanfic”, que vem sofrendo modificagdes ao ser incorporada ao repertdrio linguistico dos
internautas brasileiro

Para tanto, realizamos uma coleta de dados na rede social Twitter, utilizando recur-
sos computacionais e organizamos esses dados automaticamente. Em seguida, analisamos
os usos de “fanfic” dentro do enquadre funcionalista baseado no uso, verificando, através da
frequéncia dos usos que os internautas fazem desse item que sua incorporagio esta passando

por processos de lexicalizagao, semanticizagdo e gramaticalizagao.

1. Processos de mudanga na lingua

A lingua é um sistema complexo e adaptativo, visto que sua estrutura advém da
aplicagdo repetida de processos cognitivos subjacentes e ndo de processos dados a priori
(BYBEE, 2010). Conforme Barreto (2012), a variagdo e a emergéncia de novas formas em
um sistema linguistico podem ser explicadas por diferentes tipos de processo de mudanca,
dentre os quais a lexicalizagdo, a semanticizagdo e a gramaticalizagdo. Castilho (2010, p.
113) conceitua a lexicalizacao como “o processo de criagdo de palavras, coordenada pelo
dispositivo sociocognitivo.”. Lehman (2002) aponta que, diferentemente da gramaticaliza-
a0, a lexicaliza¢do ocorre de maneira holistica, em uma determinada constru¢ao complexa,

por exemplo um item “[XY] "que passa por um processo de lexicalizagdo ndo € analisado
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por meio de uma das suas partes (X ou Y), mas como o todo “Z”. Como podemos observar
nos diminutivos lexicalizados “folhinha”, “camisinha”, em que a base nominal “camisa” e
o sufixo “inha”, ndo podem ser analisados separadamente na composi¢do do seu sentido
(PINHEIRO, 2021).

O processo de lexicalizagdo, conforme Castilho (2010), pode acontecer de trés
formas: por meio da etimologia (ocorréncia na lingua fonte), da neologia (ocorréncia na
lingua-alvo) e por empréstimo (ocorréncia por contato linguistico). Devido ao nosso tra-
balho tratar de um estrangeirismo, o caminho percorrido “fanfic’ é o do empréstimo
por meio de um contato indireto com a cultura de lingua inglesa. Em outras palavras,
falantes de lingua inglesa, que sdo culturalmente influentes, exportam palavras para as
culturas normalmente afluentes sem necessariamente haver contato pessoal entre esses
povos (CASTILHO, 2010). Nessa perspectiva, quando uma comunidade de fala passa a
utilizar uma expressdo de outro grupo para referenciar conceitos existentes em seu uni-
verso, o termo adotado deixa de ser um empréstimo de uma outra lingua e passa a compor
o repertdrio linguistico da lingua incorporadora (BARRETO, 2012), tal qual parece estar
acontecendo com “fanfic”.

A semanticizagdo, por sua vez, ¢ entendida como a produgdo de novos sentidos a
partir das categorias seménticas de conectividade, metafora, metonimia, inferéncia, pres-
suposicao, verificagdo, predicagdo, referenciacao, déixis e foricidade (CASTILHO, 2010).
Conforme Traugott (2017), o processo de mudanca semantica pode ocorrer por meio de
diferentes mecanismos, sendo os principais deles a metaforiza¢ao e a metonimizagao. A me-
taforizagdo, conforme Traugott e Dasher (2003), ¢ um mecanismo que age entre duas estru-
turas conceptuais, em que um elemento “a” de uma estrutura conceptual é conceptualizado
a partir da estrutura conceptual do elemento “b”. A metonimiza¢do, como descrevem os
autores, também é um mecanismo conceptual em que se apreende a natureza referencial de
um elemento dentro de sua estrutura. Traugott (2017, p. 10) argumenta que a metaforizagao
se realiza por meio da “percep¢ao da realidade” e a metonimizagao por meio da “associagdo

e contiguidade”. Vejamos os exemplos i e ii:

i) Eu faria a atividade, se ndo estivesse exausto.

i) Vou fazer uma hora até voltar a trabalhar.

No primeiro exemplo, o verbo “faria” tem o sentido de “realizar” ja no segundo,

a mesma manifestacdo de superficie assume o sentido de “demorar propositalmente”, ha-
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vendo, entdo, a presenga de duas estruturas conceptuais de agdo (i) e de tempo (ii) . Nesse
processo ocorre o deslocamento de um sentido ja estabilizado em um campo para outro
campo seméntico. Por meio da metaforizagdo, um novo conceito possivel para o verbo “fa-
zer” emerge, havendo uma mudanga semantica, mesmo sem haver a modificagdo da sua
forma de superficie. Esse alargamento conceitual é observado na lexicalizagdo de “fanfic”,
quando passa a ser empregada com outro significado diferente de “Histéria escrita por fas
sobre personagens de tv, filmes ou livros”.

Ja a gramaticalizagao ¢ um conjunto de processos que levam itens lexicais a se tor-
narem gramaticais, ou itens gramaticais a se tornarem ainda mais gramaticais (FREITAG,
2010). Conforme Traugott e Dasher (2003), um item lexical, em um contexto altamente con-
dicionado, seja morfossintaticamente ou pragmaticamente, adquire um status gramatical, e
onde também o sentido lexical de um item passa a ter um significado construcional, como
no caso do exemplo “ii” acima. Além disso, a gramaticalizagdo é unidirecional, ou seja, ela
sempre ocorre a partir do uso no discurso para explicar as mudancgas nos itens lexicais, em
termos morfologicos, fonologicos e sintaticos (CASTILHO, 2010).

Comparando a lexicalizagdo e a gramaticalizagdo, podemos dizer que sdo proces-
sos, de certa forma, paralelos (CARVALHO, 2012; LEHMANN, 2002) e suas fronteiras sdo
difusas (RAMAT; HOPPER, 1998). Ademais, conforme Carvalho (2012) ambos processos
constituem-se na introdu¢do de novas formas ou significados ao inventario linguistico de
uma determinada lingua. Portanto, embora tenhamos descrito os processos de lexicaliza-
¢do, semanticizagdo e gramaticalizagdo separadamente e os analisados da mesma forma,
acreditamos assim como Castilho (2010, p. 77), que “a lingua-enquanto-processo pode ser
razoavelmente articulada em quatro dominios: (1) lexicalizagao, (2) discursivizagao, (3) se-
mantica e (4) gramatica”. Neste estudo, estamos analisando os processos 1, 3 e 4 por meio
dos quais o item lexical “fanfic” esta passando, sendo que assim como Fortunato (2008) esses
processos podem ocorrer simultaneamente, o que também parece estar acontecendo com

“fanfic” no contexto brasileiro.

2. Corpus e metodologia

A gramaticalizagao é um processo que ¢é catalisado pela frequéncia de uso (BYBEE,

2010; FREITAG, 2003; 2010). Por isso, para o estudo da regularizacao de“fanfic”, foi constituido
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um corpus contendo 2536 dados com a coleta de tweets. Para tal, foram desenvolvidos scripts
na linguagem de programacao Python utilizando as bibliotecas Tweepy (ROESSLEIN, 2022),
Pandas (PANDAS, 2022) e NLTK (Natural Language Toolkit) (BIRD; LOPER; KLEIN, 2009).

A linguagem Python é uma linguagem de programagao de alto nivel, ou seja, mais
proxima da sintaxe de uma lingua natural, o que a torna nao sé mais legivel como também
de facil manipulagdo e entendimento. Em complemento, é uma das principais tecnologias
utilizadas na area de dados, destacando-se perante outras linguagens conhecidas, como C e
C++ por exemplo, por sua simplicidade de codificagao, além de possuir diversas bibliotecas
uteis que estao relacionadas a ciéncia de dados (GRUS, 2016) e englobam a maioria dos pro-
cessos necessarios, como o pré-processamento, limpeza, organizacao, visualizagao e andlise
de dados. Por isso, neste estudo, optamos por utilizar essa linguagem para realizar a coleta
e organizac¢ao dos dados.

Para obter acesso aos dados do Twitter fez-se necessaria a criagdo de uma conta de
usuario na plataforma e, em seguida, a solicitagdo para torna-la uma conta de desenvolvedor.
Esse tipo de conta tem permissao de utilizar a API do Twitter que, a partir de seus diferentes
niveis de acesso, disponibiliza determinados recursos para trabalhar com os dados da rede
social (TWITTER, 2022).

Permitido o acesso, foi desenvolvido um script utilizando a biblioteca Tweepy que,
com as chaves geradas pela API, autenticou e validou a conta de desenvolvedor. Além da
autenticacao, a biblioteca disponibiliza fung¢des para extra¢do dos dados, que também cons-
tituiram o cédigo desenvolvido, como busca por filtros e palavras-chave, construgao de con-
sultas utilizando o idioma desejado e selecao de quais elementos estardo presentes no tweet
procurado, como midia ou links.

Foram construidas quatro consultas: uma apenas com um campo de palavras-cha-
ve, sendo o campo principal referente ao termo “fanfic” e suas variagdes, e as outras trés
contaram com um campo adicional, sendo este, o conjunto de palavras-chave para adentrar
areas especificas. As palavras-chave foram utilizadas como filtros, juntamente com os ope-
radores logicos “ou”, sendo representado por “OR”, e “e”, sendo representado apenas por um
espago em branco. As consultas construidas foram as seguintes, e foram executadas através

do cddigo tweet_search.py (GOIS, 2022):
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Tabela 1 - Consultas construidas por campo

Campo Consulta
Principal (fanfic OR fic OR fanfiqueiro OR fanfiqueira OR fanficando OR fanficar)
Romance (fanfic OR fic OR fanfiqueiro OR fanfiqueira OR fanficando OR fanficar)

(crush OR romance OR boyzinho OR boyzinha OR menino OR menina OR
encontro OR date)

Midia (fanfic OR fic OR fanfiqueiro OR fanfiqueira OR fanficando OR fanficar)
(bbb OR globo OR sbt OR record OR band OR netflix OR amazon OR hbo)

Politica (fanfic OR fic OR fanfiqueiro OR fanfiqueira OR fanficando OR fanficar)
(politica OR pt OR mbl OR psl OR pdt OR psdb OR psol OR presidente OR
ministro OR deputado OR midia ninja OR quebrando tabu)

Fonte: Elaborado pelos autores, 2022.

A constituigao do corpus ocorreu através das buscas utilizando as consultas cons-
truidas. A cada dia eram realizadas quatro buscas, uma para cada consulta e estas poderiam
retornar no maximo 100 tweets, devido ao nivel de acesso obtido na API (Elevated access).
Ao fim de 10 dias, foram minerados 2536 dados, ndo repetidos, referentes a utilizagdo do

termo, os quais estdo discriminados na Tabela 2:

Tabela 2 - Distribuicdo dos dados por campo

Campo Numero de Tweets
Principal 977
Romance 842

Midia 626

Politica 91

Total 2536

Fonte: Dados coletados pelos autores, 2022.

Os dados extraidos foram organizados com o auxilio da biblioteca Pandas, a qual
possui funcionalidades para manipulagdo de dados em diferentes tipos de arquivos. O c6-
digo desenvolvido permitiu a organizagao dos dados coletados em um arquivo .csv (arquivo
delimitado por virgulas), que conta com linhas e colunas, sendo as colunas a especificagdo
do tipo de dado, como o nome do usudrio, o0 @ do usuario na plataforma, e o texto do tweet,
e as linhas contendo os dados referentes a cada tipo. Além de auxiliar na organizagao, a cria-
¢ao do .csv também facilita no momento de leitura e analise dos dados, pois esse tipo de ar-
quivo é suportado pelo software Excel, o qual auxilia na visualizacao dos mesmos. Ademais,

foi realizada uma limpeza nos dados através de fun¢des disponiveis na biblioteca Pandas
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e também de outras fun¢des construidas, as quais constam no script cleaning.py (GOIS,
2022), removendo emojis, pontuagdo, simbolos, hashtags, links, etc.

Apds o preparo do corpus, procedeu-se a geragdo de bigramas, a fim de observar-
mos quais termos estavam sendo associados com maior frequéncia as palavras-chave (fanfic,
fic, fanficando, fanficar, fanfiqueiro, fanfiqueira). A geracdo destes se deu através do script
bigramas.py que utilizou a biblioteca NLTK e uma lista de palavras (stopwords) para tal
fungdo. Por fim, os bigramas foram ordenados de forma decrescente partindo da distribui-
¢do de frequéncia ao longo dos tweets e filtrados, exibindo apenas aqueles que continham as
palavras-chaves definidas. Todo o script de busca e processamento dos dados, bem como as
analises resultantes estdo compartilhados em repositério publico, com acesso aberto e gra-

tuito (GOIS, 2022), em consonancia com os principios de Ciéncia Aberta.

Figura 1 - Visdo geral do repositorio.

Fonte: GOIS, 2022.

3. Anadlise e discussao

Das 2536 ocorréncias que compdem o corpus constituido a partir do Twitter, cons-
tatamos que duas formas derivadas de fanfiction sdo paralelamente empregadas pelos usua-
rios do Twitter, “fanfic” e “fic”, a ltima consideramos como uma “abrevia¢do da abreviacao”.
No entanto, outras formas menos frequentes, mas em processo de gramaticaliza¢do, de “fan-
fic” podem ser observadas no repertério dos tuiteiros brasileiros, tais quais: “fanfiqueira/o”,
“fanficando” e “fanficar”. Trataremos, no primeiro momento, das formas concorrentes para
exemplificar os processos de lexicalizagdo e semanticizacdo. Em seguida, exploraremos os

termos derivados de fanfic para discutirmos o processo de gramaticalizagao.
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3.1 Lexicalizagdo e semanticiza¢ao de fanfic e fic

Como vimos na se¢do sobre mudanga, o termo “fanfiction” é uma criacdo por
meio de lexicaliza¢do por empréstimo por meio de estrangeirismo. Isso se deve ao fato de
que esse termo ndo foi cunhado em territdrio brasileiro, mas em paises de lingua estran-
geira, no caso, o inglés, e também ndo houve contato direto, isto é, as duas linguas nao
convivem em um mesmo territorio fisico (CASTILHO, 2010). Além disso, a frequéncia da
ocorréncia de mais de 2.500, em um espaco de dez dias e sem repeticao dos dados, nos leva
a concluir que “fanfiction”, “fanfic” e “fic” vém sendo incorporados ao portugués brasileiro
dos usuarios do “Twitter”.

As fronteiras entre a gramaticalizagdo e a lexicalizagao sdo difusas, principalmente
quando se trata da formac¢ao de nomes compostos (RAMAT; HOPPER, ). Este é o caso de
“fanfiction”, em que a sua formagéo se da tanto pelo processo relexicalizagdo por composi-
¢do (CASTILHO, 2010) em que os dois radicais “fan” e “fiction” se mantém, como por gra-
maticalizacdo, em que o radical “fiction” perde sua caracteristica nominal e passa a operar
como um sufixo “ficcdo de”.

Em termos de semanticizagao, o recurso de filtragem por bigramas nos permitiu
observar quais as palavras frequentemente sdo utilizadas numa mesma sentenca, por isso, a
fim de compreender quais os contextos mais frequentes em que “fanfic” e “fic” eram usados,
realizamos uma filtragem por bigramas como forma de sondagem e tomada de decisdes para
uma andlise mais acurada. A organizagao do conjunto dos dados nos levou a interpretagao
de que existem contextos em que “fanfic” e “fic estao mais vinculados a definigdao de género
textual escrito, sua acepgao original da década de 70 nos Estados Unidos (CARDOSO, 2019,
p. 6): “historia escrita criadas por fas”, pois aparecem frequentemente atreladas a palavras
como: escrever, fazer, ler, ver e suas flexdes e também a capitulo, postar, AU (outro género de
historia), Wattpad (plataforma para publicagdo de fanfic), etc.

Ha, também, situa¢des em que “fanfic” parece estar em um impasse semantico,
e s6 a contextualizagdo do momento de emprego poderia sanar a volatilidade significativa,
nesse contexto, o item lexical encontra-se associado ao verbo criar e suas flexdes. Foi possi-
vel identificar deslizamentos semanticos em que “fanfic” e “fic” aparecem como sindnimos
de “boato”, “fantasia” ou “ilusao” (Quadro 1). Esses deslizamentos semanticos geralmente
se realizam acompanhados de expressdes como “na minha cabe¢a”, “minha vida é” ou em

» « 73 (o 79

oposicdo entre fatos “é verdade”, “ndo é”, “isso é”, ainda quando o assunto se manifesta nas

esferas comunicativas muito tangentes do conceito importado.
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Quadro 1 - Exemplos dos empregos de “fanfic” e “fic” extraidos do Twitter.

Tweet Deslizamento Significados
semantico
1- ndo t6 lendo fanfic ultimamente N3do narrativa de fa
2- sou apaixonada na escrita de fanfic dessa menina acho Nao narrativa de fa
que se ela fizesse um artigo de trezentas paginas me con-
vencendo que a terra é sim plana eu iria acreditar
3- mano q doideira descobri seguia a menina da facu no Nao narrativa de fa
wattpad ha varios anos kkll como assim li até fic da menina
4- essa xixa vive criando fanfic pra ganhar like kkkkkk Talvez narrativa de fa/
jesus amg n suporto viu mentira
5- criei uma fic na cabega g seria maravilhosa se acontecesse | sim fantasia/ilusdo
6- estou sé criando fic msm kkkkkkk talvez narrativa de fa/
fantasia/ilusdo

7- ne isso tudo foi causado pela gossip postou aquiloe | sim boato/fofoca
ja comecou a fic dps de verem o carinha no elevador o
surto triplicou kk e no final o encontro de milhdes era
eleealala
8- ndo é fic ndo foi o jodo que falou que ela falava que se Sim mentira
tivesse uma menina o nome seria marcela

Fonte: Dados coletados pelos autores, 2022.

Pelos dados acima, podemos perceber que “fanfic” esta passando por um processo
de semanticiza¢do, uma vez que o seu sentido ainda nao esta convencionalizado (BARRE-
TO, 2012; FORTUNATO, 2008; TRAUGOTT, 2017). Para visualizar com mais detalhamen-
to os efeitos da semanticizacdo, consideramos as estratificagoes tematicas da extracdo dos
dados: busca sem palavras-chave, palavras-chave do campo-romance, palavras-chave do

campo-midia, palavras-chave do campo-politica.

Grafico 1 - Palavras relacionadas a “fanfic” e “fic™ busca sem palavras-chave.
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Na busca sem palavras-chave (Grafico 1), podemos observar que tanto “fanfic”

<« » . A .
quanto “fic” aparecem relacionadas a palavras que denotam um enquadramento seméantico
voltado para “histdria escrita” sdo os casos de: ler, lendo; escrevendo; capa; Wattpad, nome
(titulo), entre outros. Todavia, é possivel notar termos que mostram uma flutuagao seman-
tica, tais quais criando, criei, falando, cabega, ndo (geralmente associado a expressao “nao
¢”). Quando observamos a busca com palavras-chave do campo-romance (Grafico 2), essa

divisao se torna saliente, e a flutuacao fica mais consistente.

Grafico 2 - Palavras relacionadas a “fanfic” e “fic” com palavras-chave do campo-romance.
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Fonte: Elaborado pelos autores, 2022.

Nesse enquadre, “fanfic” aparece mais relacionado a termos que denotam histé-
ria escrita, como lendo, escrevendo, Wattpad, fazendo, escrevia, lia, romance (género), do
que com aqueles que nos direcionam a um deslizamento semantico: romance (sentido de
afeto), cabeca, criou, criando, invento/a (criar fantasia), etc. Por outro lado, “fic” aparece
mais associado a palavras que denotam deslizamento semantico, como romance (sentido
de afeto), cabega, criou, criando, criei, invento/a (criar fantasia), vivendo (no sentido de
viver uma mentira/ ilusao/irrealidade), maior (geralmente maior fic- mentira/fantasia/
historia escrita), do que ao sentido original iniciado a partir da escrita de fic¢oes de fas
sobre Star Wars.

Cada vez mais tangenciando o campo semantico do género textual, a flutuagao
semantica fica proeminente: é o que demonstra o resultado das ocorréncias extraidas com
palavras-chave do campo-midia (Grafico 3), em que poucos sdo os usos de “fanfic” e “fic”
relacionados a um contexto de escrita, sendo necessaria uma contextualizagao do momen-

to de emprego para aferir o significado.

Travessias Interativas / Séo Cristévédo (SE), N. 28 (Vol. 13), p. 45-61, jan-abr/2023.
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Grafico 3 - Palavras relacionadas a “fanfic” e “fic” com palavras-chave do campo-midia
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Fonte: Elaborado pelos autores, 2022.

Como observamos pelo grafico acima, no campo midia, a palavra mais frequente-
mente associada aos itens “fic” e “fanfic” é BBB (Big Brother Brasil). Nesse caso, consideran-
do-se o contexto da coleta dos dados, inicio de 2022, percebemos que o sentido esta atrelado
a criagdo de historias sobre pessoas famosas e ndo mais de personagens da ficgao, visto que
BBB ¢é um reality show de grande publico no Brasil em que as pessoas se engajam nas discus-
sOes e criam histdrias sobre o envolvimento entre os participantes.

Na extragao por palavras-chave do campo-politica, o uso de “fanfic” e “fic” é pouco
produtivo se comparado aos outros campos. A filtragem por bigramas ndo permite identi-

ficar um padrao das palavras atreladas aos dois itens estudados, vejamos, entdo, a palavra

“fanfic” e “fic” contextualizada dentro do campo-politica (Quadro 2).

Quadro 2 - Exemplos dos empregos de “fanfic” e “fic” extraidos do Twitter com palavras-chave do campo-politica

Tweet Deslizamento Significados
semantico
1- essa é a realidade a fanfic dele é achar g é um bom Sim fantasia

presidente kkkkkkk

2- vc pode criticar o mbl a vontade ninguem ta Sim invencdo/ilusdo/
livre de criticas agora dizer q eles afundaram o mentira
brasil e g foram responsaveis pelo fim da lava jato
ai e *fan fic* ai é estar em um universo paralelo

3- maior rival do pt em minas e o desavisado bro- Sim mentira
tando com fic

4- essa dai é especialista em fic politica Talvez narrativa de fa/ in-
vengdo/ mentira

Fonte: Dados coletados pelos autores, 2022.
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Podemos perceber que, apesar da baixa recorréncia, as palavras associadas nos
bigramas quase sempre apresentam deslizamento seméantico denotando: mentira, fantasia e
inven¢do (Quadro 2). Possivelmente os itens “fic” e “fanfic” estao atrelados metaforicamente
(TRAUGOTT, 2017; TRAUGOTT; DASHER, 2003) ao sentido de “fake news”, pela simila-
ridade do sentido de falsidade/mentira empreendido por “fake news”, que é um significado
diferente daqueles da lingua de origem. Apesar de o processo de semanticizagdo de “fanfic”
no contexto brasileiro seja similar ao contexto norte-americano, o emprego do item como

“fake news” revela um sentido diferente daqueles da lingua fonte.

3.2. Gramaticaliza¢do das formas derivadas da fanfic

Ainda que sejam menos recorrentes, as formas derivadas “fanfiqueiro/a”, “fanfi-
cando” e “fanficar” estdo presentes nos usos dos internautas e quase sempre estdo correla-
cionadas aos deslizamentos semanticos do termo “fanfic”. Essa evidéncia refor¢a que nao
se trata apenas de desbotamento semantico e mudangas no significado atrelado a “fanfic”,
ha também mudangas na sua forma, que passa a se subordinar a morfologia da lingua de
entrada, que é o portugués.

Dos subprocessos que atuam na gramaticalizagdo, podemos identificar pistas
de fonologizacdo e de morfologizagdo. A fonologizagdo parte da mudanga da base se-
mantica “fanfic” ao ser acoplada ao sufixo - eir: fanfic - [fa'fiki]; fanfiqueira - [fa-
fi'ke1ral. Por se tratar de um corpus constituido por meio de tweets escritos, encontra-
mos evidéncias de que a fonologizagdo segue regras dos principios do sistema alfabético,
ja que os usuarios adotam o digrafo qu para substituir o grafema ¢, que conserva a
mesma pronuncia da consoante oclusiva velar surda /k/ da prontncia de origem, em
respeito as regras fonotaticas da lingua. Essa conservagdo nao aconteceria se unissem
o sufixo -eir com a base seméntica ndo modificada, pois obteriam uma pronuncia do
grafema ¢ como da consoante fricativa alveolar surda /s/, muito distanciada do termo da
lingua de origem: fanficeira - [fafi'se1ra].

No nivel morfoldgico, devido a morfologiza¢ao do radical “fanfiqu”, um dos pro-
cessos de gramaticaliza¢ao (CASTILHO, 2010) temos a conversao de “fanfic” em um radi-
cal nominal e um verbal, que permite o surgimento de novas formas (CASTILHO, 2010)

visto no Quadro 3.
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Quadro 3 - Quadro de lexemas derivados de fanfic.

Lexemas nominais

Prefixo Base Sufixo Vogal tematica Desin. género/
numero
@ fanfiqu eir 0] @
)} fanfiqu eir @ a

Lexemas verbais

Base Vogal tematica Desin. modo/ Desin. pessoa/nimero
tempo

fanfic a ndo @

fanfic a R 0]

Fonte: Elaborados pelos autores, 2022.

« _»

Nas formas verbais derivadas, emerge a vogal temdtica “a”, enquadrando o ver-
bo emergente na primeira conjugagio, assim como pular, cantar, falar etc., que é a mais
produtiva para o enquadramento de neologismos decorrente de anglicismos no portugués
brasileiro (VALADARES, 2013). Estas evidéncias apresentadas, a partir de uma analise sis-
tematica neste corpus, mostra que, por tras de um uso aparentemente arbitrario, visto como
estrangeirismo e, na tradicdo gramatical, muitas vezes associado a vicio de linguagem, ha
a atuacdo de forgas semanticas que direcionam as praticas de usudrios comuns de nossa
lingua, como aqueles que frequentam o Twitter, em reabastecer nosso inventario linguistico,

subjugando um termo “estrangeiro” aos regramentos e condi¢des de uso de nossa lingua.

Consideragoes finais

Itens linguisticos advindos de outros idiomas tém um significado e uma forma de
realizacdo. Ao entrarem em uma outra lingua por empréstimo, esses itens passam a sofrer a
influéncia das regras dessa lingua, e ¢ de se esperar a ocorréncia de mudangas em diferentes
niveis: no semantico, no fonoldgico e/ou morfolégico. Demonstramos neste estudo que os
mesmos processos empregados na lexicalizacao de “fanfic” e “fic” sdo observaveis nos seus
usos vernaculares do portugués brasileiro.

Além disso, a metodologia de coleta e preparagdo dos dados foi inovadora. Através
de recursos computacionais foi possivel criar um corpus eletronico com mais de 2.500 dados

e organiza-lo por meio de campos semanticos através do uso de busca automatica e bigra-
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mas. Todos esses procedimentos feitos de maneira automatica podem ser replicados com
estudos de gramaticalizagdo e lexicalizag¢ao de outros itens lexicais no portugués brasieiro.

E possivel utilizar essa metodologia para trabalhar outros tipos de processos de
mudanga nas aulas de gradua¢ao como oportunidade de propiciar a reflexao sobre a dina-
mica de nossa propria lingua. Esse é um exemplo de como podemos trazer para a sala de
aula as sugestdes de pratica de analise linguistica que consideram a varia¢do e mudanga,
tal como sugerem Gorski e Freitag (2013). Adicionalmente, o processo de mudanga na lin-
gua segue regras, apesar do aparente caos, sugerindo que ha um conhecimento linguistico
inerente a condic¢do de falantes, ainda que de forma inconsciente. E se ele existe, o papel
do ensino de lingua portuguesa ¢ trazer a consciéncia esses conhecimentos em uso, porém
latentes, para plano da consciéncia, fazendo com que o/a estudante reflita sobre as estru-
turas de sua lingua (FREITAG, 2021).

Nosso estudo também contribui para a desconstrucdo da visdo negativa e precon-
ceituosa associada a estrangeirismo que ainda sao tratados como “vicios de linguagem” ou,
ainda, alimentar a concep¢do errdnea de que estrangeirismo contribui para a corrupgao
da lingua portuguesa (FARIA, 2021). Isso se deve ao fato de que, independente do viés de
analise, os estrangeirismos sao, na verdade, processos regulares e sistematicos que atuam na

expansao de nosso repertério linguistico (CASTILHO, 2010; VALADARES, 2013).
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RESUMO: O presente artigo tem como objetivo analisar as estratégias argumentativas,
em particular as figuras de argumentagdo e retorica, utilizadas por padre Antonio Vieira
na constru¢do do ethos dos colonos do Maranhio no Sermdo de Santo Anténio (aos
peixes). Tendo em vista os meios de persuasao retdricos - ethos, pathos e logos -, veremos
como a imagem discursiva dos peixes, construida pelo orador, corresponde a imagem
discursiva do auditério do discurso, os colonos, a quem se pretende dirigir criticas e
despertar paixdes. A metodologia empregada para o desenvolvimento desta pesquisa é de
natureza bibliografica e a abordagem ¢é qualitativa, embasada nos pressupostos tedricos
dos estudos retdricos e neo-retéricos de Perelman e Olbrechts-Tyteca (2002), Ferreira
(2010), Reboul (2004) e Mariano (2016a, 2016b). As andlises realizadas evidenciaram que,
por meio de seu discurso alegdrico, o orador constrdi o ethos dos colonos maranhenses
como arrogantes, soberbos, ambiciosos, hipécritas, traidores, perversos, oportunistas e
parasitas, em razdo de serem os responsaveis pela escravizagao dos indigenas brasileiros.

PALAVRAS-CHAVE: Padre Antonio Vieira. Figuras de argumentagio e retdrica.
Retdrica. Discurso. Ethos.

ABSTRACT: The present article aims to analyze the argumentative strategies, in
particular the figures of argumentation and rhetoric, used by priest Antonio Vieira in
the construction of the ethos of the colonists from Maranhio in the “Sermon of Santo
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Antonio (to the fishes)”. In view of the rhetorical means of persuasion - ethos, pathos
and logos -, we will see how the discursive image of the fish, constructed by the orator,
corresponds to the discursive image of the discourse auditorium, the colonists, for
whom the orator intends to criticize and arouse passions. The methodology used for the
development of this research has bibliographic nature and the approach qualitative, based
on the theoretical assumptions of the rhetorical and neo-rhetorical studies of Perelman
and Olbrechts-Tyteca (2002), Ferreira (2010), Reboul (2004) and Mariano (2016a, 2016b).
The analyzes showed that, through his allegorical discourse, the orator builds the ethos
of the colonists from Maranhdo as arrogant, proud, ambitious, hypocritical, traitors,
perverse, opportunists and parasites, because they are responsible for the enslavement of
Brazilian Indians.

KEYWORDS: Priest Antonio Vieira. Figures of argumentation and rhetoric. Rhetoric.
Discourse. Ethos.

Introdugao

O Sermdo de Santo Anténio (aos peixes)’, de padre Antdnio Vieira, recebeu esse ti-
tulo por duas razdes: 1) por ter sido pregado no dia 13 de junho, em que é comemorado o dia
de Santo Antdnio de Padua, que foi um padre e doutor da igreja, mais conhecido como Santo
Antoénio casamenteiro; e 2) por ter sido elaborado pelo jesuita baseando-se numa lenda me-
dieval, em que Santo Ant6nio, durante uma de suas pregagdes, em que repreendia a conduta
humana, na cidade italiana de Arimino, determinou-se a falar aos peixes, ao perceber que os
homens néo lhe davam atencao.

Tal alegoria se insere em um contexto delicado vivido no Brasil-col6nia no século
XVII: a escravizagao dos povos indigenas pelos colonos do Maranhao. Padre Vieira, sendo
o Superior dos missionarios jesuitas que estavam no Brasil, lutou diretamente em defesa dos
explorados. Desse modo, essa pega oratoria é, por esséncia, uma critica a sociedade e ao sis-
tema politico de sua época, e, como padre Vieira era um orador habilidoso com as palavras,
transformava a mensagem religiosa em sermoes de criticas sociais e politicas, a exemplo da

parenética ora abordada, que bem representa seu ethos.

3. Consoante as pesquisas realizadas, Vieira comp6s uma série de sermdes que dedicou ao Santo portugués Antbnio;
ao todo foram nove. Essa série sermonistica foi denominada de Sermdo de Santo Antdnio, por essa razdo, para iden-
tificar qual prédica estdo estudando, os pesquisadores optam por grafar como Sermdo de Santo Anténio (aos peixes).
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Tendo em vista a importancia discursiva e social da andlise de imagens estabeleci-
das nessa materialidade, neste artigo assumimos como objetivo geral analisar como padre
Antonio Vieira constroi o ethos dos colonos do Maranhédo no Sermdo de Santo Anténio (aos
peixes) por meio de estratégias argumentativas, com destaque para as figuras de argumen-
tagdo e retorica. Com tal intuito, recorremos aos estudos retdricos e neo-retoricos a partir
de Perelman e Olbrechts-Tyteca, mais especificamente em seu Tratado da Argumentagdo
(2002), Ferreira (2010), Mariano (2016a, 2016b) e Reboul (2004), no que diz respeito a nogao
de ethos e as figuras de argumentagdo e retdrica.

O embasamento tedrico-metodologico partiu da pesquisa de natureza bibliografi-
ca e da abordagem qualitativa, apoiado em leituras e reflexdes nas obras dos autores mencio-
nados. Como principal critério de analise, as figuras de argumentagdo e retérica presentes
no texto serdo observadas, como também o efeito que elas produzem na construgéo do ethos
dos colonos do Maranhdo, representados no logos metaforicamente pelos peixes, e no pa-
thos, seu publico real, os proprios colonos.

A fim de atingir nosso objetivo geral, e em termos de estrutura, este artigo esta
dividido em quatro tépicos, com exce¢ao da introducio e das consideragdes finais: primei-
ramente, a historia e a estrutura argumentativa do Sermdo de Santo Anténio (aos peixes);
em seguida, um breve percurso sobre os meios de persuasdo na retérica e nas neo-retéricas;
posteriormente a definicdo e a classificagdo das figuras de argumentagao e retérica e suas
ocorréncias no sermao; finalmente, a analise, em que sdo observadas as estratégias linguis-
ticas e discursivas, com énfase nas figuras utilizadas pelo orador na construgao do ethos dos

colonos do Maranhao.

Historia e estrutura argumentativa do Sermdo de Santo Antonio (aos peixes)

O Sermdo de Santo Anténio (aos peixes) foi pregado no dia 13 de junho de 1654, em
Séo Luis do Maranhdo, na Capela Bom Jesus dos Navegantes, trés dias antes de Padre Vieira
embarcar ocultamente para o Reino (Portugal), em busca de solugdo para os indigenas. “O
seu titulo deve-se ao fato de ter sido pronunciado no dia da festa de Santo Ant6nio de Padua

(1195-1231), padre e doutor da Igreja [...]” (NASCIMENTO, 2007, p. 169).
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Nessa época, negros e indigenas eram barbaramente escravizados pelos colonos
no Brasil (MOISES, 1974, p. 161), motivo que levou Anténio Vieira a elaborar a referida pega
oratéria. Como consequéncia da luta dos jesuitas, especialmente de Vieira, pela libertagao
desses povos, no ano de 1652, a Corte portuguesa aprovou a lei que libertava os indigenas
(LINHARES, 2007, p. 81).

Os colonos, ndo concordando com a concessao dessa lei, por notarem que perde-
riam a mao de obra gratuita, enviaram representantes a Portugal para pedir ao Rei que a mo-
dificasse. Em 1654, vindo de Lisboa, os procuradores do Estado trouxeram determinagdes
legais que reformulariam a lei que libertaria os indigenas.

E nesse contexto que Vieira, sendo o Superior dos missiondrios jesuitas que esta-
vam no Brasil, desde o principio envolvido com a questao escravocrata desse pais, resolve
embarcar para Portugal, visando a conseguir seu intento, ou seja, a liberdade dos indigenas
(LINHARES, 2007, p. 81). Assim, esse sermao foi pregado no auge da luta dos jesuitas contra
a escravizagdo dos povos indigenas. O publico de Vieira era composto exatamente pelos seus
inimigos: os colonizadores portugueses (NASCIMENTO, 2007).

Como visto, o “[...] sermdo ¢é feito a partir do conflito entre colonos que reivin-
dicavam novamente a posse de seus escravos, fato que fugiu ao controle dos jesuitas [...]”
(ALMEIDA, 2009, p. 85). Vieira, fazendo uso de inumeras metaforas, fala alegoricamente
aos peixes com o intuito de pregar a moral e a ética, que deveriam pdr fim ao injusto conflito
em que uns (colonos) tentam subjugar outros (indigenas e negros).

O Sermado de Santo Anténio (aos peixes) é composto por seis capitulos, e dividido
em trés partes, nomeados nos estudos da Retérica de Exdrdio, argumentagdo (narragao e as
provas) e peroragao. O exérdio esta compreendido no capitulo I, a argumentagdo constitui
o desenvolvimento, representado pelos capitulos IL, III, IV e V, e a peroragao, por fim, esta
inserida no capitulo VI.

No capitulo I, Vieira introduz a tematica do sermao; no capitulo II, louva as vir-
tudes gerais dos peixes; no capitulo III, louva as virtudes particulares de cada peixe; no ca-
pitulo IV, faz repreensoes gerais acerca dos vicios dos peixes; no capitulo V, faz repreensoes
particulares dos vicios de cada peixe; e no capitulo VI, finalmente, o orador despede-se dos
peixes, fazendo uma sintese e uma invocag¢ao com louvores a Deus. Desse modo, essa pré-
dica é estruturada de acordo com o seguinte esbogo, extraido de Linhares (2007, p. 81-82) e

por nos colocado em forma de tabela para melhor visualiza¢ao:
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Texto que fundamenta o sermao Vos sois o sal da terra. Mat. 5:13

Tema Objetivos da ac¢do do sal.
Exordio — capitulo | A imitacdo de Santo Antonio, cuja mensagem nao foi aceita
pelos homens, Vieira afirma que vai pregar aos peixes.

Conservagao - por meio do louvor

Louvor as virtudes gerais dos peixes

Louvor as virtudes individuais dos peixes.

2 - Preservagao — por meio da repreensio do mal
2.1 Repreensdo aos peixes no geral

2.2 Repreensdo aos peixes em particular

Argumentacao — capitulos Il, 1l IVe V

Peroragdo — capitulo VI Sintese e invocag¢ao com louvores a Deus

Para elaborar e proferir o discurso analisado, o orador se utilizou de varias estra-
tégias de argumentacao no logos, como as figuras de argumentacao e retorica, a fim de cons-

truir imagens discursivas relacionadas ao ethos e despertar as paixdes no pathos.

Os meios de persuasao na retorica e nas neo-retoricas: ethos, pathos e logos

Nascido em Estagira, cidade da Grécia, Aristdteles foi um pensador fundamental no
Mundo Antigo, visto que o fundador da Academia de Atenas foi o responsavel por pensar a
relagdo homem e linguagem. Além disso, o pensamento do filésofo grego serviu de base para
a retdrica; na verdade, foi ele quem a sistematizou, em sua obra Retérica (2011), ao expor um
sistema formado por quatro partes, sendo elas: a invengao (inventio)*, a disposigao (dispositio),
a elocugdo (elocutio) e a agao (actio). A classificagdo dessas quatro partes demonstra as instru-
¢Oes que o autor de discursos segue ou deve seguir, o que ndo serd aprofundado, mas serve para
situarmos as figuras de argumentacdo e retdrica na elocutio, como veremos adiante.

O estagirita foi também responsavel por descrever os trés tipos de argumentos
retdricos, ou trés meios de persuasdo, a saber: o ethos, o pathos e o logos. Em sua obra In-
trodugdo a retérica (2004), Olivier Reboul faz significativas observagoes acerca da triade
argumentativa ao acentuar que os primeiros argumentos objetivam persuadir na esfera da
afetividade e o ultimo argumento se encontra no campo da racionalidade, vinculando-se,
portanto, ao processo argumentativo.

O ethos é, de acordo com Reboul (2004), na tradi¢do aristotélica, o carater que o
orador deve assumir para inspirar confian¢a no auditdrio, referindo-se, portanto, ao carater

moral que deve ser assumido pelo orador para convencer e persuadir. Esse argumento cen-

4. Terminologia latina, assim como todos os outros termos que se seguem.
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tra-se na pessoa do orador, ndo o sujeito empirico, mas aquele que se inscreve no discurso, e
prima por sua afetividade. E, portanto, uma imagem que construimos no discurso enquanto
oradores, uma identidade discursiva que é indiciada pelo modo de dizer.

Vale ressaltar que, em algumas abordagens neo-retdricas atuais, o ethos nio se

limita mais apenas ao orador. Para Meyer,

Nio podemos mais pura e simplesmente identificar o ethos ao orador: a dimensio
de uso da palavra é estruturada de modo mais complexo. O éthos é um dominio, um
nivel, uma estrutura - em resumo, uma dimensio -, mas isso ndo se limita aquele
que fala pessoalmente a um auditdrio, nem mesmo a um autor que se esconde por
tras de um texto e cuja “presenga”, por este motivo, afinal pouco importa. O éthos se
apresenta de maneira geral como aquele ou aquela com que o auditério se identifica,
e tem como resultado conseguir que suas respostas sobre a questdo sejam aceitas.
(MEYER, 2007, p. 35, grifos do autor).

Nessa mesma linha, Ferreira (2010) complementa: “Modernamente, o termo sofreu
ampliacao de sua significagdo e hoje se aceita como ethos a imagem que o orador constréi de
si e dos outros no interior do discurso.” (p. 90, grifos do autor), sendo esta compreensao de
ethos a adotada nesta pesquisa, na medida em que nao abordaremos diretamente o ethos do
orador, padre Antonio Vieira, brevemente ja exposto neste artigo, mas o ethos que ele cons-
troi dos peixes, que, por sua vez, metaforizam seu auditorio, os colonos.

O segundo argumento retdrico, o pathos, é o conjunto de emogdes, paixdes e senti-
mentos que o orador deve suscitar no auditdrio; refere-se, portanto, ao carater psicologico dos
diversos publicos aos quais o orador deve adaptar o seu discurso. Perelman e Olbrechts-Tyteca
(2002) revelam que o auditdrio é o verdadeiro responsavel pela construgdo argumentativa de
um discurso, na medida em que ¢ a partir da imagem que o orador estabelece de seu publico
que as estratégias sao escolhidas para melhor persuadir. Quanto as paixdes, sao definidas em
Aristoteles (2011) como aquelas emogdes que podem modificar o julgamento sobre as coisas.

Finalmente, “se o ethos diz respeito ao orador e o pathos ao auditério, o logos [...]
diz respeito a argumentagdo propriamente dita do discurso” (REBOUL, 2004, p.49), ou seja,
o logos ¢ o proprio discurso, onde ethos e pathos se revelam, o que indica a indissociabilidade
entre os trés meios de persuasdo. Segundo Galinari (2014), devemos levar em conta “[...]
que os meios de persuasdo sao ‘trés lados’ da mesma moeda, trés dimensdes inseparaveis ou
trés ferramentas para se analisar o discurso” (p. 267). As figuras de argumentagao e retorica

permitem observar nitidamente essa relagdo: enquanto argumentos inesperados, revelam o
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fazer persuasivo do orador, relacionado ao ethos; enquanto argumentos, presentes no logos,

buscam persuadir pela emogao, ligada ao pathos.

As figuras de argumentagio e retdrica: classificacao, defini¢ao e uso no discurso de Vieira

O nascimento da retdrica se deu devido a conflitos sociais ocorridos entre os sé-
culos V e IV a.C. A sociedade passava por profundas mudangas no sistema democratico, o
que levou a sociedade a novas formas de pensar e de agir no que dizia respeito a defesa de
seus direitos. A principal delas foi a de se resolver os conflitos por meio da linguagem; as
solugdes passaram a ser oferecidas por pessoas que dominavam a linguagem, diferentemente
de como se resolvia anteriormente, que era por meio da violéncia (Silva, 2019, p. 85), como

vemos também em Peixoto:

Podemos considerar a Retoérica como sendo o primeiro momento de reflexdo sistemd-
tica sobre os poderes da linguagem, pois a sociedade que presenciou seu nascimen-
to estava vivendo mudancas inéditas. Ocorriam mudancas no sistema democratico
que conduziram a novas formas de conflitos de interesses. Deixando para trds antigos
meios de se resolverem os conflitos por meio da violéncia, estabelece-se que as con-
tendas deveriam ser resolvidas perante um publico determinado: o dos pares, que se
denomina publico, ou dos especialistas, juizes e outros. Sendo assim, a forga fisica, que
era uma grande aliada dos métodos antigos, perde a sua importincia, deixando aberto
o caminho para aqueles que obtinham o dominio sobre os signos, facilitando a adesdo
da coletividade. (PEIXOTO, 2008, p. 18).

Haé que se destacar que na retdrica antiga o auditdrio era presencial, e o discurso
privilegiado era o oral; esse aspecto é muito bem refletido na oratéria vieiriana. No entanto,
hodiernamente, principalmente depois da publicagdo do Tratado de argumentagdo, de Pe-
relman e Olbrechts-Tyteca (2002), o objeto estudado ndo é mais unicamente o discurso oral,

como destacado por Cunha e Mariano (2020). Segundo as pesquisadoras:

[...] a antiga retdrica caracterizou-se como a arte do bem falar, que tomava como ponto
de partida um auditorio fisico, presente. Atualmente, o discurso oral ndo é mais o
unico a ser utilizado. [...] Nos estudos neo-retéricos de Perelman e Olbrechts-Tyteca
(2005, p. 7), a ideia que se tem de objeto de estudo excede o da retdrica classica.
No entanto, assim como na antiga retérica, a neo-retérica também conserva a impor-
tancia do auditério, reconhecendo que toda argumentacéo ¢ construida visando a ele
(CUNHA; MARIANO, 2020, p. 88, grifos nossos).
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Apesar de Antonio Vieira dirigir o sermdo analisado a um auditério especifico,
esse discurso acabou se estendendo a um auditério universal, em razdo de a mensagem nele
contida se aplicar a qualquer auditério e época, uma vez que trata da exploragao e da cor-
rup¢do humanas, tematica sempre presente na histéria da humanidade, além de elaborar
um discurso tido engenhoso como o que estd sendo aqui abordado, que é constituido por
inumeras figuras de argumentagdo e retdrica, dentre outras estratégias.

As figuras de argumentagio e retdrica sdo estratégias que visam obter, por meio
da emocdo, a persuasiao do auditdrio (pathos). Além disso, essas figuras contribuem para a
compreensdo do ethos do orador e da imagem que ele constréi de seu auditério; segundo
Mariano: “As figuras de argumentagio e retdrica sao estratégias argumentativas privilegia-
das, capazes de evidenciar nao s6 o fazer persuasivo do enunciador, bem como seu ethos e a
representacao ou imagem que ele faz do enunciatario, ou seja, o pathos” (2016b, p. 187).

Vale destacar que, em um discurso, s6 devem ser caracterizadas como figuras de
argumentacao e retorica aquelas escolhas que causam um efeito de surpresa, que chamam
a atenc¢do, que ndo sdo esperadas, que sdo inusitadas. Mariano (2016a) explica que essas fi-
guras se direcionam ao pathos com o intuito de equilibrar a distdncia entre o eu e 0 ndo-eu,
estando presentes, portanto, na elocutio, que pode ser definida como o lugar em que o enun-
ciador constrdi a representacdo de seu auditdrio e a ele adéqua seu discurso, adaptando os
argumentos e determinando as paixdes.

Perelman e Olbrechts-Tyteca (2002) inscrevem as inumeras figuras de argumenta-
¢do e retorica em trés grandes tipos, a saber: figura de escolha, figura de presenca e figura de
comunhao. Com base nos estudiosos da neo-retorica perelmaniana, Mariano (2016a) apre-

senta a classificagdo, a definicdo e os efeitos que as figuras ja citadas produzem no discurso:

a. Figuras de escolha: procuram “impor ou sugerir uma caracterizagio” (GUIMA-
RAES, 2001, p. 153). [...] Aqui se encaixariam a utiliza¢io de sinénimos, o uso de ter-
mos nio habituais; as perifrases; a descri¢ao; a op¢ao por determinados tempos verbais
e estruturas sintdticas etc.

b. Figuras de presenca: despertam o sentimento da “presenc¢a do objeto do discurso” na
mente do orador e do auditério (GUIMARAES, 2001, p. 154). [...] A repeticio, a acu-
mulagéo de relatos e o detalhamento podem ser utilizados como figuras de presenca.
d. Figuras de comunhio: tém como finalidade criar ou confirmar a comunhio com
o auditdrio “por forga de referéncias a uma cultura, a uma tradicdo, a um passado
comuns entre o emissor do discurso e o ouvinte ou leitor” (GUIMARAES, op. cit., p.
156). Neste tipo de figuras, Perelman e Tyteca situam o uso de linguagens particulares

em comum, de clichés, exemplos, aluséo, citagdo etc. (MARIANO, 2016a, p. 133-134).
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Deste modo, o que caracteriza as figuras de argumentacéo e retdrica ¢ o seu cara-
ter inusitado, surpreendente, e ndo ha algo que chame mais a atengao do leitor/ouvinte no
sermao estudado do que o seu préprio titulo, com o uso metaférico do termo “peixes”, que
evidencia o qudo farta sera a utilizagdo dessas figuras.

Ja no titulo temos a presenca da figura de escolha e da figura de comunhao. A pri-
meira figura se realiza por meio do uso do termo “peixes”, ja que o orador faz uma escolha
lexical que traz implicitamente para o texto a identificagdo daqueles para os quais o sermao
sera “pregado™ ao construir a imagem discursiva — ethos — dos peixes, Vieira constroi, na
verdade, a imagem discursiva de seu auditdrio, os colonos, a quem dirige criticas e busca
despertar paixdes que levem a mudanga de comportamento em relacdo a escravizagdo dos
indigenas. J4 a segunda figura, também se efetiva com o mesmo léxico, ou seja, com os pei-
xes, cujo intuito do orador é manter a aproximagdo com o seu auditdrio, ja que a lida com a
pesca é comum a ambos.

Para alcangar seu intento, pois, Antonio Vieira se dispde de figuras que cumprem,
na maioria das vezes, a0 mesmo tempo, a fungdo discursiva de figuras de escolha e de co-
munhao, com destaque para a metafora, a alegoria e a prosopopeia ou personificagdo. A pri-
meira se insere na classe das figuras de sentido, que segundo Reboul (2004, p. 120, grifos do
autor), relacionam-se com os significados. “Consistem em empregar um termo (ou varios)
com um sentido que nao lhe é habitual. O olho escuta... [..] A metafora designa uma coisa
com o nome de outra coisa que tenha com ela uma relacao de semelhanca”.

Ja as ultimas correspondem a relagdo entre as ideias. As figuras de pensamento sao
distinguidas por trés critérios: 1) se referem ao préprio discurso, 2) dizem respeito a relagdo
do discurso com seu referente, 3) podem ser lidas de duas maneiras: no sentido literal ou no
sentido figurado. Ainda segundo o estudioso da retdrica, “enquanto a metafora nao é verda-
deira nem falsa, a alegoria podera ser verdadeira ou falsa” (REBOUL, 2004, p. 130).

Como definicao de alegoria, o escritor francés argumenta que “é uma descri¢ao ou
narrativa que enuncia realidades conhecidas, concretas, para comunicar metaforicamente
uma verdade abstrata”. Quanto a personificagdo, “consiste em atribuir o discurso a um ora-
dor ficticio: antepassados, mortos, leis, como Sdécrates em Criton, que é interpelado pelas
leis de Atenas [...]” (REBOUL, 2004, p. 130). Resta-nos observar mais detalhadamente como

essas estratégias aparecem em alguns fragmentos do corpus anunciado para analise.
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As figuras de argumentacao e retorica na construcio do ethos dos colonos do Maranhao

Segundo Ferreira (2010), algumas questdes revelam o contexto retdrico do discur-
so, tais como: Quem fala? A quem fala? Quando fala? Por que fala? Contra o que fala? Do que
trata? No topico Histdria e estrutura argumentativa do sermao, foi visto que Vieira (quem
fala), inconformado com a escravidao vivida pelos povos indigenas (de quem fala) que ha-
bitavam no Maranhao, proferiu o sermao (aos peixes) para os colonizadores portugueses (a
quem fala) - esta é a grande estratégia de Vieira -, no dia 13 de junho de 1654 (quando fala),
com o intuito de pdr fim ao dominio dos colonizadores sobre os indigenas (por que fala:
situacdo discursiva), em razdo daqueles viverem da exploragdo destes povos (contra o que).
Assim, com esse sermao o orador tenciona censurar a vida perversa de seu auditério (do que
trata). Esse é, portanto, o contexto retdrico no qual o discurso é fundado.

Nesse sentido, como ninguém gosta de ser criticado, o orador se utilizou dessas
estratégias retorico-argumentativas, a saber: a alegoria e a metafora dos peixes para manter
a comunhio com seu auditdrio até o fim do discurso, pois, teoricamente, o serméo estava
sendo direcionado “aos peixes” e ndo aos homens. Ora, certamente ndo sio os peixes 0s
aparentes destinatarios da mensagem sermonistica. Trata-se simplesmente de recursos que
possuem fung¢des muito bem determinadas dentro dos propésitos do orador.

Sob esse prisma, pode-se entender o quanto esse discurso serd rico em figuras de
argumentacgao e retorica, visto que é um discurso que representa uma ideia sob a aparéncia
de outra ideia, ou seja, é um discurso todo alegdrico, uma vez que toda sua arquitetura repre-
senta que os peixes sdo uma metaforizagdo dos homens, assim, com o uso dessas estratégias
no logos, o ethos dos peixes e o pathos — o auditdrio - se fundem numa s6 imagem discursiva.

Nesse sermao, padre Vieira utiliza-se dos peixes como representagao dos homens
para louvar suas virtudes e, principalmente, para criticar seus vicios. Consoante as observa-
¢oes de Massaud Moisés, “O pregador, manipulando com inexcedivel habilidade o estrata-
gema alegorico de falar aos peixes, recrimina contundentemente a ma-vida dos espectadores
[...]” (MOISES, 1974, p. 161).

Para a analise das figuras de argumentacéo e retorica serdo apresentadas algumas
de suas ocorréncias no sermio estudado, em seguida serd abordado como esses recursos
retdrico-argumentativos construiram a imagem (ethos) dos colonos. Do ponto de vista me-
todologico, os critérios empregados para a selecao de apenas alguns trechos do sermao deve-

ram-se ao fato de serem as ocorréncias mais representativas.
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Apesar de se ter colocado os extratos do sermdo em figuras especificas, isso nao
impede que em um unico trecho haja a presenca de mais de duas figuras ou mesmo das
trés simultaneamente. Foi feita essa separacao para que se possa compreender melhor de
que trata cada extrato e também de como essas figuras funcionam, ou seja, os efeitos que
elas produzem no discurso sermonistico e de que forma elas ajudam a construir a imagem
discursiva daquele de que se fala - os peixes — que representam, na verdade, neste sermao,
a identidade discursiva do auditério. Ademais, cuida observar que os fragmentos a seguir
apenas exemplificam um trabalho muito maior do orador no uso das figuras.

O uso da figura de comunhéo tem como estratégia aproximar o destinatario, es-
tabelecer uma comunhéo entre orador e auditdrio por meio de recursos linguisticos (pro-
nomes, usos verbais...) ou discursivos (como a retomada de conhecimentos e valores em
comum). No fragmento do sermao, a seguir, o uso da figura de comunhao pode ser eviden-
ciado no uso do vocativo “Moradores do Maranhdo” e do imperativo em “abri”, “vede” e

“olhai”. Fragmento 1:

[...] para que procedamos com clareza, dividirei, peixes, o vosso serméo em dois pon-
tos: no primeiro, louvar-vos-ei as vossas virtudes; no segundo, repreender-vos-ei os
vossos vicios. (VIEIRA, 1998, p. 152, grifos nossos).

Ah! Moradores do Maranhao, quanto eu vos pudera agora dizer neste caso! Abri, abri
essas entranhas, vede, vede, esse coragdo. Mas ah! sim, que me nio lembrava! Eu nao
Vos prego a vos, prego aos peixes. (VIEIRA, 1998, p. p. 157, grifos nossos).

[...] Olhai, peixes, la do mar para a terra [...]. (VIEIRA, 1998, p. 162, grifos nossos).

Acredita-se que a figura de comunhao é a que mais predomina no sermao estuda-
do, pois, como explicado por Mariano (2016a), o orador busca determinar sua comunhao
com o auditério por meio de referéncias a uma cultura em comum. Nos fragmentos obser-
vados, o sermao ora discutido exemplifica com muita precisdo o uso da figura de comunhao
na retomada das festas dos santos, da figura de Santo Antdnio, no uso da metafora por meio
de um elemento caracteristico da regiao, o peixe.

No inicio do sermao abordado, o orador Vieira destaca que se utilizara do exemplo
de Santo Ant6nio quando na cidade de Arimino pregava contra os hereges. Nessa prega¢ao,
o Santo italiano repreendia a conduta desses hereges que quase lhe tiraram a vida. Vieira diz
que o santo mudou somente o pulpito e o auditério, mas nao desistiu da doutrina, como a fi-
nalidade de Vieira era também fazer repreensdes as mas condutas dos colonos, ele declarou:

“Mas ha muitos dias que tenho metido no pensamento que, nas festas dos santos, ¢ melhor
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pregar como eles, que pregar deles” (VIEIRA, 1998, p. 151). Com todas essas estratégias re-
torico-argumentativas, o orador tenciona, como ja dito, aproximar o auditoério de si.

Ja a figura de presenga tem como objetivo ndo deixar o auditdrio se esquecer do
objeto do discurso. No fragmento 1 anteriormente analisado, por exemplo, a repeticdo em
“Abri, abri” e “vede, vede” reforca as agdes que ele espera de seu publico e que poderiam levar
a conscientizacdo e a mudangas de atitudes. Ainda ilustrando esse tipo de figura, no frag-
mento a seguir, bem como em todo o sermao, destaca-se a reitera¢ao da afirmagao de quem

seria esse auditdrio — os peixes. Fragmento 2:

Deixa as pragas, vai-se as praias; deixa a terra, vai-se ao mar, e comeca a dizer a altas
vozes: ja que me nao querem ouvir os homens, oucam-me os peixes. [...] voltar-me da
terra ao mar, e ja que os homens se nio aproveitam, pregar aos peixes. O mar estd tdo
perto que bem me ouvirdo. Os demais podem deixar o sermio, pois nao é para eles.
(VIEIRA, 1998, p. 150-151, grifos nossos).

Cumpre ressaltar, porém, os efeitos de sentido de ironia e contradicao nessa afir-
magao, quando o autor bem sabia quem era o seu verdadeiro auditério, a quem ele queria
criticar e influenciar: os colonos. Como no fragmento: “Mas ah! sim, que me ndo lembrava!
Eu ndo vos prego a vos, prego aos peixes” (VIEIRA, 1998, p. 157, grifo nosso).

Para reforgar a analogia entre os homens e os peixes, Vieira até se utiliza da ima-
gem de oito peixes, os quais sdo até nomeados. No primeiro momento, ele tece elogios gerais
e particulares aos peixes e no segundo momento ele faz repreensoes aos vicios gerais e par-
ticulares de cada peixe.

Esse refor¢o do assunto de que trata, por meio de repeti¢des, parafrases e reto-
madas em geral, caracterizado como figura de presenca, é um recurso muito utilizado no
sermdo em analise, como na lembran¢a constante da alegoria proposta. No fragmento 3,
apresentado logo a seguir, é evidente que ¢é feita uma retomada ironica da mesma ideia, visto
que ha uma repeti¢do a quem o discurso é direcionado, que seria aos peixes e nao aos ho-
mens, e em outro momento do discurso (fragmento 3), quando o orador revela a mudanga
de pulpito do maritimo para o terrestre, como comtemplado nas seguintes linhas: “Oh! Que
boa doutrina era esta para a terra se eu nao pregara para o mar~ (VIEIRA, 1998, p. 175). Ao
explicitar detalhadamente o auditdrio e o pulpito, Vieira pretende conservar o assunto do
discurso na mente do auditério suscitando uma presenga frequente.

Por fim, nos tltimos exemplos, classificados como figuras de escolha, o orador uti-

liza expressdes para refor¢ar o conhecimento que ele tem de seu auditério. Comungam desse
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pensamento Cunha e Mariano (2020) quando advogam que no momento que “se deseja ser
ouvido, é preciso que o orador conheca seu auditdrio e recorra a ele para adaptar seu modo
de ser e de dizer. Esse processo de adaptagdo deve ocorrer durante toda a argumentagio”
(CUNHA; MARIANO, 2020, p. 88).

Nos trechos apresentados, Vieira demonstra que conhece tanto seu objeto do dizer/
auditdrio metaforico, os peixes, como seu auditdrio real, os colonos, tendo em vista que usa

de argumentos eficazes, como comparagdes e analogias entre os dois.

A primeira coisa que me desedifica, peixes, de vds, é que vos comeis uns aos outros. Gran-
de escandalo é este, mas a circunstincia o faz ainda maior. Nao sO vds comeis uns aos
outros, sendo que os grandes comem os pequenos. (VIEIRA, 1998, p. 161, grifos nossos).
Os homens, com suas mas e perversas cobicas, vém a ser como 0s peixes, que se co-
mem uns aos outros. (VIEIRA, 1998, p. 162, grifos nossos).

Cuidais que os tapuias comeis uns aos outros? Muito maior acougue é o de cd, muito

mais se comem os brancos. (VIEIRA, 1998, p. 162, grifos nossos).

» o« »  «

A escolha de palavras como “desedifica”, “escandalo”, “mds e perversas cobigas”
e “agougue” orientam o discurso para a critica aos colonos, como ¢ também construido no

seguinte raciocinio:

Santo Agostinho, que pregava aos homens, para encarecer a fealdade deste escandalo,
mostrou-lho nos peixes; e eu, que prego aos peixes, para que vejais quio feio e abomi-
navel é, quero que o vejais nos homens. Olhai, peixes, la do mar para a terra. Nao, nio:
ndo ¢ isso o que vos digo. Vos virais os olhos para os matos e para o sertdo? Para c4,
para ca; para a cidade é que haveis de olhar (VIEIRA, 1998, p. 162).

Como ja dissemos, a propria alegoria no uso metaférico dos peixes para represen-
tar os homens é definida como figura de escolha, ja que, como se sabe, peixe ndo tem razao
para entender um serméo e tampouco audi¢do para ouvi-lo. Trata-se apenas de caracteristi-
cas que revelam o trabalho de Vieira para conduzir, ainda que indiretamente, seu discurso
aos homens, especialmente, os homens do Maranhao.

Ainda que o intuito desse trabalho néo seja falar sobre os géneros retéricos, tam-
bém apresentados por Aristdteles em seu sistema retdrico, cabe aqui destacar que no Sermdo
de Santo Anténio (aos peixes), ainda que seja anunciado um discurso epidictico, que tem
como finalidade louvar as virtudes e censurar os vicios, a inten¢ao do orador ¢ judiciaria e
deliberativa: julgar a conduta dos colonos e aconselhd-los para tentar modificar a situagdo

de exploragao dos indigenas.
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Ainda na selegdo dos elementos linguisticos que o orador emprega alguns ter-
mos com o intuito de mostrar que os homens, por conta de suas mas e perversas cobicas,
tinham se tornado tais e quais os peixes, comendo-se uns aos outros, como pode-se con-

firmar no fragmento 4:

[...] Cuidais que s6 os tapuias se comem uns aos outros? Muito maior agougue é o de
c4, muito mais se comem os brancos. [...] mas, para que conhegais a que chega a vossa
crueldade, considerai, peixes, que também os homens se comem vivos assim como vos.
[...] sdo piores os homens que os corvos. O triste que foi a forca, ndo o comem os corvos
sendo depois de executado e morto; e o que anda em juizo, ainda nio esta executado
nem sentenciado, e ja estd comido (VIEIRA, 1998, p. 161-162-163).

Tal absurdo, em conformidade com o discurso alegérico do jesuita, se passa en-
tre os homens que por ganancia exploram os desfavorecidos, ou seja, os maiores (colonos)
exploram os menores (indigenas). Para mostrar como isso ocorre, o orador narra algumas
dessas ocorréncias com o seu publico metafdrico (e o real), mais especificamente no momen-
to em que tece as criticas. Para tanto, se utiliza dos peixes: o roncador, o voador, o pegador
e o polvo. Vale destacar que, junto com o uso geral do termo peixes, esses tipos especificos
também caracterizam figuras de escolha.

O roncador simboliza a arrogancia e a soberba humanas; o voador significa a am-
bigdo, o capricho de querer sempre mais; o pegador representa as pessoas que sao dependen-
tes, parasitas e oportunistas e, por fim, o polvo remete a traicao e a hipocrisia. Todas essas
caracteristicas dos peixes foram discursadas pelo orador com a intengdo de fazer com que
os colonos refletissem sobre seus procedimentos comportamentais, tendo em vista que eram
hipécritas, fingidos, soberbos, ambiciosos, arrogantes e oportunistas tais e quais os referidos
peixes, em razdo de serem os responsaveis pela escraviza¢ao dos indigenas brasileiros. Por
essa razdo, os discursos judiciario e deliberativo sdo os mais proeminentes.

Ao examinar atentamente os vicios dos homens por meio da alegoria e da meta-
fora dos peixes, e demonstrar o conhecimento que tinha de seu auditério, tanto real como
metaforico, o orador ratifica que os homens se transformaram em peixes, uma vez que,
dentro da alegoria do sermao, os peixes grandes representam os colonos maranhenses que
viviam do sacrificio dos peixes menores, os indigenas, o que nos conduz as consideragoes

finais desta pesquisa.
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Consideragoes finais

Este artigo tinha como objetivo geral analisar como padre Antdénio Vieira cons-
truiu o ethos dos colonos do Maranhio no Sermdo de Santo Antonio (aos peixes). A luz dos
estudos retoricos e neo-retdricos acerca do ethos, essa imagem discursiva foi depreendida
por meio da analise de estratégias linguisticas e discursivas utilizadas pelo orador/enuncia-
dor, particularmente pelo uso de figuras de argumentagao e retdrica.

Como resultados, concluiu-se que Vieira, por meio de seu discurso alegdrico, na
utiliza¢do da figura do peixe representando os colonos, e especificamente quando se utiliza
da imagem dos peixes roncador, voador, pegador e polvo, constréi o ethos dos colonos mara-
nhenses como arrogantes, soberbos, ambiciosos, hipdcritas, traidores, perversos, parasitas e
oportunistas, pela escravizacdo dos indigenas brasileiros. A imagem dos peixes grandes que
engolem os peixes pequenos nos leva a exaltar a atualidade do sermao de Vieira, ao identi-
ficarmos situagdes analogas tdo comuns ainda em nossa sociedade, em que os grandes, que
detém o poder politico e/ou econdmico, ainda perseguem e exploram os pequenos.

As figuras de argumentacao e retérica — de escolha, presenca e comunhao - cum-
priram um papel essencial na constru¢ao da imagem discursiva dos peixes/colonos, na me-
dida em que garantiram a critica ao auditdrio, por meio de escolhas e repeti¢des, a0 mesmo
tempo em que buscaram manter a comunhdo com o publico, por meio de referéncias e co-
nhecimentos em comum.

Além disso, foi de substancial importancia perceber como os meios de persuasao
apresentados por Aristdteles em seu sistema retdrico, e ressignificados em trabalhos de teo-
ricos contemporaneos - o ethos, o pathos e o logos -, sdo interdependentes e agem ao mesmo
tempo na construgao dos sentidos.

Finalmente, embora nao fosse nosso objetivo depreender o ethos do orador, é ne-
cessario pontuar como o ethos de outros, construido pelo orador no seu discurso, concorre
para a delimitagdo de seu proprio ethos. Na critica aos peixes/colonos, Vieira mostra-se hu-
mano e consciente dos problemas sociais e politicos existentes no periodo da colonizagdo do

Brasil, que ainda hoje deixam sombras em nossa sociedade.


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

Referéncias

ALMEIDA, M. S. P. Serméo de Santo Antonio aos Peixes: uma leitura. Revista Rios eletrénica. Bahia, v. 3,
n. 3, p. 82-88. dez. 2009. Disponivel em: https://www.unirios.edu.br/revistarios/internas/conteudo/resumo.
php?id=52. Acesso em: 24 jun. 2017.

ARISTOTELES (384-322 a.C.). Retérica. Tradugio de Edson Bini. Sio Paulo: Edipro, 2011.

CUNHA, Andréa Mendonga; MARIANO, Marcia Regina Curado Pereira. “Jesus é travesti”™ um olhar sobre
a LGBTfobia em discurso polémico no Instagram. EID&A - Revista Eletronica de Estudos Integrados em Dis-

curso e Argumentagdo, v. 1, p. 81-102, 2020. Disponivel em: https://periodicos.uesc.br/index.php/eidea/article/
view/2489/1933. Acesso em: 06 fev. 2021.

FERREIRA, Luiz Antonio. Leitura e persuasdo: principios de andlise retdrica. Sdo Paulo: Contexto, 2010.

GALINARI, Melliandro Mendes. Logos, ethos e pathos: “trés lados” da mesma moeda. Alfa, Sao Paulo, 58
(2): 257-285, 2014. Disponivel em: https://www.scielo.br/scielo.php?pid=51981=57942014000200257-&script-
sci_abstract&tlng=pt. Acesso em: 30 mar. 2021.

LINHARES, E. M. Padre Vieira, o homem e o discurso: uma leitura do sermdo do bom ladrdo e do sermao de
Santo Antonio (aos Peixes). 2007, 143 £. Dissertagdo (Mestrado em Letras). Universidade Estadual do Maringd,
Maringa, 2007. Disponivel em: http://www.ple.uem.br/defesas/pdf/emlinhares.pdf. Acesso em 02 dez. 2020.

MOISES, M. A literatura portuguesa: através dos textos. 6. ed. Sao Paulo: Cultrix, 1974.
MEYER, Michel. A retérica. Sdo Paulo: Atica, 2007.

MARIANO, Marcia Regina Curado Pereira. A importancia da intertextualidade na producéo e na compreen-
sao de textos: exemplos do jornalismo futebolistico. In: MARIANO, Marcia R.C.P; ROCHA, Maria Edriana
dos S. Texto, discurso e ensino: reflexdes e propostas. Aracaju: ArtNer Comunicagédo, 2016a. p. 125-144.

MARIANO, Marcia Regina Curado Pereira. O fazer persuasivo do aluno em provas escritas: as figuras de
argumentagdo e o ethos. In: MOSCA, Lineide do Lago Salvador (org.). Retérica e Argumentagdo em Prdticas
Sociais Discursivas. led. Coimbra: Gracio Editor, 2016b. p. 187-210.

NASCIMENTO, R. R. S. O piilpito como cdtedra: retérica, educagio nos sermdes de pe. Antonio Vieira (1608-
1697). 2007, 216 f. Tese (Doutorado em educagdo). Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Natal, 2007.
Disponivel em: Acesso em: 03 jul. 2017.

PERELMAN, Chaim; OLBRECHTS-TYTECA, Lucie. Tratado da argumentagdo: a nova retérica. Trad. de
Maria Ermantina Galvao G. Pereira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2002. [original de 1958].

PEIXOTO, D. S. A construgdo da argumentagdo no sermdo da primeira dominga do advento: um estudo
historiografico. 2008, 68 f. Dissertacdo (Mestrado em Lingua Portuguesa). Pontificia Universidade Catélica
de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2008. Disponivel em: https://tede2.pucsp.br/handle/handle/14542#preview-link0.
Acesso em: 01 dez. 2020.

REBOUL, O. Introdugdo a retdrica. Trad. Ivone Castilho Benedetti. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004.
SILVA, Eliene Farias da. A retdrica vieiriana do sermio de Santo Antdnio (aos peixes). Inventdrio. Salvador, n.
24, p. 83-100. 2019. Disponivel em: https:/periodicos.ufba.br/index.php/inventario/article/view/29529/20279.
Acesso em 07 fev. 2021.

VIEIRA. Antdnio. Sermao de Santo Antonio. In: Sermdes. v. I1, Edelbra: 1998. p. 149-176.


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

A ARQUITETONICA BAKHTINIANA COMO PROPOSTA TEORICO-
METODOLOGICA DE ANALISE DA BASE NACIONAL
COMUM CURRICULAR (BNCC)

BAKHTINIAN ARCHITECTURE AS A THEORETICAL-
METHODOLOGICAL PROPOSAL FOR THE ANALYSIS OF THE
COMMON NATIONAL CURRICULUM BASE (BNCC)

Ndgila Oliveira de SOUSA!
Débora Liberato Arruda HISSA?

RESUMO: Neste artigo, exploramos a arquiteténica bakhtiniana como conceito teérico-
metodoldgico para analisar a principal diretriz curricular brasileira, a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC). A partir das categorias de cronotopo, autor, forma, contetdo e estilo,
analisamos o componente de Lingua Portuguesa da etapa do Ensino Médio, homologado em 2018.
Destacamos a produgdo como multi-autoral, socioculturalmente inserida numa disputa politica
de tomada de poder depois do golpe de 2016, que culminou no impeachment da entdo presidenta
do Brasil, Dilma Rousseft. Por meio da arquiteténica, dimensionamos a complexidade da BNCC
para além de sua materialidade linguistica. Em nosso estudo, vimos como os espagos de produgo,
circulagdo e recepgio de um documento de impacto nacional se articulam a um espago-tempo de
ideologia neoliberal utilitarista e como a autoria de tal documento revela os interesses de estudos
e pesquisas académicos hegemonicos. No caso do componente Lingua Portuguesa, ha apenas a
representacido das vozes autorais da regido Sudeste, além do silenciamento da voz dos docentes da
Educacao Basica. O texto ndo leva em conta a enorme pluralidade dos alunos que frequentam as
escolas brasileiras, tampouco faz uma reflexdo para o abismo estrutural que existe entre as escolas

publicas e privadas de nosso pais.

PALAVRAS-CHAVE: Arquitetonica bakhtiniana. BNCC. Ensino Médio. Lingua Portuguesa.
Linguistica Aplicada.

ABSTRACT: In this article, we explore bakhtinian architecture as a theoretical-methodological
concept to analyze the main Brazilian curriculum guideline, the Common National Curriculum
Base (BNCC). From the categories of chronotope, author, form, content and style, we analyzed

the Portuguese language component of the High School stage, approved in 2018. We highlight the
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production as multi-author, socioculturally inserted in a political dispute for the takeover after
the coup of 2016, which culminated in the impeachment of the then president of Brazil, Dilma
Rousseft. Through architecture, we scale the complexity of BNCC beyond its linguistic materiality.
In our study, we have seen how the spaces for production, circulation and reception of a document
with a national impact are articulated with a space-time of utilitarian neoliberal ideology and
how the authorship of such a document reveals the interests of hegemonic academic studies and
research. In the case of the Portuguese Language component, there is only the representation
of authorial voices from the Southeast region, in addition to the silencing of the voice of Basic
Education teachers. The text does not take into account the enormous plurality of students who
attend Brazilian schools, nor does it reflect on the structural abyss that exists between public and

private schools in our country.

KEYWORDS: Bakhtinian architectural. BNCC. High school. Portuguese language. Applied

Linguistics.

1. Introdugao

Neste artigo, tratamos de uma situagdo especifica de produ¢ao multi-autoral, mar-
cada politico e ideologicamente, tanto por grupos partidarios quanto por instituicdes de
ensino superior. Estamos no referindo ao texto da Base Nacional Comum Curricular, ja
popularmente conhecida no &mbito escolar e académico como BNCC. Para a analise de uma
diretriz curricular de carater formativo e de alcance nacional, que tem enorme impacto na
vida de aluna(o)s e professora(e)s brasileira(o)s, elegemos como proposta teérico-metodolo-
gica a arquitetonica bakhtiniana, a partir das categorias de cronotopo, autor, forma, conte-
udo e estilo. Tal escolha se deu pelo fato de Bakhtin (2011) compreender a linguagem nao
como uma mera atualizagao e utilizagdo de cddigos arbitrarios ou repositdrios discursivos
existentes socialmente, e sim como uma complexa situa¢ao social em que cada enunciado se
coloca de um modo muito singular e inico, sempre diverso em um mundo repleto de outros
enunciados com os quais ele se conecta, se baseia e se posiciona.

Para este artigo, apresentamos a analise da modalidade escrita da linguagem do
componente de Lingua Portuguesa da Etapa do Ensino Médio, homologada em 2018. Des-
tacamos a produgdo de diretriz curricular como multi-autoral, socioculturalmente inserida
numa disputa politica de tomada de poder depois do golpe de 2016, que culminou no im-
peachment da entdo presidenta do Brasil, Dilma Rousseff. Além dos aspectos politico e eco-
ndmicos, aspectos interacionais sao extremamente importantes para o ato de escrever este

texto especiﬁco: quem €SCreve, para quem se €sCreve, Como Se €SCreve € para que Se escreve.
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Esses aspectos guiam (ou devem guiar) toda a pratica comunicativa - incluindo qualquer
tipo de escrita e, sobretudo, a escrita de uma diretriz curricular nacional.

Neste sentido, algumas escolhas enunciativas da Base apontam para uma normati-
zagdo do ensino como um conjunto de pardmetros que devem ser observados pelos profes-
sores, a fim de que os alunos alcancem as habilidades definidas nos cinco campos de atuagao
social determinados no texto: vida pessoal; artistico-literario; praticas, estudos e pesquisa;
jornalistico-midiatico; vida publica. Tais metas demandadas na Base ndo levam em conta a
enorme pluralidade dos alunos que frequentam as escolas brasileiras, tampouco faz uma re-
flexdo para o abismo estrutural que existe entre as escolas publicas e privadas de nosso pais.
Por isso, lidar com a arquitetdnica como proposta metodologica de analise nos permitiu
constatar que “[...] ndo é mera coincidéncia que o texto da Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) tenha sido estabelecido a partir de uma listagem (extremamente controversa) de
habilidades e competéncias” (HISSA, 2021, p. 47). As relagdes axiologicas valorativas envol-
vidas no processo de escrita multi-autoral nos ajudaram a perceber tais pressuposi¢oes.

Nas proximas se¢oes, descrevemos as principais premissas tedricas da arquiteto-
nica bakhtianiana especialmente ao que se refere as relagdes dialdgicas entre os sujeitos, as
avaliagOes axioldgicas situadas historica, social e ideologicamente, bem como o processo de
interagdo constituido por enunciados a partir dos mais variados géneros. Em seguida, ex-
ploramos os aspectos tedrico-metodologicos que fundamentam a arquitetonica a partir do
cronotopo (tempo-espago), dos sujeitos envolvidos (autor e contemplador) e da estruturagao
do enunciado (forma, contetido e estilo do género), para entdo investigar a arquitetonica do

componente Lingua Portuguesa da BNCC.

2. Arquitetonica bakhtiniana: premissas tedrico-metodoldgicas

O significado da palavra arquitetonica, encontrada no glossario de termos bakh-
tinianos’, trata da relagdo entre o mundo da arte e da vida e a nogdo de responsabilidade na
estruturagao do discurso. Essa estruturac¢ao é imbuida da unidade advinda de sentido orga-
nizada dentro de um tempo-espago (GEGe, 2019). Esse conceito de arquitetonica como uma

estrutura que trata dos atos responsaveis dos sujeitos no tempo-espago, nasce, principalmen-

3. O glossario de termos bakhtinianos faz parte de uma publicagdo feita pelo Grupo de Estudos dos Géneros do Discurso
(GEGe) da Universidade de Sao Carlos.
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te, a partir das formula¢des de Kant (2013), na medida em que Bakhtin acusa a ética formal
de Kant* e dos neokantianos de teoricismo que consiste na concepgdo da universalidade do
dever ser e, por isso, ndo é capaz de dar conta do ato singular®.

A partir da obra Para uma filosofia do ato responsdvel (BAKHTIN, 2017),
escrita nos anos 1920-21, os elementos essenciais que estruturam a arquitetonica do mundo

real, enquanto algo vivido, comegam a ganhar contornos cada vez mais sélidos.

E esta arquitetdnica do mundo real do ato que a filosofia moral deve descrever, ndo como
um esquema abstrato, mas como o plano concreto do mundo do ato unitario singular,
os momentos concretos fundamentais de sua construg¢io e da sua disposi¢do reciproca.
Estes momentos fundamentais sdo: eu-para-mim, o outro-para-mim, e eu-para-o-outro;
todos os valores da vida real e da cultura se dispdem ao redor destes pontos arquitetoni-
cos fundamentais do mundo real do ato: valores cientificos, estéticos, politicos (incluin-

do também os éticos e sociais) e finalmente religiosos (BAKHTIN, 2017, p. 114).

Esses momentos validam a construgao de um todo integrado em que o outro € ine-
vitavelmente parte de mim e vice-versa. Essa corrente relacional entre sujeitos nos permite
pensar que nao podemos conceber essa arquitetonica a partir de um sujeito isolado, pelo
contrario. A arquitetonica traz para seu centro os sujeitos que interagem e constroem sen-
tidos dentro de um tempo-espaco. Portanto, dentro desse plano concreto do mundo, nio se
encontra apenas ey, mas também o outro por meio de relagdes dialdgicas que se configuram
entre eu-para-mim, 0 outro-para-mim e o eu-para-o-outro.

A discussao a respeito das relagdes dialogicas entre os sujeitos como aspecto
central na arquitetonica de Bakhtin é muito “[...] importante para o campo de pesquisa em
educacdo e linguagem, para nao cairmos em analises fragmentadas ou descontextualizadas
de um espaco social” (TANZI NETO, 2017, p. 80). Ao apoiarmos essa ideia, reconhecemos
que a arquitetonica reune elementos que favorecem leituras analiticas de eventos concretos
de modo a compreender o todo em que se constitui em um determinado evento. Com essa
discussdo, Tanzi Neto (2017, p. 80) explica que é pela “[...] arquitetonica que entendemos os
elementos constituintes de um todo e que o todo arquiteténico é composto de sentido, com

suas partes ligadas internamente e ndo desconectadas umas das outras.”

4. Em Kant (2013), a arquitetdnica trata, metaforicamente, da construgdao de um edificio do conhecimento da razao
pura que da forma a razdo pratica. Essa construgdo possui uma disciplina, um canon, uma arquitetonica e uma historia.
Em relagdo a razdo pura, a arquitetonica designa uma sistematicidade; e a histdria trata das concepgées.

5. O ato singular ocupa a dimensdo singular do sujeito nas relagGes dialdgicas que estabelece no meio. Esse ato se
manifesta no lugar Unico e irrepetivel que cada sujeito ocupa dentro de um determinado espago e tempo.
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Ampliando o conceito, Rojo e Melo (2019) afirmam que a arquitetonica se
refere a0 modo como a indissociabilidade da totalidade interna e externa da obra de arte
constituem um todo de sentido, ou seja, uma construgdo de sentido orientada pelas avalia-
¢oes axioldgicas dos sujeitos situados historica, social e ideologicamente em um processo de
interagdo constituido por enunciados pertencentes aos mais diversos géneros. Essa conexao

interna se torna visualmente mais compreensivel a partir da representagao adiante.

Figura 1 - Arquitetonica do pensamento de Bakhtin e do Circulo

Fonte: Rojo e Melo (2019, p. 254)

A figura representa a arquitetonica enquanto unificagdo entre os elementos do
enunciado e da enunciagdo que constituem a unidade de sentido. Na figura, essa unificagao
é representada por circulos que se interligam na constitui¢do de um todo articulado. No pri-
meiro circulo (situado mais acima da figura), encontramos elementos da situagao de comu-
nica¢do em que se destaca o cronotopo em que atuam os sujeitos por meio da atividade va-
lorada nas diferentes esferas. No segundo circulo (situado no centro da figura), destacamos a
atividade dos enunciadores e seus posicionamentos valorativos por meio das intera¢des que
estabelecem no tempo e lugar histérico. No terceiro circulo (situado mais abaixo da figura),

encontramos as categorias que abarcam um texto/enunciado enquanto atividade criativa
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dos enunciadores. Dentre essas categorias que constituem um texto/enunciado, apontamos
o conteudo, a forma composicional e o estilo enquanto elementos que articulam um deter-
minado texto na constitui¢do de um género do discurso.

Essa unidade de sentido precisa envolver sujeitos situados em um tempo-espago
valorado que se utilizam dos enunciados nas relagoes dialdgicas que estabelecem entre si.
Por exemplo, a unidade de sentido de uma diretriz curricular s6 pode ser percebida por meio
da sua arquitetura que envolve a atividade criativa dos sujeitos autores (agentes académicos
e parlamentares) que dao acabamento ao enunciado de carater pedagogico e legal por meio
das posigoes valorativas que ocupam dentro de um tempo-espago que também ¢é valorado.
Desse modo, os aspectos tedrico-metodoldgicos que fundamentam a arquitetonica podem
ser categorizados a partir do cronotopo (tempo-espago), dos sujeitos envolvidos (autor e con-
templador) e da estruturagao do enunciado (forma, contetdo e estilo do género).

O cronotopo refere-se a “[...]Jinterligacdo essencial das relagdes de espago e tem-
po como foram artisticamente assimiladas na literatura” (BAKHTIN, 2018, p. 11) e foi
concebido como uma abordagem que trata das temporalidades relacionadas as vivéncias
humanas e processos historicos. Em Bakhtin (2017, p. 121), “[...] o tempo e o espa¢o na
sua singularidade sao individuados e incorporados como momentos de uma unicidade
concreta e valorada”. O cronotopo trata de um horizonte espacial e um tempo histori-
co da atividade humana axiologizada. Esse espago-tempo nao pode ser desassociado das
construgdes arquitetdonicas dos enunciados, pois os elementos que constituem o lugar de
produgdo, circulagido e consumo de um enunciado saltam para dentro do texto por meio
da atividade humana carregada de valoragdo. Nesse sentido, a investigacao da arquiteto-
nica de um género nao literario precisa levar em consideragdo o contexto de produgao e
as esferas de circulacao, “[...] ndo um espago visivel, mas um ambiente de intera¢des, cha-
mando atengao para o que nele se desenvolve para além de um ponto de vista posicionado”
(MACHADOGO, 2010, p. 207).

Sobre a estruturagdo do enunciado enquanto género discursivo, Fiorin (2018, p.
69) afirma que “conteudo tematico, estilo e organizagdo composicional constroem o todo
que constitui o enunciado”. Bakhtin (2002, p. 85) explica que “[...] o contetido néo pode ser
puramente cognitivo, completamente privado do elemento ético; ademais, pode-se dizer
que é o campo ético que pertence a primazia essencial do contetdo”. Logo, o conteudo
temadtico ndo é meramente o assunto central, mas é o sentido que ocupa o texto com base

em uma apreciagao valorativa.
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O estilo é um conjunto de tragos linguisticos - lexicais, fraseoldgicos e gramaticais —
que definem a especificidade de um enunciado (BAKHTIN, 2016) em fun¢ao da imagem que o
enunciador faz de seu interlocutor. A construcdo composicional trata da organizagao do texto
e como este é estruturado, o “material que serve de aparato técnico para concretizar o todo da
forma artistica” (FARACO, 2017, p. 48). A partir da articulagdo entre as categorias da arquite-
tonica — espago-tempo, autoria, conteudo, forma e estilo — que tem como principio a axiologia,

esperamos investigar a arquitetdonica do componente Lingua Portuguesa da BNCC.

3. A construgao arquitetonica da BNCC como um pressuposto tedrico-metodologico:

um recorte para o componente Lingua portuguesa

Um dos elementos que constitui o curriculo de uma escola sdo os documentos
curriculares vigentes em uma determinada sociedade. Esses documentos orientam e, em
alguns casos, prescrevem como e o que os alunos devem aprender. Assim, as mudangas do
mundo globalizado tém efeito sobre a “escolariza¢gdo” na medida em que o Estado, por meio
dos documentos curriculares oficiais, persiste na “[...] uniformiza¢do de praticas, valores,
conhecimentos e disposi¢coes” (KRESS, 2012, p. 132).

Dentre os documentos curriculares oficiais brasileiros, a BNCC ¢ o documento
oficial mais recente que orienta quais sdo as aprendizagens essenciais a serem desenvolvidas
para garantir o direito a aprendizagem e ao desenvolvimento pleno de todos os estudantes
visando a resolugdo de problemas da vida cotidiana. Nesse documento, o componente cur-
ricular Lingua Portuguesa, pertencente a area de Linguagens e suas Tecnologias, orienta o
ensino da lingua materna para um aprofundamento sobre as linguagens e seu funcionamen-
to nos campos de atuagdo social.

A BNCC é um documento de carater normativo de “[...] referéncia nacional para a
formulacao dos curriculos dos sistemas e das redes escolares dos Estados, do Distrito Fede-
ral e dos Municipios e das propostas pedagogicas das institui¢oes escolares” (BRASIL, 2017,
p. 8). Trata-se de uma diretriz curricular que tem forga de lei e, portanto, deve ser implemen-
tada em todas as instituicdes escolares.

A situagao de comunicagdo da BNCC estd ligada aos elementos da enunciagdo (es-
fera, tempo-lugar, participantes) e o género do discurso estd relacionado aos enunciados
(forma, contetido tematico e estilo). Neste artigo, nosso caminho metodoldgico de analise

da arquiteténica do componente curricular Lingua Portuguesa se deu da seguinte forma: 1.
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investigamos a esfera de circulagdio da BNCC em um tempo-espago histérico (cronotopo)
agenciado pelos participantes (autores) que realizaram essa atividade criativa valorada; e 2.
analisamos o produto dessa atividade, a partir do contetido, da forma e do estilo.

Neste processo de escrita do texto de uma diretriz nacional, um conjunto cons-
tante de entoagdes avaliativas e de respostas ativas é direcionado tanto para o professor,
interlocutor ideal e presumido por todos os produtores da Base, como para os alunos. Essa
dupla interlocugdo certamente ocasiona implicagdes na escrita dos sujeitos, pois os autores
da BNCC precisam desenvolver um texto que tanto antecipe as respostas dos professores
como pondere/considere as respostas dos alunos que discutem o texto na cadeia discursiva
potencializada e virtualizada.

Como, ao longo da construg¢ao da BNCC - que teve inicio em 2014 até a sua homo-
logacao em 2017 - esse documento teve quatro versdes, o conjunto constante de entoagdes
avaliativas e de respostas ativas foi se modificando com base em pressupostos politico-e-
condmicos. As 12 e 22 versdes se deram no Governo Dilma (PT); ja a 32 versdo e 4° versoes,
sendo esta tltima homologada, se consolidaram no Governo Temer (PMDB) em que se for-
talecem as politicas neoliberais através de novas estratégias econdmicas. Ou seja, em meio a
constru¢ao da BNCC, o Brasil, no ambito federal, passa por uma transi¢do de governo com
o impeachment de Dilma Rousseff, que governou o pais entre os anos de 2011 e 2016.

Essa transicdo politica influenciou o contexto de produgdo da BNCC a partir do
momento em que houve uma reestruturacdo da comissdao de especialistas e da organizagao
discursiva (tedrica e metodologica) que as versdes vinham apresentando. Uma das reestrutura-
¢des de maior impacto nacional, em termos de pratica didatico-pedagogica nas escolas — com
especial destaque aos livros didaticos e as avaliacoes — foi a inser¢ao dos termos “competéncia”
e “habilidade” (os quais ganham lugar de destaque no documento somente a partir da 32 ver-
sdo) e a organizacao da BNCC a partir dos trés 4&mbitos da vida: profissional, cidada e pessoal.

Ao considerar que o espago-tempo de produgdo da Base foi caracterizado por uma
politica capitalista neoliberal, a BNCC foi elaborada para dar competéncia ao aluno para
“[...] resolver as demandas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do
trabalho” (BRASIL, 2017, p. 8). Quanto a autoria da BNCC, investigamos como ela circuns-
creve a voz politica e académica vigente. No caso especifico da BNCC, temos um texto cuja
autoria é multipla (multi-autoria) e cada componente didatico traz um alinhamento (ou néo)
tedrico. Este aspecto da multi-autoria nos parece um ponto fundamental para compreender

pontos-chave da arquitetonica do texto.
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Consta na subsecao Base Nacional Comum Curricular e regime de colaboragdo da
BNCC que esse documento foi elaborado por especialistas, sob a coordena¢ao do MEC, apds
ampla consulta a comunidade educacional e a sociedade. No texto, identificamos tanto a
voz governamental como a voz académica/cientifica, conforme consta na ficha técnica. Ja os
professores, gestores e técnicos da educagao atuam como audiéncia presumida (contempla-
dores) dessa construgdo arquitetonica. A voz governamental da um tom valorativo de for¢a
de lei e, portanto, obrigatdria; enquanto a voz académica constrdi um efeito de cientificidade
e da o acabamento ao conteudo tematico das quatro areas de conhecimento.

Se fizermos um recorte para o componente Lingua Portuguesa (LP) da Base, perce-
bemos que a constru¢ao dos enunciados desse componente atravessa um processo agenciado
por uma pluralidade de vozes em diferentes etapas/versdes. A primeira versao (disponibili-
zada como versdo preliminar) e a segunda versao (identificada como versao revista) foram
construidas no governo petista, portanto marcada por um determinado viés ideologico, re-
fratado e refletido no enunciado. Tal viés fica claro quando, na segunda versao, as palavras
professor(es) e professora(s) vém como marcagdo de género feminino ao lado do masculino,
0 que ndo acontece na versao final, homologada no governo emedebista.

Posterior ao impeachment da presidenta Dilma Rousseff e a posse de Michel Te-
mer no cargo de Presidente, temos a terceira versao e a versdo final homologada da BNCC.
Marcar o contexto politico-partidario de elaboracao da Base é relevante para compreen-
dermos os valores e os interlocutores envolvidos na produgdo de uma diretriz educacional
brasileira. Vimos que os valores politico-ideolégicos das duas primeiras versdes sio muito
diferentes das ultimas e que tais valores foram materializados no texto de cada versao a
partir de acréscimos, supressoes, substituicdes tedrico-metodologicas, que tém impacto
direto nos curriculos escolares de milhares de alunos e influenciam o projeto de cidadania
que se pretende para um pais.

A tabela 1, a seguir, nos da uma dimensao de como tais mudangas de gestdao po-
litica no Brasil impacta diretamente na constru¢ao do texto da Base. A organizagao por
componentes curriculares na area de Linguagens (Lingua Portuguesa, Lingua Estrangei-
ra, Artes e Educagao Fisica) da segunda versao da BNCC foi substituida por uma listagem
em ordem alfabética dos autores na terceira versao. Também na segunda versao a institui-
¢do de ensino associada a cada autor (que denotava a maior diversidade de representantes
de diversas regides brasileiras) foi substituida pela area do conhecimento em que cada

autor(a) é especialista.
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Tabela 1 - Redatores da BNCC: foco na Lingua Portuguesa

Autores: 22 versao da
BNCC

Autores: versdo final da BNCC - Ensino
Médio®

Autoras do componente LP

Lingua Portuguesa

Vilma Lenir Calixto (PR/
Consed)

Paulo André Alves Figuei-
redo (PA/Consed)
Micheline Madureira Lage
(IFG)

Adair Bonini (UFSC)
Andréa Walder Zanatt
(MS/Consed)

Lingua Estrangeira
Monica Lemos de Matos
(RJ/Consed)

Ricardo Luiz Teixeira de
Almeida (UFF)

Maria del Carmen Fatima
Gonzales Daher (UFF)

Arte

Carlos Eduardo Povinha
(SP/Consed)

Claudia Cedraz Caribé de
Oliveira (BA/Consed)
Andreia Veber (UEM)

Educagao Fisica

Jodo Manoel de Faro Neto
(SE/Consed)

Marcilio Souza Junior
(UPE)

Vitor Powaczruk (RS/Con-
sed)

Fernando Jaime Gonzalez
(UNIJUI)

Adriana Ranelli Weigel (Inglés), Cristina
Leite (Fisica), Ghisleine Trigo Silveira
(Biologia), Glaucia d’Olim Marote Ferro
(Letras e Linguistica Aplicada), Guiomar
Namo de Mello (Pedagogia), Hebe Ri-
beiro da Cruz Peixoto (Quimica), Isabel
Porto Filgueiras (Educagdo Fisica), Ja-
cqueline Peixoto Barbosa (Linguistica
Aplicada ao Ensino de Linguas), Janice
Theodoro da Silva (Ciéncias Sociais),
Jodo Bosco Pitombeira Fernandes de
Carvalho (Matematica), José Alves de
Freitas Neto (Filosofia), Maria Augusta
Querubim Rodrigues Pereira (Biologia),
Maria Eliza Fini (Pedagogia, especia-
lista em Curriculo e Avaliagdo), Maria
Fernanda Penteado Lamas (Quimica),
Maria Silvia Brumatti Sentelhas (Mate-

matica), Neide Luzia de Rezende (Letras

/ Teoria Literaria e Literatura Compara-
da), Paulo Roberto Cunha (Ciéncias Bio-
I6gicas), Priscilla Vilas Boas (Educagdo

e Danca), Ricardo Rechi Aguiar (Ensino
de Ciéncias, modalidade Fisica), Roxane
Helena Rodrigues Rojo (Linguistica Apli-
cada ao Ensino de Linguas), Ruy Cesar
Pietropaolo (Matematica), Simone Laiz
de Morais Lima (Ensino de Arte e Cultu-
ra), Sonia Maria Vanzella Castellar (Geo-
grafia) e Stella Christina Schrijnemaeker
(Sociologia).

Glaucia d’Olim Marote Ferro
Linguagem, Educagdo, Forma-
¢do, Inglés.

Jacqueline Peixoto Barbosa
Novos e multiletramentos,
ensino-aprendizagem de lingua
materna, curriculo de lingua
portuguesa, formacdo de pro-
fessores de lingua, educacdo a
distancia.

Neide Luzia de Rezende
Literatura, ensino de literatura,
leitura literaria, leitura e for-
macdo do professor.

Roxane Helena Rodrigues Rojo
(Multi)letramentos, géneros
do discurso, ensino-aprendi-
zagem de Lingua Portuguesa e
avaliacdo e elaboragdo de ma-
teriais didaticos.

Fonte: elaborado pelas autoras com base na BNCC (2017) e no Portal Lattes-CNPq.

Na segunda versiao da BNCC, ha uma propor¢ao semelhante de professores e pes-

quisadores em cada area. Na terceira versao, os 23 redatores da versdo final sao listados sem a

indicagdo dos responsaveis por cada drea, isto é, sem que saibamos quais tiveram participagao

direta com a escrita do componente LP. Por isso, na terceira coluna da tabela, trazemos os

professores e pesquisadores cuja formagao académica e interesse de estudos tém relagao com o

componente LP. Para isso, fizemos uma pesquisa no Curriculo Lattes de cada um deles.

6. Com a reestruturagdo da comissdo do Conselho Nacional de Educagdo (CNE) em decorréncia do ato do presidente
Michel Temer, a equipe de especialistas passa a ser composta por outros sujeitos, totalizando 23 redatores. Esses su-
jeitos especialistas representam uma voz académica. Como estamos analisando o componente de Lingua Portuguesa,
destacamos na tabela os autores que tém formagdo ou em Letras ou em Linguistica.
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Para ampliar nossa visao sobre a constru¢ao multi-autoral, confrontamos os es-

pecialistas das colunas 1 e 2 a partir da area académica e da regido em que atuam, a fim de

perceber a pluralidade de vozes que consta no documento homologado.

Tabela 2 - Multi-autoria na segunda versio e versdo final da BNCC

Especialistas da segunda versao

Especialista

Vilma Lenir Calixto

Paulo André Alves Figueiredo

Micheline Madureira

Adair Bonini

Andréa Walder Zanatt

Especialistas da versao final

Especialista

Glaucia d’Olim Marote Ferro

Jacqueline Peixoto Barbosa

Neide Luzia de Rezende

Roxane Helena Rodrigues Rojo

Professora de Lingua e Literatura no Ensino

Professor da Secretaria de Educacdo

Professora do Instituto Federal de Goiania

Professor da UFSC

Professora dos anos iniciais

Professora da USP

Professora da Unicamp

Professora da USP

Professora da Unicamp

Regido brasileira

Parand
Regido Sul

Para
Regidio Norte

Goiania
Regiéo Centro-oeste

Santa Catarina
Regido Sul

Campo Grande
Regido Centro-oeste

Regido brasileira

Sdo Paulo
Regido Sudeste

Sdo Paulo
Regido Sudeste

Sdo Paulo
Regido Sudeste

S&o Paulo

Regido Sudeste

Fonte: elaborado pelas autoras com base em pesquisa no portal Lattes-CNPq.

Pela tabela 2, vemos que a segunda versao do componente LP vinha sendo cons-

truida por um grupo heterogéneo de professores que atuam em instituigdes diferentes, tanto

no Ensino Superior como em escolas da Educagao Basica do Ensino Médio e Ensino Funda-

mental. Além disso, ha uma representagdo de quase todas as regides brasileiras, com excegdo

da regiao Nordeste, confirmando o carater plural e coletivo. Ja a versdo final, homologada

no governo Temer, ha somente representantes do Ensino Superior que atuam em uma tnica

regidao (Sudeste) do pais.

A partir da descri¢do que fizemos nas tabelas 1 e 2, vimos a esfera de circulagdo da

BNCC em um tempo-espago histdrico (cronotopo) e como ela foi agenciada pelos autores da

maior diretriz nacional no contexto da educagao. Todos os professores realizaram uma ati-
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vidade de produgao criativa e valorada pela sociedade brasileira como legitima para definir
caminhos e decisdes educacionais. A seguir, descrevemos a BNCC o produto dessa atividade

criativa, a partir do conteudo, da forma e do estilo.

4. A construgao arquitetonica da BNCC: contetido tematico, forma composicional e

estilo do género

Quanto a ultima parte dessa constru¢ao arquitetdnica, apresentamos a estrutura
composicional do género diretriz curricular materializado na BNCC, com recorte para o
componente LP. Essa estrutura é composta pelo contetido tematico, pela forma composicio-
nal e pelo estilo do género.

A forma composicional da arquitetdnica do componente LP se estrutura em ele-
mentos centrais (textos introdutérios) e elementos complementares’ (organizador curricu-
lar). Os elementos centrais incluem o objetivo do componente, a progressio das aprendi-
zagens e habilidades, as praticas de linguagem (eixos de integracdo), os campos de atuagao
social e as habilidades e competéncias especificas. Os elementos complementares compreen-
dem os campos de atuagdo, as praticas de linguagem, as competéncias especificas, as habili-
dades e os parametros para a organizagao/progressao curricular organizador.

Os elementos centrais e complementares apresentam uma variedade maior de tragos
da multimodalidade (recursos verbo-visuais) na organizagdo do componente LP, se compa-
rarmos com outro documento curricular, como os PCN. Por exemplo, no texto introdutorio®,
composto por sete paginas, ha enunciados destacados com cores azul e preto, topicos sequen-
ciais marcados por lista ponto, quadros e as notas de rodapé explicativas. A forma compo-
sicional do texto introdutdrio é construida possivelmente para tornar a leitura mais fluida e
didética, como também para orientar o leitor presumido a focar em aspectos que os locutores
consideram importantes e que serdo aprofundados na subse¢ao seguinte do documento.

Ja os textos que orientam a organizagao curricular’, composta por vinte e duas pa-
ginas, aprofundam os elementos do texto introdutdrio. Essa organizagao curricular também

contém recursos verbo-visuais como cores, quadros e coédigos alfanumeéricos. Os recursos

7. Ostermos “elementos centrais” e “elementos complementares” foram retirados do Material complementar para
a (re)elaboragéo dos curriculos que consta no material de apoio a implementagdo da BNCC. Disponivel em: http://
basenacionalcomum.mec.gov.br/implementacao/pro-bncc/material-de-apoio. Acesso em: julho/2021.

8. Cf. Brasil, 2017, p. 498 - 504.
9. Cf. Brasil, 2017, p. 505 - 526.
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verbo-visuais, como os cddigos alfanuméricos, influenciam a forma como os curriculos es-
colares sao construidos, pois, conforme consta no material de apoio do Portal do MEC, os
curriculos estaduais devem utilizar c6digos para indicar as aprendizagens.

Esses recursos verbo-visuais que formam a BNCC promovem a ideia de que o do-
cumento tem acompanhado as mudangas das praticas contemporaneas de linguagem ao
conter mais elementos multimodais do que os Parametros Curriculares Nacionais (PCN).
Assim, o trabalho da instncia autoral, responsavel pela estruturac¢do do texto da BNCC, in-
cluir novas representagdes graficas cujo sentido disputa espago agora nos curriculos e livros
didaticos, ainda que a escrita tradicional seja a modalidade dominante nesse formato de
género discursivo. Essa organizagao da forma arquitetdnica (organizagdo dos valores cogni-
tivos e éticos), realizada pela forma composicional®, revela o projeto enunciativo do compo-
nente que sera analisado a partir dos elementos centrais e complementares.

Ainda nessa construgao arquitetonica, organizamos o contetido tematico a partir
do conceito de competéncia geral que rege todas as orienta¢ées do componente LP, assim
como dos demais componentes e areas de conhecimento que compdem a Base. Segundo
a BNCC, competéncia é “[...] a mobilizacdo de conhecimentos (conceitos e procedimen-
tos), habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para resolver
demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do
trabalho” (BRASIL, 2017, p. 8). Essa defini¢ao estabilizada dentro do componente ¢ a sig-
nificagdo do termo competéncia.

O sentido previsivel e fixo (SOBRAL, 2009) do elemento verbal “competéncia” tra-
ta da formagdo de um aluno na sua integralidade, a fim de prepara-lo para o pleno exercicio
das praticas sociais e para resolver os problemas de ordem profissional, cidada e pessoal que
extrapolam os muros da escola. Essa significagdo passa a ideia de que a escola, ao seguir os
preceitos da Base, garante, por si so, aprendizagem a todos os estudantes. Por isso fazer uma
leitura do documento sem ultrapassar o campo do texto materializado no género compro-
mete uma visdo critica dos preceitos supostamente universais que sdo anunciados no texto.
Sem uma criticidade, professores e gestores podem reproduzir discursos hegemonicos, ho-
mogeneizantes, conservadores e elitistas.

Quanto ao fema que envolve a definicdo de “competéncia” na BNCC, apontamos

um carater pedagdgico-pragmatico, tendo em vista que esta definicdo mantém estreita re-

10. Cf. Bakhtin (2016).
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lagdo com os quatro pilares da educagao': aprender a conhecer (conhecimento), aprender
a fazer (habilidade), aprender a conviver (atitude) e aprender a ser (valores). As habilidades
do componente LP, que se relacionam com o saber fazer, ganham mais destaque dentro do
componente (totalizando 54 habilidades) do que os conhecimentos, atitudes e valores.
Outro elemento da construgdo arquitetonica ¢ o estilo do género. A BNCC, docu-
mento de carater normativo, parte de um conjunto de documentos curriculares que orien-
tam o fazer pedagdgico. Sua construgéo esta alicerada em documentos legais passados e é

projetada para contextos educacionais futuros.

Figura 2 - Diretrizes curriculares

Fonte: Portal do MEC.

A figura 2 situa a BNCC no dmbito das diretrizes curriculares e mostra que o pro-
cesso de escrita da Base responde tanto a enunciados passados (curriculos vigentes, docu-
mentos legais) da esfera legislativa, como faz prospecgdo a enunciados futuros (politicas de
formagdo de professores, materiais educacionais, infraestrutura e avaliagdo) da esfera edu-
cacional, estabelecendo uma relagdo dialdgica. Logo, em se tratando de estilo do género, a
BNCC pertence a esfera politico-educacional.

O estilo do género diretriz curricular, com foco no componente Lingua Portuguesa
da BNCC, possui algumas caracteristicas. Esse componente segue principios e fundamentos

definidos na legislacao e tem efeito de lei. Circula na esfera politico-educacional e seus prin-

11. Os quatro pilares aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a ser e aprender a conviver sdo conceitos de
fundamento da educagdo baseados no Relatério para a Unesco da Comissdo Internacional sobre Educagdo para o Sé-
culo XXI, coordenada por Jacques Delors.
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cipais enunciadores sdo os profissionais da educagdo. Sua fungao social trata da reformulagao
dos curriculos escolares e das propostas pedagdgicas das instituigdes escolares, no sentido de
contribuir para o alinhamento de outras politicas e agdes referentes a formacao de professores,
a avaliacdo, a elaboracgdo de contetidos educacionais e aos critérios para a oferta de infraestru-
tura adequada para o pleno desenvolvimento da educagdo (BRASIL, 2017). Quanto & moda-
lidade, ha predominéncia da linguagem escrita, no entanto, pela primeira vez, uma diretriz
curricular nacional é disponibilizada na modalidade digital no Portal do MEC.

Todas essas categorias que elucidam a arquiteténica de um documento curricular
tém como principio a axiologia, mola-mestra desse conceito que é valorado como centro das
constru¢des dinamicas e fluidas. Nenhuma arquitetonica pode ser pensada sem que haja
uma percepc¢ao dos valores que circundam as interagdes na construgdo de “novos” enun-
ciados. Este valor é refletido e refratado no texto da BNCC quando se afirma, por exemplo,
que “[...] as incertezas relativas as mudan¢as no mundo do trabalho e nas relagdes sociais
como um todo representam um grande desafio para a formulagdo de politicas e propostas
de organizacao curriculares para a Educagdo Basica, em geral, e para o Ensino Médio, em

particular” (BRASIL, 2017, p. 462).

Consideragoes Finais

Nesta pesquisa, vimos que a arquitetonica bakhtiniana pode ser utilizada como
alicerce tedrico-metodolédgico para a analise de documentos curriculares. Ela possibilita ao
analista dimensionar a complexidade de um texto como a BNCC, uma vez que permite uma
analise para além de sua materialidade linguistico-textual. Pela arquitetonica, vimos como
os espacos de produgdo, circula¢do e recep¢do de um documento de impacto nacional se
articulam a uma ideologia neoliberal utilitarista de um pais cuja autoria revela interesses de
estudos e pesquisas, académicos e hegemonicos. Ainda em se tratando da autoria, houve o
silenciamento da voz dos docentes da Educac¢do Basica em detrimento da hipervalorizagdo
dos docentes de universidade de prestigio nacional.

A arquitetonica bakhtiniana nos auxiliou a identificar o conjunto de valores que
circundam a atividade multi-autoral, consideramos o espag¢o-tempo de onde enuncia, de
onde se constroi sentidos, de onde se da o acabamento ao texto. No caso do componente LP
da BNCC, hd uma forte representacdo das vozes de Sdo Paulo que, obviamente, se distan-

ciam do espago-tempo de muitas escolas situadas nas outras regides brasileiras, inclusive as
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da propria regiao Sudeste. A valoragdo da autoria de especialistas de apenas duas universi-
dades paulistas mostra como a multiplicidade de vozes em uma diretriz curricular nacional
ndo foi levada em conta nem mesmo como pretenséo politica de marcar um discurso diver-
sidade, tao exigido pelas demandas educacionais vigentes.

Este silenciamento demonstra a escolha pela conservagio dos preceitos neoliberais
de mercado também no 4mbito educacional. A premissa de construgdo de cidadania “plu-
ral” indicada no texto da BNCC se refere a uma demanda por producéo e consumo de com-
peténcias e habilidades que “garantam” a inser¢do do jovem no mercado de trabalho, tendo
Sdo Paulo como centro do Brasil. Ora, se na perspectiva bakhtiniana, qualquer enunciado
se organiza em fungdo do outro, é possivel afirmar, portanto, que ha um projeto de dizer
politico expresso na BNCC que representa o apagamento de milhares de alunos que estao a
margem das disputas de mercado; que apresenta a meritocracia como padronizagdo das rela-
¢Oes sociais; e que legitima a homogeneizagao ideoldgica advinda das camadas hegemonicas
politico-académicas.

A partir dessa constatagdo, é preciso que os atores envolvidos diretamente nas de-
mandas sociais implicadas na BNCC ressignifiquem o texto a partir do seu excedente de
visdo, por meio do processo de exotopia, propondo um redesenho para os seus curriculos
escolares locais, situando-os no seu tempo-espaco valorado. Tal premissa se da a partir de
uma coparticipagdo subjetiva e situacional, cuja ética libertaria na formagao da subjetivida-
de do sujeito constitui um dos aspectos centrais do pensamento de Bakhtin, o qual define
uma responsabilidade fundamental e concreta das relagdes intersubjetivas em uma situagao

histérico-social especifica.
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O SUICIDIO EM ULYSSES DE JAMES JOYCE

SUICIDE IN ULYSSES BY JAMES JOYCE
Lara Luiza Oliveira AMARAL'

RESUMO: No episddio “Sereias”, Leopold Bloom puxa um eldstico enquanto luta contra os seus
pensamentos. Ndo querer pensar em Molly o leva a pensar na morte. Quando a pergunta “Vocé niao
esta feliz?” aparece, o elastico estoura. Representacdo de si, o protagonista do romance de James
Joyce esta em seu limite — mas ¢ o elastico que estoura, ndo Bloom. Discutir a incomunicabilidade
em Ulysses ndo é novidade, muito menos o paralelo homérico ou a influéncia do luto. Dessa forma,
propomos adicionar o suicidio como tema afluente destas questdes, um aspecto de (des)construcio
do protagonista e da narrativa. Até que ponto o luto pelo pai também nao caminha ao lado da
possibilidade suicida que se apresenta apds a morte voluntaria na familia? Quantas vezes o tema passa
pela cabega inquieta do personagem durante este inico dia? Pensar nas relacdes shakespearianas de
pai e filho também nio é relembrar que Hamlet questionou sua existéncia e Ofélia atirou-se no rio?
Com base em tais questionamentos, discutimos diferentes propostas de leitura do tema no classico
joyceano. Para tanto, nos pautamos, principalmente, em pesquisadores/as da obra de James Joyce,
como Ames (2009), Duréo (2013), Galindo (2016), Bennett (2017), entre outros.

PALAVRAS-CHAVE: Ulysses. James Joyce. Suicidio.

ABSTRACT: In the episode “Sirens”, Leopold Bloom pulls a string while fights against his thoughts.
He doesn’t want to think about Molly and ends thinking about death. When the question “Are
you not happy in your?” arises, the string snaps. As a representation of himself, the protagonist of
James Joyce’s novel is on the edge - but it is the string that snaps, not Bloom. To discuss Ulysses’
incommunicability, its homeric parallel or grieve influences is not a new. In this way, we propose to
add the suicide as an affluent theme of these questions, an aspect of the protagonist and narrative
(de)construction. To what extent the grief for the father doesn’t stands beside the possibility of
suicide that presents after the voluntary death in family? How many times does the theme cross the
character’s restless mind during this single day? To think of Shakespeare’s father-son relationship
is also not to recall that Hamlet questioned his existence and Ophelia threw herself into the river?
Based on such questions, we intend to discuss different proposals for reading the theme in joyceans
classic. Therefore, we are mainly guided by James Joyce’s researchers, such as Ames (2009), Duréo
(2013), Galindo (2016), Bennett (2017), among others.

KEYWORDS: Ulysses. James Joyce. Suicide.
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No dia 16 de junho de 1904, Leopold Bloom se levanta, prepara o café da manha
para sua esposa Molly, e sai de casa para fazer tarefas cotidianas: comprar um sabonete, ter-
minar um advertising para o jornal, encontrar alguns amigos. O evento mais importante do
dia talvez possa ser considerado o veldrio de Paddy Dignam. James Joyce descreve um unico
dia (e algumas horas da madrugada seguinte) de seu protagonista em um pouco mais de mil
paginas. Dentre os dezoito epis6dios que cabem nestas mil e tantas paginas, sabemos muito
- e, 20 mesmo tempo, muito pouco — do que constitui intimamente o famoso Poldy. Durante
a caminhada por Dublin, vez ou outra uma nuvem surge e traz um ar mais melancélico para
a narrativa, as memorias invadem e descobrimos de relance algumas angustias proibidas. E
assim como chega, a nuvem logo vai embora, muitas vezes “expulsa” pelo préprio persona-
gem, que se nega a lembrar.

Sabemos de muitas fantasias sexuais de Poldy, do seu lado masoquista, do caso
com Martha. E fécil rir das hipéteses que cria conforme vai ao agougue, resolve contas im-
possiveis mentalmente, arquiteta novas teorias cientificas absurdas. Mas também ¢é inquie-
tante quando, de repente, Bloom pensa na morte. Direta ou indiretamente, seja influéncia
do velério ou nao, seja a morte do filho, do pai, ou a sua prépria, o protagonista parece estar
caminhando ao som de uma danse macabre sem fim.

Leopold Bloom é um filho sem pai e um pai sem filho. Enlutado “duplamente”, a
morte é uma presen¢a comum, cotidiana. Durante todo o dia, quantas vezes Bloom pensa na
morte? Quantas vezes essa morte vem carregada com o peso da escolha, seja lembrando do
suicidio do pai ou arquitetando um possivel aniquilamento para si? Muito ja se falou sobre
os jogos de linguagem de Joyce, do mondlogo interior e fluxo de consciéncia ou mesmo do
paralelismo homérico em Ulysses, um dos maiores simbolos do modernismo, e uma obra
que aborda um nimero infindavel de temas. Neste momento, portanto, selecionamos o sui-
cidio como foco para a analise a seguir.

Ainda que o suicidio seja um tema tangencial (o inico personagem que efetiva-
mente se mata ¢ Rudolph Virag), o autoaniquilamento pode ser interpretado como fator
constituinte tanto para a narrativa quanto, principalmente, para a (des)constru¢ao do pro-
tagonista. Todas as caracteristicas classicas de Bloom - judeu, adultero, corno, enlutado -
carregam, direta ou indiretamente, o suicidio como uma marca. A morte voluntaria atua tal

qual uma sombra que, por vezes, nubla o dia de Leopold.
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A dor heroica e sua incomunicabilidade

Discutir a linguagem e seus limites em James Joyce beira o pleonasmo. Em Ulysses,
ouvimos desde as portas baterem, os cascos dos cavalos soarem, até um sabonete falando. O
famoso episddio dos pensamentos em fluxo de Molly Bloom, para concluir sua “odisseia”,
inaugurou, a partir do seu principio de descontrugao, possibilidades de narrar o intimo do
personagem. Nesse sentido, poderiamos sugerir que ¢ do principio incomunicavel da lingua-
gem que partem todas as experiéncias estéticas de Joyce. Consciente da limitagao das pala-
vras, é da e na desconstrugdo que surge a narrativa e, consequentemente, seus personagens.

Fabio Durao, em “Sobre a literatura da destruicao e o Ulisses, de James Joyce”
(2013), descreve o “percurso de destruicdo do personagem” no corpus joyceano. A iniciar
por Portrait of the Artist as a Young Man (Retrato do Artista quando Jovem), o autor ressalta
a relacao de identificagdo entre Joyce e Stephen Dedalus: “a experiéncia de Joyce como autor
ndo ¢ colocada como confissao, ndo ha um teor de testemunho, por assim dizer; pelo con-
trario, aquilo que foi vivenciado por Joyce ¢ trabalhado rigorosamente como um material
narrativo como qualquer outro” (DURAOQ, 2013, p. 218). E como se Joyce desconfigurasse
a si mesmo ao criar um personagem que ¢ e nao é um reflexo de si. Em contrapartida, em
Dubliners (Dublinenses), os personagens se aproximam mais a simbolos ou alegorias (cf.
DURAO, 2013, p. 218). Para Durio, o &pice da descontrugio acontece em Finnegans Wake,
onde os personagens ndo podem ser considerados efetivamente como “pessoas” — além de
todos os outros elementos/figuras que percorrem o livro.

E em Ulysses que a categoria do personagem em destruicdo mescla-se com a repre-

sentacdo da dor:

o que o Ulisses nos apresenta é o paradoxo de uma construgio e desfeitura do retrato
do personagem, que ndo abole o sofrimento. Despersonifica-o, mas ndo o abole. A per-
da do filho Rudy, o suicidio do pai Virag, o futuro sexual da filha Milly, a assombragéo
do episddio do adultério de Molly e a presenca constante até as 16 horas, e depois, de
Blazes Boylan - tudo isso estd 14, ligado a Bloom, mas ndo confinado a uma figura
visivel e identificavel. A dor torna-se pungente justamente por uma somatizagio que
dilacera a imagem do corpo. (DURAO, 2013, p. 221).

O corpo, enquanto aspecto fisico, vai sendo construido a partir de pequenas des-
cricdes durante o livro: a xicara com bigodeira, o comentario do colega sobre sua estatura, o
chapéu esquecido. Mas o corpo é também portador de um eu que sente e, no caso do perso-

nagem joyceano, ressente. Todas as dores de Bloom corroboram sua prépria destruigdo - e
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narra¢do. A incomunicabilidade da linguagem é, também, a dificuldade de comunicagao da
dor. A nuvem que vai e vem, a mente que se abre e se fecha, a morte dos outros e de si.

Da relagao proposta entre a descontrugdo do personagem e a comunicagao da dor,
inserimos o tema do suicidio como seu afluente. A descontrugao de um eu atinge o seu limi-
te na morte: ao fugir das dores, o personagem estaria também fugindo do seu fim. Esse ¢ um
dos paradoxos que afligem Bloom. Ele pensa constantemente na morte (através do pai, do fi-
lho, de Dignam e demais), mas, ao mesmo tempo, ndo vai em sua diregao. Pensa em se atirar
da ponte, mas joga o panfleto que poderia ter o seu nome. Delira com o seu préprio suicidio
em “Circe”, sonha com mondxido de carbono em todos os cdmodos da sua “casa perfeita”,
mas opta por voltar e deitar-se ao lado de Molly. O suicidio ¢ um pesadelo recorrente, uma
sombra, mas nunca uma agao.

E por isso que a influéncia do tema é mais importante enquanto principio descons-
trutivo do personagem (e da narrativa/linguagem), e ndo tanto como uma agao explicita e
executavel. Assombrado pela morte em suas mais diversas formas, Leopold cultiva sua dor
assim como Laerte, pai de Odisseu. Ao relacionar a representacao do heréi em Ulysses e na
Odisseia, Keri Elizabeth Ames, em “The Rebirth of Heroism from Homer’s Odyssey to Joyce’s
Ulysses” (2009), ressalta a dor como um elemento comum entre os herdis. Para sobreviver, é

preciso florescer em dor:

Laertes makes his pain bloom, just as a gardener tries to make a plant bloom. For Laertes
relishes his suffering just as he relishes life. He cherishes his pain not because he is a mas-
ochist and enjoys suffering, but because he has no other options if he wants to survive.
Since he has not yet found any remedy for the triple wound of losing his only son and his

wife and being besieged by the suitors, he must persevere. (AMES, 2009, p. 145)

Ames considera Laerte o primeiro heroi da Odisseia, por ser ele capaz de perseve-
rar diante da dor de viver sem o filho e sem a esposa. Atitude semelhante a de Bloom, que
opta por seguir adiante mesmo atormentado pelas suas perdas: “The heroic thing for Bloom
to do is to endure - not to whine or complain, nor to try to find a safety pin with which to

effect a repair. Bloom is heroic because he refuses to be discouraged” (AMES, 2009, p. 149)°.

2. Todos os trechos em lingua estrangeira acompanhardo uma tradugdo, feita por mim, em notas de rodapé. “Laertes
faz sua dor florescer, assim como um jardineiro tenta fazer florescer uma planta. Pois Laertes aprecia seu sofrimento
assim como aprecia a vida. Ele valoriza sua dor ndo porque seja masoquista e goste de sofrer, mas porque ndo tem
outras opgdes se quiser sobreviver. Ndo tendo encontrado um remédio para a tripla chaga de perder seu unico filho,
sua esposa e ser assediado pelos pretendentes, ele deve continuar.”

3. “O ato mais heroico que Bloom deve fazer é suportar — ndo lamentar ou reclamar, nem tentar encontrar um alfinete
de seguranga com o qual efetuar um reparo. Bloom é heroico porque ele se recusa a ser desencorajado.”
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A persisténcia do personagem pode ser exemplificada por um gesto sutil durante o episddio
“Sereias”. Enquanto escutava os colegas cantarem, Poldy pensa em Molly e luta para nao
pensar em Boylan, com quem a esposa passara a tarde. Ele estd com um elastico em maos, e
entre os varios recortes da narrativa, comeca a aperta-lo entre os dedos conforme tenta fugir

dos seus proprios pensamentos:

Bloom desemaranhou as maos embaracadas e com dedos frouxos tangeu a estreita
correia do categute. Puxava e tangia. [...].

Perdida. Sao todas as musicas sobre este tema. Ainda mais Bloom esticava sua corda.
Cruel parece. Deixar que as pessoas se atraiam umas pelas outras: dar corda. Depois
separar. Morte. Explos. Pancada na cabeca. Proinfernopralongedaqui. A vida huma-
na. Dignam. Argh, o rabo daquele rato se contorcendo! Cinco pratas eu dei. Corpus
paradisum. Rabiscoelha coaxante: barriga que nem um filhotinho envenenado. Foi-se.
Eles cantam. Esquecido. Eu também. E um dia ela com. Deixe ela: cansago. Na hora eu
sofro. Fungar. Grandes olhdes espanholados encarando o nada. E o cabelo dela pesa-
doadoadoandoondoonduondulado des pent*ado.

Mas ainda hd muitos chatos felizes. Ele esticava mais, mais. Vocé nao estd feliz? Estalo.
Estourou. (JOYCE, 2012, p. 459).

O elastico que puxa entre os dedos ¢ uma representagao de si mesmo: ele é a corda
que vai até o seu limite — mas o eldstico, diferentemente do personagem, estoura. Nao é di-
ficil interpretar a cena como uma alusao ao suicidio, até porque todo o monélogo retoma a
morte (Dignam, o rato) e, cada vez que pensa em tais casos, o estica (ou poderia ser “se apro-
xima”). E quando a pergunta surge, ao final da cena, “Vocé nio est4 feliz?”, que fica marcada
a situagdo limite em que se encontra Bloom. Assim como Laerte, o heréi que a tudo suporta,
Bloom vive como o elastico que traz em maos, prestes a arrebentar, estourar (enforcar?).

A mesma persisténcia é ressaltada por Ames como elo entre Odisseu e Bloom:
“Odysseus and Bloom are the same kind of ordinary human hero who triumphs through
extraordinary endurance” (AMES, 2009, p. 150)*. Enquanto Odisseu habita uma situagao
extraordinaria e persiste por meios comuns, Bloom ¢ um homem comum e persiste de ma-
neira extraordinaria, mas também por meios comuns. Apesar de todos os pesares, os dois
voltam para a casa no fim. E esse é o ato mais dificil que poderiam escolher: “Vocé pensa que
esta fugindo e da de cara com vocé mesmo. A maior volta possivel é o caminho mais curto

pra casa” (JOYCE, 2012, p. 594).

4. “Odisseu e Bloom fazem parte do mesmo tipo de herdi humano ordinario que triunfa através de uma resisténcia
extraordinaria.”
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Suicidio: um ato do cotidiano

Se um homem comum, em um dia comum, pensa constantemente em suicidio, isso
torna o tema parte do cotidiano, também um “ato comum”? De acordo com a frase classica
de Albert Camus, “todos os homens sadios ja pensaram no seu préprio suicidio” (CAMUS,
2010, p. 20). E a partir de tal proposta que Andrew Bennett, em Suicide Century: Literature
and Suicide from James Joyce to David Foster Wallace (2017), sustenta seu argumento acerca
da obra de Joyce e a tematica do suicidio: “I suggest that, in Joyce’s work, suicide becomes
pervasive, quotidian, normalized - even in the pathos that the act often evokes” (BENNETT,
2017, p. 23)°. Para Bennett, Joyce transforma o suicidio em um ato nao-enfatizado, nao-mar-
cado, algo nao extraordinario®.

Dentre os varios momentos em que o suicidio é abordado, rarissimas vezes ele
atinge um tom pesado ou melancélico, como seria o esperado. Sdo mengdes rapidas — para
utilizar o termo atual, pequenos “gatilhos” —, que levam Poldy a lembrar do pai. Por exem-
plo, a primeira meng¢do a morte voluntaria acontece em “Calipso”, enquanto Bloom esta

caminhando por Dublin e se depara com um cartaz divulgando uma peca de teatro:

Olha s6. Leah hoje a noite: senhora Bandman Palmer. Ia gostar de ver ela nessa pega
de novo. Hamlet ela representou ontem a noite. Faz papéis masculinos. Talvez ele fosse
mulher. Por isso a Ofélia cometeu suicidio? Coitado do papai! O jeito como ele falava
de Kate Bateman nessa pega. Na frente do Adelphi em Londres esperou a tarde inteira

para entrar. Foi um ano antes de eu nascer: sessentecinco (JOYCE, 2012, p. 191).

Em gradagdo, Bloom vai da peca a Hamlet, consequentemente ao suicidio de Ofé-
lia, até encontrar-se com a lembranga do pai: “Coitado do papai!”. A sugestdo ¢é timida e
pouco elucidativa; é necessario saber de antemao a historia de Rudolph Virag para entender
por que, ou o que, ele e Ofélia compartilham. Para além da relagdo Rudolph-Ofélia, ha, em
maior grau, a relacdo Ulysses-Hamlet, que também vale o comentério. Se a Odisseia é con-
siderada a maior referéncia de Joyce, Hamlet ocupa o segundo lugar. Ainda que o tema da
paternidade seja um elo muito claro entre as duas obras, o autoaniquilamento também pode

ser considerado outro elemento que aproxima Shakespeare e James Joyce.

5. “Sugiro que, na obra de Joyce, o suicidio se torna generalizado, cotidiano, normalizado — mesmo no pathos que o
ato muitas vezes evoca.”

6. De acordo com Bennett, o tema do suicidio aparece em outras obras de James Joyce, tais como: dois poemas de Pom-
mes Penyeach (1927), “Tilly” e “She Weeps over Rahoon”; em Exiles (1918), um dos personagens sugere se atirar de um
penhasco; Giacomo Joyce (1914) apresenta uma visita ao timulo da “esposa suicida” no cemitério judeu de Trieste; como
uma possibilidade estética para a teoria de Stephen em Stephen Hero (1901-6) e também em A Portrait of the Artist as a
Young Man (1916); em Finnegans Wake (1939) com a recorréncia ao classico Tristdo e Isolda (cf. BENNET, 2017, p. 72-73).
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De acordo com Bennett, a pega de Shakespeare apresenta tanto um suicidio (Ofélia)
quanto a contemplagio suicida (Hamlet): “In this sense, Hamlet might be understood to be
structured around the philosophical question of suicide — the question that, according to the
nineteenth-century German Romantic writer Novalis, contitutes the real beginning of phi-
losophy” (BENNETT, 2017, p. 6)". Ironicamente, em “Rochedos Errantes”, Buck Mullingnan
comenta com Haines sobre a teoria de Stephen Dedalus acerca da linhagem de Shakespeare
presente em Hamlet, e Haines responde: “Shakespeare é o Eldorado de todas as cabegas que
perderam o equilibrio” (JOYCE, 2012, p. 421). E ndo seriam Poldy e Dedalus, ou mesmo
Ulysses como um todo, uma representagao do ser humano “sem equilibrio™?

Retomando o argumento inicial, do suicidio como um ato comum, reencontra-
mo-nos com as teorias do modernismo e a sua propria fun¢do de narrar eventos cotidianos.
Pautados nas discussoes de Sara Danius em “Joyce’s Scissors: Modernism and the Discussion
of the Event” (2008), propomos relacionar o apreco pelo ordinario tipicamente modernista
e o suicidio enquanto parte desse cotidiano. De acordo com a autora, Joyce pretendia “to
capture human experience as it unfolds, in the immediacy of the unfolding. And experience,
for Joyce, included all kinds of human needs. This, after all, is why the novel provoked such
controversy” (DANIUS, 2008, p. 1008)°. A partir dai, ressalta as polémicas que envolveram
a publicagdo de Ulysses por abordar temas ndo comuns na literatura: Bloom peida, faz coco,
se masturba em publico; Molly e demais personagens fazem xixi — e tudo isso nos é descrito
como mais uma a¢do qualquer da narrativa.

James Joyce instaura um paradoxo: ao descrever os eventos mais banais de um ho-
mem comum, gera revolta e censura. Conforme Danius exemplifica, se dissermos que a vida
¢ uma bagunca, Joyce foi capaz de reproduzir “the messiness of that mess” (cf. DANIUS,
2008, p. 1011)". Tal fato reflete no modo como o autor lida com a ideia de “evento” e “agdo”

durante os episédios. Estamos presos no presente da narrativa, e tudo acontece exatamente

7. “Nesse sentido, Hamlet deve ser entendido como se fosse estruturado em torno da questao filosdfica do suicidio —
questao que, de acordo com Novalis, escritor romantico alemao do século XIX, constitui o verdadeiro inicio da filosofia.”

8. Aideia do “desequilibrio” dos personagens joyceanos é muito menos uma espécie de patologia, do que uma ten-
tativa de representacdo do ser humano como um todo. Shakespeare, seja em Hamlet ou demais pegas, apresenta o
homem em seu estado mais intimo, “fora do seu equilibrio”, assim como o faz Joyce ao descrever um dia na vida de um
homem comum.

9. “capturar a experiéncia a medida que ela se desenrola, no imediatismo do desenrolar. E experiéncia, para Joyce,
incluia todos os tipos de necessidades humanas. Afinal, é por isso que a novela provocou tanta controvérsia.”

10. “a bagunga dessa bagunga.”
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no momento em que esta sendo lido: Bloom pensa enquanto caminha; divaga enquanto
conversa; tem pensamentos melancélicos enquanto bebe com os amigos no bar. Tudo isso
nos é apresentado simultaneamente, como uma tela de cinema dividida em vérias cenas e fo-
cos. Ao descrever os fatos no momento em que ocorrem, antes que cheguem a se tornar um
“evento”, “Joyce ended up writing one of the most scandalous books to have been published
in the twentieth century, a book in which a lot is going on - but precious little happens”
(DANIUS, 2008, p. 1011)!".

Para ilustrar a relagéo entre atos cotidianos e a inser¢do do suicidio como parte do
dia comum dos personagens joyceanos, tomemos como exemplo uma cena de “Lestrigdes”.
Leopold esta caminhando pela ponte O’Connell enquanto divaga sobre assuntos diversos,

até que, de repente:

Olhando para baixo viu baterem fortes, girando entre os muros mirrados do cais, gaias
asas. Gaivotas. Tempo ruim la fora. Se eu me jogasse? O filho do Reuben J. deve ter
enchido a panga com esse esgoto. Um e oito pence além da conta. Hhhhm. E o jeito
esquipdtico de ele vir com essas coisas. Sabe contar uma histéria também.

Giravam mais baixo. Em busca de rancho. Espera.

Jogou entre elas uma bola de papel amassado. Elias trintedois pés p/seg. estd vin.
Nem um pouco. Sem que lhe dessem bola, boiava a bola na esteira das vagas, flutuava
afundada pelos pieres da ponte. Nio sdo tdo estupidas assim. Também no dia que eu
joguei aquele bolo velho do Erin’s King pegaram l4 no marulho cinquenta jardas a
popa (JOYCE, 2012, p. 292).

O pensamento suicida, assim como o pensar em contas, teorias cientificas e outros
milhares de temas, compde os eventos (e pensamentos) do “heréi ordinario” de Joyce. O ato
de pensar em se jogar estando em uma ponte, ou em algum local que ofereca uma morte ins-
tantanea, é, conforme ressalta Bennett, uma atitude que pode percorrer a mente de qualquer
um: “Anyone standing at a place that offers the opportunity for easy and instant self-annihi-
lation can act on an impulse that seems to come from beyond the self — from beyond reason,
the conscious mind, or the will” (BENNETT, 2017, p. 80)">. Ao olhar para baixo na ponte,
Bloom se lembra de Reuben J., o filho de um colega que tentou se matar atirando-se no rio.

Ele, entretanto, nao se joga, mas atira a bolinha de papel amassada, o panfleto que continha

11. “Joyce acabou escrevendo um dos livros mais escandalosos ja publicados no século XX, um livro em que muita coisa
estd acontecendo — mas muito pouco de fato acontece.”

12. “Qualquer pessoa que esteja em um lugar que oferece a oportunidade de autoaniquilagdo facil e instantanea pode
agir a partir de um impulso que parece vir de além de si — além da razdo, da mente consciente, ou da vontade.”
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escrito algo que ele pensou ser seu nome", e calcula “trintedois pés p/seg”, a for¢a da atragao
da terra nos corpos.

Nao ha uma tentativa efetiva, hd uma menc¢ao breve, mesclada com a lembranca da
tentativa de outro que uma vez pulou. Interessante frisar que Bloom, ainda que nao se jogue,
pensa na velocidade com que o seu corpo cairia, atitude ndo extraordinaria entre os suicidas
que optam por se matar atirando-se de grandes alturas — ha sempre um “risco de sobrevi-
ver”. Sobre a cena em questdo, Caetano Galindo, em Sim eu digo sim. Uma visita guiada ao
Ulysses de James Joyce (2016), comenta: “O Ulysses, o livro da vida, da celebragéo, vive imer-
so na sombra da morte. Rudy, May Goulding, Rudolph Virag, o afogado que boia na baia... E,
ainda mais curiosamente, ha uma presenca constante do tema do suicidio”; e continua mais
adiante: “Mas ele ndo se joga. Joga o panfleto. Aquele. Que ndo tem o seu nome. E que cai,
sujeito a aceleragdo da gravidade, de 32 pés por segundo ao quadrado, um numero que se
repetira como um tema” (GALINDO, 2016, p. 77). Ao buscar auxilio no guia para a leitura
de Joyce, somos surpreendidos com a inser¢do do suicidio pelo préprio tradutor, que nos
confirma a presenca do tema'.

A justificativa mais plausivel para sua recorréncia é o fato de Leopold ser um “so-
brevivente”, um “deixado”. O suicidio de um ente propde uma aproximagao entre o sobre-

vivente e a morte voluntéria. E como se o ato, mesmo que realizado por outro, se tornasse,

13. “Blo... Eu? N&o. Bloco Jovem do Sangue do Cordeiro” (JOYCE, 2012, p. 290).

14. Ainda sobre o panfleto, mais um comentdrio: durante os demais episddios, o panfleto retorna, discretamente,
entre as cenas. Pouco notado pelos demais, ele é como o cadaver boiando na praia. Em “Rochedos Errantes”, o pan-
fleto aparece pelo menos trés vezes. A primeira vez é ao fechar a cena das irmds de Dedalus conversando sobre ndo
ter o que comer: “Um esquife, panfleto jogado fora, Elias esta chegando, leve descia pelo Liffey, sob a ponte Loopline,
voando pelas corredeiras onde a dgua batia em torno dos pierespontes, navegando para Leste por quilhas e correntes
de dncoras, entre a velha doca da aduana e George’s Quay” (JOYCE, 2012, p. 391-392). Em um segundo momento, surge
pouco depois do mondlogo interior de Tom Kernan: “Por Noth wall e sir John Rogerson’s Quay, com quilhas e correntes
de dncoras, navegando rumo Oeste, navegava um esquife, panfleto jogado fora, agitado pela esteira do ferry, Elias esta
chegando. O senhor Kernan langou um olhar de despedida para sua imagem” (JOYCE, 2012, p. 409). Por fim, reaparece
ao final do didlogo de Buck e Haines sobre a escrita de Stephen: “Elias, esquife, leve panfleto jogado fora, navegava
para leste por flancos de navios e pescadores com pugas, por entre um arquipélago de rolhas, além da New Wapping
Street, passando pelo ferry de Benson, e pela trimastro Rosevean, escura de Bridgewater com tijolos” (JOYCE, 2012, p.
422). Nos dois primeiros trechos, a mengdo ao panfleto é seguida pela expressdo “Elias estd chegando”. Elias, que pode
ser interpretado como uma referéncia ao profeta biblico, foi reconhecido por ser um porta-voz de Deus (Elias = “Jeova
é Deus”). Enquanto fugia, teve um momento de “fraqueza” e pediu a morte para Deus (1 Reis 19:1-4), podendo aqui
ser entendido como um possivel suicidio (querer morrer é uma urgéncia suicida até certo ponto). Bloom ndo afirma
querer morrer, mas ele sugere cair, leva uma “heranca suicida” por parte de pai, enfim, a dor lhe é uma companhia.
No Novo Testamento, Elias vai aparecer ao lado de Moisés para a transfiguragdo de Jesus. Moisés é reconhecido por
abrir os mares, e Elias, para Joyce, estd sempre percorrendo as aguas de Dublin... No Gltimo trecho, “Elias, esquife,
leve panfleto jogado fora”, a palavra ‘esquife’ pode ser tanto uma referéncia a uma pequena embarcag¢do quanto a um
caixdo de defunto. Optando pela segunda definigdo, Elias se torna um cadaver (como, desde o primeiro momento, o
panfleto parecia sugerir ser) que navega pelas pontes e aguas da cidade (uma representagdo do que seria o corpo de
Bloom caso tivesse se jogado?). Acredita-se que o retorno do profeta Elias atuaria como uma espécie de redengdo de
fiéis. Porém, no ultimo trecho em que aparece o panfleto, Joyce ndo repete a frase. Elias ndo esta mais chegando (ndo
ha mais salvacg&o possivel? o sacrificio/suicidio foi/seria em vdo?).
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a partir de entdo, uma “alternativa possivel”. Andrew Solomon, em O demoénio do meio dia
(2001), comenta sobre a possibilidade hereditaria do suicidio. De acordo com o autor: “Pes-
soas com historico de suicidio na familia sdo muito mais propensas a se matar. Isso ocorre
em parte porque os suicidios tornam pensavel o impensavel” (SOLOMON, 2014, p. 239). O
ato realizado por alguém proximo torna a possibilidade também mais proxima daqueles
que “sobreviveram”. Nesse sentido, poderiamos justificar a constancia do tema na mente
do personagem. O que leva a outra afirmagdo de Solomon: “Ao contrario do mito popular,
aqueles que falam sobre suicidio sdo exatamente aqueles com a maior probabilidade de se
matar” (SOLOMON, 2014, p. 240). Nao sabemos o futuro de Bloom, o enredo percorre um
unico dia, portanto a resolu¢do nao nos cabe. Mas ha sempre uma “possibilidade” que paira
entre um deixado e um suicida.

De acordo com a contagem de Bennett, Bloom pensa no suicidio do pai pelo menos

onze vezes durante a narrativa:

Although he refers to the fact that he is soon to travel to Ennis in County Clare to mark
the anniversary of his father’s death (itself a remarkably filial habit or routine eighteen
years on), this particular day is not in other ways out of the ordinary. If we were to
take 16 June 1904 as typical and extrapolate from its frequent references to Rudolph’s
suicide, Bloom could be said to think about his father’s death more than four thousand
times a year, even now, almost half a lifetime later — and to have thought about it more

than seventy-thousand times in the years since it happened (BENNETT, 2017, p. 93)".

Apesar de ir para além do texto, propondo proje¢des inalcangaveis literalmente, o
comentario de Bennett corrobora a ideia inicial do “dia ordinario de um herdi ordinario”
que viemos tratando até entdo. Por mais que Bloom fuja constantemente de temas mais inti-
mos e melancdlicos, ele ndo consegue parar de pensar, direta ou indiretamente, na morte e,
ocasionalmente, no suicidio: “Thoughts of his father’s suicide punctuate Bloomsday and may
even be said in some ways to ground Bloom’s sense of his own existence, to form his identity

his very being, as the son of a suicide” (BENNETT, 2017, p. 93)'¢. Além de um luto, o suicidio

15. “Embora ele se refira ao fato de que em breve viajara para Ennis, em County Clare, para o aniversario de morte de seu
pai (um habito ou rotina notavelmente filial ha dezoito anos), esse dia em particular ndo é nada extraordinario. Se tomar-
mos o dia 16 de junho de 1904 como tipico e extraporlarmos suas frequentes referéncias ao suicidio de Rudolph, pode-se
dizer que Bloom pensou na morte de seu pai mais de quatro mil vezes por ano, mesmo agora, quase metade de uma vida
depois — e que pensou nisso mais de setenta mil vezes durante os anos que se passaram desde que o fato ocorreu.”

16. “Pensamentos sobre o suicidio de seu pai pontuam o Bloomsday e pode até ser dito, de algum modo, que eles
servem para fundamentar o senso de existéncia do préprio Bloom, para formar sua identidade, seu préprio ser, como
o filho de um suicida.”
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do pai passa a coexistir como parte estruturante do personagem, e consequentemente, de
sua (auto)destruicio.

A melancolia em grada¢do da narrativa, que torna-se mais “nublada” conforme
chegamos aos momentos finais do dia de Bloom, pode ser interpretada como uma metafora
do modo que o personagem vé a si mesmo enquanto os anos passam. Marcado pelo suicidio,
lhe parece inevitavel ndo pensar na “possibilidade hereditaria® da morte voluntaria como
um caminho a ser seguido. Momentos depois da cena do panfleto na ponte, o personagem,
tentando buscar memorias felizes para se refugiar, relembra seu casamento, sua filha quando

crianca e seu pai ainda vivo (e feliz):

Feliz. Mais feliz naquele tempo. Quartinho gostoso aquele com o papeldeparede ver-
melho. Da Dockrell’s um e nove pence a dizia. Noite da banheira para Milly. Sabonete
americano que eu comprei: sabugueiro. Cheiro aconchegante da agua do banho dela.
Engragadinha que ficava toda ensaboada. As curvas também. Agora fotografia. O ate-
lié de daguerreétipos do coitado do papai que ele me falou. Gosto hereditario.

Ele caminhava pelo meiofio.

Fluxo da vida (JOYCE, 2012, p. 297).

As trés ultimas frases do trecho retomam o receio do hereditario que paira sobre

o personagem. O andar pelo meio-fio pode ser interpretado como um indicio do suicidio

do pai: uma pessoa que anda no meio-fio parece estar “esperando” alguma coisa acerta-la,
<« » . . 4 . & «

esperando” cair. Ironicamente, a frase que fecha o paragrafo anterior é justamente “gosto

hereditario”, enfatizando a ligacao de ambos. Nesse sentido, enfatizaria, também, o método

do fim dos dois?"”

Entre a cruz e o meiofio

Para discutir a relagdo entre Leopold Bloom e Rudolph Virag, inevitavelmente de-
vemos recorrer ao passado judaico que os interliga. Ainda que Bloom nao seja, efetivamente,
um judeu, e ndo siga as normativas judaicas (ele come carne de porco, por exemplo), o ju-

daismo, muitas vezes, aparece relacionado aos momentos de “dor” do personagem. Em “A

17. Um outro trecho em que a relagdo pai-filho torna-se evidente, principalmente quanto a carga hereditaria, acontece
em “[taca”. Ao se olhar no espelho, o narrador questiona: “Que compdsita imagem assimétrica entdo no espelho atraiu
sua atengdo? A imagem de um solitario (ipsorrelativo), mutavel (aliorrelativo) homem. Por que o solitario (ipsorrelati-
vo)? Irmdo ele néo tinha um sé, / Mas o pai dele era filho da avé. Por que mutdvel (aliorrelativo)? Da infancia a maturi-
dade ele se parecera com sua procriatriz materna. Da maturidade a senilidade ele se pareceria cada vez mais com seu
procriador paterno” (JOYCE, 2012, p. 998).
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genealogia de uma perda: Bloom e o messianico em Circe” (2017), Hugo Simédes ressalta que
“as figuras mais fortemente relacionadas a dor de Poldy sdo representadas, em Ulysses, como
judeus: o pai, que se suicidou, e o filho, que morreu prematuramente”, o que o leva a consi-
derar que a dor faz parte da “genealogia patrilinear” (cf. SIMOES, 2017, p. 307).

A “genealogia da perda” se instaura por Poldy ser considerado “um filho sem filho
(tal qual o Cristo tradicional)” (SIMOES, 2017, p. 305). A nao descendéncia derivaria do fato
de Rudy, o filho, ter morrido ainda crianca, e Milly ja estar se tornando uma mulher, indo
morar distante dos pais: “Eu também, ultimo da minha raga. Milly estudante. Bom, culpa
minha quem sabe. Sem filho. Rudy. Tarde demais agora. Mas e se ndo? Sendo? Se ainda?”
(JOYCE, 2012, p. 469). Para além de um filho sem filho, é também um filho sem pai: “Nao,
Leopoldo. Nome e memoria nao te trazem solaz. A juvenil ilusdo de tua forga de ti foi tirada
e em vao. Filho algum de tuas entranhas é contigo. Nao ha ninguém que agora seja para
Leopoldo o que Leopoldo foi para Rodolfo” (JOYCE, 2012, p. 644).

Um fato curioso sobre a relagdo entre judaismo e suicidio é levantado por Bennett a
partir de uma carta escrita por Joyce para Harriet Shaw, sobre a morte do escritor Italo Svevo:
“when Svevo died in a car crash in 1928, Joyce wrote to Harriet Shaw that ‘in the case of jews I
always suspect suicide™; o que o leva a concluir: “If jews can always be suspected of suicide or
if Joyce can always suspect them - the phrasing is ambiguous — then Bloom’s Jewish heritage
itself marks him as a potential suicide” (BENNETT, 2017, p. 91-92)"%. Ou seja, se as imagens de
dor no romance estdo, em sua maioria, ligadas a judeus, o suicidio também esta.

O judaismo de Bloom é muito mais evidente para os colegas de Dublin do que para
si mesmo. Comentarios antissemitas aparecem em inumeras ocasioes, esteja ele presente ou
ndo. E o suicidio alimenta a lista de ofensas, como se fosse mais um “defeito” particular dos
judeus: “O senhor Bloom e o seu lero-lero. E o velho dele ja antes com aquelas fraudes, o ve-
lho Matusalém Bloom, o caixeiro assaltante, que se envenenou com acido prussico depois de
encher o pais com as continhas e os diamantes de um tostao que ele vendia” (JOYCE, 2012, p.
537-538). Constantemente repreendido, ignorado ou mal-visto, o personagem sente-se como
um outsider, alguém que nao pertence a determinado grupo: “His father’s suicide, like his
Jewish and Hungarian origins, marks him as an outsider in turn-of-the-century Dublin”

(BENNETT, 2017, p. 98)".

18. “quando Svevo morreu em um acidente de carro em 1928, Joyce escreveu para Harriet Shaw que ‘no caso de judeus,
eu sempre suspeito de suicidio’. (...) Se judeus podem sempre serem suspeitos de cometer suicidio ou se Joyce sempre
suspeitou deles — a frase é ambigua — entdo a prépria heranga judaica de Bloom o marca como um potencial suicida.”

19. “O suicidio de seu pai, assim como suas origens judaica e hingara, o marcam como um outsider (“estranho”) na
Dublin da virada do século.”
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Uma cena que retrata a posi¢do dos colegas diante do tema do suicidio ocorre em
“Hades”, pouco depois de Bloom contar a histéria de Reuben J. Martin Cunnigham e os de-
mais, a caminho do veldrio, comegam a criticar a morte voluntdria com frases como: “Mas
o meior de tudo, o senhor Power disse, é o homem que tira a propria vida”; “A maior das
desgragas pra uma familia”; “Insanidade temporaria” “Dizem que o sujeito que se mata é
covarde” (cf. JOYCE, 2012, p. 219). A tinica rea¢do de Bloom a que temos acesso é: “O senhor
Bloom, prestes a falar, fechou a boca novamente” (JOYCE, 2012, p. 219). Os colegas se tor-
nam representagdes do senso comum. Mesmo hoje ndo é raridade vermos tais consideragdes
sendo expostas como tentativas (erréneas) de “explicar”, ou mesmo “evitar”, o suicidio. Al-
fred Alvarez, em O deus selvagem: um estudo do suicidio (1971), discute as “falacias” acerca
do tema em busca de desmistificar tais preconceitos e vises deturpadas ainda recorrentes®,
e ressalta: “Cada falacia é uma estratégia para aviltar um ato que ndo pode ser negado nem
revertido” (ALVAREZ, 1999, p. 98).

Leopold se torna duplamente um “deixado”, uma vez pelo suicidio do pai, e a segun-
da pela heranga (também advinda do pai) judaica. Simoes argumenta que, a0 mesmo tempo
em que a religido os liga, ela seria também uma possibilidade de “redimir o suicidio do pai na
vida do filho. Ocorre que a liga¢ao é quebrada e o judeu se aliena ainda mais do ambiente, mes-
mo daquele familiar” (SIMOES, 2017, p. 308). Da tragédia, surgiria em Bloom a possibilidade
de tornar-se um novo Messias, um filho sem filho que salvaria a humanidade do pecado?.

Ainda em “Hades”, tomamos conhecimento do método da morte de Rudolph e o

reconhecimento do corpo pelo filho:

Aquela tarde do inquérito. O frasco de rétulo vermelho em cima da mesa. O quarto do
hotel com os quadros de caga. Abafado que estava. O sol pelas frestas da veneziana. As
orelhas do legista, grandes e peludas. O camareiro prestando testemunho. Pensei que
estava dormindo primeiro. Ai eu vi como que uns riscos amarelos na cara dele. Tinha
escorregado pro pé da cama. Veredito: intoxicacdo. Morte por desventura. A carta.
Para meu filho Leopold.

Chega de dor. Néo acordar mais. De ninguém (JOYCE, 2012, p. 220).

20. De acordo com o autor, as falacias sdo: a) suicidio associado ao amor juvenil; b) a serenidade da velhice; c) suicidio
relacionado ao clima ruim; d) suicidio como um habito nacional; e) a de que aqueles que amegam se matar na verdade
nunca se matam; f) aqueles que ja tentaram uma vez nunca tentam novamente (cf. ALVAREZ, 1999, p. 89-98).

21. Apenas a titulo de curiosidade, a possibilidade dessa relagdo messianica em Bloom, e sem perder de vista o tema
do suicidio, traz a mente a “defesa do suicidio” escrita por John Donne, Biathanatos (1608). Dentre outros argumentos
que refuta acerca dos preconceitos da morte voluntaria, Donne ressalta a figura de Cristo como um exemplo de suicida.
Jesus tinha consciéncia de que morreria, e ndo foge do seu destino. Ele caminha em diregdo a morte, assim como faz o
suicida. Nesse caso, Bloom, como um novo Messias, poderia estar fadado ao mesmo fim.
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Como um trauma, que dificulta o acesso completo ao acontecimento, mas retorna
constantemente como uma ferida aberta, as memorias do suicidio do pai surgem e, logo em
seguida, sdo freadas pelo proprio personagem, ou pelo narrador: “A carruagem chacoalhava
veloz pela Blessington Street. Pela calgada”, diz o paragrafo seguinte. A citagdo em questdo
também nos revela uma visao particular de Bloom acerca da morte voluntaria. Nos diversos
momentos em que comenta, ou pensa, sobre o tema, o vé como uma fuga da dor: “Coitado
do papai! Coitado! Foi bom eu nao ter ido até o quarto olhar o rosto dele. Aquele dia! Que
coisa! Que coisa! Ffuu! Bom, talvez tenha sido o melhor pra ele” (JOYCE, 2012, p. 192). Uma
possibilidade de interpretagdo é que, ao ver o ato como uma espécie de “livramento”, o suici-
dio do pai ganha tons mais amenos e “justificaveis” (ainda que o suicidio seja uma pergunta
sem resposta). Sendo a morte voluntaria uma fuga da dor, seria irdnico pensar nela como
um ato doloroso. Dessa forma, quando pensa nela, opta por métodos rapidos e indolores:
“Sem sofrimento, ele disse. Um instante e acabou tudo. Que nem morrer dormindo” (JOY-
CE, 2012, p. 218); ou “Afogamento dizem que é o mais agradavel. Vé a tua vida toda num
lampejo” (JOYCE, 2012, p. 244).

O suicidio enquanto ato nao violento é ressaltado por Alvarez como caracteristico
do avango dos tempos: “As drogas modernas e o gas doméstico mudaram isso. Nao s6 trans-
formaram o suicidio em algo mais ou menos indolor, como fizeram que parecesse magico”.
Diferentemente de alguém que corta a garganta, atira em si mesmo ou se enforca, “quando
uma pessoa se deita na frente de um bico de gas aberto ou engole um punhado de pilulas
para dormir, ela ndo parece exatamente estar morrendo, mas apenas buscando um pouco de
esquecimento” (ALVAREZ, 1999, p. 141). O que vai ao encontro dos pensamentos de Bloom
sobre a morte voluntaria como um ato indolor, rdpido, “que nem morrer dormindo”™*.

E em “Circe” que alcancaremos o que poderia ser considerado o mais “préximo”
do suicidio de Bloom. Justamente o episddio que se passa, em sua maioria, dentro da cabeca
dos personagens, ¢ nele que o ato se torna (quase) concreto (dentro das possibilidades em que
um delirio possa ser considerado uma agao concreta). Cateano Galindo, ao dividir o episo-
dio entre acdes “reais” e “devaneios”, ressalta que “pouco antes de soarem as doze badaladas,
dando inicio a nova sessdo de alucinagdes e alegorias”, surge, “como que do nada, a palavra

‘suicidio’. Um tema que curiosamente perpassa o livro” (GALINDO, 2016, p. 148).

22. Em contrapartida, para Solomon, a violéncia do método avanga conforme a situagdo psicoldgica em que o sujeito
se encontra: “Eu sei quando as coisas estdo ficando piores porque os tipos de suicidio que imagino tornam-se mais
variados e, de certo modo, mais violentos” (SOLOMON, 2014, p. 248).
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Selecionamos dois momentos especificos em que o tema aparece. O primeiro deles
ocorre durante um dos “julgamentos” de Bloom, em que varias pessoas, desapontadas com
essa espécie de novo “messias” que se tornou o personagem, decidem se matar: “(Muitas
mulheres das mais atraentes e entusidsticas também cometem suicidio por esfaqueamento,
afogamento, bebendo dcido prissico, aconito, arsénico, abrindo as veias, recusando alimento,
arremessando-se sob rolos compressores” (JOYCE, 2012, p. 735, grifos do autor). Recebendo as

mais diversas acusagdes, ¢ a vez de Bloom, nas paginas seguintes, pensar em morrer:

Tudo insanidade. Patriotismo, dor pelos mortos, musica, futuro da raca. Ser ou néo
ser. O sonho da vida chega ao fim. Acabem com ela em paz. Eles podem seguir viven-
do. (Olha na distancia, pranteando) Eu estou acabado. Uns comprimidos de aconito.
Fechar as cortinas. Uma carta. E af deitar pra descansar. (Respira suavemente) Chega.
Vivi. Passar. Bem. Adeus (JOYCE, 2012, p. 743).

O devaneio se encerra com o pensamento suicida sendo interpelado pela voz
da prostituta, ironicamente descrita como “(Rigida, com um dedo na faixa em seu pesco-
¢0)” (JOYCE, 2012, p. 743), uma possivel alusdo a um enforcamento. Seja em devaneio ou
ndo, a morte voluntdria permeia a pega de “Circe” como um fantasma (e varios fantasmas
ressurgem durante os devaneios de Poldy e Stephen). E sobre tais fantasmas, ressaltamos a
presenca de Hamlet, mais uma vez, com a frase mais iconica de seu monoélogo: “ser ou nao
ser” — novamente um elo entre Shakespeare e Joyce, entre Hamlet e Bloom, através da enun-

ciagdo de um pensamento (com aspiragdo) suicida.

O amor ama amar o amor

Em “Ciclope”, enquanto ouve insultos quanto a sua religido e descendéncia,
Bloom atinge o seu climax e grita para os colegas: “For¢a, ddio, histdria, isso tudo. Isso nao
¢ vida pros homens e mulheres, 6dio e xingamento. E todo mundo sabe que é exatamente
o contrario disso que ¢ a vida de verdade”; e Alf questiona: “o qué?”, no que responde:
“Amor, o Bloom falou. Ou seja, o contrario do 6dio” (JOYCE, 2012, p. 534). Em seguida,
uma possivel digressdo do personagem se torna uma espécie de “quadrilha drummondia-
na’: o amor ama amar o amor. Contudo, ao mesmo tempo em que o amor é, para Bloom,
0 que resume uma vida, ele sera também um dos responsaveis por encaminhar os seres

joyceanos ao abismo.
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O primeiro exemplo das consequéncias do amor ¢ a Sra. Sinico, personagem do
conto “Um caso doloroso”, pertencente a Dubliners (Dublinenses). Sua morte é descrita
da seguinte maneira: “As evidéncias demonstraram que, enquanto tentava atravessar a
ferrovia, a falecida foi abalroada pela locomotiva do trem das dez horas que vinha de Kin-
gstown” (JOYCE, 2012, p. 107). Ainda que a causa da morte da personagem seja incerta,
um suicidio ou um descuido devido a sua embriaguez, ha uma grande chance de ela ter se
jogado em frente ao trem. A descrigdo faz parte da noticia lida pelo sr. James Duffy, per-
sonagem que teve um caso amoroso rapido com Sinico. Os sentimentos do personagem
diante da morte de Sinico alimentam a hipétese de suicidio: “Uma pessoa havia lhe ofere-
cido amor e em troca ele a privou da felicidade e da vida: condenou-a a ignominia, a uma
morte vergonhosa” (JOYCE, 2012, p. 110, grifos nossos). Ele pode tanto envergonhar-se
por ter ela se tornado uma alcéolatra e ter morrido por mero descuido, quanto por ter
escolhido morrer®. Sobre a possibilidade da duvida diante de casos de suicidas, Alvarez
comenta: “Para que um suicidio seja reconhecido como tal é preciso que o suicida deixe
um bilhete inequivoco ou um cenario de tal forma inconfundivel que nao deixe outra
alternativa para os sobreviventes”; caso nao o faga: “o morto sempre acaba recebendo o
privilégio da duvida, provavelmente pela primeira vez e justamente quando, quase com
toda a certeza, ele ndo gostaria de recebé-lo” (ALVAREZ, 1999, p. 96).

No episddio “Hades”, durante o veldrio, Bloom se lembra da sra. Sinico: “Chega
desse lugar. Te leva um pouquinho mais perto cada vez. Ultima vez que eu estive aqui
foi o enterro da senhora Sinico. O coitado do papai também. O amor que mata” (JOYCE,
2012, p. 244). Cientes da historia da personagem mencionada por Bloom, é inevitavel
nao pensar que, ao dizer “O coitado do papai também”, apds mencionar o veldrio da sra.
Sinico, seja porque ambos compartilham da mesma causa mortis. Morreram por amor,
e morreram por escolha. Rudolph Virag era um vitvo, a Sra. Sinico nao tinha mais seu
relacionamento com o sr. Duffy.

A relagao entre amor e morte é ressaltada por Ames ao relembrar a historia da mae

de Odisseu, Anticlea. Normalmente descrita como morta por ter tido seu “coragdo partido”,

23. Outro momento em que a morte da sra. Sinico é mal vista por Duffy: “Que fim! Toda a narrativa daquela morte o re-
pugnava, e repugnava-o pensar que em outra época havia feito revelagdes sobre tudo o que considerava sagrado para
aquela mulher. As frases batidas, as expressdes indiferentes de solidariedade e as palavras cautelosas que o repdrter
havia usado para ocultar os detalhes de uma morte trivial e vulgar atacaram-lhe o estémago” (JOYCE, 2012, p. 108-
109). Ao sentir “repulsa” diante da morte da mulher, podemos tanto entender como uma repulsa devido ao ato suicida
quanto ao ato de embriaguez. Além disso, a men¢do ao modo como o repdrter “oculta” os detalhes da morte também
pode indicar ser um caso de suicidio, ja que a imprensa normalmente evita deixar evidente tais casos.
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Ames propde ver em sua morte uma espécie de suicidio: “She explains that the pain of her
yearning for her son was so strong that it erased her will to live” (AMES, 2009, p. 153)**. A
busca incessante pelo filho que partiu transforma a espera em uma luta constante contra si
mesma: “Unlike her husband, who is able to endure his agonies, her longing for her son kills
her, leading to Joyce’s judgment in his notes that her death is tantamount to suicide” (AMES,
2009, p. 153)*. Laerte cultiva sua dor, dia apds dia, como um herdi. Anticlea, de acordo com
a tedrica, nao foi capaz de seguir adiante e preferiu morrer a ter que lidar com a espera.

O amor passa a ser mais um sentimento que traz a dor: “The pain that belongs to
love killed Virag and Antikleia. Neither one can recover from grief, and so the loss of love
kills them” (AMES, 2009, p. 154)*°. Na carta que deixa para Bloom, antes de ingerir veneno,
Rudolph menciona a esposa no trecho fragmentado a que temos acesso: “ndo adianta Leo-
pold ficar... com a sua querida mae... ndo é possivel suportar mais... para ela... tudo para mim
esta errado...” (JOYCE, 2012, p. 1019). As sentengas recortadas nos levam a crer que a vida
sem a esposa se tornou insuportavel, sendo essa uma das “justificativas” possiveis para o seu
ato. Anticlea, nesse sentido, vé a auséncia do filho como um luto, e da mesma forma, nao lhe
¢ “possivel suportar mais”. Andrew Bennett, assim como Ames, interliga amor e morte na
obra de Joyce: “Love, for Joyce, is to die for - to be killed and to kill. Love is Liebestod. Like
art, love is a suicidal mode or emotion; love prompts or generates suicide” (BENNET'T, 2017,
p. 88)¥. O termo em alemao, Liebestod, resulta da juncao das palavras amor e morte: “(love
of death, love unto death, love to death)” (BENNETT, 2017, p. 90)**. E por muito amarem os
que estdo longe que a morte figura como a saida mais rapida para o sofrimento®.

Ulysses é, em certa medida, uma histdria de amor. Leopold Bloom, apesar de tudo,
ama sua esposa Molly. E Molly, nas palavras a fechar o romance, e ainda que divague e fuja
de uma afirmacao concreta, disse sim. A maior prova do heroismo de Bloom, Odisseu e La-

erte, para Ames, € o fato de todos os trés serem capazes de cultivar a sua dor e seus amores,

24. “Ela explica que a dor da saudade do filho era tdo forte que apagou sua vontade de viver.”

25. “Diferentemente de seu marido, que era capaz de suportar suas angustias, a espera pelo seu filho a matou, levando
Joyce, em suas notas, julgar que a morte dela é equivalente a um suicidio.”

26. “A dor que pertence ao amor matou Virag e Anticleia. Nenhum dos dois foi capaz de se recuperar da dor, e a perda
do amor os matou.”

27. “Amar, para Joyce, é morrer — ser morto e matar. O amor é Liebstod. Como a arte, o amor é um modo ou emogdo
suicida; o amor incita ou provoca o suicidio.”

28. “amor da morte, amor até a morte, amor para a morte.”

29. Como sugestdo de leitura posterior acerca da relagdo entre amor e suicidio, indicamos o texto “O amor e o suicidio
na literatura grega arcaica: épica, mélica e tragédia”, de Gabriel Pinezi, publicado no livro Literatura & Suicidio (2020).
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sem recorrer a morte (cf. AMES, 2009, p. 155). Eles tiveram sucesso onde seus familiares nao:
Odisseu em relagdo a mée e Bloom em rela¢do ao pai. Sobre o suicidio, por fim, a tedrica
conclui: “Heroes are supposed to save lives, not end their own” (AMES, 2009, p. 154)*.

Na despedida de Bloom, em “Itaca”, o personagem enxerga duas possibilidades para
si: “Falecimento (mudanga de estado), partida (mudanca de lugar)”, e, quando questionado
“Qual delas preferencialmente?”, responde: “Esta, pela lei do menor esfor¢o” (JOYCE, 2012, p.
1022). Muito influenciados pela visao psicolégica atual, talvez aguardassemos um final “tragi-
co” (ou, pelo menos, surpreendente) para o personagem. Poderiamos liderar as perguntas: “e
se ele se suicidasse?”; o suicidio ¢ “hereditario”, conforme acreditam alguns; “e se ele fugisse?”
e abandonasse Molly; “e se ele matasse Boylan e os demais possiveis amantes?”

Mas Bloom fica.

E talvez essa seja a opgdo mais dificil entre todas: a de continuar®.

Blo... Eu?

Ao fim, para além de Odisseu, Bloom ¢é também Hamlet: assombrado pelo pai,
ele caminha entre penhascos, vez ou outra pensando em deixar de ser. Nao ha uma batalha
sangrenta a finalizar seu dia, como escreveu Shakespeare. Nada extraordinario acontece
quando retorna para casa. E provavelmente o dia seguinte seguird a mesma rotina. Pois Joy-
ce condena seu herdi, como condenaram Sisifo, a permanecer preso em seu préprio abismo.
Todos os dias ele levantara a pedra até o cume, enamorar-se-a da queda, mas retornara para
casa. Fadado a viver no ponto final grafado com énfase no penultimo capitulo, o herdi revi-
vera a sua propria Odisseia pelo resto dos dias.

A desconstrugdo enquanto elemento constituinte dos personagens de James Joyce
se une a sombra melancolica do suicidio que paira sobre o famoso bloomsday. O herdi or-
dinario é aquele que luta contra o dia, mas também contra si mesmo. O impulso de morte,
como diria a psicanalise freudiana, pulsa narrativamente, mas ¢ freado - pelo personagem,
pelo narrador, pelo paralelo homérico que impede que o nosso herdi mate a si mesmo ao

final da Odisseia. E por isso que, ao frisarmos a pluralidade de temas que envolvem a obra

30. “Herois supostamente devem salvar vidas, ndo acabar com as suas.”

31. Segundo Alvarez, continuar vivendo pode ser algo mais complexo do que abandonar a vida: “os processos que
levam uma pessoa a por fim a prépria vida sdo no minimo tdo complexos e dificeis quanto aqueles através dos quais ela
continua a viver” (ALVAREZ, 1999, p. 127).
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mestra de James Joyce, ressaltamos, logo de inicio, a tangencialidade do tema do suicidio.
Ele ndo chega a ser uma a¢ao, nem mesmo um topico de discussao; ¢ uma mera lembranca
fragmentada, um fantasma, a assombrar o dia do protagonista.

Assim como via na linguagem uma insuficiéncia, um mecanismo a ser utilizado
das mais diversas maneiras até encontrar um (ou varios) estilos a cumprir um objetivo de
representa¢ao, Joyce insere o autoaniquilamento como mais uma ferramenta narrativa. O
suicidio de Rudolph atua literariamente como um bloqueio da memoria de Bloom, mais um
mistério ainda nao solucionado por nenhum dos milhares de “guias de leitura” para Ulysses

- € esperamos que jamais seja.
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O AFETO EROTICO COMO ESTRATEGIA DE RESISTENCIA
NA POESIA DE ALEX POLARI

EROTIC AFFECT AS A STRATEGY OF RESISTANCE IN
ALEX POLARI'S POETRY

Suzeli Santos SANTANA!
Cristiano Augusto da SILVA?

RESUMO: Este artigo objetiva analisar os poemas “Amar em aparelhos” e “Escusas poéticas —
I1”, ambos da obra Inventdrio de cicatrizes (1978), de Alex Polari, na perspectiva da literatura
de testemunho e resisténcia a ditadura civil-militar brasileira (1964-1985). Busca-se, de modo
especifico, investigar como o erotismo se apresenta como estratégia de resisténcia, pois o resgate
de lembrangas de prazer, amor e desejo, taticamente, é usado como um modo de suportar a dor,
resistir ao aparelho repressivo que tenta, através da barbarie, usurpar tudo aquilo que faz parte
da esfera do humano, como as emogdes, sensagdes e sentimentos. A pesquisa, eminentemente
bibliografica, se fundamentara nas teorias e estudos criticos de Adorno (2003), Bosi (1977; 1996),
Ginzburg (2013), Morana (1995), entre outros. Por fim, espera-se que esse trabalho possa contribuir
para os estudos de literatura de testemunho, em especial a brasileira, com destaque para a poesia
de resisténcia, expandindo seu alcance de divulgagio e debate.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura de testemunho. Poesia de resisténcia. Ditadura civil-militar

brasileira. Alex Polari.

ABSTRACT: This article aims to analyze the poems “Amar em aparelhos” and “Escusas poéticas
- IT”, both from the work Inventario de cicatrizes (1978), by Alex Polari, from the perspective of
the literature of testimony and resistance to the Brazilian civil-military dictatorship (1964-1964).
1985). It seeks, in a specific way, to investigate how eroticism presents itself as a resistance strategy,
since the rescue of memories of pleasure, love and desire, tactically, is used as a way of enduring
pain, resisting the repressive apparatus that tries, through barbarism, to usurp everything that
is part of the human sphere, such as emotions, sensations and feelings. The research, eminently
bibliographic, will be based on the theories and critical studies of Adorno (2003), Bosi (1977;
1996), Ginzburg (2013), Moraiia (1995), among others. Finally, it is expected that this work can
contribute to the studies of testimonial literature, especially the Brazilian one, with emphasis on
resistance poetry, expanding its reach of dissemination and debate.

KEYWORDS: Witness literature. Resistance poetry. Brazilian civil-military dictatorship. Alex Polari.
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Introdugao

Este artigo propde a analise de dois poemas de resisténcia, de Alex Polari: “Amar
em aparelhos” e “Escusas poéticas — II”, de Inventdrio de cicatrizes (1978). Alex Polari foi
militante da Vanguarda Popular Revolucionaria (VPR) nos anos 1960 e preso politico entre
maio de 1971 e novembro de 1979, por participar ativamente na luta armada contra o regime
militar brasileiro de 1964. Em 1978, Polari tem seu primeiro livro publicado, Inventdrio de
cicatrizes, pelo Teatro Ruth Escobar e pelo Comité Brasileiro pela Anistia, organizagao de-
tentora dos direitos autorais da obra. O autor encontrava-se preso durante o langamento. Em
1980, pela editora Global, é lancado Camarim de prisioneiro, com Alex Polari em liberdade.
Segundo nota na contracapa do livro: “o langamento do Camarim de prisioneiro com o autor
ja livre foi em praca publica, no bairro de Santa Teresa, no Rio de Janeiro: ‘depois da prisao...
a festa” (POLARLI, 1980, contracapa).

Inventdrio de cicatrizes (1978) é composto por quarenta e oito poemas que, dentre
outros, tém a tortura e as memdorias traumaticas como eixos tematicos, constituindo, de fato,
um “catalogo” das experiéncias no carcere, que atua também como forma de assegurar a me-
moria das vitimas da ditadura. Com a constante presenca de dedicatdrias aos companheiros
mortos, Polari testemunha, ndo somente sua experiéncia, mas também daqueles que tiveram
suas vozes interditadas. Ademais, em Inventdrio de cicatrizes (1978), nota-se a recorréncia da
tematizagdo de afetos, o que parece, a principio, estranho em uma obra que testemunha a
dor e o trauma infligidos pelo aparelho repressivo do Estado de Excegao brasileiro. Contudo,
infere-se que esta presenca constante de imagens afetivas constitui uma maneira de suportar
a dor, de lidar com o trauma; em outras palavras, uma estratégia discursiva de resisténcia a
politica de controle e violéncia aos corpos subversivos.

Em “Nas rodas do tempo”, ensaio presente no livro O corpo torturado, Ivete Keil
(2004) destaca que “o controle da sociedade ndo se efetua somente através da consciéncia
ou da ideologia, mas também através do corpo e com o corpo. A tortura, portanto, produz
a tensdo entre o dentro e o fora, a cultura interiorizada e a cultura imposta pelo poder do
torturador” (KEIL, 2004, p. 60). Assim, a medida em que o Estado vé o corpo como objeto
de dominagéo, Polari resiste apresentando-o de outra forma, expressando livremente os seus
desejos, sensagdes e emogdes, isto ¢, o corpo como fonte de prazer. Entretanto, vale ressaltar
que a leitura que se propde da poesia de Polari na perspectiva do afeto como resisténcia nao

pretende romantizar a experiéncia de dor e trauma do poeta, pois entende-se que sua escrita
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¢ atravessada por forgas antagonicas: de um lado, o corpo/sujeito afetado pelas forgas autori-
tarias; por outro, os afetos positivos que tentam resistir as relagdes de poder.

No contexto ditatorial em que as obras de Polari emergem, a poética do autor serd
aqui considerada tanto como um testemunho quanto uma forma de resisténcia a violéncia
e autoritarismo do Estado de Excegdo. Por literatura de testemunho, adota-se a defini¢do de

Mabel Morana (1995):

[...] a literatura testemunhal é em geral literatura de resisténcia, ja que expde uma
problematica social especifica, em muitos casos vinculada as lutas pela libertagdo
nacional ou a ampla questdo da marginalidade, que adquire, principalmente a par-
tir dos anos oitenta, grande notoriedade nas letras latino-americanas. (MORANA,

1995, p. 488, tradugéo nossa).’

Apesar de entender a poesia de testemunho como poesia de resisténcia, opta-se por
ndo igualar as duas vertentes devido a necessidade de elucidar que nem toda literatura de
resisténcia é testemunhal, sendo a primeira um campo mais amplo que abrange produgéoes
de diferentes movimentos, como aponta Cristiano Augusto da Silva Jutgla (2015) em Poesia

de resisténcia a ditadura civil-militar (1964-1985):

A poesia de resisténcia é um fend6meno presente, por modos e graus diversos, em todas
as principais tendéncias, movimentos, linhas, grupos, geracdes; ela adentra e demarca
territorio também na obra de concretos, neoconcretos, marginais, praxis, anénimos,
militantes, presos politicos, exilados etc.

No entanto, essa presenca tem diferencas e nuances que dizem respeito aos modos de
produgdo, as motivagdes, percalcos e riscos de sua circulagio, tanto para os autores
quanto para os leitores (JUTGLA, 2015, p. 24-25).

Como ja foi constatado por diversos criticos literarios — a exemplo de Jutgla (2015)
e Salgueiro (2013; 2017b) —, ha uma lacuna da poesia de testemunho e resisténcia como obje-
to de andlise nos estudos académicos, se comparado as narrativas testemunhais. Apesar do
nimero expressivo de trabalhos cientificos sobre a obra de Alex Polari, observa-se que ainda
existem poucas dissertagdes e teses; em contrapartida, ha um nimero maior de artigos e

ensaios que, devido a limitada extensao dos géneros, ndo aprofundam as analises, nem dao

3. “[...] la literatura testimonial es en general literatura de resistencia , ya que expone una problemadtica social
especifica, en muchos casos vinculada a luchas por la liberacién nacional o al amplio tema de la marginalidad, que
adquiere, principalmente a partir de los afios ochenta, gran notoriedad en las letras latinoamericanas” (MORANA,
1995, p. 488, texto original).
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conta do vasto material do referido escritor. Contudo, é importante elucidar a releviancia
destas pesquisas que tém dado maior visibilidade tanto a poesia de resisténcia a ditadura
civil-militar brasileira, de modo geral, quanto a produgédo poética de Polari.

Através de um levantamento das dissertagoes e teses sobre a produgao literaria de
Alex Polari, foi encontrada apenas uma tese de doutorado em Linguistica, cujo objeto de
analise é Inventdrio de cicatrizes, de Polari (1978), sob o titulo Literatura cinza: uma (sub)ver-
sao do luto em Inventario de cicatrizes, de Thales de Medeiros Ribeiro (2020b). Entretanto,
localizou-se também a pesquisa de Beatriz de Moraes Vieira (2007), a qual discutiu a poesia
de Polari em um capitulo de sua tese em Histdria Social, intitulada A palavra perplexa: ex-
periéncia histdrica e poesia no Brasil nos anos 70.

A poética do luto é o aspecto central da discussdo empreendida por Ribeiro
(2020b) em sua tese. Tomando a obra Inventdrio de cicatrizes como seu principal objeto
de analise (embora faca mengao a poemas de Camarim de prisioneiro), o autor utiliza a
expressdo “Literatura cinza” para se referir a escrita do carcere, bem como propde a nogao
de “lutoratura” como a escrita de perdas irreparaveis e lutos interminaveis, adjetivando,
dessa forma, a escrita polariana.

Por outro lado, Vieira (2007), utiliza a poesia escrita durante a ditadura militar
brasileira como fonte principal de sua pesquisa, mais especificamente a poesia dos anos 70,
com o objetivo de investigar as experiéncias historicas dessa década. Apesar de toda a tese
conter discussdes pertinentes, destaca-se as contribui¢oes do sétimo capitulo, o qual trata
exclusivamente da poesia de Alex Polari, de modo mais particular sobre o livro Inventdrio de
cicatrizes, devido sua publicagdo ocorrer em 1978. Sobre esta obra, Vieira (2007) subdivide
sua analise em trés pontos centrais: “a ruptura ética ocorrida no pais sob vigéncia do terro-
rismo de Estado; o problema da expressao da experiéncia violenta por meio do testemunho
literario; a dificil dialética da memoria e do esquecimento em situagdes derivadas de trau-
mas historicos.” (VIEIRA, 2007, p. 20).

Seguindo uma perspectiva diferente da leitura empreendida pelos pesquisadores
mencionados anteriormente, objetiva-se, nesse trabalho, analisar o teor testemunhal e de
resisténcia nos poemas “Amar em aparelhos” e “Escusas poéticas — 11”7, de Inventdrio de
cicatrizes (1978), observando o afeto erético como linha de for¢a que atua como estratégia
de resisténcia a violéncia autoritaria que afeta o corpo/sujeito. Entende-se que falar de
amor, de prazer, enquanto tinha seu corpo encarcerado e torturado, seus desejos repri-

midos, sua identidade abalada, foi uma forma de subverter os mecanismos de controle
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politico e moral, de suportar a dor e, acima de tudo, resistir ao aparelho repressivo, que
tenta, através da barbarie, usurpar tudo aquilo que faz parte da esfera do humano, como

as emogoes, sensacoes e sentimentos.

O afeto erdtico como resisténcia na poesia de Alex Polari

Ainda que se refira especificamente aos textos narrativos, as consideracoes de Al-
fredo Bosi (1996), em seu artigo “Narrativa e resisténcia”, podem ser estendidas para a li-
teratura de modo geral, tendo em vista que o critico literario apresenta duas pertinentes
possibilidades da resisténcia se apresentar nas obras, isto é, 1) como tema ou 2) como forma
imanente da escrita, mediante as tensoes internas do texto. Tais vertentes dialogam, portan-
to, com a proposta deste artigo, cujas analises se centrardo no afeto como tema de resisténcia
na escrita de Alex Polari.

Entendendo a resisténcia como “a forca da vontade que resiste a outra forca, exte-
rior ao sujeito” (BOSI, 1996, p. 11), levanta-se a hipdtese de que a escrita afetiva de Polari na
condi¢ao de clausura, motivada pela repressdo da época, endossa o carater de resisténcia do
texto literario, assim como confirma a indissociabilidade dos valores éticos e estéticos do

testemunho. Em “Poesia resisténcia”, Bosi (1977) destaca estas for¢as antagonicas:

A poesia resiste a falsa ordem, que é, a rigor, barbarie e caos, ‘esta colecido de objetos
de ndo amor’ (Drummond). Resiste ao continuo ‘harmonioso’ pelo descontinuo gri-
tante; resiste ao descontinuo gritante pelo continuo harmonioso. Resiste aferrando-se
a memoria viva do passado; e resiste imaginando uma nova ordem que se recorta no

horizonte da utopia. (BOSI, 1977, p. 146).

De tal forma se apresenta a poesia de Polari: ora confrontando o horror com uma
escrita afetiva, ora expondo a violéncia sofrida e o desaparecimento dos companheiros, ora
fantasiando um novo tempo. Na relacdo entre corpo e afeto, busca-se analisar, portanto,
a producao de sentidos do afeto erdtico ao lado de outros afetos associados a experiéncia
traumatica (a melancolia, o medo, a angustia, etc.) na escrita de Alex Polari. Sendo assim,

entende-se o afeto erdtico de modo relacional com o fazer poético:

A relagdo entre erotismo e poesia é tal que se pode dizer, sem afeta¢do, que o primeiro
¢ uma poética corporal e a segunda uma erética verbal. Ambos sdo feitos de uma opo-

sicdo complementar. A linguagem - som que emite sentido, traco material que denota
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ideias corpdreas — é capaz de dar nome ao mais fugaz e evanescente: a sensagdo; por
sua vez, o erotismo nio é mera sexualidade animal - é cerimdnia, representacdo. O
erotismo ¢ sexualidade transfigurada: metafora. A imaginagéo é o agente que move o

ato erotico e o poético (PAZ, 1994, p. 12).

Seguindo a concepgdo de Octavio Paz (1994) sobre o erotismo como representa-
¢ao do desejo sexual, nota-se que imagens erdticas sdo construidas, por exemplo, no poema
“Amar em aparelhos”, o qual traz essas for¢as antagdnicas: o amor e o prazer em um campo
de batalha, permeado por medo e controle. O titulo do poema ja antecipa ou sintetiza esse
antagonismo, tendo em vista que o verbo “amar” é acompanhado pelo adjunto adverbial
“em aparelhos”, nome dado as instalagdes clandestinas usadas pelos militantes de esquerda
durante a ditadura.

Na primeira estrofe do poema, evidencia-se o estado decadente do cendrio das
transas do sujeito lirico, acentuando o contraste de uma cena de amor nessas condi¢oes. A
referéncia a tinta do mimeografo nos lengois remete a ferramenta tecnolégica da época (anos
1970) como meio alternativo para a divulgacao das ideias contrarias ao regime militar, so-

bretudo utilizada por artistas que viriam a se tornar conhecidos como Geragao Mimedgrafo:

Amar em aparelhos

Era uma coisa louca
trepar naquele quarto
com a cama suspensa
por quatro latas

com o fino lencol

todo ele impresso

pelo valor de teu corpo
e a tinta do mimedgrafo
(POLARI, 1978, p. 17).

O teor inimaginavel de amar em um espago de constante vigildncia é novamente
levantado no primeiro verso da estrofe seguinte. As agdes rotineiras e simples de levantar, fa-
zer café e perceber o amor por alguém sao quebradas pela conjungdo concessiva “apesar de”,
o0 que expressa o sentido de resisténcia deste afeto em meio as adversidades. E interessante
também que estas adversidades sdo sintetizadas por dois fatores bem diferentes: o incomodo
do inseto de pernas longas é colocado ao lado “da consciéncia de que a mentira tem pernas

curtas”, mentira esta que pode ser pensada como a politica ditatorial vigente na época.
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Era uma loucura

se despedir da coberta

ainda escuro

fazer o café

e a descoberta

de te amar

apesar dos pernilongos

e a consciéncia

de que a mentira tem pernas curtas
(POLARI, 1978, p. 17).

Nas estrofes seguintes, sdo expressivas as imagens de dois campos contrastantes:
de um lado, o amor, o desejo, o prazer; do outro, o combate, os instrumentos da guerrilha,

o medo e o controle:

Nio era facil

fazer o amor

entre tantas metralhadoras
panfletos, bombas

apreensoes fatais

e os cinzeiros abarrotados
eternamente com o teu Continental,

preferéncia nacional.

Era tdo irracional

gemer de prazer

nas vésperas de nossos crimes
contra a seguranga nacional
era duro rimar orgasmo

com guerrilha

e esperar um tiro

na préxima esquina.

Era dificil

jurar amor eterno

estando com a cabega

a prémio

pois a vida podia terminar
antes do amor

(POLARI, 1978, p. 17).
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Os verbos conjugados no tempo passado revelam que os impasses apresentados
no poema “Amar em aparelhos” sdo lembrancas do periodo anterior a prisao de Polari, o
que se confirma com as varias referéncias ao tempo em que atuou como guerrilheiro contra
a ditadura. E sabido que, para a seguranca dos grupos de guerrilha, haviam muitas regras,
inclusive de proibicoes de relacionamentos afetivos entre os companheiros. Assim, os afetos
estavam cerceados pela politica ditatorial, ja que as proibi¢des determinadas pelos proprios
grupos de esquerda se deram pelo contexto de repressdo instaurado.

Por outro lado, os versos de Polari também sugerem que a impossibilidade de viver
o afeto era oriunda da urgéncia de pensar na luta, ja que qualquer deslize poderia custar suas
vidas: “era duro rimar orgasmo/ com guerrilha/ e esperar um tiro/ na préxima esquina”
(POLARI, 1978, p. 17). A ndo realizagdo das rimas entre os versos esta concatenada com a
propria inviabilidade de amar em tempos de ruina, com as tensdes que impedem ou dificul-
tam a realizacdo dos afetos. Ainda que o afeto se faga presente em varios poemas de Polari,
o escritor o fez de modo que deixa evidente os entraves e limitagdes, ja que o destino de sua
vida (como de outros guerrilheiros) era imprevisivel diante do constante terror que os ame-
acavam: “Era dificil/ jurar amor eterno/ estando com a cabega/ a prémio/ pois a vida podia
terminar/ antes do amor” (POLARI, 1978, p. 17). Sendo assim, “Amar em aparelhos” nao se
trata apenas de um poema de amor, mas de um poema que recupera imagens de afetos que
resistiam ao controle e ao autoritarismo.

Em um poema metalinguistico, “Escusas poéticas — II”, Polari defende suas es-
colhas em falar sobre temas erdticos em seus poemas em resposta a supostas criticas de

outros companheiros:

Alguns companheiros reclamam

que entre tantas imagens bonitas

eu diga em meus poemas que gosto de chupar bucetas
e ndo vejo como isso atrapalhe a marcha para o socialismo
que é também o meu rumo. Mais ainda,

eu gostaria que nessa nova sociedade por qual luto
todos passassem a chupar bucetas a contento

todos redescobrissem seus corpos massacrados

todos descobrissem que o medo e a aversao ao prazer
a que foram submetidos foi e sera sempre

apenas a estratégia dos tiranos

(POLARI, 1978, p 47).
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Nesta primeira estrofe, fica evidente que o movimento do escritor de falar do
corpo nao apenas como objeto de dominagao dos militares, mas também como fonte de
prazer, ¢ em si uma estratégia de subversao ao controle. Dois campos semanticos entram
em conflito: o prazer x a repressdo. A repeticdo do pronome indefinido “todos” acompa-
nhados de verbos no subjuntivo produz um efeito de grandiloquéncia, ao passo em que o
sujeito lirico revela seus desejos.

As criticas as imagens construidas nos poemas de Polari (“Alguns companheiros
reclamam/ que entre tantas imagens bonitas/ eu diga em meus poemas que gosto de chupar
bucetas”) fazem relagao com os pressupostos estéticos idealistas, discutidos por Jaime Ginz-

burg (2013) em Literatura, violéncia e melancolia:

Na perspectiva de Schelling (1959), responsavel por uma das formula¢des mais exatas
do modelo idealista da fruicdo da arte, o contato com a obra deve tornar-nos seres
humanos melhores do que somos. Por essa razio, é esperado, em termos convencio-
nais, que as obras sustentem valores positivos, favoraveis ao que consideramos bom,
belo e verdadeiro. A perspectiva idealista estabelece que o papel da arte é construtivo
(GINZBURG, 2013, p. 27).

Entretanto, diante de um contexto marcado pela violéncia e autoritarismo, nao
cabe pensar a arte em sua fungdo afirmativa. A contemporaneidade é marcada pelo compo-
nente da negatividade, como bem destacou Ginzburg (2013, p. 28). Logo, a escrita de Polari,
longe da estética do belo, imprime, de forma nua e crua, as tensdes do seu tempo, os impas-
ses vividos no carcere, sem censurar o seu proprio discurso.

Nas estrofes seguintes, o sujeito lirico continua respondendo a outras criticas ao
seu fazer poético, considerando que parece haver uma cobranga, por parte de seus compa-

nheiros, de um compromisso exclusivo de sua poesia com a causa:

Outros companheiros reclamam
quanto ao uso da 1° pessoa

em meus poemas, a falta de desfechos
corretos do ponto de vista politico

e os resquicios da classe que pertenco.

A isso tudo procuro responder

que a poesia reflete uma vivéncia particular,
se universaliza apenas nessa medida

e que ndo adianta vocé inventar um caminho

para um povo que vocé nao conhece nem soube achar.
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Eu bem que gostaria de ter essa solugdo, ¢ minha senda,
eu estou sinceramente do lado dos oprimidos

$6 que de uma maneira abstrata

0 que errei, errei por eles,

num processo nao despido de angustia

e minha poesia teria que se ressentir disso

(POLARI, 1978, p. 47).

Apesar de escrever em versos, a resposta de Polari é carregada de argumentos,
caracteristica de géneros textuais nao literarios. A reflexdo do escritor sobre o carater parti-
cular e universal da poesia guarda relagdo com o célebre texto “Palestra sobre lirica e socie-

dade”, de Theodor Adorno (2003):

A referéncia ao social ndo deve levar para fora da obra de arte, mas sim levar mais
fundo para dentro dela. [...] Pois o teor [Gehalt] de um poema ndo é mera expressao de
emogdes e experiéncias individuais. Pelo contrario, estas s6 se tornam artisticas quan-
do, justamente em virtude da especificagdo que adquirem ao ganhar forma estética,
conquistam sua participa¢do no universal. Nao que aquilo que o poema lirico exprime
tenha de ser imediatamente aquilo que todos vivenciam. Sua universalidade ndo é uma
volunté de tous, nao é a da mera comunicagio daquilo que os outros simplesmente nao
sdo capazes de comunicar. Ao contrario, o mergulho no individuado eleva o poema li-
rico ao universal por tornar manifesto algo de ndo distorcido, de ndo captado, de ainda
nao subsumido [...]. (ADORNO, 2003, p. 66).

Ainda que Polari defenda o tratamento de questdes individuais em sua poesia (“a
poesia reflete uma vivéncia particular/ se universaliza apenas nessa medida”), ha também um
entendimento de que esta pode se tornar universal, mesmo porque muitas das experiéncias
do sujeito lirico foram compartilhadas/vividas em maior ou menor grau por outros sujeitos.
Seguindo a concepgdo adorniana de lirica, a qual rompe com a ideia totalizante de que a lirica
estaria relacionada apenas as questdes individuais, entende-se que as proprias angustias res-
sentidas na poesia de Polari, reveladas pela propria voz poética, nao estdo dissociadas do social.
As contradigdes na escrita de Polari sdo coerentes com o contexto conturbado de produgao (o

carcere, as torturas, os desaparecimentos), o qual pée em xeque os valores do guerrilheiro:

Quanto as [sic] outras criticas,

0 que posso dizer é que a falta de logica de meus sentimentos
ndo acompanha a légica dos manuais de dialética

e que minhas inteng¢des e objetivos

nem sempre correspondem a minha vida real.
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O que muitos nido entendem

¢ que eu quero muito falar do meu povo
da sabedoria dele,

das coisas simples

que lhe sdo mais imediatas

mas que esse canto hoje soaria falso

e que s6 posso falar disso

quando ndo precisar inventar nada,
quando minha praxis for essa

o caminho escolhido o certo,

quando néo precisar de metaforas.

O dia da redencgéo tanto pode ser uma aurora quanto um poente,
isso pouco importa

desde que se cante e anuncie

de todas as formas possiveis

(POLARI, 1978, p. 47-48).

Nas ultimas estrofes, atesta-se a impossibilidade de escrever uma poesia afirma-
tiva, tendo em vista que nao ha valores positivos nacionais para serem exaltados (“mas que
esse canto hoje soaria falso/ e que s6 posso falar disso/ quando nao precisar inventar nada,/
quando minha praxis for essa/ o caminho escolhido o certo,/ quando nao precisar de meta-
foras”. A linguagem direta de Polari, a ndo utilizagdo de metaforas, talvez seja uma escolha
para ndo correr o risco de “tornar bela” uma poesia calcada na negatividade. A imagem da
aurora, presente em muitos poemas de outros escritores, nao é elemento figurativo impor-
tante da tdo sonhada liberdade e do fim da ditadura, mesmo porque o saldo negativo foi

grande demais para ser resumido em um simbolo belo.

Consideragoes finais

A tematica do erotismo, bem como de outros afetos, é recorrente na escrita de
Polari, tanto em Inventdrio de cicatrizes (1978) quanto em Camarim de prisioneiro (1980).
Contudo, apesar de serem tematicas aparentemente estranhas na literatura testemunhal,
estas se apresentam como estratégias para subverter os valores vigentes, o controle e a
moral, assim como um meio de suportar a dor infligida pelo aparelho repressivo. Isto é, ao
passo em que o corpo se encontra enclausurado e torturado, resiste-se pensando no corpo

como fonte de prazer.
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O poema “Amar em aparelhos” é exemplo do conjunto de poemas de Alex Polari
que constroem imagens afetivas e eroticas ao lado de imagens grotescas da barbarie pratica-
da nos pordes da ditadura. Assim, constata-se que as incongruéncias textuais internas estdo
em didlogo com as tensoes externas do momento de produgdo. “Escusas poéticas — II”, por
sua vez, confirma que o erotismo, na poesia de Polari, é uma estratégia de resistir a reducéo
de seus corpos a violéncia sofrida.

Em suma, é possivel dizer que o erotismo (ou afetos de modo geral) pode se confi-
gurar em um dos elementos de resisténcia presentes na escrita do ex-guerrilheiro, Alex Po-
lari. Longe de romantizar sua experiéncia no carcere, os poemas aqui analisados mostram,
sob um prisma diferente, como o corpo é elemento central na literatura de testemunho, seja

o corpo torturado ou o corpo de afeto que resiste.

Referéncias

ADORNO, Theodor. Palestra sobre lirica e sociedade. In: Notas de literatura I. Sio Paulo: Duas Cidades/Editora
34,2003, p. 65-89.

BOSI, Alfredo. Poesia resisténcia. In: O ser e o tempo da poesia. Sao Paulo: Cultrix, 1977, p. 139-192.

BOSI, Alfredo. Narrativa e resisténcia. In: Itinerdrios — Revista de Literatura. Araraquara-SP: N. 10, 1996,
p- 11 -27. Disponivel em: https://periodicos.fclar.unesp.br/itinerarios/article/view/2577/2207. Acesso em: 27
maio. 2022.

GINZBURG, Jaime. Literatura, violéncia e melancolia. Campinas: Autores associados, 2013.

JUTGLA, Cristiano Augusto da Silva. Poesia de resisténcia a ditadura civil-militar (1964-1985). Santa Maria-
-RS: PPGL UFSM, 2015. Disponivel em: http://coral.ufsm.br/mletras/images/Cogitare_volume_14.pdf. Aces-
so em: 21 maio. 2022.

KEIL, Ivete. Nas rodas do tempo. In: KEIL, Ivete; TIBURI, Marcia (Orgs.). O corpo torturado. Porto Alegre:
Escritos Editora, 2004, p. 41-60.

MORANA, Mabel. Documentalismo y ficcidn: testimonio y narrativa testimonial hispanoamericana en el
siglo XX. In: PIZARRO, Ana. (Org.). América Latina: palavra, literatura e cultura. Sdo Paulo: Memorial;
Campinas: UNICAMP, 1995, p. 480-515.

PAZ, Octavio. A dupla chama: amor e erotismo. Tradugdo de Wladir Dupont. Sdo Paulo: Siciliano, 1994.

POLARI, Alex. Inventdrio de cicatrizes. 3. ed. Sao Paulo: Teatro Ruth Escobar; Rio de Janeiro: Comité Brasi-
leiro pela Anistia, 1978.

RIBEIRO, Thales de Medeiros. Literatura cinza: uma (sub)versao do luto em Inventario de cicatrizes. 2020b.
157 f. Tese (Doutorado em Linguistica) — Instituto de Estudos da Linguagem, Universidade Estadual de Cam-
pinas, Campinas, 2020.


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

SALGUEIRO, Wilberth Claython Ferreira. Poesia de testemunho (com doses de humor). Poesia brasileira:
violéncia e testemunho, humor e resisténcia. Vitéria: EDUFES, 2017b.

SALGUEIRO, Wilberth Claython Ferreira. Poesia de testemunho (com doses de humor): Alex Polari, Glauco
Mattoso, Leila Miccolis e Jocenir. Revista Signética. 2013, v. 25, n. 1, p. 35-50. Disponivel em: https://www.
revistas.ufg.br/sig/article/view/23345. Acesso em: 28 maio. 2022.

VIEIRA, Beatriz de Moraes. A palavra perplexa: experiéncia histdrica e poesia no Brasil nos anos 70. 2007.
379 f. Tese (Doutorado em Histdria Social) — Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidade Federal
Fluminense, Niteréi, 2007.


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

INQUIETAGCOES EM CLAUDIO MANUEL DA COSTA E
CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE: PRESSAGIOS DECOLONIAIS
NAS POETICAS ARCADE E MODERNA?

UNQUIETNESS IN CLAUDIO MANUEL DA COSTA AND
CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE: DECOLONIAL OMENS IN
ARCADE AND MODERN POETICS?
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RESUMO: Por meio de uma leitura diacrdnica, sincrénica e comparativa entre textos dos poetas
mineiros, o arcade Claudio Manuel da Costa e o modernista Carlos Drummond de Andrade,
propoe-se discutir alguns aspectos relacionados aos conceitos coloniais em contraste com as ideias
modernistas de ruptura. A tensdo que denota estar presente nos diferentes movimentos literarios
parece ser um trago atemporal cuja permanéncia, supostamente, aproxima o didlogo com as
visdes pertinentes a formagdo do pensamento decolonial. A discussdo que se baseia no referido
dialogo estabelecido entre texto poético e algumas visdes tedricas (de)coloniais considera fatores
pertinentes ao lugar de pertencimento, a origem mineira, e os aspectos da paisagem da terra do
ouro, além da figura feminina e seus conflitos apagados e/ou evidenciados nos poemas claudianos
e drummondianos. A “Ecloga” introdutéria das Obras Poéticas e o “Soneto 11", das Obras, de
Claudio, e os poemas “A Montanha Pulverizada” e “Negra”, do Boitempo drummondiano, sdo os

excertos literarios que dialogam entre si e com a teoria, neste estudo.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia arcade. Poesia moderna. Cldudio Manuel da Costa. Carlos

Drummond de Andrade. Colonialismo e pensamentos decoloniais.

ABSTRACT: Through a diachronic, synchronic and comparative reading between texts by poets
from Minas Gerais; the arcade, Cldudio Manuel da Costa, and the modernist, Carlos Drummond
de Andrade, we propose to discuss some aspects related to colonial concepts in contrast with
the modernist ideas of rupture. The tension that is denoted to be present in the different literary
movements seems to be a timeless trait whose permanence, supposedly, brings closer the dialogue
with the visions pertinent to the formation of decolonial thought. The discussion that is based on
the aforementioned dialogue established between poetic text and some (de)colonial theoretical
views considers factors pertinent to the place of belonging, the mining origin, and the aspects of

the landscape of the land of gold, in addition to the female figure and its conflicts erased and/or
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evidenced in the Claudian and Drummondian poems. The introductory “Ecloga” of the Obras
Poéticas and the “Soneto II”, from the Obras, by Claudio, and the poems “A montanha pulverizada”
and “Negra”, from Boitempo, are the literary excerpts that dialogue among themselves and with

the theory, in this study.

KEYWORDS: Arcade poetry. Modern poetry. Claudio Manuel da Costa. Carlos Drummond de

Andrade. Colonialism and decolonial thoughts.

Palavras iniciais

“Essa transformagéo do tempo em si, de um tempo histérico-cronolédgico para o
que parece ser uma forma de temporalidade anacrénica por meio da qual grupos
sdo expostos a logicas e conflitos que sdo considerados como nio existentes, é parte
dos legados da colonizac¢ao e um alvo central da critica dos esforcos decoloniais”.
(MALDONADO-TORRES, 2020, p. 28).

As ideias embriondrias deste ensaio surgem a partir das reflexdes suscitadas pela
Prof® Dr2 Natali Fabiana da Costa e Silva com base na leitura e discussdo dos textos propos-
tos para as aulas pertinentes a disciplina “Literatura e decolonialidade na fic¢do contempora-
nea”. Disciplina, esta, ministrada no PPG em Estudos Literarios da UNESP de Araraquara.

E para desenvolver o processo de gestagdo da escrita deste texto, o intuito é pensar
um pouco sobre alguns aspectos que envolvem a questdo de colonialidade e decolonialidade
a luz dos conceitos de Nelson Maldonado-Torres e das consideragdes de Anibal Quijano,
entre outros autores.

Feita a exposi¢ao conceitual, propde-se o didlogo com a poética de formagao co-
lonial, de Claudio Manuel da Costa, e com a poesia modernista de Carlos Drummond de
Andrade. Tal reflexao se dda com base na observacao dos aspectos referentes aos tragos de
permanéncias e rupturas amparadas sempre pelo entrelacamento dos textos poéticos que,
por sua vez, sao embasados pelos tedricos que sustentam as ponderagdes aqui sugeridas.

A relevancia da proposta para esta discussdo leva em conta que o ato dialédgi-
co, cujo proposito envolve entretecer os poemas escolhidos, de épocas distintas, estende a
“conversa” até alguns estudiosos da contemporaneidade. A pressuposicao é que as reflexdes
promovem a propagacdo do pensamento decolonial.

Com base numa leitura diacronica e sincronica das poéticas claudiana e drum-

mondiana pressuponho que este ato comparativo de ler contribui para a transformagao tem-
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poral abordada por Nelson Maldonado-Torres (2020), no trecho selecionado para a epigrafe
deste ensaio. No entanto, acredito que essa metamorfose de “temporalidade anacrénica”
deve se dar ndo no sentido de silenciamento de grupos marginalizados ou no apagamento
de “conflitos considerados como nao existentes”. Pelo contrario, tal anacronismo temporal
deve caminhar no sentido de tornar obsoletas as praticas abusivas de exploracao do ser, do
silenciamento de vozes e da discrimina¢ao de pensamentos dispares.

Entendo que, quando situamos os poetas no tempo e no espago, Claudio Manuel
da Costa ¢é representativo do Brasil colénia e um dos precursores da formagao da literatura
colonial ao passo que Carlos Drummond de Andrade, apesar de representar o movimento
que promove rupturas e inovagoes, ainda esta distante da formac¢ao do pensamento deco-
lonial contemporaneo. Entretanto, a leitura de ambas as poéticas sugere sentimentos de in-
quietude, o que nos remete ao carater questionador caracteristico da concep¢ao do pensa-
mento decolonial.

E é com o proposito de levantar questionamentos e desenvolver investigagao, por
meio dos textos, que este trabalho se constitui.

Ressalto que a intengdo ndo é estabelecer nenhuma verdade acerca de algum as-
pecto de antecipagao decolonial claudiana e drummondiana, mas apenas refletir sobre a
possibilidade de aproximagao das relagdes ligadas a temporalidade histérica para (por meio
do recorte textual) propiciar uma forma de novas compreensdes, além de intentar a “possi-
bilidade de nos relatar o outro lado da temporalidade” (ALBANO, 2009, p. 201). Para isso,
considero relevante iniciar o didlogo com a exposi¢do de alguns pensamentos sobre colonia,

literatura colonial e colonialidade, bem como algumas concepgdes decoloniais.

Colonialidade e decolonialidade: algumas ideias conceituais

Para quem (como esta estudiosa apenas do Arcadismo e Modernismo, até entao)
comega a trilhar os primeiros passos na caminhada dos Estudos Decoloniais, pode se deparar
com varios questionamentos envolvendo os termos derivados: colonialismo e colonialidade.
Quando se trata de literatura colonial, por exemplo, a primeira indaga¢ao se baseia na busca de
compreensdo de cada termo e suas peculiaridades; quais as distingdes na concepgao de ambos?

Presumo que a busca por respostas percorre um caminho que tem como ponto de
partida a palavra originaria, cujos primeiros conceitos (para este momento) podemos colher

em Alfredo Bosi:
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A coldnia ¢, de inicio, o objeto de uma cultura, o ‘outro’ em relagio a metrépole: em
nosso caso, foi a terra a ser ocupada, o pau-brasil a ser explorado, a cana-de-actcar
a ser cultivada, o ouro a ser extraido; numa palavra, a matéria-prima a ser carreada
para o mercado externo. A colonia s6 deixa de o ser quando passa a sujeito da sua
historia. Mas essa passagem fez-se no Brasil por um lento processo de aculturagdo do
portugués e do negro a terra e as ragas nativas; e fez-se com naturais crises e desequi-
librios. Acompanhar este processo na esfera de nossa consciéncia histdrica é pontilhar
o direito e o avesso do fendmeno nativista, complemento necessario de todo complexo

colonial (BOSI, 1997, p. 13, aspas do autor e grifo nosso).

Ainda que a conceituagao de Alfredo Bosi (1997) possa, inicialmente, sugerir uma vi-
sdo generalizada (politica, economica e cultural) sobre a condigdo subserviente da colonia diante
do colonizador, parece ndo haver diferenga quando se trata especificamente de uma visdo mais
voltada para a literatura. Isso porque a reproducéo do pensamento, do ser explorado pela metro-

pole, denota estar presente nos nossos autores, conforme esclarece Sérgio Buarque de Holanda:

A histéria da literatura brasileira da fase colonial tem sido tratada frequentemente
como simples dependéncia da nossa histdria politica. Parece natural e é até certo ponto
plausivel, quando a abordamos, tentar elucidar a maneira pela qual nossos escritores
se teriam libertado aos poucos das influéncias mais visivelmente coloniais e portu-
guesas, e procurar um sincronismo entre esses processos de nossa evolu¢éo nacional.
(HOLANDA, 2000, p. 409, grifo nosso).

A referida consideragdo indica caminho para um dialogo implicito entre as ideias
de Sérgio Buarque de Holanda (2000) e as de Nelson Maldonado-Torres (2007), no artigo
“Sobre la colonialidade del ser: contribuiciones al desarrollo de um concepto”. Quando este
aborda o assunto, de uma perspectiva mais abrangente sobre a conceituagao de colonialis-
mo, nos remete a aspectos semelhantes referentes a visao colonial, no entanto, é fundamen-

tal considerar as distingdes apontadas entre colonialidade e colonialismo:

Colonialidade nio significa 0 mesmo que colonialismo. Colonialismo denota uma
relagio politica e econdmica, na qual a soberania de um povo reside no poder de
outro povo ou nag¢io, o que constitui a tal nagio em um império. Diferentemen-
te desta ideia, a colonialidade se refere a um padrao de poder que emergiu como
resultado do colonialismo moderno, mas em vez de estar limitado a uma relagao
formal de poder entre dois povos ou nag¢des, melhor se referem a forma como o tra-
balho, o conhecimento, a autoridade e as relacdes intersubjetivas, se articulam entre
si por meio do mercado capitalista mundial e da ideia de raca. Desta forma, embora
o colonialismo preceda a colonialidade, a colonialidade sobrevive ao colonialismo
(MALDONADO-TORRES, 2007, p. 131, tradugao nossa).
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Estendendo o didlogo entre as ideias de Alfredo Bosi (1997) quando declara que “a
colonia sé deixa de o ser quando passa a ser sujeito de sua histdria”, além da condi¢ao expos-
ta por Sérgio B. de Holanda (2000) referente aos nossos autores que “se teriam libertado aos
poucos das influéncias mais visivelmente coloniais”, surge a indagac¢ao (com base nos esclare-
cimentos de Nelson Maldonado-Torres (2007) sobre colonialismo e colonialidade): ao longo
deste processo de independéncia, conquista da liberdade do colonizado enquanto se constitui
sujeito, como diferenciar essa descolonizagio da visao decolonial como uma forma de com-
bate a sobrevivéncia da colonialidade ap6s o formaliza¢iao do fim do colonialismo?

No texto “Analitica da colonialidade e da decolonialidade: algumas dimensdes basi-
cas”, Nelson Maldonado-Torres comega apontar caminhos para solucionar esta problematica e
esclarece que por descolonizagdo entende-se o “processo pelo qual os povos do terceiro mundo
ganharam a independéncia de seus governantes” (MALDONADO-TORRES, 2020, p. 31).

Apos a explanagao e contextualizacdo sobre o conceito de descolonizagao ali-
nhado ao conceito de libertagdo atrelada ao aspecto de independéncia politica e econdmica
como a expressdo do desejo de emancipagdo do colonizado, surge o inicio da conceituagdo

de decolonialidade referida como:

[...] um conceito que oferece dois lembretes-chave: primeiro, manter-se a coloniza-
¢do e suas varias dimensdes claras no horizonte de luta; segundo, serve como uma
constante lembranca de que a logica e os legados do colonialismo podem continuar
existindo mesmo depois do fim da colonizacdo formal e da conquista da indepen-
déncia econdmica e politica. E por isso que o conceito de decolonialidade desempe-
nha um importante papel em vérias formas de trabalho intelectual, ativista e artistico
atualmente (MALDONADO-TORRES, 2020, p. 32, grifo nosso).

Quando trata sobre a continuidade dos legados do colonialismo, Nelson Maldo-
nado-Torres (2007) chama a atengdo para o relevante papel da visdo decolonial no combate
a linearidade que envolve a temporalidade do pensamento europeu. Este tende a abordar as
varias esferas do conhecimento como uma somatéria de dados. Diante disto, surge outra
nuance da problematica, levantada pelo estudioso, juntamente com a proposta de solugdo,

com base no pensamento decolonial considerando a colonizacgao e a descolonizagao:

Os dados tém sido o modo predominante de se referir aos potenciais objetos de
conhecimento, como se eles aparecessem em um campo de temporalidade linear,
que torna extremamente dificil explorar fendmenos que refletem ou sdo encontrados

na intersec¢do de temporalidades. Deste ponto de vista, coloniza¢iao e descoloni-
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zag¢do sdo a soma do visivel e/ou dos eventos quantificaveis que aparecem dentro
de um certo periodo de tempo, ambas fundamentalmente pertencentes a um mo-
mento passado. A decolonialidade, como uma luta viva no meio de visdes e manei-
ras competitivas de experienciar o tempo, o espaco e outras coordenadas basicas
de subjetividade e sociabilidade humana, precisa de uma abordagem diferente
(MALDONADO-TORRES, 2007, p. 33, grifo nosso).

Acredito que as consideragdes de Nelson Maldonado-Torres (2007), especial-
mente no que se refere ao tempo, ao espago e as experiéncias referentes a subjetividade e
sociabilidade humana, dialogam com as consideragdes de Anibal Quijano (2007) quan-
do reflete sobre a abrangéncia da colonialidade (do ser, do saber e, sobretudo, do poder),
tendo em vista o pensamento eurocéntrico e os problemas apontados sobre a abordada

Otica de conhecimento:

Semelhante perspectiva de conhecimento dificilmente poderia explicar a expe-
riéncia histérica. Antes de mais nada, ndo ha um padrdo conhecido de poder no
qual seus componentes se relacionem entre si desta forma, especialmente durante
um longo tempo. Longe disso, é sempre uma articulagio estrutural entre elemen-
tos historicamente heterogéneos, ou seja, provenientes de historias especificas e
tempos espaciais diferentes e distantes, se nio descontinuos, incoerentes e até
conflitantes entre si, a cada momento e a longo prazo. A constitui¢do e o desenvol-
vimento histérico da América e do mundo, do capitalismo colonial e moderno siao
uma demonstracao historica eficiente disso, talvez melhor do que qualquer outra
experiéncia (QUIJANO, 2007, p. 98, tradugdo nossa).

E com base nestes fatores que envolvem a totalidade do ser (tempo, espaco, conhe-
cimento, subjetividade, sociabilidade, experiéncias, etc.) que consiste a teoria decolonial,
como um mecanismo de reflexdo critica sobre nosso senso comum e nos permite “iden-
tificar e explicar os modos pelos quais sujeitos colonizados experienciam a colonizagao,
ao mesmo tempo em que fornece ferramentas conceituais para avancar a descolonizag¢ao”.
(MALDONADO-TORRES, 2020, p. 33).

Pensando neste aspecto de reflexdo, questiono se esta ndo é uma condi¢do
que parece inerente a forma com que o poeta inconfidente, Claudio Manuel da Costa, ex-
periencia a colonizagdo, a0 mesmo tempo que seu lamento é uma recusa a tal realidade e,

talvez, um dos caminhos prenunciados a descolonizagao.
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Sentimentos (de)coloniais claudianos?

As ponderagdes sobre os dois “lembretes-chave” referentes a visao decolonial,
abordados por Nelson Maldonado-Torres (2020) me remetem a poesia de Claudio Manuel
da Costa. Sobretudo no que se refere as “varias dimensées no horizonte de luta”, e penso no
poeta arcade inconfidente como aquele que se vale da arte poética para extravasar um liris-
mo tenso que expde os problemas da terra do ouro, sua origem mineira.

Muito antes, porém, da proposta dos estudos decoloniais, parece ja haver uma re-
sisténcia ambivalente, no poeta mineiro, que apesar de louvar a paisagem da patria coloniza-
dora (como “Brandas ribeiras”, no “Soneto VI”, das Obras), denuncia a rusticidade da terra
de origem, além da exploragdo do rio da patria colonizada, no canto do pastor Glauceste

(persona poética claudiana), na “Ecloga” introdutéria das Obras Poéticas:

Aqui ndo é como no fresco Tejo,
Ou como no Mondego, onde ja vimos

Um e outro Pastor cantar sem pejo.

Ao jeito dessa Serra nos cobrimos
De um bem tosco gabdo, qual noutra idade

Nio trouxe algum; da musica fugimos;

Vivemos s6 da vil necessidade;
Da luta, jogo ou danca algum Vaqueiro

Bem livre estd de ver que aqui se agrade.

Triste de nés neste Pais grosseiro!

[...]
(COSTA, 1996, p. 326).

A écloga de abertura das Obras Poéticas nos apresenta uma relacao de contraste
muito comum na poética claudiana: o sentimento de saudade da metrépole colonizadora,
pais de sua formacdo, em contraposi¢do com o lamento diante da rudeza do ber¢o mineiro.
No entanto, reiteradas vezes o poeta registra nota dedicatéria, na introdugao dos poemas,
expressando “alegria das Minas” diante de autoridades portuguesas recém-chegadas a co-
l6nia. Ha louvagdo do poeta as figuras que ocupam poder politico, e do eu lirico ao cendrio
paisagistico portugués, aos ares amenos (“fresco”) do Tejo e do Mondego. Entretanto, a terra

natal é apresentada como sendo de “vil necessidade”, “da luta”, onde o canto dos pastores é

de dilaceramento quando assim pranteiam; “Triste de nos neste Pais grosseiro!”.
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Talvez a alegria que o poeta expressa (em nota introdutdria de dedicagao) ao re-
ceber o Sr. D. José Luiz de Menezes, o Conde de Valadares?, seja uma destas formas enco-
miasticas de luta, na esperanga de despertar o interesse da autoridade para trazer desenvol-
vimento ao invés de exploracao a patria inculta. A terra de gente grosseira e ignorante das
expressdes claudianas’ me remete a constatacao de Anibal Quijano (2007) sobre a desolagao

causada pela exploragdo colonizadora:

Em todas as sociedades onde a colonizagdo implicou a destrui¢do da estrutura social,
a populagio colonizada foi despojada de seus saberes intelectuais e de seus meios de
expressao externalizadores ou objetivadores. Foram reduzidos a condicao de gentes
ruasticas e iletradas (QUIJANO, 2007, p. 123, grifo nosso).

Fica evidente, no arcade mineiro, o sentimento incompativel de nostalgia e dilace-
ramento, que o faz se sentir exilado na propria terra, diante da visao saudosa da metrépole e
o panorama de explora¢do que resulta numa patria de habitantes rusticos e incultos. Sérgio

Buarque de Holanda (2000) assim nos esclarece sobre os sentimentos claudianos:

O contraste entre o espetaculo da rudeza americana e a lembranga dos cendrios eu-
ropeus [...], deve ter parecido singularmente vivo para o primeiro dos estudantes bra-
sileiros que voltaram dos estudos universitarios ja imbuidos das tendéncias literarias
inspiradas no ‘bom gosto nascente’. Nos poemas que, restituido a terra natal, passa a
compor Claudio Manuel da Costa, domina insistente e angustiada a nostalgia de quem
- sdo palavras suas — se sente na propria patria peregrino. [...] O que veio encontrar o
novo advogado nos auditérios de Vila Rica foi um povoado inculto, de grosseiros habi-
tantes, que s6 o poderia incitar ao isolamento, ao desengano ou a revolta (HOLANDA,
200 p. 227-228, aspas do autor).

Penso que uma das expressoes do sentimento claudiano, de desencanto e inconfor-

midade, ficou marcada pela vazao do lirismo no “Soneto II”, das Obras:

Leia a posteridade, 6 patrio Rio,
Em meus versos teu nome celebrado,
Porque vejas uma hora despertado

O sono vil do esquecimento frio:

2. Por ocasido da sua posse de novo governador da capitania de Minas gerais, em 1768, quando o poeta lhe dedica a
écloga. (HOLANDA, 2000, p. 228).

3. No “Prdlogo” das Obras o poeta assim expressa: “[...] e destinado a buscar a Patria, que por espago de cinco anos ha-
via deixado, aqui entre a grossaria dos seus génios, que menos eu pudera fazer que entregar-me ao écio, e sepultar-me
na ignorancia!” (COSTA, 1996, p. 47, grifo nosso).
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Nao vés nas tuas margens o sombrio,
Fresco assento de um alamo copado;
Nio vés Ninfa cantar, pastar o gado,

Na tarde clara do calmoso estio.

Turvo, banhado as palidas areias,
Nas por¢des do riquissimo tesouro

O vasto campo da ambic¢do recreias.

Que de seus raios o Planeta louro,
Enriquecendo o influxo em tuas veias
Quanto em chamas fecunda, brota em ouro.
(COSTA, 1996, p. 51-52).

Ressalto que ¢ de unanime acordo entre os estudiosos, Sérgio Buarque de Holanda
(2000, p. 371), Alfredo Bosi (1997, p. 71), Antonio Candido (2009, p. 90-91) e Sérgio Alcides
(2003, p. 32), a tensdo ambivalente como um trago caracteristico em Cldudio. E fato, tam-
bém, a referéncia amena a terra da sua formac¢ao (Coimbra), ao passo que a memoria da
patria (Minas Gerais) é de assolagdo devido aos problemas enfrentados com a exploragdo do
ouro, conforme expressam metaforica, porém claramente, os dois ultimos tercetos (do “So-
neto II”). O “patrio Rio”, do primeiro verso, referido como o Ribeirdao do Carmo (em outros
poemas), é a evidéncia paisagistica da colonia explorada. O rio mineiro se torna “Turvo”,
devido ao “vasto campo da ambi¢ao” da metropole, cujas praticas abusivas de extragdo do
“riquissimo tesouro” aurifero despoja a colonia de seus bens. Além de ficar desprovida das
riquezas naturais, a colonia se vé reduzida “a ‘grossaria das gentes’ da sua terra” (CANDI-
DO, 2009, p. 90, aspas do autor). Este é o motivo do lamento que caracteriza Claudio como
uma “voz - inquieta, ardente, melancolica, dual — que habita essa regido extrema das Minas
Gerais” (ALCIDES, 2003, p. 92).

Compondo o quadro dilacerante claudiano, aparece a figura apagada da “Ninfa”
que, diante da rudeza da patria, seu canto é silenciado. Quando se refere as musas europeias,
Claudio evoca a inspiragdo do canto das pastoras de tradicdo greco-latina, porém quando
trata da propria terra, o poeta afirma, categoricamente, “Nao vés Ninfa cantar”, conforme
expressa o penultimo verso da segunda estrofe, do “Soneto II”.

A visdo claudiana aborda a mulher por um prisma mais subjetivo, num plano uté-
pico, mitico: o da musa pastoril. Dentre as Daliana, Lise, Francelisa, Brites e Elisa, Nise é

a pastora que se sobressai nas Obras, ja que do total de cem sonetos, dezesseis poemas re-
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gistram o nome da musa, sendo que doze sdo escritos em portugués e quatro em italiano
(SILVA, 2021, p. 193). A Nise de Claudio ndo tem rosto, ¢ de uma beleza imaginaria em que
o eu lirico parece admira-la apenas num plano de contemplagdo platdnica.

Ao que os criticos nos dao a entender, o mistério ndo se restringe apenas a persona
poética, pois no aspecto biografico também ficaria nebulosa a questdo da figura amorosa fe-
minina presente na vida do poeta. Laura de Mello e Souza (2011), dentre poucos estudiosos,
traz a tona o possivel relacionamento de Claudio com uma mulher negra, Francisca Arcan-
gela, com quem teria convivido varios anos e tido cinco filhos. Porém estas ndo sao tidas
como informagoes oficiais dado o fato que, sendo considerado administrador e herdeiro dos
bens que a familia sustentou com trabalho escravo, além do receio de perder prestigio social,

o0 poeta nio teria tido coragem para assumir publicamente a mulher e os filhos:

Para todos os efeitos, Claudio Manuel da Costa vivia so. A ligagdo com Francisca Ar-
cangela era sabida mas ndo publicada ostensivamente: ela e os filhos dos dois — e foram
cinco, nascidos entre 1759 e 1773 — moravam na casa da rua do Gibu ou na fazenda do
Fundio, mas ndo como habitantes delas. [...] Claudio se afeicoou a uma negra pobre e
néo teve a energia nem coragem do desembargador Jodo Fernandes de Oliveira, filho
de seu padrinho, que miliondrio e poderoso, assumiu publicamente tanto Chica da

Silva quanto a filharada que nasceu da unido (SOUZA, 2011, p. 141).

O aspecto de contraste claudiano denota ir além da incompatibilidade que envolve
o sentimento dual entre louvagido a paisagem da metrdpole europeia e lamento a rusticida-
de da colonia mineira. Em Claudio parece que a arte imita a vida; para o eu lirico a musa
ndo possui tragos reais, ja para o poeta a mulher real ¢ silenciada, tendo a imagem apagada
e mantida a margem do (re)conhecimento social. A ambivaléncia, por sua vez, denota que
enquanto a persona poética, Glauceste, dd voz ao eu lirico para evidenciar os conflitos oriun-
dos da extracéo aurifera, o poeta silencia a voz da musa, ao passo que o homem publico tam-
bém mantém a imagem da mulher negra na obscuridade. Fato este que sugere discriminagéo
decorrente da exploragao racial, porém ¢é assunto velado na poética de Claudio.

Dando um salto na linha do tempo e na perspectiva dos movimentos literarios
distintos, intento estabelecer paralelismo com outro poeta mineiro, Carlos Drummond de
Andrade. O intuito é observar aspectos de ressonancias e distin¢cdes nas poéticas do arcade

natural de Mariana (e residente em Vila Rica) e do modernista de Itabira.
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Continuidade ou ruptura drummondiana?

Para estabelecer uma proposta de correlag¢do entre o arcade, Claudio Manuel da
Costa, que representa um constante movimento de revisitagdo a poesia cldssica renascentista
e greco-latina (CANDIDO, 2009, p. 93), e o modernista, Drummond, como representativo
do movimento de ruptura com a tradicdo (BOSI, 1997, p. 375), intenciono iniciar a leitura

comparativa com o poema “A Montanha Pulverizada”, de Boitempo:

Chego a sacada e vejo a minha serra,
a serra de meu pai e meu avo,
de todos os Andrades que passaram

€ passardo, a serra que nao passa.

Era coisa dos indios e a tomamos
para enfeitar e presidir a vida
neste vale soturno onde a riqueza

maijor é sua vista e contempla-la.

De longe nos revela o perfil grave.
A cada volta de caminho aponta
uma forma de ser, em ferro, eterna.

e sopra eternidade na fluéncia.

Esta manha acordo e

nao a encontro.

Britada em bilhoes de lascas
deslizando em correia transportadora
entupindo 150 vagoes

no trem-monstro de 5 locomotivas

- 0 trem maior do mundo, tomem nota -
foge minha serra, vai

deixando no meu corpo e na paisagem
misero po de ferro, e este ndo passa.
(DRUMMOND, 2002, p. 1053).

No que se refere a forma, enquanto o eu lirico drummondiano reflete sobre sua
ancestralidade mineira, nas primeiras estrofes, os versos nos remem a estética classica dos
sonetos claudianos. Contudo, o poema encerra com a dilui¢ao dos versos e com o rompi-
mento da linguagem, que ja apresenta marcas de aproximagao com a forma coloquial, dada
a expressdo “tomem nota”, e o uso de algarismos ao invés de numerais escritos por extenso,

conforme demanda a linguagem que obedece ao rigor tradicional.
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Em relagdo as figuras imagéticas, além do rio, outro elemento constitutivo da
paisagem mineira é a visao montanhosa e sobre a qual, além de Drummond, figura em
muitos poemas de Claudio. No entanto, no “Soneto II” claudiano é o rio que evidencia
a tensao representativa da exploragdo colonial e a ambi¢do do colonizador. Ja no poema
drummondiano a montanha parece aludir a uma sequéncia de problemas oriundos da
exploracdo que perpassa a era colonial e chega até o periodo industrial, porém numa pers-
pectiva complexa de temporalidade que envolve o imaginario, o simbélico e o real. Consi-
derando estes aspectos, coadunam varios tempos na montanha itabirana, de acordo com

as conjecturas de José Miguel Wisnik:

O tempo paralisado de uma Itabira ancestral, arcaica e decadente, que ndo anda; o
tempo ressonante da memdria afetiva, que permanece indestrutivel no sujeito como
duragio continua e como ideia fixa, que ndo cessa; e o tempo celerado da mercadoria,
que come por dentro, como que despercebido, mas que se revela instantaneo e devas-
tador, aprés-coup. Um parece parado num marasmo sem fim, o outro povoa o primeiro
de experiéncias e sensacOes poéticas que ndo param, o terceiro lhes dd um choque
abissal (WISNIK, 2018, p. 43).

Como que simbolicas, destas varias temporalidades, as figuras claudianas (rio) e
drummondianas (montanha), representativas da mineragao brasileira, se distinguem, porém
se complementam com semelhante desejo de enriquecimento que nao ¢ da terra. Esta, em-
bora seja considerada independente econdmica e politicamente (falando da época de Drum-
mond), continua empobrecendo com agdes de extragdes diversas (de ouro, na era colonial,
e de ferro, com o avanc¢o industrial). A imagem de diluicdo da montanha (que se reduz a
“misero po de ferro”) parece figurar até na forma da ultima estrofe, que demonstra romper
com a estética dos versos em quadra anteriores, e se dissolve numa aparente prosa poética.

E com base na tentativa de aproximacio do 4rcade e do poeta representativo dos
desdobramentos do movimento modernista, cujo ideal se pauta na “liberdade” dos moldes
da tradigdo - embora aparentemente revisita e reproduz, em alguns momentos, (mesmo que
na forma diluida/transfigurada) valores que remetem ao passado colonial - que levanto a
seguinte questao hipotética:

E possivel ler no poeta modernista uma liberdade (ruptura) idealizada, com base
no conceito de decolonialidade referente aos “legados do colonialismo” existentes mesmo
ap6s o fim da colonizagdo formal, conforme o segundo “lembrete-chave” pertinente ao con-

ceito de Maldonado-Torres (2020)?2 Ou em Drummond hd uma ressonincia claudiana de
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ambivaléncia no sentido de trazer as marcas da ancestralidade patriarcal colonizadora ao
mesmo tempo em que reflete sobre os conflitos provinciais?

Imagino que na bifurca¢do da estrada (in)sinuosa de respostas, é relevante ob-
servar a montanha drummondiana como algo que sugere um entrelagamento de vivéncia,
memoria e obra, cujos aspectos amalgamados acompanham a “curva de um arco histoérico”

que envolve a ancestralidade itabirana do poeta, conforme nos elucida José Miguel Wisnik:

De perto ou de longe, dentro de Itabira ou com Itabira dentro dele, o poeta viveu o
‘destino mineral’ que reconheceu ali (‘um destino mineral, de uma geometria dura e
inelutavel, te prendia, Itabira, ao dorso fatigado da montanha’). Esse real duro e ine-
lutavel, comparece espasmodicamente na sua poesia, desde as alusdes as bordas pri-
mordiais do pico do Caué até a vala comum d’‘A montanha pulverizada’, que emerge
como um claro pesadelo na lavra tardia de Boitempo, ‘britada em bilhoes de lascas’[...]
trata-se do encavalamento surdo de uma mitologia pessoal, apegada ao enigma fa-
miliar provinciano e amplificada pelo poder simbdlico da obra deste que veio a ser o
maior poeta brasileiro do século, com a histdria da mineragdo no Brasil e seu arpejo de

implicagdes locais, nacionais e mundiais (WISNICK, 2018, p. 38-39, aspas do autor).

Essa tensao na poética drummondiana (quando trata do problema da minera¢ao)
sugere um carater critico e uma inquieta¢do ainda mais acentuada do que no lirismo clau-
diano, uma vez que os conflitos denotam maior evidéncia no seu “denso lirismo meditativo”
abordado por Davi Arrigucci Jr. (2002), ao qualificar a poesia lirica de Drummond, enquan-

to também contextualiza o poeta itabirano:

O poeta que surgiu em 1930 e acabou se tornando a figura emblematica da poesia mo-
derna no Brasil construiu uma grande obra em que tudo acontece por conflito. Desde
muito cedo, Carlos Drummond de Andrade experimentou dificuldades e contradi¢des
para forjar o denso lirismo meditativo que o caracteriza. A meditagao parece fruto
dos seus tempos de madureza, mas vem antes, da origem mineira. Ja no principio o

poeta coaduna a discordia com a reflexdo (ARRIGUCCI JR, 2002, p. 15, grifo nosso).

Contudo, apesar do “denso lirismo meditativo” e de coadunar a “discérdia com a
reflexdo”, quando a memoria nostalgica aponta o problema da exploragdo da terra desde a
era colonial (“Era coisa dos indios e a tomamos”), parece que, em dado momento, Drum-
mond ainda reproduz o pensamento colonial, uma vez que, ironicamente, o eu lirico se po-
siciona (com a designagdo verbal “tomamos”) no lugar do europeu colonizador que invade e

se apropria de nossas terras.
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O sentimento dual que sugere a forma de Drummond “expor as suas contradi¢oes
de maneira reflexiva e conflituada” (WISNIK, 2018, p. 42) evoca as ponderagdes de Nelson
Maldonado-Torres sobre a permanéncia da colonialidade, apesar do papel da reflexdo como
mecanismo de resisténcia; “De certa forma, respiramos diariamente o colonialismo na mo-
dernidade.” (MALDONADO-TORRES, 2007, p. 131, tradu¢ao nossa).

Essa insistente permanéncia do colonialismo na modernidade também me faz
pensar na figura feminina que, apesar de nao fazer meng¢ao em “A montanha pulverizada”,

ainda em Boitempo, Drummond traz o poema “Negra™

A negra para tudo

anegra para todos

anegra para carpinar plantar

regar

colher carregar empilhar no paiol
ensacar

lavar passar remendar costurar cozinhar
rachar lenha

limpar a bunda dos nhozinhos

trepar.

A negra para tudo

nada que nio seja tudo tudo tudo

até o minuto de

(Gnico trabalho para seu proveito exclusivo)
morrer.

(DRUMMOND, 2002, p. 1053).

O poema sugere a ruptura, libertagdo da tradigdo, no que se refere a forma e a
linguagem, porém denota ndo romper com o pensamento colonial, pois a leitura evoca uma
forma de escrita memorialista do regime escravocrata, apesar de o poeta ter nascido apos a
formalizagdo deste periodo de violéncia racial escancarada. No entanto, este parece ser ou-
tro poema que remete aquele aspecto de temporalidade que nao passa, pois denota perpetuar
a situagdo servil de género e de raga; da mulher e da negra (para “tudo tudo tudo”) como
um ser sem voz, sem qualificativos femininos, sem expressoes, desejos e sentimentos, apenas
objeto de trabalho incansavel, ininterrupto e de inquestionavel subserviéncia.

Quando o poeta expde a exploragdo do ser, do corpo da mulher como mero ins-
trumento de trabalho e objeto sexual, “proporciona ao leitor um ganho na representagao de

determinado periodo histérico e o retrato da condigdo humana” (ALBANO, 2009, p. 204).
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Entretanto, este “retrato da condi¢ao humana” também representa a perda da dignidade, do
direito de se constituir como sujeito, o que considero como retrocesso, também chamado
de “obstaculo” por Silviano Santiago, na palavras de “Introducéo a leitura dos poemas de

Carlos Drummond de Andrade”, na Poesia Completa:

[...] os obstaculos que surgem entre o poeta e o seu possivel leitor, impedindo o com-
panheirismo, escapam ao que podemos chamar de a condi¢do humana, ja que sdo
construgdes do colonialismo ocidental (o massacre indigena ou o escravismo negro)
[..]. (ANDRADE, 2002, p. x).

Parece ser justamente estes aspectos caracteristicos de constru¢ao do colonialismo
(a apropriagdo da terra indigena e o regime escravocrata) que, em oposi¢ao a ideia de ruptu-

ra, Drummond replica nos poemas “A montanha pulverizada” e “Negra”.

Palavras finais

Passados quase dois séculos desde que Claudio se engaja em fung¢des académico-
-politicas* e torna-se o poeta inconfidente, motivado pelo inconformismo diante da rustici-
dade da patria colonizada, percebemos em outro mineiro, Drummond, algumas semelhan-
¢as tanto no sentimento de indigna¢dao mesclado com a reprodu¢ao do pensamento colonial
(tendo a origem mineira como pano de fundo) quanto no engajamento de fung¢des publicas’.

Claudio expde os problemas de uma forma mais velada, metafdrica. E o que compre-
endo como uma forma de sua luta se da por meio do bindmio pranto/encoémio como mecanismo
de resisténcia na busca de solugdes para amenizar o problema da rusticidade do Brasil coldnia.

Drummond, apesar de fazer uso da metafora, rompe com o sigilo da exposi¢ao
e usa da ironia para evidenciar, paradoxalmente, os problemas da Republica, que (a0 que
parece, nos poemas selecionados de Boitempo) continua propagando o pensamento colonial
de exploragdo do ser.

No entanto, em ambos os poetas parece haver um carater dual porque se, por um

lado, fazem uso da voz lirica para expor os conflitos (de exploragdo da terra) que o pensa-

4. 1759 — académico supranumerario, entre os Renascidos da Bahia. 1761 a 1765 — secretario do governo de Minas.
(HOLANDA, 2000, p. 234).

5. 1935 — membro da Comissdo de Eficiéncia do Ministério da Educagdo. 1945 — passa a trabalhar na diretoria do Pa-
triménio Historico e Artistico Nacional, onde mais tarde se tornara chefe da Se¢do de Histdria, na Divisdo de Estudos e
Tombamento. (ANDRADE, 2002, p. LXXVII).
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mento colonizador, ainda proeminente, insiste em considera-lo como “nédo existentes”, de
outro modo silenciam (no caso da figura feminina, em Claudio) ou sugerem reproduzir o
pensamento colonial segregaticio de género e de raga, no que se refere a figura da mulher
negra, por exemplo, como é o caso da poética drummondiana.

Em Claudio, as vivéncias denotam construir e perpetuar memorias. Em Drummond,

as memorias, a0 que me parece, ressurgem e norteiam suas experiéncias historicas e poéticas.
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MOVIMENTO ESPIRAL: INTERTEXTUALIDADE E METAPOESIA
EM UM POEMA DE EUCANAA FERRAZ

SPIRAL MOVEMENT: INTERTEXTUALITY AND METAPOETRY
IN A POEM BY EUCANAA FERRAZ

Daniel Rodrigues da LUZ!

RESUMO: Este estudo analisa um poema do escritor Eucanaa Ferraz presente na obra Escuta
(2015), com o objetivo de entender um pouco do estilo de escrita do autor em relagio ao seu
projeto estético pensado para a referida obra. Observou-se principalmente a organizagdo
estrutural do poema, seu ritmo e trabalho imagético, e 0 modo como ele retoma um soneto de

Luis de Camdes por meio da intertextualidade.

PALAVRAS-CHAVE: Eucanad Ferraz. Poesia brasileira contemporanea. Intertextualidade.

Metapoesia.

ABSTRACT: This study analyzes a poem by the writer Eucanai Ferraz present in the work
Escuta (2015), in order to understand a little of the author’s writing style in relation to his
aesthetic project designed for that work. It was mainly observed the structural organization of
the poem, its rhythm and imagery work, and the way in which it takes up a sonnet by Luis de

Camodes through intertextuality.

KEYWORDS: Eucanaa Ferraz. Brazilian Contemporary poetry. Intertextuality. Metapoetry.

Introdugao

Um dos procedimentos muito recorrentes na poesia ¢ a intertextualidade. A critica
francesa Tiphaine Samoyault ao discutir sobre esse assunto parte da concepgao de que todo
texto é uma reescrita. Em um tdpico da obra, a autora pontua: “[...] do mesmo modo que
um novo amor faz nascer a lembranca do antigo, a literatura nova faz nascer a lembranca da
literatura”. (2008, p. 75). Conforme aparece no subtitulo em francés da obra da estudiosa, é
justamente essa nova literatura que permite entender e reconhecer, grosso modo, a intertex-

tualidade como a memoria da literatura, pois:
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Mesmo quando ela se esfor¢a para cortar o corddo que a liga a literatura anterior,
quando ela reivindica a transgressdo radical ou a maior originalidade possivel (ser
sua propria origem), a obra pde em evidéncia esta memoria, ja que, alids, se separar de
alguma coisa é afirmar sua existéncia (SAMOYAULT, 2008, p. 75).

Sao muitos os exemplos de intertextualidade e vao desde a citagdo explicita as re-
miniscéncias pouco evidentes a primeira vista. A autora percorre parte da ampla discussdo
em torno desse recurso cujo termo, segundo ela (SAMOYAULT, 2008, p. 15-16), foi dissemi-
nado por Julia Kristeva; que por sua vez se baseou nas reflexdes sobre interdiscursividade do
filésofo da linguagem Mikhail Bakhtin.

Giorgio Agamben (2009, p. 69) reflete que “a contemporaneidade se escreve no pre-
sente assinalando-o antes de tudo como arcaico, e somente quem percebe no mais moderno
e recente os indices e as assinaturas do arcaico pode dele ser contemporaneo”. A partir disso
pode-se dizer que um dos meios pelo qual um poeta alcanca essa percepgdo é através do dia-
logo com a tradigdo, com isso entra-se novamente no 4mbito da intertextualidade, esta que,
segundo Toledo (1996, p. 158): “[...] é, na verdade, um recurso fulcral da obra literaria. Seja
na poesia ou na narrativa, a intertextualidade é o elemento que carrega os ecos das influén-
cias, passadas e presentes, que formam a estrutura basica do texto.” (similar a concep¢iao de
memoria da literatura proposta por Samoyault, mencionada anteriormente).

Na literatura brasileira contemporanea, um autor que faz uso das praticas inter-
textuais com frequéncia é o poeta do Rio de Janeiro Eucanad Ferraz. Dono de uma obra
bastante complexa, Eucanad menciona corriqueiramente nao sé nomes como Carlos Drum-
mond de Andrade, Manuel Bandeira e Jodo Cabral de Melo Neto como poetas que foram
importantes para sua formac¢ao como escritor, mas também destaca sua grande afinidade
com a poesia portuguesa, em especial os nomes de Eugénio de Andrade e Sophia de Mello
Breyner Andresen.

Este estudo ¢é parte de um trabalho de maior folego sobre a obra Escuta, do autor,
lang¢ada em 2015 pela editora Companhia das Letras. Por ser uma das obras menos estudadas
do autor, propde-se, neste recorte, uma analise de um poema em que se observou o processo
compositivo do autor em relagdo a intertextualidade e a metapoesia como recursos princi-
pais do poema; com o objetivo de promover a discussao sobre a referida obra e colaborar
com a fortuna critica do autor.

O poema que serd analisado dialoga com um soneto do poeta portugués Luis de

Camodes. Observou-se principalmente o trabalho ritmico e imagético do poema e o movi-
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mento da voz lirica em relagdo ao que esta sendo descrito. Além disso, a analise também

mostrou como o poema revela tragos da proposta compositiva da obra em que se encontra.

1. Escuta

A voz lirica da obra Escuta encontra-se em constante deslocamento. O titulo do
volume diz respeito a um processo que segundo Gremski (2016) é recorrente em toda obra
do poeta, pois “[...] 0 eu-poético de Eucanad Ferraz estd sempre disposto a observar o mun-
do a sua volta e tentar, através da palavra poética, escuta-lo - tirar algo que va além daquilo
que é meramente observado por um olhar passivo.”. (GREMSKI, 2016, p. 154). Esse transito
também ¢ visivel quando ha a questdo de voltar ao passado e escuta-lo. Esse salto temporal
deve ser observado principalmente quando, no poema, o autor fizer isso para refletir sobre a
propria poesia e ndo somente recorrer a intertextualidade com um objetivo nostalgico.

A obra Escuta é dividida em quatro se¢des intituladas, respectivamente, “Ore-
lhas” (2 poemas); “Ruim” (24 poemas); “Alegria” (27 poemas); “Memdrias postumas” (20
poemas) e “Orelhas” (2 poemas). A se¢do “Orelhas” é dividida em duas partes, a primeira
posicionada na abertura do livro e a segunda no fechamento; enquanto as outras fazem
parte do interior da obra. Observando os titulos dos poemas, sem contar a se¢ao “Orelhas”,
é perceptivel que, em “Ruim”, eles sio mais longos, compostos por frases e oragdes; en-
quanto em “Alegria” sio reduzidos a verbos, substantivos, pronomes, adjetivos e advérbios,
simplesmente. Essa redugéo silabica é ainda mais presente na se¢ao “Memdrias postumas”,
em que os titulos dos poemas sio compostos por pronomes pessoais, contragdes, conjun-
¢Oes, letras e pontos. Essa escolha de organizagdo pode levantar o questionamento de que o
livro foi pensado para que, de uma orelha a outra, o Eu se abre mais para a escuta do mun-
do. Poemas mais extensos sdo predominantes nesse inicio, em especial nas se¢ées “Ruim” e
“Alegria”, mas logo, pouco a pouco, bem como seus titulos, os poemas curtos ganham pre-
senca. Essa ordem pode ser lida como um processamento: uma abertura permite a entrada
de algo que, no fim, sera reduzido ao essencial.

A passagem “[...] ndo busque sendo na aberragido a sinceridade/ e no disparate a
franqueza [...]” (FERRAZ, 2015, p. 13) faz parte dos versos 17 e 18 do poema que abre o livro;
sugerindo que a perspectiva poética manifestada pela voz lirica caminha para o lado oposto

do senso comum considera como arte.
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Estdo certas todas as cangdes banais letras convencionais
seus coragdes como sdo de praxe; estdo certos os poemas
enfaticos inchados de artificios a luz 6bvia da lua

ou de estupidos crepusculos; os sonetos mal alinhavados
toscos estdo certos bem como as confissdes intimas

nao lapidadas reles nem polidas; ougamos o que dizem
sobre qualquer coisa; dizem néo vai dar certo; repetem;

e se o verso é trivial é o mais sagaz quanto mais pueril
mais seguro quanto mais frouxo mais sélido quanto
mais rasteiro mais a toda prova e quanto mais barato

e quanto mais prolixo o alexandrino mais legitimo;

as formas desdentadas vém do fundo; as odes indigestas
dizem tudo; o verso oco nio traz menos que a verdade
nua e ponto. Estdo certos os romances de aeroporto;

a quem busca um modelo procure o estupido; se deseja
uma estrela de primeira grandeza escolha o simplério

¢ o que digo nio busque sendo na aberragio a sinceridade
e no disparate a franqueza; prémios literdrios ndo passam
de hipocrisia; estiveram desde sempre certos os erros

de tipografia; o contrassenso deve ser o mandamento

de quem precisa disfarcar o mal-estar apos mostra-lo
sem pudor; sim a saudade arde exatamente como

nos roteiros dos filmes mas s6 as fitas mais chinfrins

e com fins infelizes ndo mistificam e dizem de anteméo
o que seremos: redundancia errincia perfei¢ao.
(FERRAZ, 2015, p. 13).

Seu tom se assemelha a um prologo e permite ao leitor se apoiar no seu discurso
para a leitura do restante da obra. A voz poética mostra como o leitor pode escutar a si e ao
mundo, para isso ela mesma estard em constante deslocamento. As imagens transformadas
em cenas cotidianas sdo, muitas vezes, banais, e interferem fortemente no fluxo de consci-
éncia dessa voz que se enuncia.

E notério nesse poema para qual caminho o sujeito lirico pretende direcionar o lei-
tor. Ele se posiciona criticamente em relacao ao que o senso comum e a critica especializada
consideram como a alta literatura. Pela sua percep¢do de que “[...] estdo certos os poemas/
enfaticos inchados de artificio a luz ébvia da lua”, ja se compreende para qual lugar a sua
escuta se volta: “os sonetos mal alinhavados”, “as confissdes intimas/ ndo lapidadas”, e que

logo em seguida se confirma esse direcionamento: “oug¢amos o que dizem/ sobre qualquer

coisa”. Ou seja, 0 eu-poético eleva uma representagao artistica sem a necessidade de enfeites,
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esta que, para ele, também é digna de ser escutada, pois o “verso oco nio traz menos que a
verdade/ nua e pronto”. A opinido de que “prémios literarios nao passam de hipocrisia” soa
polémica e ousada, pois promove certo afastamento do sujeito lirico da pessoa do poeta Eu-
canad Ferraz, uma vez que este ja foi algumas vezes premiado por sua obra.

Mas apoiando-se nessa opinido, ele enfatiza os lugares que nio sdo escutados
como sendo também ou talvez os inicos que “[...] ndo mistificam e dizem de antemao/ o
que seremos: redundancia erréncia perfei¢do.”. (FERRAZ, 2015, p. 13). Esse ultimo verso
sugere uma leitura possivel de alguns poemas do livro apoiando-se nessas trés linhas,
questionando se elas podem ser tomadas como eixo pelo qual o projeto estético da obra
pode ser entendido e que diz respeito a sua cren¢a de como se pode definir o comporta-
mento humano na vida em sociedade.

Ha poemas em que o contexto urbano e capitalista marca o cotidiano entediante
da vida de alguns individuos, referenciando figuras classicas da cultura popular por meio
da intertextualidade, como A historia da baratinha e A cigarra e a formiga. Ambos sdo
fortes exemplos do tom narrativo que marca muitos poemas do volume. No primeiro, o
sujeito lirico retoma a personagem agora a beira da velhice e pde em questao o significado
de um “amor” que se pode comprar com dinheiro. Ja no segundo a figura da cigarra, que
sofreu as consequéncias por nao ter trabalhado para estocar comida e se prevenir, agora é
trabalhadeira, mas o tédio permanece dentro de um escritério melancdlico que a faz sentir
saudades de cantar.

A voz lirica descrevendo individuos em determinadas situagdes ou mencionando-
-0s para em seguida sugerir o quao proxima dele ela estd é o que se nota no poema “Escada”
da secdo “Alegria”. Assim como os poemas “Manter o cinto afivelado” e “A liberdade de
seguir por esta via” da se¢do “Ruim”, o poema possui como principal imagem o percurso,
mas, diferentemente daqueles, esse percurso é imaginativo, ndo esta associado a presen¢a do

individuo dentro de um meio de transporte, seja ele terrestre ou aéreo.

2. Do amador a coisa amada

O poema “Escada” esta presente na segunda secao “Alegria”. Nesta se¢do, ja com o
primeiro poema, é perceptivel um tom de indagagdo na voz lirica, dedicada a formular cenas

que colocam em questao diferentes perspectivas do que se entende por “Alegria”™
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[...]

Te convence

de que a luz as coisas a palavra a sombra
sd0 a mesma matéria? Ha sempre avioes
a postos para cidades-mares de papel?
Te espicaga? Te desafia a dizer ndo?

Nio dizes? Nao diras?

Diz-me entdo: é a alegria?
(FERRAZ, 2015, p. 58).

Nesta se¢ao, o tom narrativo também aparece dialogando as vezes com girias popu-
lares, principalmente em um poema que retoma a figura do fumante que aparece em “Foi-se
a vontade de ir ao Egito” da se¢do “Ruim”, este que agora vem acompanhado: “[...] porque a
mulher disse a0 homem/ va ver se eu estou na esquina// ele foi.// E 14 estava ela. Na esquina/
S6 que mais leve mais doce mais bonita.// Dali mesmo foram juntos/ comprar cigarros para
sempre. [...]”.(FERRAZ, 2015, p. 59-60). Ou entdo aparece personificando uma figura classica
da cultura popular para que o leitor observe cenas do cotidiano e da consciéncia de um sujeito
como a baratinha no poema “Fabula™ “[...] Ninguém quer casar com a dona baratinha// Mas
ela quer amor./ Ela quer amar [...]". (FERRAZ, 2015, p. 61). Tais intertextos permitem visuali-
zar o movimento das vozes liricas do livro. No poema “A liberdade de seguir por esta via” em
que se estabelece um didlogo com Hamlet, por exemplo, sua proximidade com o personagem

shakespeariano é explicita, enquanto a baratinha é contemplada de longe.

[...]

Hamlet pensa que escuta a voz de sua consciéncia.

Nio sabe que a voz que pensa ser de sua consciéncia

¢ s6 o barulho dos caminhdes troando mais forte

que a fala do coro que passa no dnibus anunciando

o fim de tudo; mas por enquanto ainda ha vida

e 0 que vive estd a venda mesmo o coro os carros os caminhdes
o homem que nio sabe que é Hamlet seus pensamentos e eu.
[..]

(FERRAZ, 2015, p. 23).

Desse modo ¢ possivel observar em quais momentos a voz lirica se identifica com
a figura do intertexto e quando dela toma distancia, mas que mesmo assim chama a sua

atengdo por algum motivo.
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O poema “A liberdade de seguir por esta via”, mencionado acima, possui alguns
pontos semelhantes com o poema “Escada” da se¢ao “Alegria”. O primeiro ponto é a presen-
¢a de um intertexto em segundo plano, o segundo é a proximidade que a voz lirica possui
com a figura de ambos. As inquietudes do primeiro derivam do sentimento de aprisiona-
mento dentro do veiculo, no segundo dentro da prépria imagina¢ao do amador. Uma figura

que dialoga com o soneto de Camdes intitulado “Transforma-se o amador na coisa amada”.

De transformar-se o amador na coisa amada
transformam-se o pescador em peixe o capitdo
em arma em piano o pianista em desastre

o equilibrista o arquiteto desaparecido

quem sabe converteu-se em luz no livre

alto vdo da escada

e como ela em espiral

transformam-se em madrugada a namorada

em 4cido o quimico em magica o mégico em livro
o bibliotecario em poeta o poema o poema em agua
e por virtude de muito imaginar hoje sou vocé
graca — de ver em mim a parte desejada.
(FERRAZ, 2015, p. 68).

Segundo estudo de Barbara Spaggiari (2012, p. 58), o soneto camoniano foi ins-
pirado no poeta italiano Francesco Petrarca, mas considera-se aqui a relagdo do poema de
Eucanad mais proxima de Camdes; pela repeticao dos versos em portugués, nao em italiano.

Assim, a respeito do soneto, a autora observa que:

[...] o desejo é entendido como falta, e portanto como aspiracgio a obter aquilo que falta
(neste caso, o amante deseja a unido com o objeto amado). No sistema aristotélico,
porém, também a matéria é definida como privag¢do, porque, na sua origem, é despro-
vida de forma. Dai decorre que a matéria necessariamente procura a forma para poder
existir. (SPAGGIARI, 2012, p. 58).

No poema de Camdes, o amador e a coisa amada se unem num tnico ser pela “vir-
tude do muito imaginar”, mas essa unido constrdi através da imagina¢ao uma semideia que
aos poucos se desdobra na ideia do poema enquanto modo de expressao: “[...] o vivo e puro
amor de que sou feito,/ como matéria simples busca a forma.”. (CAMOES, 2015, p. 163). A
ideia que ainda estd intocada pela palavra poética é similar a experiéncia pessoal vivenciada

por Paul Valéry exposta em seu ensaio “Poesia e pensamento abstrato™


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

[...] a diferenca profunda que existe entre a produgdo esponténea através do espirito
- ou melhor, através do conjunto de nossa sensibilidade - e a fabricagdo das obras. Na
minha histdria, a substdncia de uma obra musical me foi dada liberalmente; mas sua
organizagéo, que a teria prendido, fixado, redesenhado, faltava-me. (VALERY, 2007,
p- 231, grifos do autor).

Logo, o processo imaginativo do sujeito-amador camoniano procura os versos que

posSsam expressar €Ss€ amor:

Transforma-se o amador na cousa amada,
por virtude do muito imaginar;
nao tenho, logo, mais que desejar;

pois em mim tenho a parte desejada.

Se nela estd minha alma transformada,
que mais deseja o corpo de alcangar?
Em si somente pode descansar,

pois consigo tal alma estd liada.

Mas esta linda e pura semideia,
que, como o acidente em seu sujeito,

assi coa alma minha se conforma,

estd no pensamento como ideia:

e 0 vivo e puro amor de que sou feito,
como a matéria simples busca a forma.
(CAMOES, 2015, p. 163).

No poema de Eucanai vé-se, primeiramente, um movimento contrario, pois em
Camoes o transformar-se na amada, e depois a comparagdo disso com o pensamento bus-
cando a forma (semelhante a poesia), ja aparece de inicio. Eucanaa, por sua vez, nao fala
abertamente do amor buscando a forma, e a relagdo com a coisa amada s6 aparece apos
algumas imagens. O autor encadeia os versos por meio do enjambement tentando criar a
imagem do movimento em espiral da escada como sendo o caminho percorrido pelo sujeito
lirico a um determinado destino. Doze versos englobam um ritmo marcado por uma cons-
tante que sera observada mais adiante.

Por meio de parafrase dos primeiros versos do soneto camoniano, o poema ja se
inicia com esse dialogo. Ao utilizar a preposicdo “De”, o poema de Eucanaa pode aludir a

uma condi¢do; de tanto transformar-se na coisa amada, um fenomeno semelhante acontece,
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entdo, com a conversao do “pescador em peixe”, do “capitdo em arma”, do “pianista” em
“piano” e do “equilibrista” em “desastre”. As imagens desses seres, bem como a do “arquite-
to desaparecido”, podem se assemelhar a imaginacao do poeta durante esse percurso; uma
figura em processo de busca. Tem-se, portanto, a luz como desejo do arquiteto. Figura esta
que pode se assimilar com a poesia matematica de Jodo Cabral de Melo Neto. Um exemplo

adequado é o poema “O engenheiro™

Aluz, osol, o ar livre
envolvem o sonho do engenheiro.
O engenheiro sonha coisas claras:

superficies, ténis, um copo de agua.

O lapis, o esquadro, o papel;
o desenho, o projeto, o numero:
o engenheiro pensa o mundo justo,

mundo que nenhum véu encobre.

(Em certas tardes nos subiamos
ao edificio. A cidade didria,
como um jornal que todos liam,

ganhava um pulmao de cimento e vidro).

A dgua, o vento, a claridade

de um lado o rio, no alto as nuvens,
situavam na natureza o edificio
crescendo de suas forcas simples.
(MELO NETO, 2008, p. 45-46).

A metapoesia cabralina manifestada nesse poema descreve o material do engenhei-
ro-poeta que sera utilizado para o processo compositivo. O foco nesses objetos transparece
uma ideia de poesia que se molda a partir do pouco: “coisas claras” garantem a realizagao
da imagem de um mundo justo que nao é encoberto por um véu. Em Eucanad, aos poucos
o poema deixa a materialidade das substancias e comega usar metaforas para expressar o
desejo do arquiteto de expressar o que ndo tem matéria, (a luz, que para o poeta seria o liris-
mo). Desse modo, enquanto Cabral criava imagens que pendiam para o caminho da luz, em
Ferraz o sujeito é a propria luz.

Um dos meios pelo qual se pode ler a proposta compositiva de Eucanaa Ferraz

¢ um distanciamento do recurso antilirico encontrado principalmente em Joao Cabral de
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Melo Neto. No poema “Forma”, de sua obra Martelo, por exemplo, o eu-poético ja manifes-

tava essa recusa da “antilira” cabralina:

Palavras, arruma-las

de tal jeito

- cilada -

que se possa

apanhar com elas

um sentimento que passa.
(FERRAZ, 2016, p. 525 ).

Eucanad, conforme aparece corriqueiramente na critica, procura desde muito tem-
po promover certo afastamento da perspectiva poética de Jodo Cabral de Melo Neto, esse
empenho permite a sua voz poética dialogar, vez ou outra, diretamente com Cabral. Em uma
entrevista encontrada na disserta¢do de autoria de Luisa de Carvalho, defendida na Univer-
sidade de Brasilia, em 2014, ao ter seus poemas da obra Rua do mundo comparados a Um cdo

sem plumas de Cabral, o autor esclarece:

Meu dialogo com Cabral volta e meia aparece, mas tenho tentado que isso fique menos
marcado. “A um toureiro morto” conversa com os varios toureiros do Cabral, mas é
sobretudo um poema que ja comega com o toureiro morto, enquanto em Cabral, a
idéia do toureiro estd relacionada a vitdria do numero, da metéfora, da matematica. O
toureiro de Cabral vence o acaso, consegue ludibriar a morte instalando a sua danga
de gestos minimos. Ele quase nédo se move, é o gesto contido, essa ¢ a licdo cabralina,
conseguir o maximo com o minimo, mas a partir de um minimo do qual se extrai
muita coisa, isso Cabral faz belamente. Mas o meu toureiro ja come¢a morto, quem
tem a voz no poema é a camisa do toureiro, o p('), 0 chio. Quando eu mato o toureiro
na verdade eu estou matando a ideia de que é possivel sair vitorioso do acaso, da morte,
acaba sendo um poema extremamente anticabralino, mas usando a imagem cabralina.
[.] (FERRAZ, 2014, p. 98).

O “equilibrista” ilustra a ideia da perda do equilibrio e a necessidade do desastre.
Pde em execugao o processo imaginativo dentro de uma forma “desalinhavada”, como men-

cionada no poema I. Muito similar ao poema “O equilibrista” de seu livro Rua do mundo:

Traz consigo resguardada
certa idéia que lhe soa

clara, exata.
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No entanto, hesita: que palavra
a mais bem medida e cortada

para dizé-la?

Enquanto néo lhe vem o verso, a frase, a fala,
segue lacrada a caixa

no alto da cabega.

(FERRAZ, 2016, p. 356).

E perceptivel um discurso de retratacio em relagdo a um poema de 2004, no qual
a figura do equilibrista encontrava-se em tensao na busca de uma forma “mais bem medida
e cortada” que desse equilibrio a essa ideia. Onze anos depois esse equilibrista desiste dessa
forma e converte-se em desastre.

A escada é, entdo, esse caminho do amador cujo objetivo é transformar-se na coisa
amada. E a partir da chegada da inspiracgdo, na qual o poeta/amador se convertera, ele inicia

sua tessitura poética, conseguindo transformar:

[...] em madrugada a namorada

em 4cido o quimico em magica o méagico em livro
o bibliotecario em poeta o poema o poema em dgua
(FERRAZ, 2015, p. 68).

Apos se perder “no livre alto vdao da escada” a imagina¢ao do poeta/amador,
representada pela escada e seu percurso permitiu esbogar como seria se a “namorada” se
transformasse na “madrugada”, um momento cotidiano desejado pelos amantes, marcado
pela rima dos sufixos “~ada”, que aproxima os dois termos. A imaginagdo ¢ ainda mais
fantasiosa no momento em que o “quimico” se converte em “dcido”, o “magico” em “ma-
gica”, o “bibliotecario” em “livro”. Tudo isso fora necessario para que finalmente o “poe-
ta” se transforme em “poema”, e este, em “dgua”, ou seja, em poesia, pois “[...] o poema é
criagdo, poesia que se ergue [...]” (PAZ, 1985, p. 17), matéria que é resultado da imaginagao
em vista do trabalho compositivo. Desse modo, o rigor construtivo ndo tem por objetivo
se encerrar na forma do poema enquanto este nao se converter em poesia, por esta razao
o processo é doloroso.

A imaginag¢do é também tema do poema “Lembrador” da mesma se¢do. Neste o
primeiro verso faz um salto intertextual semelhante ao do poema “Escada” quando este

retoma Camoes:
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No meio do caminho ou no fim tanto faz.
Estanca. E se recorda de haver pensado algo
que talvez precedesse em claro - sente-o assim —

essa hora escura difusa. Mas o que era?

Seria mais leve esquecer, seria mais certo deixar que tudo sumisse
no instante e ele, finalmente livre da ideia

e da memoria, fosse — imagine — o imaginador.

(FERRAZ, 2015, p. 85-86).

Remetendo ao poema “No meio do caminho” de Drummond, a voz lirica apresen-
ta um individuo analogo a figura do poeta impedido de seguir adiante. A memoria evocada
como inquieta¢do causa o estancamento pelo esfor¢co ao tentar lembrar-se da “silaba que
faltasse sempre/ em tudo para que tudo fizesse sentido [...]”, mas essa tensao é desgastante; o
que sugere é se livrar “da ideia/ e da memoria” e permitir a presenga da imaginagao.

Em “Escada” é notdrio que a sua propria estrutura ilustra o movimento da escada
em espiral, tal movimento ¢ alcangado a partir de uma redundancia sonora, como no caso
da conjungao em que esta dispersa no texto, ligando os sujeitos aos objetos, se assemelhan-
do ao ritmo ordenado dos degraus da escada. A partir disso, é perceptivel que, para a voz
lirica, a transformagdo desprende-se de uma forma retilinea (uma escada convencional, que
pressupde apenas um ponto de partida e um destino), e assume uma espiral, cujo processo
¢ mais lento, oscilando de uma curva para outra, ou seja, ha o ponto de partida e o destino,
mas a duragdo do caminho dependera do objeto que se usa para tal. O objeto escada mais
convencional permite a quem utiliza observar uma dire¢ao fixa, e saber o que esta aos seus
lados, diferentemente da escada em espiral, na qual enquanto se atravessa uma curva nao se
vé a outra, assim como a imaginagdo ocasionada pela escuta induz ao movimento da forma-
¢do de imagens mentais.

Pode-se entdo observar as semelhangas sonora e grafica das palavras: ESCadA/
ESCutA e com isso estabelecer uma leitura em que o titulo do poema sugere a imagem de
sua estrutura: assim como os hipérbatos camonianos sdo analogos ao movimento da escada
espiral, o mesmo é perceptivel no poema de Eucanaa. A diferenga formal dos poemas é o
que permite visualizar qual esta mais distante da escada helicoidal e qual estd mais perto. Ao
observar que o primeiro concentra os tracos do soneto tradicional, enquanto o segundo re-
vela aspectos do verso livre, considera-se o poema de Eucanaa mais préoximo da imagem da
escada espiral, uma vez que a escada convencional remete a uma maior precisao, igualmente

as regras classicas do soneto.
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A voz lirica revela um processo da criagdao poética, bem como a relagao do criador/
amador com a poesia/coisa amada. E nesse processo que ela estabelece comparagdes entre
o amor do poeta com os varios tipos de amor: o do “equilibrista” com o “desastre” ou o do
“quimico” com o “4cido”; de modo parecido com o arquiteto/poeta que ama a luz. Assim, ao
mesmo tempo em que o poema executa um didlogo com a tradigdo, ele também metaforiza
a construgao poética.

As palavras no poema aparecem primeiramente junto daquilo que possui maior
proximidade semantica* pescador/peixe; capitdo/arma; piano/pianista; desastre/equilibris-
ta; arquiteto/luz; magica/magico; dcido/quimico; livro/bibliotecario; poeta/poema. Contu-
do, essas palavras, desde o titulo, se encontram todas no mesmo poema, e ¢ justamente
o trabalho do artista que faz com que essa unido forme a imagem, pois “[...] toda imagem
aproxima ou conjuga realidades opostas, indiferentes ou distanciadas entre si”. (PAZ, 1985,
p. 120). A imagem alcancada em “Escada” é justamente o espiral, em que se pode ver o seu
movimento; a metamorfose de seres em coisas. Um sujeito lirico que se desloca para o objeto

e se transforma muitas vezes até o objetivo final.

e por virtude de muito imaginar hoje sou vocé
graga — de ver em mim a parte desejada.
(FERRAZ, 2015, p. 68).

O poema se encerra com a imagem da relagdo intima do amador com a coisa
amada, que “por virtude de muito imaginar”, ou seja, de tanto pensar na coisa amada, se
transforma nela. Durante todo o tempo de trabalho que a imaginagéo se pos a executar, ela
finalmente se cristaliza; atinge o objetivo: pensava no poema e agora ele surge, mas nao se
encerra ali, uma vez que, sendo perceptivel pela auséncia de pontuagdo em todo o poema,
que ilustra um plano de imagens dispersas, mas que se complementam de certa forma, ele
sO se converte em poesia quando a voz lirica aparece falando em primeira pessoa, apds a
abertura do travessdo que corta uma parte do poema de outra: O individuo se une na figura
de graga/coisa amada, que, sincronicamente, também enxerga nesse sujeito a parte desejada.
Formam-se um tnico Eu: o amor.

No trecho “hoje sou vocé [...] graga”, a palavra graca, embora esteja como um substan-

tivo comum, cujo significado remete a graga divina, uma segunda leitura pode classificar esse

2. Algo diferente acontece em madrugada/namorada e poema/dgua, uma vez que num sentido exterior a poesia ndo
possui relagdo semantica. Mas no interior do texto colaboram para o trabalho imagético que esta sendo construido. O
primeiro sugere a metafora do momento dos amantes e o segundo da agua como poesia.
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verso como uma marca autobiografica, manifestada na voz lirica, uma referéncia ao nome da
esposa do poeta Eucanaa Ferraz, presente na dedicatdria do livro e no titulo do poema da pa-

gina seguinte ao desta andlise, aqui se observa a intertextualidade feita dentro do proéprio livro:

Milhdes de palavras derramadas inuteis
mas teu rosto néo; arvores tombadas livros
partidos tudo se vende mas teu rosto nio;
sangue de cidades e criangas mas teu rosto
segue limpo; em cada canto um inimigo;
no teu rosto nao; rosto onde nao cabe

a guerra; rosto sem irmao; teu rosto

o teu nome o diz.”.

(FERRAZ, 2015, p. 69).

De modo similar a relagdo do sujeito lirico com os personagens Hamlet, a cigarra
e a formiga, sua relacio com o que o nomeia revela também algumas inquietudes. O nome,
especificado ou ndo, como assunto do poema também permite visualizar o quao préximo a
voz lirica esta dessa questdo e o que ela lhe causa. Se o poema “Esta placa” faz jus ao titulo
<« . » ~ . . 7 . ~
Ruim” da se¢do em que se encontra, por manifestar um sentimento de angustia, na se¢do
“Alegria” o nome como pertencente ao outro também revela coeréncia com seu titulo. O
exemplo do nome Graga esta explicito no poema Escada e no titulo do poema seguinte; mas

logo adiante, o poema “Digo” possui o nome do outro como assunto:

Imagino que seu nome € outra areia

outra fabula outro nu outro tédio outro ladrilho.
Ainda assim é vocé. Se seu nome fosse outro

do outro lado da linha outro nervo outra nostalgia
ainda era vocé e sé por isso acenderia a alegria

de o ser mesmo que seu nome nao valesse o cinema
minimo de o escrevermos numa pagina e pudesse até
ndo pertencer a este mundo e tivesse que ser dito
com luvas de borracha. Nome que andasse descal¢o
mas sem queixa de sorte porque ainda assim
quebravam nos seus passos as tardes de junho.
Podia ser um nome que nio cantasse que

mal se sentisse que ndo conduzisse ao coragdo

dos velhos trens de carga. Mas seu nome

longe disso é berilo abrindo seu brilho na lingua
cada vez que o digo. Frondoso é e sob sua sombra

descansa talvez uma onca e na mais alta silaba
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um inseto finca seu alfinete e zine.

Mas podia néo ser nada disso. Seria por exemplo

onde batesse aleatério o dedo na pagina do dicionario,
imagino. E deduzo que enquanto houver nomes

sobre a Terra havera discérdia e haverd poemas.
(FERRAZ, 2015, p. 71).

Um jogo de transformagdes é o que caracteriza a articulagdo da linguagem no
poema de Eucanad Ferraz. A escada é a representacdo metaforica da escuta do individuo,
sua imagem recebe movimento dentro do poema, enquanto a voz lirica traga o seu cami-
nho, ela esta sujeita a tudo o que o exterior pode lhe proporcionar por ser aquela que detém
a capacidade de ouvir com atengdo. Ao escutar o mundo, o sujeito é colocado em posicao
de questionamento até de sua propria existéncia. Ao alcangar a imagem da espiral, o poeta
ilustra o proprio percurso da vida do individuo e sua rela¢do com o mundo, ndo tdo distantes

do sentimento mais intimo e da tensdo como préprios do sujeito que busca o amor.
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RESUMO: Este artigo apresenta resultados parciais de um projeto de pesquisa que visa a investigar
as representagoes da cidade de Campos dos Goytacazes (R]) na poesia de autores campistas, a fim
de verificar o papel da literatura na constru¢do da imagem que os cidadios elaboram sobre si e
como se relacionam com o espago onde vivem, com énfase nas questdes ambientais tematizadas
pelo texto literario. A pesquisa de cardter bibliografico se ancora teérica e metodologicamente nos
conceitos de ecocritica e estudos sobre memoria, para refletir sobre como a cidade se inscreve no
imaginario literario local, compreendendo cidade ndo apenas sob a perspectiva urbana, social, mas
também natural. Desse modo, além de contribuir para uma reflexao sobre as relagdes entre literatura
e ecologia, pensando num mundo sustentavel objetivado pela Agenda 30, busca-se contribuir para

a preservacdo da memdria literdria da cidade, o que confere a pesquisa um carater interdisciplinar.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Ecocritica. Memdria. Campos dos Goytacazes.

ABSTRACT: This article presents the results of a research project that aims to investigate the
representations of the city of Campos dos Goytacazes (R]) in the poetry of authors from Campos,
in order to verify the role of literature in the construction of the image that citizens build about
themselves and how relate to the space where they live, with an emphasis on environmental
issues addressed by the literary text. The bibliographic research will be theoretically and
methodologically anchored in the concept of ecocriticism, to investigate how the city is inscribed
in the local literary imaginary, understanding the city not only from an urban, social, but also a
natural perspective. Thus, in addition to contributing to a reflection on the relationship between
literature and ecology, thinking about a sustainable world objectified by Sustainable Development
Goals 30, we also seek to contribute to the preservation of the city’s literary memory, which gives

the research an interdisciplinary character.
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Consideragoes iniciais

Este artigo resulta de um projeto de pesquisa PIBIC/CNPq, desenvolvido no Insti-
tuto Federal Fluminense, a fim de verificar se a poesia de Campos dos Goytacazes, que tem a
cidade como tema, pode oferecer material de estudo sobre o lugar como uma conjugacao de
seus valores sociais e culturais com o meio ambiente. Trata-se de uma pesquisa bibliografica,
teoricamente ancorada nos estudos sobre ecocritica e memoria.

Os textos literarios sdo um importante veiculo para a compreensao e conhecimen-
to do mundo. E comum historiadores, fildsofos, sociélogos, psicologos, gedgrafos recorrerem
a eles para estudar os fendmenos, visto que, por mais que néo seja a realidade, a literatura
é, como os demais textos, também um discurso sobre a realidade, uma forma de acessa-la.

A ecocritica é um ramo novo dos Estudos Culturais, area para a qual “ O ‘texto’
nao é mais estudado por ele proprio, nem pelos efeitos sociais que se pensa que ele produz,
mas, em vez disso, pelas formas subjetivas ou culturais que ele efetiva e torna disponiveis”
(JOHNSON, 2004, p. 75). O campo dos Estudos Culturais, devido ao seu carater interdisci-
plinar, possibilita uma andlise descentrada do objeto literario, além de ser fortemente afeta-
do pelas perspectivas pds-coloniais que fazem emergir novas epistemologias construidas nas
periferias das teorias hegemonicas e eurocentradas.

O texto literario atua também como importante veiculo de preservagao da memoria
cultural de um povo, sendo, seguindo as formulagdes de Benedict Anderson (2008), agente
de construgdo de uma sociedade imaginada e de uma identidade coletiva. Com o intuito de
fomentar a discussdo sobre literatura, meio ambiente e memoria, foram escolhidos como cor-
pus para o presente artigo textos dos poetas Joel Mello e Vilmar Rangel, autores de relevancia

para a literatura e cultura da cidade, embora ainda desconhecidos em ambito nacional.

Ecocritica e literatura

Peter Barry, em sua obra The Beginning Theory: An Introduction to Literary and
Cultural Theory (2009), define Ecocritica como a produgédo cultural do individuo, explo-
rando sua relagdo com o meio ambiente e 0 mundo exterior. E uma forma interdisciplinar
de abordar, dar voz a natureza para fins criticos de estudo e buscas de possiveis solucoes de
dialogo entre o homem e a natureza. Foca-se, portanto, ndo apenas no sujeito, mas no am-
biente que o cerca, afeta e também ¢é afetado por ele. A natureza e a preocupacio relativa a

ela ganham importancia:
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Para o ecocritico, a natureza realmente existe para além de ndés mesmos, nio precisan-
do ser conceituada através de aspas, mas reconhecida como uma presenca equivalente
auma entidade que nos afeta e que podemos afetar, até mesmo fatalmente. A natureza,
portanto, ndo é um conceito redutivel somente ao que concebemos como passado de

nossa pratica cultural (BARRY, 2009, p. 163, tradugio nossa).’

A Ecocritica, através da interdisciplinaridade, parte de aspectos tanto culturais e
sociais quanto literarios para o estudo da situagdo ecoldgica. Ha um padrao ético e politico,
estudo de teorias cientificas, estudos topograficos, didrios de viagem e outras fontes. Além
de direcionar o pensamento ecologico a moral e ao ativismo, ha conscientizagao da situagao
ambiental e a relagdo do homem com a natureza. Descentraliza-se a figura antropocéntrica
para atingir a consciéncia da preservagdao ambiental.

Quando voltado a literatura, o olhar ecocritico se da através da interpretagdo de
obras existentes observando a natureza ndo como um cendrio, mas como parte de algo
maior. Analisa-se a relagdo histérica do homem com o ambiente em que vive, utiliza e modi-
fica. Raymond Williams (1975), em sua obra The Country and the Cities ja abordava o tépico
voltado ao texto literario e a relagdo com o meio ambiente, no capitulo intitulado “The Green
Language”, no qual a questao da separagdo da terra e do individuo era tratada. Ao reconhe-
cer a existéncia de tal forca e respeita-la como seres que vivem nela, os individuos entendem
também que faz parte desse meio ambiente, buscando aprendizado e ndo dominio.

Assim, Barry (2009) traz reflexdes dos autores, pensadores e filésofos ecocriticos,
manifestadas na leitura das obras, buscando o meio ambiente; a ampliacao do escopo das
palavras “energia”, “transformacdo”, “mundo natural”, “equilibrio, “sustentabilidade” e ou-
tras. Tais palavras e vozes nao sao fins em si mesmas; ha amplitude do contexto literario,
levando em conta fatos, narrativas, didrios de viagens, além da valorizagdo de uma literatura
que tematize questdes especificas da regido que a produziu; além de desconstruir a visao
romantica da natureza, se aproximando de sua voz, suas dissonincias e rupturas, da relagao
com os individuos e as desigualdades operantes na sociedade.

Segundo Greg Garrard (2004), tem-se na Ecocritica uma inexoravel fonte de ana-
lise politica, uma vez que seus desenvolvedores enxergam as teorias politicas tratando da

questao moral do meio ambiente, buscando unir solugdes dialdgicas entre a natureza e as

3. For the ecocritic, nature really exists, out there beyond ourselves, not needing to be ironised as a concept by enclosure
within knowing inverted commas, but actually present as an entity which affects us, and which we can affect, perhaps
fatally, if we mistreat it. Nature, then, isn’t reducible to a concept which we conceive as part of our cultural practice.
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preocupagdes sociais. O autor defende que o campo, através da sua literatura e cultura, se
aproxima da ciéncia da ecologia ao cruzar limites entre a ficgdo e o real para trazer fragmen-
tos de acontecimentos que circundam o mundo nos dias de hoje.

Garrard (2004) traz também critérios sobre o que seria a ecocritica ou um estudo
permeado por ela, indo pelo caminho por meio do qual a natureza nao é apenas uma carac-
terizagdo ou um ambiente, mas uma voz, um objeto que sofre mudanga e também exerce.
A ecocritica ndo se propde a fazer uma leitura limitada do meio ambiente, mas sim ampla,
criteriosa. Seu primeiro critério, portanto, baseia-se na presen¢a do ambiente ndo humano,
pois a histéria da humanidade esta inserida na histéria natural; o interesse humano nao é
entendido como o unico ser respeitado; deve existir uma ética entre a agdo humana e sua
responsabilidade ao lidar com o meio ambiente, que deve ser tratado como um processo vivo

e ndo somente como um cendrio em segundo plano.

Cidade, Memoria e Historia

Tem-se na ideologia mudangas interpretativas de discursos e posicionamentos dos
individuos. Se o Estado ocupa a superestrutura organizativa e, se quem o representa sao
aqueles eleitos pelo voto, fica nesse aspecto tragada a relagao do ambiente e do individuo,
que ocorrera através das politicas publicas. Nesse sentido, a cientista social Celina Souza, em

publicagao para a revista Sociologias, de Porto alegre escreve:

Pode-se, entdo, resumir politica ptiblica como o campo do conhecimento que busca, ao
mesmo tempo, “colocar o governo em agdo” e/ou analisar essa agdo (variavel indepen-
dente) e, quando necessério, propor mudancas no rumo ou curso dessas agdes (variavel
dependente). A formulagdo de politicas publicas constitui-se no estagio em que os go-
vernos democraticos traduzem seus propésitos e plataformas eleitorais em programas

e agdes que produzirdo resultados ou mudancas no mundo real (SOUZA, 2006, p. 26).

Logo, a pratica de determinado instrumento afetara em multiplos sentidos o
espaco fisico, gerando sobretudo mudangas, opinides, debates e controvérsias entre os ha-
bitantes. Esse conjunto de praticas tece uma linha de a¢des em fun¢ao do tempo e traca a
histéria, a memoria sobre o ambiente urbano e a possivel interferéncia no natural.

Em Historia e Memoéria (1996), Jacques Le Goff, estabelece a importancia da
formagdo da memoria embasada nas Ciéncias Sociais, Histdria, pelo viés Antropoldgico,

além do Psicoldgico, Psiquiatrico e Bioldgico. Levando em conta a amplitude interdisciplinar
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envolvida em sua conceituagdo, Le Goft (1996), ao falar sobre a memdria social, estabelece
a relagdo dela com o tratamento do tempo e a histéria, sua expansio e transbordamento.
Assim, as lembrangas individuais detém capacidade de valoragdo de acordo com o que foi
vivido pelo individuo, sendo fonte para uma construcao individual sobre o objeto; da mes-
ma forma, um fato coletivo tem aptidao a se tornar um discurso ligado @ memoria, havendo
coeréncia entre enunciador e receptor. Para o autor, a fungao social da histéria ¢ organizar o
passado com referéncia ao presente.

Ja em Halbwachs (1990), a memdria coletiva é um objeto cuja investigagdo deve
ser realizada por constituir processo de reconstrucio. Esse processo existe considerando
esse tipo de memdria ndo ser uma repeticdo cronoldgica sobre os eventos e contextos atuais,
e, por outro lado, essa investigagdo se diferencia dos eventos e acontecimentos podendo ser
trazidos dentro de uma teia de relagdes sociais conforme os aspectos temporais e sociais.

Sendo a memoria uma recordagao ou reconstru¢ao, conforme ja mencionado, a
constitui¢ao de dados do presente se faz necessaria, pois corrobora com a ressignificagao de
determinado tema. Ao considerar a memoria, o exterior torna possivel trazer a tona recor-
dagdes sobre os acontecimentos.

Para o autor, existe ligacao entre memoria e espago, pois o grupo afetado e habitante
de determinado meio passa a altera-lo, pelos valores ideologicos ligados a pratica e a materia-
lidade. Nesse caminho, parafraseando Halbwachs (1990), cada grupo ou sociedade recorta o
espac¢o a seu modo, para constituir um quadro fixo onde encerra e localiza suas memorias.

Dessa forma, Ferreira da Costa, Firmina Rodrigues e Do Nascimento (2020), em
publicagdo para a revista RTE (Revista Temas em Educa¢do), ao falarem da re(elaboragio)
da memoria, tanto individual como coletiva, afirmam que pode haver selecio de lembrancas
cujos interesses gravitam entre a preservagdo ou o esquecimento, refor¢ando o posiciona-
mento da materialidade e como essas memdrias se formam.

Campos dos Goytacazes possui um patrimonio arquitetdénico que é simbolo da
pujanca econdmica dos bardes do periodo colonial e imperial. O patrimonio material recebe
protagonismo quando se trata de preservagdo da memoria da cidade, com campanhas para
restauragdo de solares, prédios que outrora abrigaram figuras que ilustravam a aristocratica
histéria do municipio.

Para Le Gofl, a memoria preserva algumas informagdes e “remete-nos em primei-
ro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gragas as quais o homem pode atualizar im-

pressoes ou informagoes passadas, ou que ele representa como passadas” (LE GOFF, 2013,
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p- 387). O turismo atraido pelo patrimdnio histérico é uma das principais atividades econo-
micas de muitas cidades brasileiras do periodo colonial como Ouro Preto (Minas Gerais),
Salvador (Bahia), Paraty (Rio de Janeiro). E possivel afirmar que a preservagio nesses lugares
se deve mais a sustentagdo econdmica do que a uma consciéncia da importancia da memo-
ria para atualizagdo do passado e compreensdo do presente. Ha nesses espagos placas, guias
contando sua origem, personagens que protagonizaram sua histéria como forma de atuali-
zagdo do passado, que se da, predominantemente, sob o ponto de vista da histéria oficial que
¢ geralmente a dos vencedores (reis, aristocratas, generais, fazendeiros, empresarios), nun-
ca a dos vencidos (indigenas, escravizados) ratificando a formula¢ao de Walter Benjamim
(2012) de que todo documento de cultura é simultaneamente de barbarie. A visita a monu-
mentos histéricos ndo é pratica muito recorrente em Campos dos Goytacazes. Para que se
cumpra a finalidade turistica e pedagogica das visitas aos monumentos faz-se necessaria a
preservacao, negligenciada frequentemente pelos setores publicos e privados. Nao ha como
explorar economicamente um prédio histérico degradado, depredado, caindo.

Assim como o patriménio arquitetonico e Ambiental, a literatura produzida na re-
gido ¢é ignorada por grande parte de seus habitantes, que a ela ndo tem acesso nas poucas livra-
rias da cidade, bibliotecas e até mesmo em meio digital, bem como fortuna critica sobre seus

autores, uma das justificativas para a escolha do corpus da pesquisa que originou este artigo.

O corpus poético: Joel Ferreira Mello e Vilmar Rangel

Joel Ferreira Mello*, nascido em Campos dos Goytacazes em 1935, foi membro
de clubes macaenses de poesia e, posteriormente, eleito membro da Academia Pedralva de
Letras e Artes. Além de produzir diversas obras, trabalhou em cursos de graduagio e pos-
-graduagdo no Centro Universitario Fluminense, em Comunicac¢do Social e Letras.

Em De Mitos e Cavalhadas ao nosso Indecente Irmdo, a poética gira em torno de
simbolos aludindo a mencionada memoria coletiva regional, ao citar as cavalhadas, o Uru-
rau e a Mana Chica, manifestagdes por vezes lembradas por institui¢cdes e individuos obje-
tivando a preservacao da memoria. Além disso, tem-se, na aludida poesia, o problema da
recorrente polui¢cdo do Rio Paraiba e o prejuizo a fauna e flora cuja vida se torna cada vez

mais escassa e o estado da natureza ligado ao Rio Paraiba do Sul, um dos mais importan-

4. Fonte:https://www.camaracampos.rj.gov.br/novo/index.php/about/autores-campistas.
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tes rios cujo curso da agua banha os estados de Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais,
atravessando e alimentando diversas regides de importancia socioecondmica substancial. O

questionamento principal recai sobre a relagdo entre o ser humano e o rio:

Campo Limpo Santo Amaro
cavalhadas rituais

Paus Amarelos em fastos
bogarins casuarinas
enfeitam ares levados
desfeitos ares turvados

na planicie e nas campinas
dos brejais ao Paraiba

(nosso indecente irmao)

Nordeste cobrindo as canas
por sobre carmaviais

de Ururau a Mana Chica
Mana Chiva do Caboio
quem nunca comeu pimenta
ndo sabe que coisa é moio”
[...]

Vento Nordeste perpassa
manguezais carnaviais

na convivéncia vital
desvivéncia envenenada

De caranguejos e peixes

De piracemas em feixes,

Olismo e ecossistemas
De physis bio-vigente
Dessa bio/degradantes
De polui¢io e de morte”
(MELLO, 2005, p. 79).

Nas duas primeiras estrofes, o poeta apresenta elementos da cultura popular e do
folclore do municipio recuperando a lenda do Ururau, enorme jacaré do papo amarelo que
habita as aguas profundas do rio e que, segundo as narrativas da tradigdo oral, teria sido um
moco apaixonado que depois de morto a mando do coronel, pai de sua amada, teve seu cor-
po jogado nas aguas, transformando-se no animal que passou a ser temido pela populacéo.

Mitologias a parte, essa espécie se encontra na lista de animais em extingdo do IBAMA (Ins-
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tituto Brasileiro do Meio Ambiente) devido a destruicao de seu habitat natural. Um detalhe
importante recai sobre o recurso da paranomasia, representado, segundo Martins (2000), pela
identidade de fonemas entre duas ou mais palavras, oferecendo sonoridade andloga, mas sen-
tidos diferentes. Trata-se de um jogo de palavras, um trocadilho contido nos tltimos quatro
versos supratranscritos: “Psysis” como uma figura criadora presente na natureza, mas atrelada
a conjuntura “bio/degradante”, afetando-a negativamente pela interferéncia humana.

Em “Do Mirante do Liceu ao Pico de Sdo Mateus”, o poeta aborda parte do cenario
rural na circunscrigdo de Campos dos Goytacazes: Itaoca, Sdo Tomé, Pico de Sao Mateus, rios,
canais e lagoas, evidenciando o paralelo com os royalties do petréleo e o cendrio urbano. Nota-

-se, na obra de Joel de Mello, a dentincia do abandono tanto ambiental quanto social.

Do Mirante do Liceu Ao Pico de Sdo Mateus

De Itaoca ao Sao Tomé
do Mirante do Liceu

Ao Pico de Sao Mateus
desde a Serra do Bau

[...]

de royalties e dividendos
e por entre manguezais,
[...]

Na Beira-Valdo Fedida
por sob o amarelo-ipé

e uma social ferida

do abandono em galerias
de drogados e mendigos
de extirpados e excluidos
do labor e do prazer.
(MELLO, 2005, p. 66).

Nos ultimos versos é possivel ver o contraste da beleza natural dos ipés ao lado
da Beira-Valao fétida. Estendendo o sentido de antitese, o poeta coloca o simbolo dos ipés
(prentncio da primavera ou indicio da estagdo ja ter comegado) e o cheiro do ndo tratado
valdo de Campos dos Goytacazes. Partindo desse contraste, o poeta denuncia a presenga
das camadas marginalizadas e negligenciadas como uma ferida social causada por agao ou
omissdo da administragao publica.

No poema “AmenopoetiCidade”, Melloa aborda as mesmas questdes conflituosas

da exploragao econdmica e da falta da valorizagao cultural de Campos dos Goytacazes, des-
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sa vez trazendo um forte simbolo da antiga economia: a cana de agucar, visdo expressa nos
versos /Qué elenco mais produtivo/temos pela patria inteira”; / “Temos horta/temos agua/
temos petrdleo de sobra/e cana e usinas falidas - nos falta reforma agraria?”

Hoje, permanecem abandonadas as usinas e as terras sem trabalho: apenas frag-
mentos, tendo em vista a mudanga do foco econémico ter se voltado a exploragdo petrolifera
e seus royalties que se tornaram o principal meio financeiro do municipio, perdendo impor-
tancia as mais de vinte e cinco usinas de cana de outrora. Sua obra poética expde Campos
como um local propicio ao crescimento, mas ao mesmo tempo paralisado, longe da igualda-
de e respeito pelo ambiente, tanto rural, como urbano.

O segundo autor estudado, Vilmar Rangel, nasceu em 1937, formou-se em Direito
na antiga Faculdade de Direito de Campos, hoje conhecida como Centro Universitario Flu-
minense. Além de autor, exerceu fun¢des administrativas, foi professor de Comunica¢ao So-
cial, socio fundador do Nucleo de Campos da Unido Brasileira de Escritores e também socio
eleito pela Academia Pedralva de Letras e Artes, onde venceu por trés anos consecutivos, em
fungdo de suas obras literarias, o prémio “Almir Soares™.

Em suas obras Alumbramento (2004) e Danga entre dorsos tensos (2010), Vilmar
Rangel utiliza um tom intimista, contudo sem deixar de abordar criticamente a realidade
que o circunda. Ao analisar o poema “Memoria” pela perspectiva Ecocritica, percebe-se que
o0 autor apresenta poeticamente a natureza viva através de uma memoria que emerge pela

catalise provocada por um fendmeno natural:
Memoria

Um por-de-sol hemorragico
Agride docemente a patria do céu
E traz de volta o sabor dos pomares
O rumor da campina

A explosdo dos matizes

Que danga nos ipés

O alarido juvenil das andorinhas

O farfalhar das dguas entre pedras
De um riacho que ganha a infancia.
(RANGEL, 2010, p. 26).

5. Fonte: https://www.camaracampos.rj.gov.br/novo/index.php/about/autores-campistas.
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No corpo da poesia, percebe-se a natureza ndo como um cenario, um objeto des-
crito, mas sim como uma forga reagindo. As personificages constroem esse efeito: “[...]
agride docemente a patria do céu [...]; “[...] O rumor da campinal...]”; “[...] A explosdo dos
matizes [...]". Além disso, trabalhando a intertextualidade, ou seja, a suposi¢do da presenca
de um texto em outro, seja por citagdo, alusdo ou outro recurso, é possivel aludir a memoria
individual trabalhada conjuntamente com “Meus Oito Anos” (1859), poema de Casimiro de
Abreu, que também apresenta um eu lirico que rememora a infincia num ambiente natural.

Removendo o tom ultrarromantico e ufanista de Casimiro de Abreu, através dos
versos a seguir demonstrados, existe a mencionada intertextualidade interna estabelecida

por Maingueneau (1984), ou seja, semelhanca de discurso do mesmo campo discursivo.

Nesse caso, a Literatura:
Meus Oito Anos

[...]

Que amor, que sonhos, que flores
Naquelas tardes fagueiras

A sombra de bananeiras
Debaixo dos laranjais!

[...] O céubordado d’estrelas,

A terra de amores cheia,

As ondas beijando a areia

E a lua beijando o mar

[.].

Tanto em “Memoria” de Vilmar Rangel, quanto em “Meus Oito Anos”, de Casi-
miro de Abreu, observa-se o culto a natureza, o sentimento de liberdade causado pela sua
influéncia e a presen¢a como uma memoria individual: na primeira obra, na forma de um
saudosismo ludico desencadeado pelo por do sol no tempo presente do eu lirico; enquanto
na segunda, como uma espécie de escapismo através do eu-lirico abandonando o presente,
imergindo no passad, como visto em Halbwachs (1990), a memdria individual é um trecho
cognitivo que pode ou ndo ser permeado pela memdria coletiva, nesse existindo unido entre
uma e outra e, se apega aos sons, contextos, sentimentos (no caso da poesia, ao aspecto lirico)
e se manifesta através da forma pelas quais as lembrancas sdo externalizadas.

Diferente dos monumentos construidos pelas mdos humanas para enaltecer seus
feitos, muitos deles destrutivos, embora vistos como heroicos por segmentos que contam a

histéria pela perspectiva dos vencedores, nao se constrdi estatuas para arvores mortas ou pas-
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saros extintos. Conforme aponta Maria do Carmo Mendes (2020) “a abordagem ecocritica da
literatura e de outras manifestagdes culturais nos auxilia, pelo menos, a tomar consciéncia das
consequéncias da nossa interferéncia no planeta e mudar de atitude.” (MENDES, 2020, p. 100).

No poema “Improviso Com Muito Amor”, Vilmar, na parte I, compara o movi-
mento das cidades com luzes remetendo aos bois: “Cidade liquida nos olhos/e nas veias di-
luidas; “As luzes redondas/dos olhos dos bois deitados” A ponte é vista, a praga, a cana
(novamente remetendo a simbologia economica e cultural de outrora do municipio), o rio
(alusdo ao Paraiba) e o agucar que pertence aos municipes: “A ponte, a praga, /a prancha, /a
cana, o rio/ e o agucar da gente”.

Ja em A morte despencada, Vilmar homenageia uma crianga morta nas obras da Pon-
te Municipal em 1958, conforme pontuado na nota de rodapé de sua obra. Os dois primeiros

trechos da poesia ja demonstram a natureza para além de uma ambienta¢ao e os individuos.
A Morte Despencada

Operarios, mulheres e criangas
Compunham a paisagem da manha

Por sobre a ponte em obras e em perigo.

O Sopro do Nordeste, o céu, o sol

Um sol de meio-dia sobre o rio,
Cercavam desse tom bem natural

- que a morte espalha a véspera do fim —
Os tltimos minutos do menino

[...] (RANGEL, 2010, p. 27).

Essa poema traz em sua estrutura simbolos do cotidiano urbano, demonstrando a
relacdo da classe operaria e o movimento de pessoas. O vento Nordeste, aludido em outras
produgdes do autor, surge como um simbolo da natureza local e se contrasta com a vida
ceifada do menino, devido a falta de seguranga na obra da ponte.

Arlete Parrilha Sendra (2004), em prefacio escrito para a segunda edi¢ao de Alum-
bramento (2004), escreve que Vilmar Rangel rompeu barreiras editoriais em 1959 com a
publicagao do livro Quarto poemas de amor para uma noiva, e afirma a consolidagao do ne-
orromantismo do poeta, ressaltando o que chama de heranga atavica do autor e sua relagao
com a cidade onde ele vive. Assim como em Joel Mello, Campos se presentifica nos versos
de Vilmar Rangel, cujo sujeito lirico se conduz a evasdo num espago da cidade cada vez mais

vivo somente no Ambito da memoria:
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Sertao

A tarde se espreguicava nas varandas,
dissolve sombras no alpendre,
prenunciando o creptsculo

no ténue recorte dos montes.
Percepgoes baldias anunciam

que a noite ja espreita

e se emoldura na cangédo dos grilos.
O lume dos vagalumes

ponteia por entre brumas.
Presenca anfibia,

batraquios em vigilia

embalam bucoélicas lembrangas.
Daqui avisto

o luxuoso arranjo dos laranjais,

a comportada calha dos eitos,

e, sinuosa, a linha das estrias

onde os pés fazem trilha.

Daqui ougo

o galope de 1épidos corcéis,

asas frementes alvorogcando o espago,
e sons que dangam alvissaras

no caprichoso desacerto do riacho.
Aqui adormego

saciado pelo cromatismo

que inunda o poente,

até que a lua se apague

e se renda a luz nascente

para a colheita da aurora.
(RANGEL, 2010, p. 25).

Embora evasivo, o poema se ocupa mais em tecer um retrato de valorizagdo do
ambiente vivido pelo eu lirico do que uma tentativa de idealiza¢do ou expressao de seus
sentimentos. Para Greg Garrard “a natureza s6 ¢ valorizada em termos utilitarios para nds.
Muitos ambientalistas argumentam pela necessidade do desenvolvimento de um sistema
que torne intrinseco ou inerente, a natureza como ponto de partida (GARRARD, 2004, p.

13, tradugdo nossa)®, o que corrobora a ideia de que “A leitura ecocritica de textos literarios

6. “Nature is only valued in terms of its usefulness to us. Many environmentalists argue that we need to develop a
value system which takes the intrinsic or inherent value of nature as its starting point.”
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exige a substituicdo de uma perspectiva homocéntrica por uma visdo ecocéntrica” (MEN-
DES, 2020, p. 101). Textos nos quais os elementos da natureza metaforizam agoes, compor-
tamentos e sentimentos humanos podem ser lidos sob perspectiva ecocritica desde que a
interpretacao se debruce sobre a denotagdo que precede o emprego conotativo do signo que
representa a natureza, buscando conferir protagonismo a expressao metaforizante em vez de
a metaforizada, deslocando o foco homocéntrico para o ecocéntrico. Néo se pode, no entan-
to, desconsiderar que o ser humano pertence a natureza, e que uma abordagem ecocéntrica
ndo significa ignorar esse pertencimento. No poema “Sertao”, ¢ a convivéncia harmonica
com os demais seres que possibilita ao sujeito lirico o adormecimento “saciado pelo croma-

tismo que inunda o poente”.

Consideragoes finais

Tem-se no campo interdisciplinar da Ecocritica a capacidade de analisar e revi-
sitar, dentro da Literatura, as obras produzidas através de diferentes pontos de vista: o da
conscientizacdo e posterior valorizacao do ambiente urbano, rural e natural, além de in-
vestigar sua representacdo cultural. No presente trabalho, o objetivo principal foi conduzir
a aludida investigacdo sobre a representagdo do municipio de Campos dos Goytacazes pela
poesia dos autores Vilmar Rangel e Joel Ferreira de Mello, sendo perceptivel o tom critico e
sociopolitico dos textos, além do reconhecimento e importincia do meio ambiente.

Para que fauna, flora, rios, lagos nao se tornem, com o tempo, apenas substancia
para imaginagao saudosista dos poetas, urge que se desperte para a consciéncia de que a na-
tureza nao é uma fonte inesgotavel de recursos dos quais a humanidade é senhora, mas uma
organiza¢ao da qual ela faz parte e pela qual deve zelar inclusive como forma de autopre-
servacgdo. Nesse sentido, os estudos literarios, assim como as demais areas de conhecimento,
tém um compromisso fundamental em refletir, a partir dos textos que estuda, sobre de que
maneira se pode pensar num mundo em que espécies humanas e ndo humanas possam viver
num ambiente minimamente habitavel. Escrevo “minimamente”, pois alguns danos causa-
dos talvez sejam irreversiveis.

Os poetas selecionados para este estudo tém suas obras publicadas predominante-
mente de maneira independente, ou com recursos de institui¢oes locais, como a Academia
Campista de Letras, e com pequenas tiragens, o que faz com que muitas delas estejam esgo-

tadas, podendo implicar o apagamento de seus autores . Devido a relevincia de seus poemas
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para a literatura e memoria cultural da cidade, a pesquisa que originou este artigo disponi-
bilizara material bibliografico sobre os autores em formato e-book, com acesso gratuito para
que as reflexdes sobre as relagoes entre o meio ambiente e a cidade, além de outros temas

desenvolvidos por eles atinjam o maior publico possivel de leitores.
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DA COMPAIXAO A INCOMPAIXAO: O RELACIONAMENTO DE OTELO
E DESDEMONA APROPRIADO POR ALVARES DE AZEVEDO

FROM COMPASSION TO UNCOMPASSION: THE RELATIONSHIP
BETWEEN OTHELLO AND DESDEMONA APPROPRIATED BY
ALVARES DE AZEVEDO

Alexandre Silva da PAIXAO!

RESUMO: Jodo Caetano, ator carioca e criador do teatro brasileiro, em 1835, encenou e dirigiu
em S3o Jodo de Itaborai, Rio de Janeiro, Otelo de Ducis. Por intermédio dessa encenacdo, muitos se
interessaram pelo drama, tornando-se foco de leituras, estudos, encenagdes e imitagdes por varios
dramaturgos e escritores, a exemplo de Alvares de Azevedo (1821-1852). Esta pesquisa se alinha a
Literatura comparada e a Estética da recep¢do com o intuito de estabelecer relagdes de Otelo com
a obra azevediana que pertence a segunda geracao roméntica brasileira. Ademais, fundamenta-se
nos estudos de Brunel (2012), Carvalhal (2006), Compagnon (1996), Nitrini (2021), Samoyault
(2008) e Sant’anna (2008). Analisaram-se qualitativamente alguns textos do poeta paulista para
verificar semelhancas e dessemelhancas entre os autores, com o objetivo de entender as razdes
pelas quais o jovem escritor fez essas meng¢des incisivas a tragédia supracitada e quais foram
os procedimentos e sentidos sui generis aplicados e atribuidos na apropriacao. Dessa forma,
observaram-se duas citagdes diretas provenientes de O poema do Frade (2000) e de O Conde Lopo

(2000) ligadas as personagens shakespearianas que recebem um destaque central neste trabalho.

PALAVRAS-CHAVE: Alvares de Azevedo. Estética da recepcdo. Intertextualidade. Literatura

comparada. Otelo.

ABSTRACT: Joao Caetano, an actor from Rio de Janeiro and creator of Brazilian theater, staged and
directed Otelo de Ducis in Sdo Jodo de Itaborai, Rio de Janeiro, in 1835. Through this performance,
many became interested in the drama, and it became the focus of readings, studies, stagings and
imitations by several playwrights and writers, such as Alvares de Azevedo (1821-1852). This research
is aligned with Comparative Literature and Reception Aesthetics in order to establish relationships
between Othello and Azevedo’s work, which belongs to the second Brazilian romantic generation.
Furthermore, it is based on the studies of Brunel (2012), Carvalhal (2006), Compagnon (1996),
Nitrini (2021), Samoyault (2008), and Sant’anna (2008). Some texts of the poet from Sdo Paulo were
qualitatively analyzed to verify similarities and dissimilarities between the authors, in order to
understand the reasons why the young writer made these incisive mentions to the aforementioned

tragedy and what were the procedures and senses sui generis applied and attributed in the
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appropriation. Thus, we observed two direct quotations from O poema do Frade (2000) and O Conde

Lopo (2000) linked to Shakespearean characters that receive a central focus in this work.

KEYWORDS: Alvares de Azevedo. Aesthetics of reception. Intertextuality. Comparative
literature. Othello.

Introdugao

William Shakespeare nasceu em Stratford-upon-Avon, Inglaterra, em 1564, e fale-
ceu na mesma cidade em 1616 durante a Era Elisabetana da dinastia Tudor, periodo em que
houve uma grande difusdo e a instalacao de teatros em todo pais. Essas informagdes numé-
ricas sdo facilmente encontradas, ja construir a arvore genealdgica shakespeariana é irreali-
zavel devido a escassez de conhecimentos biograficos. No entanto, é possivel traca-la a partir
de seu avd Richard Shakespeare, nascido em Warwickshire, mas agricultor a vida inteira em
Snitterfield onde se casou com Abigail Webb, de cujo matrimonio nasceu unicamente John
Shakespeare. Quando faleceu em 1529, John casou-se com Mary Arden, filha do patrao do
pai, e mudou-se para Stratford-upon-Avon. Nesta cidade, John Shakespeare desempenhou
diversos trabalhos, do comércio a politica, nesta ultima area, foi alderman (vereador) e bailiff
(prefeito). Em razao da prosperidade econdmica, comprou diversas casas, numa delas, na
rua Henley, principal rua desse estado, nasceu William Shakespeare da terceira gestagdao do
casal (HELIODORA, 1997, 2004, 2005, 2008, 2014).

Em 1582, Shakespeare se casou com uma jovem nobre, Anne Hathaway, de cujo
matrimonio nasceram 3 filhos, Susanna e os gémeos Hamlet e Judith. Infelizmente, a des-
cendéncia shakespeariana extinguiu-se com uma neta. Em 1587, decidiu ir a Londres para
viver da escrita. 3 anos depois, ele ja era conhecido como “excelente teatrélogo”. Destacou-se
principalmente no quadriénio seguinte, quando a familia Burbage fundou a companhia de
teatro chamada Lord Chamberlain’s Men, no bairro londrino de Shoredith, onde o drama-
turgo se filiou e trabalhou exclusivamente. Com o tempo, devido ao atraso no pagamento
do aluguel do espago, a companhia se muda para Bankside, do outro lado de Londres, onde
funda-se o Globe, cujo teatro hoje se denomina Shakespeare's Globe (KERMODE, 2006).
Nesse local, por mais de 20 anos, o inglés escreveu quase 40 pecas que foram reunidas no
Folio de 1623, com as quais “Shakespeare no solo es por si mismo el canon occidental; se ha
convertido en el canon universal, tal vez el uinico que puede sobrevivir al actual envilecimiento

de nuestras instituciones de ensefianza, aqui y en el extranjero” (BLOOM, 2019, p. 34).

2. Shakespeare ndo é apenas ele préprio o canone ocidental; ele tornou-se o canone universal, talvez o Unico que pode
sobreviver a atual degradagdo das nossas instituicGes de aprendizagem, aqui e no estrangeiro.
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Consoante a citagdo supracitada, Shakespeare se tornou cdnone universal e, con-
sequentemente, chegou ao Brasil. Dentre as obras que se destacaram nos teatros brasileiros,
Otelo teve uma certa preferéncia. Segundo Gomes (1961), em Shakespeare no Brasil, os dra-
mas shakespearianos foram lidos através de adaptagdes inglesas e francesas. Com isso, Joao
Caetano, ator carioca e criador do teatro brasileiro, em 1835, encenou e dirigiu em Sao Joao
de Itaborai, Rio de Janeiro, Otelo de Ducis. Com o impulso extraordindrio desse drama-
turgo, em 1855, é fundado O Teatro do Gindsio Dramdtico, onde foram encenadas pecas de
grandes escritores da época como Gongalves Dias, que escreveu o drama Leonor de Mendon-
¢a (1846), imitando Otelo.

No que concerne as tradugdes otelanas em portugués, a primeira publicada em
Portugal se deu em 1874 por D. Luis de Bragan¢a. Ao passo que, em portugués brasileiro,
somente por volta da metade do século XX, surgiu a primeira tradu¢ao. Entao deduz-se que
Alvares de Azevedo (1831-1852) leu Otelo no original ou em francés. Magalhies Junior (1971,

p. 14, aspas e grifos do autor) corrobora com tal argumento quando afirma que

O menino devia ter extraordinaria inclinagdo para o estudo de linguas, porque néo de-
mora a se dirigir, em inglés, a sua “dear Mamma” e, embora também com alguns erros, da
a noticia de que ja é monitor, em sua classe, com uma particular incumbéncia: “fo make

the boys speak french”, isto ¢, a de fazer com que os outros meninos falassem francés”.

O proprio poeta, em 1844, nas férias, ao retornar a Sdo Paulo, comprova seu grande
interesse pelo estudo de linguas por contratar professores particulares, escrevendo a mae em
30 de agosto: “Ja arranjei mestre de Latim e de inglés e Francés” (AZEVEDO, 2000, p. 780).
Além disso, é imprescindivel expor também que, em uma correspondéncia de 20 de julho de
1848, enviada a Luis Antonio da Silva Nunes, o escritor de Lira dos vintes (2000) mencionou
que estava produzindo uma versao do quinto ato de Otelo: “Nada por aqui tem ocorrido de
novo, nada digno de ser-te contado. Enquanto a mim, sé tenho a dar-te uma noticia: estou
fazendo uma imitagdo em verso do quinto ato do Otelo de Shakespeare” (AZEVEDO, 2000,
p. 801, grifo do autor). 45 dias depois, envia outra carta ao amigo, a fim de esclarecer um

mal-entendido sobre a correspondéncia anterior:

Falas na minha imitagcdo de Ducis. Vejo que entendeste mal o que eu te disse na carta em
que te dizia que estava fazendo uma imitagdo do quinto ato do Otelo. A minha imita¢do
¢ diretamente de Shakespeare. Quando se pode ir a fonte, ndo se bebe agua nos regos da
rua. Estd acabada: s6 o que me falta ¢ resolugdo de aperfeicoa-la e emenda-la. E um poe-

ma completo, num canto sé embora (AZEVEDO, 2000, p. 809, grifos do autor).
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Nesse trecho, percebem-se algumas informagdes proficuas, primeiro, a imita¢ao
seria diretamente do original, confirmando sua fluéncia da lingua inglesa, visto que nao
desejava beber agua nos coérregos das traducgoes alheias, como por exemplo, a tdo criticada
tradugdo francesa de Vigny. Nessas circunstancias, Azevedo recorria a fonte literaria pri-
maria. Em segundo plano, o romantico aborda que sua versao estava concluida, precisando
somente de ajustes.

A vista disso, com esta capacidade linguistica destacavel, Alvares de Azevedo pode
ler e entender as obras shakespearianas de tal maneira que trechos marcantes lhe cativaram
e lhe induziram a apropriacdo. E justamente por isso que Jaci Monteiro, primo, amigo e
primeiro organizador da obra completa do jovem roméntico, quando produziu um ensaio
em 1862, citou que a triade inspiradora azevediana era Shakespeare, Byron e Lamartine,
“Estudando-os a todos esses grandes mestres — seu estilo possui essa grandeza mascula de
idéias, essa elevacdo de pensamentos, essa beleza de frase, que causam arrebatamento e pra-
zer” (MONTEIRO, 2000, p. 22). Com isso, Monteiro constatou que, por intermédio da leitu-
ra desses grandes escritores universais, o jovem paulista angariou as ferramentas estilisticas
essenciais ao seu modus operandi.

Nessa mesma esteira, no século XX, outros criticos que perceberam a presenga
shakespeariana no roméntico paulista foram Gomes (1961), Prado (1996), Assis (2000), Can-
dido (2000), Luciana Stegagno-Picchio (2000), Romero (2000), Amaral (2006) e Werkema
(2021). A guisa de exemplo, o primeiro aborda que o jovem escritor “[...] Escreveu Macdrio e
Noites na taverna, com o pensamento impregnado de Byron, Shakespeare, Goethe e alguns
franceses, Musset, sobretudo. Ja em 1848 quis fazer uma imitac¢ao do 5° ato do Otelo” (GO-
MES, 1961, p. 38, grifos do autor). O segundo proferiu convictamente que Shakespeare foi “o
escritor que Alvares de Azevedo demonstra ter freqiiéntado intensa e fervorosamente, seja
na vertente tragica — Hamlet, Otelo - seja na cOmica, que o encantava por sua alada fantasia”
(PRADO, 1996, p. 137, grifos do autor). O penultimo que fez uma dissertagao filiada a pro-
blematica, chegou as constatagdes que “[...] a) o poeta leu, comprovadamente, parte da obra
de Shakespeare [..] b) tais leituras tiveram efeito diretamente na criacao de suas obras |[...]
c) Alvares de Azevedo nio elegeu um modelo ao qual seu poder de criagdo fosse subjugado,
antes soube adapta-lo em proveito préprio” (AMARAL, 2006, p. 30).

E possivel testificar os argumentos de tais criticos, tendo em vista que Alvares
de Azevedo por meio de seus eu-liricos muitas vezes citou versos como os subsequentes

presentes no poema “Idéias intimas”, de Lira dos vinte anos: “Junto do leito meus poetas dor-
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mem / - O Dante, a Biblia, Shakespeare e Byron / Na mesa confundidos. Junto deles / Meu
velho candeeiro se espreguica / E parece pedir a formatura” (AZEVEDO, 2000, p. 208, grifo
do autor). Ademais, nos ensaios, tal qual o Discurso pronunciado na sessio da instalagio da
sociedade académica - ensaio filoséfico a 9 de maio de 1850, Alvares de Azevedo enfatiza sua
profunda admiragdo pelo dramaturgo inglés, considerando-o um dos maiores escritores da
humanidade: “[...] Olhai: na antigiiidade grega ha Homero, no oriente a Biblia, nos fastos
cesareos Lucano, nos grandes tempos da Idade Média Dante e Shakespeare. — Dante que
abre a nova era do sul, Shakespeare a do norte” (AZEVEDO, 2000, p. 763, grifos do autor).

Da intertextualidade a apropriacao

Brunel, Pichois e Rousseau (2012, p. 2), em Que é a literatura comparada?, respon-
dem essa pergunta de capa, descrevendo-a como arte metddica que pesquisa vinculos, ana-
logias, parentescos e influéncias, com o intuito de aproximar a literatura consigo mesma e de
outros dominios da expressdao ou do conhecimento (cinema, escultura, musica, pintura etc.),
distantes ou proximas, em espago, tempo, lingua e cultura, a fim de descrevé-las, compre-
endé-las e aprecia-las, tendo em vista que toda releitura é um efeito oriundo de um contato.

Nesse diapasao, os pesquisadores acrescentam que a

Literatura comparada: descrigdo analitica, comparagdo metddica e diferencial, in-
terpretagdo sintética dos fendmenos literdrios interlinguisticos ou interculturais, pela
historia, pela critica e pela filosofia, a fim de melhor compreender a literatura como
uma fungdo especifica do espirito humano. (BRUNEL, PICHOIS E ROUSSEAU, 2012,
p. 140, grifo dos autores).

Tania Franco Carvalhal, em Literatura comparada (2006), descreve essa “arte me-
todica” como um meio investigativo, equiparativo e contrastivo de literaturas dispares, cul-
tural e linguisticamente, com o fito de elucidar questdes literarias quanto aos efeitos causa-
dos pelo contato entre elas, a partir de um recurso mental, légico-formal, dedutivo, indutivo,
analitico e interpretativo. Objetiva-se sobrepor a identificacdo das apropria¢des por anali-
sa-las com vistas a compreensdo dos “motivos” e dos “procedimentos” gerativos. Para obter
esses resultados, ela sugere as seguintes perguntas: “Quais razdes que levaram o autor do
texto mais recente a reler os textos anteriores? Se o autor decidiu reescrevé-los, copia-los, en-
fim, relanga-los no seu tempo, que novo sentido lhes atribui com esse deslocamento?” (CAR-
VALHAL, 2006, p. 52). Nesse sentido, o comparatista deve tentar compreender as razdes da

apropriagdo e os novos sentidos atribuidos no deslocamento.
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Sandra Nitrini, em Literatura comparada: historia, teoria e critica (2021) faz uma
revisdo teodrica dos pioneiros da disciplinarizagdo dessa “arte metodica”. A priori, Paul Van
Tieghem publicou La littérature comparée (1931), determinando que, para a literatura com-
parada, “[...] O objeto é essencialmente o estudo das diversas literaturas nas suas relagdes
entre si, isto é, em que medida umas estdo ligadas as outras na inspira¢ao, no conteudo, na
forma, no estilo” (NITRINI, 2021, p. 24). Por conseguinte, René Etiemble, em Comparaison
nest pas raison (1963), cita que “[...] cabe a literatura comparada conhecer minuciosamente
as ‘relagdes de fato’ que numa determinada época explicam a agdo de um determinado es-
critor, de uma determinada corrente, de uma outra cultura” (NITRINT, 2021, p. 40, aspas da
autora). Por sua vez, Dionys Durisin (2021, p. 90), em Theory of literary comparatistics (1984),
entende que “[...] o objetivo da literatura comparada ¢ a compreensao da esséncia tipolégica
e genética do fenomeno literario, vale dizer, de seus constituintes estéticos, finalidades, au-
tores, escolas literarias, géneros, estilos”. Para ele, a consumac¢ao do processo comparativo
deve responder as seguintes indagagdes: “Por qué?’, ‘O que decorre disso?’, ‘Quais sdo suas
consequéncias?”” (NITRINI, 2021, p. 94, aspas da autora).

No livro Intertextualidade (2008), Tiphaine Samoyault traca a fortuna critica do
termo que intitula a obra, a partir de Julia Kristeva, que o define como cruzamento e trans-
posi¢do de enunciados textuais. Além do mais, retoma Roland Barthes que encara todo texto
como um tecido citacional novo oriundo de citagdes antigas; Laurent Jenny que o entende
como soma, correlacdo, transformacgao, remodelagem e representagdo de textos existentes;
Michael Riffaterre que o deriva em “intertexto” que significa todo indice, trago, alusao, ci-
tacdo e reminiscéncia relativos a organizacao estilistica textual; Michel Schneider que o as-
socia a uma pessoa que se constitui na relagdo social indispensavel com o outro; Gérard
Genette que o relaciona a leitura pela qual se torna possivel identificar as marcas efetivas de
um texto num outro e; Antoine Compagnon que o compara a brincadeira infantil de cortar
e colar palavras para se referir a citagéo.

Na década de 60, a Estética da recep¢ao ganhou for¢a por meio de Hans Robert
Jauss e Wolfgang Iser, que enfatizaram o estimulo causado no receptor mais do que o ob-
jeto recebido e quem o emitiu. Com isso, evidencia-se a triade: o autor - a obra - o publico,
objetivando responder as perguntas: “[...] como foi recebida pelo publico uma obra literaria,
por que ela foi entendida numa determinada época de tal modo e, em outra, de outro” (NI-
TRINI, 2021, p. 171). Para essa metodologia comparatista, existe uma via de mao dupla de

passividade e atividade em que o publico ou um destinatario especifico


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

[..] podem reagir de varios modos: consumir simplesmente a obra ou critica-la, admi-
ra-la ou recusa-la, deleitar-se com sua forma, interpretar seu conteudo, assumir uma
interpretagdo reconhecida ou tentar apresentar uma nova. Finalmente, o destinatario

pode responder a uma obra produzindo ele proprio uma outra” (NITRINI, 2021, p. 171).

Por fim, a “apropriagdo” significa juntar e colar objetos, a fim de criar uma obra
artistica com um novo sentido como se estivesse de cabeca para baixo. Esse objeto apo-
derado, deslocado e manipulado causa desvio e estranhamento, ja que é colocado numa
funcao atipica. “[...] na apropria¢do o autor nao “escreve”, apenas articula, agrupa, faz
bricolagem do texto alheio. Ele ndo escreve, ele trans-creve, colocando os significados de
cabeca para baixo [...] Desvincula-se um texto-objeto de seus objetos anteriores, sujeitan-
do-o0 a uma nova leitura” (SANT’ANNA, 2008, p. 46, aspas do autor). Entdo, a apropriagdo
¢ o paroxismo pleno de descontinuidade de um paradigma, um pensamento e um estilo
e a reiniciagdo deles. Dessa forma, oculta-se a voz do outro por degrada-la e unifica-la a

partir de si, promovendo um desvio total.

Ato e consequéncia em Otelo

As tragédias shakespearianas abordam a histéria de um herdi associado a nobreza
(reis, principes, lideres e figuras publicas) com caracteristicas sublimes. Esse protagonista é
conduzido inevitavelmente a morte, conditio sine qua non para a tragicidade do género, cuja
calamidade excepcional e subita se opde a felicidade e gloria iniciais e é resultante direta-
mente de atos de carater humano em contraste a concepgao de destino inato e irremediavel.
Entdo, a personagem tragica morre devido as suas decisoes irrefletidas e néscias. Esse fim
inamovivel semelhante a uma correnteza que arrasta a personagem a queda da cachoeira é
uma ordem sentencial e moral impostas pela dualidade: ato e consequéncia. Toda agdo, quer
boa quer ma, acarreta uma reagdo identicamente proporcional.

As personagens tragicas travam externa e internamente uma luta contra grupos
antagonicos. O primeiro ¢é constituido por amigos e parentes falsos que desejam ceifar sua
vida para usurpar sua posi¢ao e seus bens. Por conseguinte, o segundo é formado por suas
paixodes e vicios incontrolaveis e inerentes a esséncia humana que as colocam na fronteira
do bem e do mal, do moral e do imoral, do justo e do injusto etc. Essas dicotomias virtuosas
e desvirtuadas se equilibram perfeitamente, o que as torna indefiniveis no que diz respeito

a personalidade. Com isso, na tragédia shakespeariana nao ha protagonista genuinamente
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bom, uma vez que normalmente possui uma macula notavel que o faz agir com tolice ou
omissdao. Ademais, o estado emocional do heroéi tragico perambula entre a loucura e a luci-
dez, corroborando para a aparicdo de criaturas sobrenaturais, reais ou imagindrias, que as
vezes desempenham um papel imperioso na introdugdo do conflito (BRADLEY, 2009).
Desse género tragico, Otelo, que foi escrita em meados de 1604, apresenta princi-
palmente uma histdria de caltnia, ciime e feminicidio. Para Heliodora (1997, p. 120), “[...] a
tragédia gira em torno do casamento excepcionalmente romantico de duas pessoas que mal
se conhecem e que, com grande diferenca de idade, pertencem a culturas completamente

diferentes”. Heliodora (2005, p. 220, grifo da autora) notou que em

[...] Otelo o tema da usurpagio aparecerd, em forma menor, com a luta de Iago para
usurpar a posicdo de Lieutenant de Céssio [...] Shakespeare colocou em conflito a parte
consciente e irreprochavel de Othello com tudo o que hd em sua natureza de indisci-

plinado, descontrolado, animalesco pela violéncia”.

Nos anos posteriores, a mesma autora reafirma que “Otelo ndo é uma obra sobre
preconceito racial, e sim sobre as consequéncias de um casamento entre pessoas de culturas
diversas” (HELIODORA, 2008, p. 68). Com esses comentarios, pode-se sumarizar Otelo
como um drama sobre discrepancias de um casal que se une e se destréi rapidamente devido

ao ciime descontrolado do marido instigado por um falso amigo também enciumado.

A compaixido de Desdémona apropriada pelo eu-lirico azevediano

A pega se inicia com Iago, um alferes, e Rodrigo, um cavalheiro, discutindo sobre
a promogao de Cassio ao cargo de tenente por Otelo, o general. Ambos estdo descontentes e
afirmam que a promogao foi injusta e motivada por amizade e ndo por competéncia profis-
sional. Iago, o mais sagaz, aproveita o ressentimento de Rodrigo por Otelo, porque o mouro
havia fugido e se casado com Desdémona, a mulher por quem era extremamente apaixona-
do, para incita-lo a fazer um compl6 a fim de vingar-se. De imediato, Iago vai a casa de Bra-
bantio, pai de Desdémona, avisa-lo da fuga da filha e do matrimonio as ocultas com Otelo.
O pai denuncia o mouro, crendo que uma jovem branca, bela, nobre, sorridente e carinhosa
jamais se relacionaria com um negro indouto, a menos que fosse enfeiticada.

Na cena III, perante as autoridades judiciais, Otelo confessa que havia se casado se-
cretamente, entretanto, sob o consentimento da jovem. O mouro expressa que nao tinha elo-

quéncia argumentativa, porém, iria narrar como conquistou o coragdo da veneziana e que
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poderia trazé-la para que lhes confirmasse a narragao. Com isso, ele conta que costumava
relatar suas faganhas militares a jovem. Ao ouvi-lo diariamente: “Jurou-me que era estranho,
muito estranho, / Que era de dar pena, imensa pena” (SHAKESPEARE, 2008, p. 570). De
acordo com Bloom (2019, p. 478), “Desdémona, alta romdntica adelantada en varios siglos a
su época, se rinde a la fascinacion de la biisqueda [...]. Ninguna otra pareja de Shakespeare es
tan fabulosamente improbable ni tan tragicamente inevitable’”. Desdémona se fascina com
as aventuras de Otelo e sente compaixao pelos sofrimentos que ele enfrentou, cuja empatia
a fez amé-lo. Em vista dessa citagdo, no “Canto VI” de O Conde Lopo, Alvares de Azevedo

cita esse fragmento:

...... “In faith t'was strange, t'was passing strange
“T’was pitiful, t'was wondrous pitiful...*
SHAKESPEARE

(AZEVEDO, 2000, p. 465, grifos do autor).

O canto tem uma introdugdo chamada de “Preludios” e 4 partes. Na primeira es-
trofe introdutdria, o eu-lirico diz que teve “Amores e gldrias!... sonhei-vos! e quanto! / Que
digam as nuvens do froixo luar / As vezes que viram-me em cismas de - pranto / As faces
molhar!” (AZEVEDO, 2000, p. 465). O eu-lirico se lembra dos olhares, beijos, abragos e per-
fumes de suas paixonites que nao quiseram relacionar-se com ele. Assim, expressa que: “E
essa alma de sonhos tao ébria - tdo cheia, / Na terra ndo quis amar-ma - ninguém! / Os peitos
que amei, achei-os de areia / - Que pulso nao tem!” (AZEVEDO, 2000, p. 466). O eu-lirico
¢ um sonhador e um emotivo que vive narrando suas ilusdes amorosas as nuvens do frouxo
luar. Seus amores foram efémeros como castelo de areia a beira do mar. Nessa parte inicial,
apresentam-se 4 expressoes associadas ao sofrimento como os substantivos “pranto, lagri-
ma e lamento” e os verbos “molhar e umedecer” ligados ao choro. Ademais, constatam-se
6 expressOes com a ideia de sonho, entre substantivos e verbos, mais do que as 4 vezes que
aparecem nas outras partes juntas. Além do mais, o eu-lirico nao sé se devaneia em sonhos,
mas fisicamente por refugiar-se na natureza.

Descrente do amor verdadeiro e duradouro, ele quebra o dltimo anel que represen-
tava a frustracdo mais recente e isola-se sozinho nos montes silvosos para conviver apenas

com a fauna, a flora e a hidrografia. Para Bosi (1994, p. 93, grifo do autor), “O eu-romantico,

3. Desdemona, uma alta romantica varios séculos a frente do seu tempo, rende-se ao fascinio da busca [...]. Nenhum
outro casal shakespeariano é tdao fabulosamente improvavel ou tao tragicamente inevitavel.

4. Jurou-me que era estranho, muito estranho, / Que era de dar pena, imensa pena” (SHAKESPEARE, 2008, p. 570).
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objetivamente incapaz de resolver seus conflitos com a sociedade, lanca-se a evasdo. No tem-
po, recriando uma Idade Média gdtica e embruxada. No espaco, fugindo para ermas para-
gens ou para o Oriente exdtico”. Para Coutinho (2004, p. 143, 144), “[...] Alvares de Azevedo
tinha na propria imaginagao o movel natural de suas tendéncias para as formas indefinidas
do pensamento devaneador” e que “na percepc¢ao de Alvares de Azevedo, a natureza exterior
passava por um processo de transmutagdes arbitrarias que sé tinha uma légica: a do Sonho”.

Percebem-se algumas inversdes de sentido, ja que Otelo narra suas aventuras mi-
litares @ Desdémona, ja o eu-lirico azevediano narra frustragdes amorosas as nuvens do
frouxo luar. Néo sé as ouvintes sdo distintas, mas também os assuntos. A principio, Otelo é
um homem frio, calculista, desapegado, indiferente e insensivel, personalidade totalmente
opositiva a do eu-lirico azevediano que é super emocionado. Otelo centra-se na realidade,
num mundo cheio de violéncias onde esta regularmente em guerras nas quais sempre perde
amigos, por sua vez, o eu-lirico azevediano vive num mundo imaginario que alude a um
paraiso pacifico, seguro e tranquilo onde os seres humanos vivem em perfeita harmonia
com a natureza. Por fim, outro aspecto bem valido é que Otelo era amado por Cassio, seu
leal amigo, e Desdémona, sua esposa fiel, contudo, ninguém amava o eu-lirico azevediano,
tornando-se solitario e taciturno.

Na parte I, o eu-lirico azevediano narra que viu uma virgem no ambiente em que se
isolou. Nesse fragmento, ele faz uma alegoria bem romantica na primeira estrofe: “Era silvestre
rosa friazinha / E palida - e gelada, / Pendida a refletir na flor das aguas / A face desmaiada!”
(AZEVEDO, 2000, p. 466, 467). Em prosseguimento, continua descrevendo-a respectivamente
como esmorecida, solitaria, exausta de viver, sem aroma, angustiada, absorta, trémula, fraca,
cansada, descolorida, ajoelhada, enfebrecida, muda, silenciosa, desluzida, alvazinha, mirrada,
desfolhada etc. Quando a v&, sente compaixao e diz: “[...] Que eu senti de meus olhos escoar-se
/ Uma lagrima ao vé-la; / Ante ela m’ajoelhei, amei-a em prantos, / E em prantos sonhei nela”
(AZEVEDO, 2000, p. 468). No dia seguinte, retorna para revé-la e a encontra numa situagao
mais lastimavel, entdo expressa: “E ao vé-la assim - chorei lagrimas longas - / Todo um porvir
de amores e esperangas / A sés mabandonara!” (AZEVEDO, 2000, p. 468). Imprevisivelmen-
te ele encontra uma mulher que estava passando por problemas semelhantes e que buscou o
refugio da natureza para aplacar a dor. Destaca-se novamente a emotividade e a empatia do
eu-lirico, transbordando-se em lagrimas devido ao sofrimento dela.

Na parte II, tem-se a revelacao de que era uma moca linda perdida em gozo infame.

Elabora-se a ideia de que foi iludida, desvirginada e abandonada. Detalha-se que ela rejeitou
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amores puros por orgia. Assim, ndo era uma virgem imaculada como pensou inicialmente.
Na obra azevediana, quem vé cara nao vé coragao. Embora o eu-lirico tenha descoberto
essa outra personalidade, na parte III ele diz: “Amei-a! e muito! - Disse-lhe perfumes / Que
no santuario d’alma eu lhe queimara, / Contei-lhe sonhos. - Coragdo e vida / Dera tudo
por ela” (AZEVEDO, 2000, p. 469). Quando o eu-lirico se ajoelha aos pés dela em prantos,
solugando e gaguejando, para lhe confessar sua paixdo, ela demonstra unicamente um in-
clemente olhar. Em contraste a compaixao do eu-lirico, ela foi fria, calculista, desapegada,
indiferente e insensivel, deixou-o ali arrasado, a fim de voltar ao leito impudor, referindo-se
a prostituicdo. Em suma, na parte IV, ele exclama amarguradamente que ela o enganou,
dando a impressdo de que era uma fada, serafim, coral, candida, huri, mas era uma infame,
lodenta, corrupta e impura, por isso merecia uma cuspida na cara. O eu-lirico enfatiza que
toda a exaustdo dela era oriunda da convulsdo orgiaca. Ele finaliza o canto com as seguintes
palavras: “Téo bela! e tao perdida! Albor de estrela / Em lagoa corrupta - / Na face um anjo,
n'alma lodo - a um tempo / Silfide e prosttituta!” (AZEVEDO, 2000, p. 470).

Nesses trechos, evidenciam-se algumas inversoes de significado, na citagdo apro-
priada identifica-se a compaixdo de Desdémona pelos sofrimentos que Otelo passou, cujo
sentimento o eu-lirico azevediano também sente pela moga misteriosa, contudo, ha uma
modificacio de género, visto que em Alvares de Azevedo os eu-liricos masculinos possuem a
mesma fragilidade sentimental que as figuras femininas representadas. Otelo era insensivel,
cuja caracteristica se relaciona a moga ao invés de ajustar-se ao eu-lirico que ¢ bem senti-
mental, estando mais préximo, conforme disposto acima, a personagem Desdémona. Otelo
conquista Desdémona pelas narrativas fascinantes, ja o eu-lirico azevediano nao angaria o
amor da amada nem por suplica-la desesperadamente. Por fim, um dos fios condutores da
narrativa de Otelo é a busca pela convic¢do de adultério por parte de Desdémona que se re-
vela inocente, por sua vez, ndo se sabe como o eu-lirico descobriu o passado “obscuro” de sua
amada, por confissao ou investiga¢ao, porém, torna-se evidente sua distingdo com relagéo a

personagem shakespeariana, uma vez que se prostituia e era viciada em orgias.

A incompaixido de Otelo apropriada pelo eu-lirico azevediano

No ato IV, Iago calunia a Desdémona, afirmando que ela se deitou com Cassio.
Ademais, o caluniador menciona que a jovem presenteou o lengo, que Otelo lhe havia dado,

ao tenente e, por sua vez, Cassio o deu a outra amante. Em uma sala, o mouro se oculta
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enquanto Iago conversa com o militar. A cortesd aparece a procura de Cassio, trazendo
consigo o lenco. Otelo o vé e conclui que sua esposa o traia, por isso deveria limpar a honra,
matando-a. O mouro a ofende, agride-a e a obriga a confessar o adultério, contudo, a esposa
lhe jura por sua salvagdo que lhe é fiel.

No ato V, cena II, Otelo vai ao leito da amada, da-lhe o ultimo beijo e a estrangu-
la, conjecturando que ela deveria morrer para ndo trair outros homens, apesar de lhe dizer
que era inocente. Emilia, esposa de Iago, entra no quarto, vé a amiga morta e lhe fala que
a falecida era tdo inocente quanto um anjo. O mouro lhe responde: “Deu-se a luxdria. Era
uma rameira” (SHAKESPEARE, 2008, p. 683). Otelo s6 compreende que foi injusto com
Cassio e Desdémona quando os julga indevida e precipitadamente, por isso “[...] ‘se executa’,
aplicando em relagdo a si proprio os mesmos critérios de justia sumaria, muito préxima
da vinganga, que usara contra suas outras vitimas” (HELIODORA, 2004, p. 332, aspas da
autora). Na guerra, Otelo ndo averiguava se o adversario era justo ou injusto, matava-o de
imediato, entdo age da mesma maneira nos seus lagos familiares.

No O poema do Frade, na introdugdo do “Canto IV”, que é dividido em 35 estrofes,

Alvares de Azevedo citou esse didlogo de Otelo com Emilia:

EMILIA
Dead! Dead!

OTHELO
She turn’d to folly, and she was a whore.
*(AZEVEDO, 2000, p. 353, grifos do autor)

Para facilitar as consideragdes seguintes, o canto vai ser dividido em 3 partes: 1
(estrofe I a X); parte 2 (estrofe XI a XIII) e parte 3 (XIV a XXXV). Na parte 1, mostra-se
um eu-lirico apaixonado por uma mulher chamada Consuelo, nome de origem espanhola
que significa consolo, descrevendo-a como bela, palida, cacheada, cheirosa, febril, delirante
etc. Semelhante & oriental de harém, a estatua de amor, a anjo agoureiro e a rainha da noite,
revelando ter sonhos didrios e tdo quentes que o afogavam de gozo, dando a ideia de ejacula-
¢do noturna e de ter a esperanca de relacionar-se fisicamente com ela, mulher cobi¢ada por
infinidade de homens. Por exemplo, o eu-lirico menciona na primeira estrofe, versos 5 e 6,

“[...] Das faces, do teu colo voluptuoso / O coragdo afogam-me de gozo?” (AZEVEDO, 2000,

5. EMILIA / Morta! Morta! / OTELO / Deu-se a luxtria. Era uma rameira” (SHAKESPEARE, 2008, p. 683).
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p. 353), na quarta, versos 5 e 6, “[...] E esse teu colo em palpitar desfeito, / Os véus macios a
tremer do leito?” (AZEVEDO, 2000, p. 354). Afogava-se de gozo num leito tremente. Nova-
mente a ideia de sonho aparece umas 8 vezes, entre substantivos e verbos, cuja concepgao se
repete mais 12 vezes nas partes seguintes do canto. Assim, pode-se ressaltar o comentario de
Santos (2000, p. 104), para o qual, “O sonho revela o ideal, mas o desejo é concreto. Deses-
perado pelo distanciamento, o poeta confessa que seus anseios amorosos sao carregados de
desejo sexual. Um erotismo desenfreado invade a consciéncia do sujeito lirico e a ele s6 resta
fixar poeticamente as consequéncias da eterna busca” (SANTOS, 2000, p. 104).

Na parte II, encontra-se a men¢ao de que a mulher, comparada a rosa, dormia na
praia enquanto era banhada pelas ondas do mar. Pontua-se, por exemplo, na estrofe XIV, o
eu-lirico expressando: “Oh! sonhava talvez! vi-as tremendo, / - Qual de colar em seio volup-
tuoso, / Pérolas soltas - lagrimas correndo!” (AZEVEDO, 2000, p. 356). Nas estrofes XVIII
e XIX, registra-se a despedida do eu-lirico, um marinheiro, a Consuelo, num misto, tran-
sitando entre imaginagdo e realidade que nao ¢é tao perceptivel se tudo ndo passa de mais
um sonho ou é real. Estaria o eu-lirico sonhando que Consuelo estava sonhando? A amada
dormia desmaiada devido a despedida do eu-lirico ou afogada pelas aguas maritimas. A
ideia de morte é possivel, ja que ela é associada a personagens shakespearianas que morre-
ram tragicamente como Julieta e Cordélia e, na estrofe XXIII, o eu-lirico diz: “Sentir-te no
morrer volver sombria, / - Tateando o negro chao, os olhos bagos, / Os olhos que a paixdo
de pranto enchia... / Verte depois, convulsa erguendo os bragos, / Ansiando no estertor, na
praia fria / Arquejar e torcer-te de agonia!” (AZEVEDO, 2000, p. 358). O que se alude acen-
tuadamente nesse fragmento ¢ o sono. A amada dorme tdo profundamente que traz a tona a

ideia de morte. Candido (2000, p. 89) analisou que

E muito dele a imagem da donzela adormecida ou nio, na praia tenebrosa, molhada
pelas ondas. Esta recorréncia corresponde ao sentimento noturno, a visdo lutuosa e

desesperada do amor, irmanado freqiientemente a morte e, algumas vezes, a profanagio.

A partir daqui, ja sdo oportunas algumas consideragdes acerca das inversdes aze-
vedianas. Ainda que Desdémona e Consuelo se parecam fisica e moralmente e sejam o foco
da cobiga de varios homens, o eu-lirico azevediano parece ter um ciime mais paranoico,
visto que sugere senti-lo até mesmo dos homens que a desejam em sonhos. Conforme ja
dito, Otelo casou-se com Desdémona, ja o eu-lirico azevediano nutre uma obsessao mental

por Consuelo de tal maneira que muitas vezes a acusa de comportamento orgiaco como
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desculpa pela incapacidade ou falta de atitude para lhe declarar seu amor. Desdémona teve
uma morte tragica ligada ao feminicidio, Consuelo talvez tenha se afogado acidental ou
suicidamente, o que seria uma releitura dessa tragicidade. Por fim, outro detalhe destacavel
é que o eu-lirico azevediano pranteia enquanto parte vendo sua amada deitada na praia, ao
passo que Otelo nao sente compaixao quando olha para a esposa assassinada, inclusive tenta
esconder o cadaver e a chama de prostituta.

Na parte 3, o eu-lirico aborda que viu Consuelo com o cabelo solto e o véu desfei-
to, chamando-a de noiva de amor. Na estrofe XXV1II, no sexto verso, ele menciona: “[...] As
flores que na morte se entrebeijam!” (AZEVEDO, 2000, p. 359). Com isso, Consuelo seria
alguém que morreu antes do matrimonio com o eu-lirico. A consumagao dessa ideia ocorre
na estrofe XXIX em que ele expressa: “Como és fraca no céu, entre fulgores / Na tunica de
rosa transparente, / Mistica rosa abrindo ao sol de amores / Que anjo te embala a fronte
recendente, / Quando a estrela da noite vem ardente / Doirar o teu palacio de vapores?”
(AZEVEDO, 2000, p. 359). Nas ultimas estrofes, diferentemente do que se verifica em varios
poemas azevedianos que é o anseio do eu-lirico de se encontrar com sua amada falecida no
céu para reviver seu grande amor impossibilitado em vida, o que se constata é o desejo de
ser devorado pelos vermes e corvos e ter seu cranio erguido como Yorick por Hamlet. Seria
uma possivel culpa pelo abandono ou algum crime passional?

Evidenciam-se outras inversdes azevedianas no tocante ao relato shakespeariano,
por exemplo, enquanto Otelo e Desdémona eram casados, o eu-lirico azevediano e Con-
suelo eram noivos, o que frustra mais ainda o eu-lirico azevediano por estar as vésperas do
casamento; Otelo fica em estado de choque quando percebe que havia cometido uma tolice
por manipulacao do perverso Iago, sé nesse momento, sente compaixao pela vitima e chora
amargamente, ja o eu-lirico azevediano desde a partida na praia se desmancha em lagrimas
e talvez reconheca a inocéncia de Consuelo ao citar que a vé no céu na rosa mistica, local
mais sagrado do paraiso onde habita Deus e, por fim; ao passo que Otelo se suicida como se
chegasse a conclusdo de que a morte lhe era a puni¢do mais adequada pelo seu crime, o eu-li-
rico azevediano quer supera-la para seguir a vida, esperando seu fim lastimavel supracitado,
tendo em vista que uma das maiores puni¢des na concep¢ao romantica é o esquecimento

eterno pelos homens e por Deus.
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Consideragoes finais

Torna-se evidente, portanto, que Alvares de Azevedo se apropria do relacionamen-
to conturbado de Otelo e Desdémona, deslocando-o e manipulando-o, cujo desvio de gé-
neros literdrios, drama para poema, causa estranhamento, pois o desarruma, inverte-o e o
interrompe, a fim de reapresentd-lo numa resposta inovadora. O poeta brasileiro é um apro-
priador que inverteu os contextos, os significados e os usos do objeto, cuja dessacralizagao e
reificagdo geraram um novo sentido.

Notam-se tais inversoes da cena III, do ato I, em que Otelo conta que costumava
relatar suas facanhas militares a jovem que se fascina e sente compaixao pelos sofrimentos
que ele enfrentou, cuja empatia a fez ama-lo. Essa citagao ¢é citada na epigrafe do “Canto VI,
de O Conde Lopo. Nesse canto, percebem-se as seguintes inversoes: Otelo narra suas aventu-
ras militares a Desdémona, ja o eu-lirico azevediano narra frustragoes amorosas as nuvens
do frouxo luar; Otelo ¢ um homem insensivel, personalidade totalmente opositiva a do eu-
-lirico azevediano que é super emocionado; Otelo centra-se na realidade, o eu-lirico azeve-
diano vive num mundo imagindrio; Otelo era amado por Cassio e Desdémona, ninguém
amava o eu-lirico azevediano; Desdémona sentiu compaixdo pelos sofrimentos de Otelo, ja
o eu-lirico azevediano também sente pela moga misteriosa, contudo, ha uma modificagdo
de género (feminino para masculino); Otelo ¢ indiferente, caracteristica que se relaciona a
moca ao invés de ajustar-se ao eu-lirico que é bem sentimental; Otelo conquista Desdémona
pelas narrativas fascinantes, o eu-lirico azevediano nao angaria o amor da amada nem por
suplica-la desesperadamente e; Otelo busca a convicgdo do adultério por parte de Desdémo-
na que se revela inocente, por sua vez, nao se sabe como o eu-lirico azevediano descobriu o
passado obscuro de sua amada.

Verificam-se inversoes da cena II, ato V, em que Otelo vai ao leito da amada para
assassina-la por pensar que ela fosse rameira. Essa citacdo esta na epigrafe do “Canto IV”, de
O poema do Frade. Nesse canto, observam-se as seguintes inversdes: o eu-lirico azevediano
parece ter um ciime mais paranoico do que Otelo; o protagonista shakespeariano casou-se
com Desdémona, ja o eu-lirico azevediano nutre uma obsessdo mental por Consuelo; Des-
démona teve uma morte tragica ligada ao feminicidio, Consuelo talvez tenha se afogado
acidental ou suicidamente; o eu-lirico azevediano pranteia enquanto parte vendo sua amada
deitada na praia, Otelo ndo sente compaixao quando olha para a esposa assassinada; Otelo e

Desdémona eram casados, o eu-lirico azevediano e Consuelo eram noivos; Otelo fica em es-
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tado de choque quando percebe que havia cometido uma tolice por manipulagao do perver-
so Iago, o eu-lirico azevediano desde a partida na praia se desmancha em lagrimas e talvez
reconheca a inocéncia de Consuelo ao citar que a vé no céu na rosa mistica e; Otelo se sui-

cida, o eu-lirico azevediano quer supera-la para seguir a vida, esperando seu fim lastimavel.
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MEMORIALISTAS ANTIGOS: OS ANOS DE 1930
ANCIENTE MEMORIALISTAS: THE 1930s

Afonso Henrique FAVERO!

RESUMO: A literatura de memorias no Brasil alcangou ja uma acentuada qualidade em nosso
tempo. Mas nem sempre foi assim. Poucos autores importantes havia antes de um Graciliano
Ramos ou um Pedro Nava. Neste artigo busca-se uma pequena abordagem de nomes surgidos
nos anos de 1930, que de algum modo contribuiram para o desenvolvimento do género entre nos,

ainda que suas obras ndo tenham atingido estofo artistico dos mais elevados.

PALAVRAS-CHAVE: Humberto de Campos. Graga Aranha. Julio Bello. Rodrigo Octavio.
Medeiros e Albuquerque.

ABSTRACT: The literature of memories in Brazil has already reached a marked quality in our
time. But it was not always so. There were few important authors before Graciliano Ramos or
Pedro Nava. In this article, we seek a small approach to names that emerged in the 1930s, which
somehow contributed to the development of the genre among us, even if their works did not reach
the highest artistic heights.

KEYWORDS: Humberto de Campos. Graga Aranha. Julio Bello. Rodrigo Octavio. Medeiros e
Albuquerque.

Antonio Candido destaca que um impulso significativo para o desenvolvimento da
literatura pessoal no Brasil foi o sucesso alcangado pelas memorias de Humberto de Campos
quando de sua publicagdo nos anos de 1930. Sucesso de publico e também algum sucesso
de critica, conforme podemos presumir pelas observagdes de Ruy Bloem: “Houve época, ha
cerca de dez anos, em que se publicaram, quase ao mesmo tempo, nada menos de quatro
grandes livros de autobiografia ou de memodrias [...]. O livro de Humberto de Campos é o

mais notavel de todos.” (BLOEM, s.d., p. 112). Os demais livros eram de Rodrigo Octavio,
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Oliveira Lima e Medeiros de Albuquerque. Nenhum, é possivel dizer, que se destacasse por
méritos literarios mais acentuados, devendo-se o exagero da avaliacao, provavelmente, a exi-
gua presenca de obras dessa natureza em nossa literatura da época.

Para o leitor de hoje, aquele enaltecimento a Humberto de Campos talvez se afigu-
re excessivo; ou até mesmo incrivel; mas o fato é que o autor alcangou em seu tempo momen-

tos de bastante gloria. Ainda sobre seu livro diz Ruy Bloem:

Se tivesse sido publicado na Franga ou na Inglaterra, teria dado uma fortuna ao seu
autor e estaria, a estas horas, traduzido para todas as linguas, inclusive o portugués.
Sendo verdadeiramente uma autobiografia, destacou-se pela sinceridade com que
Humberto de Campos o escreveu, sinceridade que chega, as vezes, a comover o leitor.
(BLOEM, s.d., p. 112-113).

Uma das razoes do sucesso terd sido porventura a sinceridade apontada tanto por
Antonio Candido quanto por Ruy Bloem. Uma sinceridade assim vinha associada a uma lin-
guagem um tanto formal, um tanto perndstica, que sempre teve publico certo entre nds. Por
isso, a impressdo mais forte vinda de sua obra é que peca pelo excesso de imagens, metaforas,
alusdes, muito ao gosto parnasiano de baixa extra¢ao. Encontram-se, quase que a cada passo
dos seus volumes de memorias, exemplos sem conta de matéria recordada que decaem para
o pedagogismo tacanho, a comegar pelo prefacio: “Escrevo a histéria da minha vida nao por-
que se trate de mim; mas porque ela constitui uma licdo de coragem aos timidos, de audacia
aos pobres, de esperanca aos desenganados, e, dessa maneira, um roteiro util 8 mocidade que
a manuseie.” (CAMPOS, 1962a, p. 8).

Serao, pois, recorrentes os registros do contraste entre a infancia pobre e a glo-
ria posteriormente conquistada. Menciono apenas dois, suficientes para oferecer uma

idéia do conjunto:

[...] Senhoras de Parnaiba, entdo jovens, hoje matronas, tiveram, ha trinta e trés anos,
a perna moga, e morena, comprimida por meias de dois fios, ou de um sd, fabricadas
por esta mio que devia, mais tarde, escrever livros alegres ou tristes, legislar para o seu
pais, e segurar, enluvada, por benignidade do Destino, o punho de ouro de um espa-
dim académico! (CAMPOS, 1962a, p. 372).

[...] Estava tracado nas folhas do Grande Livro em que os deuses lavram a missio final
de cada criatura, que eu devia ser, um dia, escritor. Ndo podendo, pelas minhas condi-
¢Oes de pobreza, visar diretamente esse fim, designaram-me eles outros caminhos, que
foram ter, todavia, a0 mesmo termo. (CAMPQOS, 1962a, p. 453).
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Mas para ndo ser injusto com o autor, dando a impressdo de que a obra ¢ inteira-
mente tomada por passagens como essas, ¢ preciso assinalar que ha também muitos momen-
tos de interesse e qualidade, de bom humor, de detalhes curiosos, narrados com graga. Vale
a pena acompanhar, por exemplo, no volume Memdrias inacabadas as notas sobre Sousan-
drade na condi¢do de fregués da mercearia em que trabalhava o autor quando menino, na

capital do Maranhao:

[...] Sousdndrade entrava na mercearia, inclinava a cabeca, sorridente, num cumprimen-
to a cada um, e, mesmo de pé, fazia a sua pequenina encomenda delicada: uma lata de
espargos, um pouco de queijo, sardinhas de Nantes, e timaras ou ameixas. Sortimento
para oito ou dez mil réis, que um empregado levava a quinta, e que ele, semanas depois,
vinha pagar, com as cédulas mitdas e os niqueis rigorosamente contados. A sua freguesia
ndo dava lucro. Mas enchia de orgulho a casa (CAMPOS, 1962b, p. 18-19).

Em linhas gerais e em fun¢do do distanciamento que o tempo proporciona, as
memorias de Humberto de Campos podem ser vistas como obra de alcance artistico muito
limitado, mas que possuem o mérito nada desprezivel de ter cumprido em sua época o im-
portante papel de ajudar a abrir caminhos mais amplos para um tipo de produgao literaria

pouco vista nas letras brasileiras.

Vém a publico em 1931 as memorias inacabadas de Graga Aranha, sob o titulo de
O meu préprio romance. Trata-se, desse modo, de mais um daqueles casos em que a morte
colhe o autor durante a tarefa da escrita. Obra projetada para quatro volumes, restaram so-
mente algumas dezenas de paginas em que o escritor maranhense narra a infancia em Sao
Luis durante a segunda metade do século XIX, a vida familiar, a formagédo escolar e intelec-
tual sob a supervisdo de varios mestres (inclusive e sobretudo a do prdprio pai) e o ingresso
na Faculdade de Direito do Recife, antes de completar quatorze anos de idade.

Diante do que poderia ter sido o conjunto das suas memdrias, o que ficou ¢ pouco,
quase que apenas um esbogo, mas suficiente para oferecer uma ideia da concepgdo a nortear
a sua elaboragdo. E Graga Aranha situa-se entre os escritores que apresentam, por assim di-
zer, uma visao suntuosa de si mesmos. Nesse sentido, assemelha-se a Humberto de Campos
e outros mais que se empenham em tratar da prépria grandeza. “A minha vida tem sido a

perfeita harmonia entre as ideias e os atos. Realizei e vivi o meu pensamento. Se tal exemplo
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concorrer para a libertagao de outros espiritos, sera isto um magnifico feito humano” (ARA-
NHA, 1996, p. 29). Nao faltam varios outros exemplos na mesma dire¢ao. O mais sugestivo,
no entanto, em relacdo a tal perspectiva elevada é quando o autor poe-se a narrar um episo-

dio de inesperada frustragdo na vida escolar:

[...] Que decepgio tive quando no exame de Geografia o meu ponto escrito foi a velha
Austria, e, o de oral, a conhecidissima Alemanha. Eu que era um turuna das terras
novas, selvagens, terras do futuro! Tive de me resignar a escrever sobre o moribundo
império austro-htingaro, mas no exame oral evadi-me da Alemanha para a Astrono-
mia. O ponto de partida foi habilmente procurado, quando, descrevendo os reinos do
império germanico toquei no Wiirttemberg. Falei na cidade de Wief. Foi ai que nasceu
Kepler. Expus de cor as suas famosas leis e pedi para escrever as suas férmulas na pe-
dra. Sabi-as na perfei¢do. Podia deduzi-las, o que fiz diante do auditério surpreendido.
Apesar desse brilharete, ndo me deram a distingéo cobicada e assegurada pela minha
aplicagdo. Deram-me plenamente por causa do meu deficiente exame escrito. Nunca
mais perdoei a Austria, culpada do desastre. Vinguei-me dela e da Alemanha na guer-
ra mundial. Foi até hoje a maior humilha¢do da minha vida. Eu, o menino atilado e
estudiosissimo, filho e discipulo do maior professor de Geografia e Astronomia da
cidade, ndo ter distin¢do, era de morrer de vergonha. Entrei em casa em prantos. Foi
uma choradeira geral de minha mée e dos inconscientes da casa, meus irmaozinhos
e dos criados. Meu pai escondeu superiormente a sua tristeza. O espirito da vitdria
insuflou-me sempre. Todo e qualquer insucesso me tortura indefinidamente. Ainda
hoje, depois de tudo que venci na vida, a lembranca desse longinquo e insignificante
desastre me aborrece. Quando penso nele, sinto ainda vergonha do menino de doze
anos, que eu era entio (ARANHA, 1996, p. 59-60).

Chama a atengdo a respeito desse episddio, entre outras coisas, a denominagao
de “insignificante desastre”, cuja reparagao dar-se-ia com o advento de uma guerra mun-
dial! Exageros a parte, ndo deixa de ser sintomdtica a manifestagdo acentuada, ressentida
e traumatica de uma vicissitude tdo comum na vida de qualquer estudante. E o mais grave
nem seja talvez o sentimento de malogro que dominou o menino mimado, mas a sua per-
manéncia no homem vetusto que empreende uma viagem ao passado. Esse caso faz pensar
numa sensibilidade ferida em seu orgulho, sempre voltada para o “espirito da vitéria” e a ela
habituada. Quando esta nao chegava na medida desejada, s6 poderia haver mesmo espago
para a sensacdo de solapamento.

Também associada ao impeto de vencer, sobressai-se a inclina¢do para a lideranga.
Note-se que a proeminéncia de condutor maximo que Gra¢a Aranha vislumbrava em sua

participacao na Semana de Arte Moderna e no proprio Movimento Modernista (visao, di-
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ga-se, sem unanimidade entre varios membros do movimento) tem paralelo em atividades
infantis, reveladores do desejo de orientar os pares. Sobre um quintal em que se agrupava a
meninada, diz o autor: “Ali nos reunimos, todas as tardes, uma tropilha de criancas, as de
casa, minhas irmas e meus irmaos, as da vizinhanca e os moleques e as negrinhas, crias das
familias. Eu era o chefe do grupo e sob minha inspiragdo inventavam-se as brincadeiras”
(ARANHA, 1996, p. 50-51).

Além dessa abundante matéria sobre os proprios méritos, Graga Aranha da noti-
cias de outras figuras que tiveram relevancia em sua vida. Sdo dignas de interesse as paginas
sobre o vinculo com a Faculdade de Direito. Poucas paginas, alids, pois justamente nelas
encerram-se as suas memorias. De todo modo, podemos ainda acompanhar a exaltagio co-

lossal a um mestre ilustre:

[...] Ninguém trouxe tamanha contribui¢io a cultura neste Pais. Pela vastiddo da inteli-
géncia, pela atualidade da orientagéo, pelo realismo no pensamento, pela instrucio dos
novos valores cientificos e literarios, pelo desassombro, pela dialética, Tobias Barreto
foi o maior homem do Brasil até hoje, ndo excedido, nem igualado por nenhum outro
(ARANHA, 1996, p. 102).

Novamente a énfase no talento transcendente, nao por acaso do professor a quem
admirava e com quem muito se identificava. Apds assistir as provas do concurso que con-
sagrou Tobias Barreto no Recife e as manifestacdes de apoio de estudantes e lentes ao novo
mestre, o jovem académico informa que se atirou em seus bracos e dele recebeu apoio gen-
eroso. Assim conclui a influéncia sofrida: “Sao passados mais de quarenta anos desse grande
choque mental, e ainda ressinto em mim as suas inefaveis vibragoes. Por ele sai dos nevoe-
iros de uma falsa compreensao do Universo e da Vida. Por ele afirmei a minha personalidade
independente e soberana” (ARANHA, 1996, p. 100).

As memorias de Graga Aranha pertencem a uma linhagem de nossa literatura que
reune certos nomes: Joaquim Nabuco, no passado; Humberto de Campos, entre os seus con-
temporaneos; e Afonso Arinos de Melo Franco, que viria para o futuro. Néo se trata propri-
amente de defeito esse vezo de referir-se sistematica e elevadamente a si mesmos. Antes de
tudo, deve ser tomado como uma caracteristica de tais autores, até porque foram figuras de
reconhecido valor. Mas quanta diferenga entre os seus arroubos de eminéncia e sobrance-
ria, de um lado; de outro, a visdo critica, dificil, contundente e profundamente humana de
um Lima Barreto, um Graciliano Ramos, um Oswald de Andrade, um Erico Verissimo! E

como se 0s primeiros se percebessem portadores de uma aura heroica, de uma capacidade
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de sobrepujar as adversidades de toda ordem. Ufanam-se com suas conquistas, arrostam os
descompassos, parecem imbuidos de um sentimento épico diante da vida. Ao passo que os
outros autores apresentam propensdo mais dramatica e mais problematizada para figurar
suas trajetdrias biograficas, o que os torna de algum modo semelhantes aos herdis da ficgao
de nossa época, aqueles que sofrem os desequilibrios incontornéaveis entre suas aspiragdes e

a realidade do mundo.

Também de grande significado na década de 30 ¢ a obra do pernambucano Julio
Celso de Albuquerque Bello, Memdrias de um senhor de engenho, concluida provavelmente
em 1935, segundo data que o autor registra em nota. A primeira. edigdo é de 1939, conforme
aparece nas indicagdes bibliograficas de Casa-Grande ¢ Senzala, de Gilberto Freyre.

Como indica o titulo, a matéria principal aqui sera o universo rural voltado para
a producdo do agucar. A partir desse quadro geral, o autor passa a expor com simpatia e
elegancia de estilo sua visdo a respeito dos aspectos ligados a tal universo, numa narrativa
que faz o seu leitor pensar em antecedentes e pdsteros ilustres, como Minha formagdao, de Jo-
aquim Nabuco, entre os primeiros, e Histéria de minha infancia, de Gilberto Amado, e Meus
verdes anos, de José Lins do Rego, entre os tltimos. Conjugada a trajetéria do autor, a obra
traz noticias de seus antepassados, de antigos e coevos senhores de engenho, da decadéncia
que estes conheceram, das festas religiosas e folcloricas da regido e de tudo o mais de que
trata um bom livro de memdrias.

Julio Bello nasceu em 1873, cresceu no Engenho Queimadas em seu estado natal,
estudou em Recife e um pouco no Rio de Janeiro, e, embora nao se tenha graduado em nada,
era patente a boa forma¢ao humanistica que possuia, manifestada pelo conhecimento de
bons autores e sobretudo pela sua escrita aprumada. Exerceu o jornalismo, entrou na politi-
ca, chegou a governador interino de Pernambuco. Voltou, porém, a casa-grande do engenho
familiar, sucedendo ao pai nessa atividade, que se revelou a sua verdadeira vocagao na vida.

O livro de Julio Bello é marcado “por um sentido telurico de Pernambuco e do
Nordeste”, para utilizarmos os termos de Gilberto Freyre (1962, p. 68). Traz por isso um re-
trato bastante afetivo e cheio de interesse humano daquela paisagem, evidenciando também
dessa forma o parentesco que suas memorias apresentam com a ficgdo brasileira de cunho

regionalista que floresceu no Nordeste a partir dos anos 30. O apego do autor ao seu torrao
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pode ser constatado em muitas passagens da obra, a comegar pelo espago fisico do engenho

e mais particularmente o da casa que habitou quase que durante a vida toda:

Neste engenho, dentro da velha casa onde escrevo estas “Memorias”, a bem dizer nasci.
Abriram-se-me aqui os olhos para as primeiras coisas da vida tio pequenino vim de
Tentugal. Aqui me casei. Aqui morreu meu pai. Minha mée saiu daqui quase morta para
morrer em Barreiros. Tudo nesta casa secular me evoca uma lembranga do passado. A
maior felicidade de minha vida é viver ainda nela e minha maior esperanga é morrer sob
o seu teto. Ela é desgraciosa, acachapada, sem nenhuma garridice na sua decrepitude,
mas nio tenho 4nimo de modifica-la em nada. Reputaria um sacrilégio tocar-lhe as ve-

lhas paredes, as telhas limosas, o bizarro sistema de coberta (BELLO, 1985, p. 25).

Compreendemos que essa adesdo ultrapassa o puro sentimento de propriedade
para alcangar dimensdes mais transcendentes, de real imersao espiritual naquele mundo. E
¢ dai precisamente que resulta a validade desse depoimento de Julio Bello, inclusive porque
nele pressentimos uma fidelidade incomum na sua visdo de mundo. Naturalmente a posi¢ciao
de classe e os valores estdo alinhados com o sistema social em vigéncia. O autor preza a pro-
priedade, o mando, a disciplina, encara a divisao social como fendémeno inerente ao mundo
etc. O curioso é que, embora identificado com uma estrutura baseada na desigualdade, sua
postura de humanista nio fica obscurecida.

Objetivamente examinada por olhos mais progressistas, sua posi¢ao seria compa-
ravel a de qualquer conservador renitente. Critica o término da escravidao nos termos em
que foi feita: “E a aboli¢do veio mesmo estouvadamente, desorganizando em muito a vida no
campo, sem prévio preparo, sem indenizagao e por isto como um grave erro administrativo”
(BELLO, 1985, p. 47). Critica a Revolugdo de 30, movimento que pds fim a Republica Velha,

periodo ndo caracterizado propriamente pelas liberdades democraticas, como se sabe:

Essa situacéo de desgoverno, de inseguranca, e de perseguicdes politicas, que sucedeu
a revolucao de 30, entibiou o 4nimo de muitos proprietarios agricolas, que se sujei-
tavam a absurdas imposicoes sem discuti-las, algumas vezes para evitarem maiores

prejuizos e puderem desfrutar relativa paz com suas familias (BELLO, 1985, p. 183).

Critica a moderniza¢ao na producdo do agucar: “Das margens do Tapirucu até
Barreiros viaja-se quase em terras industrializadas. Um ou outro teimoso representante das
familias tradicionais nas casas-grandes restantes, como ultimos abencerragens da classe”
(BELLO, 1985, p. 59). Critica, por fim, a marcha feminina rumo a posi¢oes mais igualitarias

em relagao aos homens: “A mulher fuma, a mulher vota, a mulher ¢ elegivel, a mulher militari-
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za-se, invadindo assim as grosseiras atribui¢des masculinas: perde com isto aquele misterioso
encanto que o recato antigo lhe assegurava” (BELLO, 1985, p. 92). Juizos assim exemplificam
sua perspectiva infensa a transformag¢des. Mas bem pesadas as correspondentes motivagdes,
veremos que o autor nao se conduz por um desejo de dominagao arbitraria, como seria lici-
to, em principio, acreditar. Nao houvesse por parte dele justificacdo sensata no texto de seus
propdsitos, a simples disposi¢do humana que sua prosa faz transparecer ja consistiria num
sobreaviso ao leitor a fim de que ndo concluisse apressada e negativamente a respeito de suas
posicoes. Porque essas posturas obscurantistas deixam de sé-lo, ou pelo menos perdem muito
de sua ignominia, quando contextualizadas adequadamente, vistas sob a dptica da conduta
intelectual e afetiva do autor. Obviamente ndo se trata de defender seus pontos de vista, mas
apenas evitar um enfoque simplista que neles veja somente a indole iniqua e perversa das

relagdes humanas desiguais. Sua profissao de fé vai, alias, em direcdo contraria:

A época que vamos vivendo é evidentemente, no conceito de todos, uma era de tran-
si¢do: um mundo novo se prepara e ha de surgir dessa inquietagdo incessante, dessa
elaboracdo surda de idéias que refervem e agitam as na¢des como os rumores subterra-
neos fazem tremer a terra antes das erupgdes vulcanicas. A sabedoria dos governantes
e dos legisladores esta entregue o destino da civilizagéo.

Um mundo novo, onde a equidade e a justica imperem, melhorara por certo a sorte
da humanidade. Todos devem ter direito a um quinhéo de felicidade na existéncia. A
fartura e a felicidade deixardo de ser um privilégio de reduzido grupo de homens para
ser um bem universal. Tudo tem de ser saneado, consertado, ajustado dentro da razéao
e do equilibrio, da justica e da bondade humana (BELLO, 1985, p. 185).

Julio Bello provavelmente nao desejaria abolir as bases do sistema em que estava
inserido. Gostaria de ver, por certo, menos injusticas, algumas reformas, populagdo mais
teliz. Tudo, porém, feito de forma ordeira, sem extremismos, sem confiscos, com crenga na
“bondade humana”. Podemos apontar os paradoxos de suas expectativas, sim. O que ndo se
pode, parece-me, é desqualificar antes de qualquer consideragéo as suas posturas, imputan-
do-as como ingénuas, interesseiras ou comodistas. Julgo, alids, que o interesse despertado
por suas memorias tem muito que ver com essa cisdo de base, que é um dos elementos a
orientar a organizagao do texto.

Tem razao José Lins do Rego ao afirmar em prefacio — datado de julho de 1938 -
que “o livro de Julio Bello é qualquer coisa de novo em nossa literatura de memdrias, tio
pobre de bons livros.” (REGO in BELLO, 1985, p. XIX). Memdrias de um senhor de engenho

é, sem duvida, um dos que contribui para a supera¢ao desse quadro de escassez.
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De Rodrigo Octavio vieram memorias pessoais, Coragdo aberto, de 1934, e tam-
bém uma obra com suas lembrangas de pessoas com quem conviveu na virada do século
XIX para o XX. Trata-se de Minhas memdorias dos outros, publicadas uma primeira série em
1934, e posteriormente langada em trés volumes. Por focalizar figuras que alcangaram relevo
no plano intelectual e nas letras, essa sua obra contém um estimavel valor para o conheci-
mento de aspectos da vida literaria no Brasil. Bastaria tomar o capitulo sobre Machado de

Assis para aquilatar o interesse de tais lembrangas:

Trabalhador constante, Machado nunca falava do livro em que estava trabalhando,
cujas provas estava mesmo revendo. Até para seus mais préoximos amigos, excluido
talvez, nos ultimos tempos, apenas Mdrio de Alencar, o aparecimento nas livrarias de
um novo romance de Machado, era sempre uma surpresa.

Raros souberam, como ele, guardar a altiva dignidade, o recato, o pudor mesmo do
obreiro do pensamento e da palavra.

Machado ndo tinha sadde. Sofria de uns ataques que o prostravam subitamente. Te-
ve-0s uma vez na propria livraria Garnier, entornando pénico entre os circunstantes;
mas nao tenho ideia de o ter sabido de cama. Deitou-se para morrer. Nao foi no seu
quarto de dormir, no sobrado de sua casa, que morreu, mas em pequeno quarto que
dava para a sala de jantar. Néo lhe faltaram cuidados. De familia tinha apenas uma
sobrinha, casada com um oficial do Exército. Nao lhe faltou, porém, o constante con-
forto de amigos e a casa esteve sempre cheia de senhoras, de sua grande estima, antigas
moradoras nas vizinhangas dele e que se revezaram na dispensa dos mais carinhosos
cuidados que seu estado exigia.

Morreu perfeitamente licido. Fui testemunha desse tragico momento. Machado se
afligia do incomodo que sua demorada agonia estava dando a seus amigos. Olhava-nos
compungido; dominava a expressdo das dores que sofria para nio nos afligir mais; e,
quando podia articular umas palavras, era para pedir desculpas da demora que estava
tendo naquele fim... (OCTAVIO, 1979, p. 71-72).

Minhas memorias dos outros deixaria assim um legado que viria a refletir-se em
obras futuras, como, por exemplo, Na casa dos quarenta (1967), de Josué Montello. Ali o
autor maranhense também esteve empenhado em abordar a figura de escritores de sua con-
vivéncia, mais especificamente no caso aqueles que pertenceram a Academia Brasileira de
Letras, da qual ele chegou a ser presidente. Nessas obras dos dois autores, vamos nos deparar

com narradores ocupando mais um segundo plano, e por isso nem sempre diretamente en-
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volvidos com os episddios de que tratam, pois o propdsito maior seria registrar historias de
seus proximos como também de suas épocas.

Em texto na segunda e terceira capas da obra de Rodrigo Octavio, Américo Jaco-
bina Lacombe traz ponderagdes que correspondem ao sentimento geral quanto aos escritos

autobiograficos entre nos:

O género memdrias era, até bem pouco tempo, extremamente escasso em nossa lite-
ratura. [...] Quando Rodrigo Octavio langou sua primeira série de recordagdes, em
1934, a obra ainda apresentava certa singularidade. A repercussio, naqueles dias que ja
parecem longinquos (ai de mim, posso testemunhar) foi enorme. Em breve esgotaram-
se os volumes das trés séries. Ndo se tratava somente do interesse pelos fatos narrados.
Era o tom da narrativa: despretensioso, fluente, vivo, e sem qualquer traco de amargor.
(LACOMBE In OCTAVIO, 1979, 2¢ capa).

Ao lado das outras obras ja referidas dos anos 30, representa, pois, essa de Rodrigo
Octavio mais um impulso substancial para a disseminag¢ao desse tipo de escrita pessoal jun-

to ao publico leitor na literatura brasileira.

Quando eu era vivo, de Medeiros e Albuquerque, retine os dois volumes de Minha
vida, lan¢ados em 1934. Com algumas supressoes e acréscimos fixados pelo autor, a obra foi
assim concebida para ser a edi¢do definitiva de suas memorias.

Trata-se de um livro capaz de despertar interesse, de prosa 1épida, repleto de his-
torias povoadas por figuras importantes das ultimas décadas do século XIX e primeiras do
século XX, como politicos, escritores, jornalistas e intelectuais daquele periodo. Conheceu,
por exemplo, todos os mandatarios da nagao, de Pedro II a Getulio Vargas, e trabalhou com
alguns deles em cargos de relevo. Membro da Academia Brasileira de Letras, conviveu com
os principais escritores de sua época.

O projeto para suas memorias previa a publicagao em livro apenas apds sua morte.
Afirma em prefacio que foi convencido por seu editor a publicar ao menos a parte dos es-
critos que comportassem matéria menos obscena: “Mesmo na parte que ora publico tive de
fazer varias supressdes. Nas outras, as indiscri¢oes seriam prematuras. Ficam para daqui a
dez anos...” (ALBUQUERQUE, 1981, p. 8). De fato, hd na edicao definitiva um denominado

“O capitulo dos amores”, em que Medeiros e Albuquerque alude a inimeros casos amorosos
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de que foi protagonista, sobretudo quando residiu, sem a familia, em Paris, a época da Pri-
meira Guerra Mundial. Sao histérias de conquistas de um nimero exagerado de mulheres
por meio de um método desenvolvido por ele proprio, que em algumas situagdes chegava
a incluir até a pratica do hipnotismo. A verdade ¢ que tais historias do Casanova brasileiro
beiram a tolice pela maneira de apresentar os seus enredos pretensamente libricos. De modo
preventivo, o autor ja deixa uma resposta aos possiveis criticos de suas aventuras: “Por outro
lado, eu desprezo em vida, e desprezarei, portanto, muito mais depois de morto, o juizo dos
burgueses honestos, que me censurarem por causa deste capitulo” (ALBUQUERQUE, 1981,
p. 352). Nao se trata aqui de censurar o capitulo, que poderia até vir a ser um bom capitulo
nas maos de um escritor experimentado, mas de dizer que suas memorias, que no geral vi-
nham numa boa cadéncia expositiva, decaem muito quando se voltam para essas supostas

tramas. O teor dessas confissdes pode ser melhor percebido com um exemplo:

Quando cheguei a Paris e comecei a viver a meu modo, atirei-me freneticamente a
ele. Frenesi de colecionador. Tinha o desejo de conhecer o maior niimero possivel de
mulheres. Adotei entdo a divisa daquele personagem de Alphonse Daudet: “Pas de len-
demain!” Néo repetir nenhuma! E ia acumulando as experiéncias e contando, como
um jogador de bilhar que marca as boas tacadas: 50, 100, 200, 400... Mas pela altura
das quatrocentas e tantas, o que levou pouco mais de um ano, porque, com pequenas
excegles, era quase a razao de uma experiéncia por dia, mudei de orientagio e passei
a amores mais interessantes. Certo dia, eu li que D. Juan, gabando-se de ter tido 1.003
amantes, fora um preguicoso... De fato. Dedicando-se unicamente as seducdes, indo
das criadas as princesas, vivendo nesse torvelinho mais de vinte anos - s6 ter tido
1.003 amantes é uma miséria (ALBUQUERQUE, 1981, p. 371).

E provével que o autor tenha escrito despropésitos assim, crendo divertir-se ao
imaginar leitores chocados com revelagdes dessa natureza. Ou provavel ainda que tivesse a
intengdo deliberada do exagero para demonstrar que ha uma propensao humana em acredi-
tar em qualquer coisa e assim justificar suas propaladas teses antirreligiosas, pois no apéndi-
ce do livro, apds um breve recenseamento das principais religides do mundo, diz o seguinte:
“Assim, dos varios deuses que disputam a imbecilidade dos crentes, nenhum tem maioria”
(ALBUQUERQUE, 1981, p. 442). Seja como for, verdadeiras ou ndo, as histérias desse capi-
tulo dos amores conseguem apenas revelar uma literatura de baixa categoria, destoante da
maioria dos demais capitulos de sua obra. Como sao memorias pdstumas, nao é de duvidar
que desejou homenagear o romance do amigo Machado de Assis, ao também distribuir, a

sua maneira, uns piparotes no leitor recatado.
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Mais importante para a discussdo sobre o avan¢o que a década de 30 representa para
os escritos autobiograficos é a informagao que Medeiros e Albuquerque oferece ao reproduzir
o que lhe afirmara seu editor: “Diz-me ele que o publico estd neste momento mostrando uma
certa avidez por memorias e biografias. E entre os numerosos exemplos, que me citou, aludiu
ao livro magnifico de Humberto de Campos, em que este contou as memorias dos seus primei-
ros anos’ (ALBUQUERQUE, 1981, p. 7). Dessa forma, confirmam-se uma vez mais a proemi-

néncia de Humberto de Campos no periodo e o interesse do publico pelo género.
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A LITERATURA COMO UM LUGAR DE MEMORIA:
REFLEXOES E APROXIMAGCOES

LITERATURE AS A PLACE OF MEMORY:
REFLECTIONS AND APPROXIMATIONS

José Valtemir Ferreira da SILVA!

RESUMO: O presente texto tem como propdsito refletir sobre a nogao “lugar de memoria”,
cunhada pelo historiador francés Pierre Nora (1993), especificamente no que tange a sua
aplicabilidade no contexto da literatura. A ideia é demonstrar aproximacgoes tedricas
que ratificam a possibilidade de insercdo de algumas obras literarias nesta definigdo. Ao
partir desse entendimento e da consecugdo de uma pesquisa bibliogréafica sobre o tema, o
texto apresenta um conjunto de reflexdes que corroboram com a sua pertinéncia. Nesse
sentido, além dos postulados de Nora (1993), foram importantes a consulta e a discussao
dos estudos de Tania Carvalhal (1991), Raymond Willians (1979), Maurice Halbwachs
(2003), Michael Pollak (1992), Beatriz Sarlo (2016), Henry Rousso (1987), entre outros.
Observou-se nesta abordagem, a legitimidade de atribuir a nogdo “lugar de memoria” a
obras literarias, sobretudo para as que tematizam uma dada circunstancia e/ou evento
histdrico-social de notavel repercussio e/ou comogdo regional/nacional/internacional,
em que se tem uma memoria a preservar e a perpetuar.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Memoria. Lugar de memoria.

ABSTRACT: The present text aims to reflect on the notion “place of memory”, coined by
the French historian Pierre Nora (1993), specifically about its applicability in the context
of literature. The idea is to demonstrate theoretical approaches that ratify the possibility
of inserting some literary works in this definition. Based on this understanding and the
achievement of a bibliographic research on the subject, the text presents a set of reflections
that corroborate its relevance. In this sense, in addition to the postulates of Nora (1993),
the consultation and discussion of the studies of Tania Carvalhal (1991), Raymond
Willians (1979), Maurice Halbwachs (2003), Michael Pollak (1992), Beatriz Sarlo (2016),
Henry Rousso (1987), among others, were important. It was observed in this approach,
the legitimacy of attributing the notion “place of memory” to literary works, especially
for those that thematize a given circumstance and/or historical-social event of remarkable
repercussion and/or regional/national/international commotion, in which one has a
memory to preserve and perpetuate.
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Aspectos introdutdrios

Ao consultar estudos importantes acerca da problematica da meméria individual
e/ou coletiva, uma discussdo chama aten¢ao em meio as reflexdes desenvolvidas e entendi-
mentos que foram se modificando ao longo dos tempos, sendo, a nogao de lugar de memo-
ria. Ao ler os postulados acerca do tema, desenvolvidos pelo historiador francés Pierre Nora
(1993), logo se observa um leque de oportunidades para discussdo entrelagadas por essa
conceituagdo. Uma delas, inclusive, chama atengdo e gerou o questionamento que motivou e
inspirou este texto: é possivel a literatura ser entendida como lugar de memoria?

Sabe-se que as discussdes que vinculam a literatura aos estudos concernentes a
memoria quase sempre se remetem ao que se chama de literatura memorialista, um tipo de
texto em que um determinado escritor tem em vista “representar a realidade por meio de sua
visdo e interpretando aspectos que considera mais importantes, sem uma preocupagio em
retratd-los de modo fiel” (GEDOZ; COSTA-HUBES, 2010, p. 264).

Esse dngulo, embora se constitua um ponto importante para observagao da rela-
¢d0 memoria e literatura, ndo da conta, porém, do que aqui se defende acerca dos lugares
de memoria. Embora esses nao inviabilizem a possibilidade de inser¢dao de obras literarias
ditas memorialistas dentro da sua conceitua¢ao, nao se vislumbra, neste texto, restringir a
referida nogdo a caracteristicas que envolvem uma modelagem narrativa, ou ao fato dessas
obras trazerem ou ndo em seus enredos, ocorréncias vividas por determinado sujeito, mas
sim a compreensdo de um potencial que possuem (ou ndo) de se notabilizarem como um
lugar simbdlico de/para rememoragao.

Nesse sentido, cabe lembrar que a estudiosa da literatura Tania Carvalhal (1991)
alerta justamente para que, ndo obstante serem os objetos centrais na analise literaria, as
obras nao correspondem a sistemas fechados, mas, sobretudo, interativos, devendo ser devi-
damente interrogadas e problematizadas nas suas pertinentes interacdes com outros textos
e formas de expressao. Em acréscimo a essa afirmativa, Raymond Williams defende que
além de apresentar certos vestigios sociais, a literatura é uma arte social material, portanto,
é sempre, de alguma forma, uma produgio individual e social, porém “ndo pode ser sempre
reduzida ao seu precipitado em personalidade ou ideologia, e, mesmo quando sofre essa re-
dugdo, tem ainda de ser considerada ativa” (WILLIAMS, 1979, p. 210).

Para completar esse raciocinio, cabe citar Antonio Candido (2014), especificamen-
te a sua defesa de que, por mais que “a literatura como fenomeno de civilizagdo, depende,

para se caracterizar, do entrelago de varios fatores sociais” (CANDIDO, 2014, p. 21), estes
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podem contribuir em menor ou maior grau para seu jogo interpretativo; ou seja, enquanto
em alguns casos a dimensao social pode ser praticamente dispensavel, em outros, pode ser
fator decisivo, interferindo diretamente para a leitura e compreensao da obra literaria.

Como se observa, esses apontamentos de Carvalhal (1991), Williams (1979) e Can-
dido (2014) tém em comum o entendimento da literatura como fendmeno social, pois, ndo
obstante se apresentar como uma composi¢ao individual, é na sociedade (ou nos grupos
sociais) que encontra sua ambientacdo e é para uma coletividade que repercute historias,
cenas ou reflexdes. Assim, do mesmo modo que determinados fatores externos podem ser
decisivos para a sua leitura e compreensao, estes também podem ser primordiais para a
vinculagdo da obra literdria a uma memoria, de trazer e representar uma lembran¢a de uma
dada ocorréncia/evento do passado.

Com essa perspectiva em mente, e o desenvolvimento de uma pesquisa bibliografi-
ca sobre 0 assunto, este texto pretende demonstrar essa possibilidade, em que algumas obras
literarias podem ser elevadas a condi¢do de um lugar de memoria. Para tanto, primeira-
mente, faz-se uma exposi¢do de supostas aproximagoes tedricos-literarias, a partir expla-
nac¢io de reflexdes dos estudos sobre “memorias” desenvolvidos por estudiosos, tais quais
Maurice Halbwachs (2003), Michael Pollak (1992), Beatriz Sarlo (2016), Aleida Assmann
(2011) e Henry Rousso (1987). Por conseguinte, tem em vista consolidar essas aproximagdes
e apresentar a proposi¢ao da literatura como um lugar de memoria com a discussao do con-
ceito desenvolvido por Pierre Nora (1993).

Ressalta-se que, ao ler as reflexdes sobre o tema, é nitido a multiplicidade e riqueza
de discussdes que esse conceito oportuniza dentro dos debates da problematica da memoria
coletiva e individual. Nesse sentido, cabe delimitar que - ainda que parega redundante - se
pretende unicamente estabelecer conexdes da referida no¢ao com a literatura, portanto, di-

ferente de outros textos e trabalhos que o utilizam para apontar outras relagoes.

Dos estudos sobre “memdrias” ao lugar de memdria: aproximagoes teoricos-literarias

Sabe-se que, inicialmente, na Antiguidade Ocidental, a memoria era referenciada
como a arte do lembrar, ou mnemotécnica, que na retorica era associada e valorizada como
uma das credenciais de um bom orador, em que se buscava através da técnica de fixacao de

lugares e imagens na memoria a lembranga de discursos extensos e a sua consequente leitura
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de “cor”®. Com o passar dos séculos e as posi¢oes divergentes que acompanharam as discus-
sOes sobre o tema, tal visdo foi tornando-se obsoleta, decaindo, especialmente apds a Idade
Média, em que se indaga outra posi¢do a memoria, do jogo entre lembranca e esquecimento,
presente e passado.

Assim sendo, o estudo da memoria tal qual concebido na atualidade, ou até nos
ultimos séculos, afasta-se da mnemotécnica classica e tem em vista indagar outras questoes
e mecanismos que envolvem a rememora¢ao e que vem sendo fonte pesquisa para histo-
riadores, socidlogos, literatos e demais estudiosos que problematizaram a questao visando
sistematizar conceitos, formula¢des em que as diferentes areas do conhecimento humano
possam recorrer para fundamentar suas pesquisas que envolvem ou tematizam a questao.

Nesses estudos, percebe-se um leque de caminhos seguidos que paulatinamente
vem enriquecendo e fortalecendo o estudo sobre memorias nos seus varios suportes, in-
clusive o literario, cuja reflexdo também colabora para constru¢ao da nogao a ser explora-
da neste artigo. Alguns destes estudos tém em comum ou como ponto de convergéncia, a
forma como entendem a relagdio memoria e sociedade ou quadro sociais, além de deixar
vestigios para a fundamentacgao da ideia aqui defendida, a literatura como lugar de me-
moria, tendo em vista que, oportunizam uma aproxima¢ao com o fendémeno literario
entendido, sobretudo, enquanto um fenémeno social.

Nessa perspectiva, uma importante contribuicdo ¢ a do socidlogo francés Mau-
rice Halbwachs (2003) contidas no livro A memodria coletiva, cuja primeira edi¢ao data
de 1950, que foi e é um dos mais importantes estudos sobre o conceito, sempre lembrado
por aqueles que procuram aprofundar temas que envolvam a problematica das memo-
rias. No que interessa para essa discussdo, o socidlogo francés defende que no primeiro
plano de memdria de um grupo estdo as lembrangas que envolvem a maioria de seus
membros, ao passo que aquelas que remetem a um menor numero estdo condicionadas
ao ultimo plano, portanto, eventualmente mais inacessiveis, pois, as lembrangas que
sao mais dificeis de evocar “sao as que dizem respeito somente a nos, constituem nosso
bem mais exclusivo, como se sé pudessem escapar aos outros na condi¢ao de escaparem

também a n6s” (HALBWACHS, 2003, p. 67).

2. Os estudos da memdria no Ocidente iniciaram-se na Antiguidade com a mnemotécnica, arte do lembrar ligada ao
poeta SimoOnides que ao escapar de um desabamento utilizou de sua memaria para identificar os corpos a partir dos
lugares onde as pessoas estavam em uma festa. Assim a memaria, na tradi¢do retdrica, foi associada a imagem e aos
locais e foi considerada uma das partes constituintes da retdrica, ja que era pela memdéria que o orador armazenava
todo seu repertdrio discursivo. Para mais sobre isso, consultar Assmann (2011).
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Menciona ainda que lembrar ¢ mais facil quando dado acontecimento ¢ de dominio
comum, o que vai se dificultando na medida em que menos integrantes do grupo figurarem
como participes ou souberem desta lembranca. Nesse sentido, apesar da dificuldade, mesmo
as lembrancas mais pessoais podem ser reconstituidas no grupo, pois sempre havera vestigios,
tragos que o individuo enquanto ser social deixa por onde passa. Em suma, o sociélogo fran-
cés entende que cada lembranga individual é um ponto de vista sobre a memoria coletiva, e
refor¢a que lembrangas pessoais se explicam pelas relagdes com os meios coletivos.

Nessa perspectiva, ainda que sem necessariamente admitir o advento ou a ne-
cessidade de lugares de memoria, convém oportunizar uma primeira aproximag¢do com
objeto desta discussao, uma vez que o estudo do autor é visto como introdutdrio a varios
outros que surgiram no século XX.

A primeira questdo ¢ a iminéncia social atribuida pelo socidlogo francés que
de certo modo relaciona-se ao entendimento sobre a arte literaria, tendo em vista que a
memoria se apoia em grupos sociais e nele as obras literdrias buscam a ambientagao e as
tematicas. Dessa forma, a literatura pode se constituir em vestigios possiveis para reme-
moragdo, presente nos grupos, que os individuos que se sucedem na sociedade podem
ancorar-se para rememoragao.

Isso porque, da mesma forma que as lembrancas individuais deixam vestigios nos
grupos sociais, o escritor pode deixar, através da obra literaria, suas impressdes sobre de-
terminada ocorréncia histérico-social para uma coletividade, com a vantagem de poder se
perpetuar no tempo enquanto ferramenta para lembranga.

Por conseguinte, outra contribuicdo importante para construcdo dessa relagao —
da obra literaria como possivel lugar de memoria - é o do socidlogo austriaco Michael
Pollak de 1992, presente no artigo “Memoria e Identidade Social” da revista Estudos His-
toricos, como resultado de conferéncia ministrada quando esteve no Brasil entre outubro e
dezembro de 1987, na condigdo de professor visitante do Museu Nacional.

Remetendo-se ao estudo do socidlogo francés Maurice Halbwachs, no que tange a
admissibilidade do carater coletivo da memoria, Pollak (1992) incrementa na sua abordagem
alguns pontos importantes nesta discussdao. O socidlogo austriaco tem em vista ampliar o
alcance da abordagem ao admitir a existéncia de elementos constitutivos da memdria indivi-
dual ou coletiva que ultrapassam a existéncia temporal e espacial dos individuos em grupos.
Estes seriam acontecimentos, personagens e lugares que as pessoas nao necessariamente vi-

veram, viram e estiveram, mas que pela repercussao, prestigio e importancia que adquirem
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sao assimilados ao longo dos tempos com tanta forca e identificagdo, que parecem fatos que
os individuos presenciaram e/ou participaram, personagens conhecidas e lugares que as pes-
soas estiveram, ou que se remetem a ocorréncias diretamente vividas.

A essa questao Pollak (1992) entende que se trata de acontecimentos, personagens e
lugares, que sendo vivenciados ou nio pela coletividade, sdo repassadas e propagadas na me-
moria individual e coletiva. Nessa perspectiva, o socilogo austriaco entende que um evento
de grande repercussao regional ou nacional, pode ser transmitido entre individuos ao longo
de séculos com alto grau de identificagao, assim como personagens participes do passado
podem se fazer presentes na memoria coletiva dos grupos no presente.

A partir desta compreensdo do socidlogo austriaco, pretende-se uma segunda
aproximagdo com a acepgdo da literatura enquanto um lugar para rememoragao, tendo em
vista ser um suporte que transmite ou mantém viva uma memdoria ao longo dos tempos.
Para enfatizar essa questdo e fechar os elementos constitutivos da memdria individual e co-

letiva, vale expor o que Pollak (1992) fala sobre o que considera lugares da memoria:

Além dos acontecimentos e das personagens, podemos finalmente arrolar os lugares,
existem lugares particularmente ligados a uma lembranca, que pode ser uma lembranga

pessoal, mas também pode néo ter apoio no tempo cronolégico (POLLAK, 1992, p. 202).

Observa-se na reflexdo do autor, que mesmo ndo se remetendo tacitamente aos
lugares de memodrias de Nora, ou de uma possivel vinculagdo da literatura enquanto um
lugar para rememoracao, entende que pode haver lugares de suporte a memoria, pois “[...] na
memoria mais publica, nos aspectos mais publicos da pessoa, pode haver lugares de apoio da
memoria, que sdo os lugares de comemoragao” (POLLAK, 1992, p. 202).

Dessa forma, a partir de um dado evento, circunstancia social e/ou histdrica de
grande repercussao regional, nacional e até internacional, pode-se surgir lugares de apoio a
memoria em que se garanta a lembranga, tanto para impedir o esquecimento, quanto para
ser transmitido para a coletividade que dele nao participou. Pollak (1992), no entanto, ndo
exemplifica esses lugares da memdria, mas se propde nesta analise, mais uma vez, que a lite-
ratura, com as suas especificidades, seja também um desses lugares a que remete o socidlogo
austriaco (ainda que lugar simbolico) de apoio para memoria.

Somando-se a essa reflexdo, é importante mencionar a contribui¢do da professora
e critica literaria Beatriz Sarlo (2016) em “Arte, histdria e politica”, a primeira parte de uma

coletdnea de artigos presentes no livro Paisagens imagindrias. A abordagem feita pela autora
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propicia uma reflexao sobre a importancia da literatura, em especial a dos tltimos anos, na
luta contra o esquecimento de acontecimentos marcantes, ao que cita exemplo dos regimes
ditatoriais como o argentino.

Para a professora, em alguns casos, recordar um texto literario implica em recor-
dar também um fato, um acontecimento, pela vinculag¢do histérica que possuem, tendo em
vista que a literatura pode ser um meio para recordagao, para rememoragdo, para resgate de

ocorréncias do passado e, nesta analise, um lugar simboélico de memdria:

Ha textos literarios (e ndo necessariamente realistas, aparentemente mais proximos de
uma trama referencial) que continuario sendo entendidos em sua trabalhada e complexa
relagio com a histéria. E possivel que nem todas as chaves para sua compreensao estejam
ali, mas as indagagoes que abrem também precisam da histéria para buscar uma respos-

ta. Deixam suas perguntas abertas, provocam por meio delas (SARLO, 2016, p. 30).

Dessa maneira, embora a literatura ndo tenha o compromisso de se constituir
como realidade, nos termos da professora argentina, a leitura de uma representagao literaria

r ~ <« » <« » . A .
que mantém uma relagdo “trabalhada” e “complexa” com certos eventos e/ou circunstincias
social e/ou histdrica, podem levar o leitor a indagar-se sobre um passado, rememorar o que
ja ocorreu, que permanece através do suporte literdrio. Nesse sentido, ao refletir sobre o po-

der de memdria que certos textos literarios adquirem, Sarlo (2016) enfatiza ainda que:

Lemos a literatura dos tltimos anos estabelecendo uma ordem, a das palavras, em
contato com a ordem de uma biografia coletiva. Para se esquecer, seria preciso nio
apenas destruir nossa lembranga, mas também fechar essa caixa de Pandora, a
literatura (SARLO, 2016, p. 33).

Assim sendo, observa-se nos postulados da professora argentina mais uma possi-
bilidade de compreender certos textos literarios também como uma espécie de lugar para
rememoragdo ou um lugar de memoria nos termos arrolados por Nora (1993). Isso porque,
diante da sua relagao indissociavel com eventos e/ou circunstancias sociais e/ou historicas,
esses textos constituem-se um obstaculo ao esquecimento e, por consequéncia, também um
lugar para recordagdo e uma fonte para lembranca.

Nesse mesmo sentido, vale citar outra estudiosa que pontua essa ideia, a profes-
sora Aleida Assmann, com seu estudo intitulado Espacos da Recordagdo: formas e trans-
formagdes da memoria cultural, cuja obra - originalmente Tese de livre-docéncia apresen-

tada a Universidade de Heidelberg em 1992 -, apds algumas modificagdes, foi traduzida
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do alemao por pesquisadores ligados a Universidade Federal do Parana e publicada pela
Editora da Unicamp.

Nessa obra, ao discutir sobre o fendmeno da memoria, Assmann (2011) entende
que ela esta em constante processo de reinvengio e transformagao, sendo que, enquanto al-
guns tipos de memdria retrairam-se, outras formas ganharam espago nas tltimas décadas,
fazendo-se presente em diferentes midias (inclusive na literatura) e tornando-se parte da
cultura atual com especificidades préprias.

Dentro deste cenario, a sociéloga alema pontua varios aspectos e desdobramen-
tos do fendmeno da memoria e, no que concerne a discussdo deste texto, argumenta sobre
como a arte (no caso em tela a literatura) tem se tornado terreno fértil para a tematica da
memoria, principalmente apds a Segunda Guerra Mundial, em que se observou uma vin-

cula¢do maior, como se vé:

[...] arte em geral se direcionou para o tema da memoria, come¢ando nos anos 1970 e
se tornando dominante nos anos 1980. Notamos aqui que ainda nio ultrapassamos o
ponto maximo dessa “onda de memoria” nas artes e observamos como essa fascinagdo

pela memoria continua a se desenvolver (ASSMANN, 2011, p. 385).

Dessa maneira, a mensagem da arte, da literatura, adquire peculiar importancia en-
quanto testemunho do que foi, enquanto lembranca de um acontecimento, notabilizando-se
também como um lugar simbdlico para rememoragao, pois, “é como se a memoria, sem ter
mais forma cultural nem funcéo social, tivesse se refugiado na arte” (ASSMANN, 2011, p. 385).

Aludindo a arte da memoria da Antiguidade, a professora alema entende que na con-
temporaneidade esta ndo mais precede, mas sucede o esquecimento, chega com fatos ja ocor-
ridos e age para ordenar e conservar os vestigios daquilo que ja se foi. Desse modo, a memoria
cultural encontra na arte, na literatura, um de seus vetores materiais, uma das formas, um dos
lugares de expressdo da memoria coletiva em que se pode transmitir e reconstruir o passado.

Ademais a isso, vale refletir ainda sobre a contribui¢do do historiador francés Hen-
ry Rousso (1987) traz para este tema em Le syndrome de Vichy, especialmente no que tange
a nogdo “vetores da lembran¢a” que, nos limites dessa abordagem, refletem um desdobra-
mento da no¢do de lugar de memdria ou com ele se relaciona. Dentre as categorias inseri-

das neste rol’>, Rousso (1987) destaca também lugares e fontes especificas como propicias a

3. Nesta acepgdo, Rousso (1987) elenca quatro vetores: os vetores oficiais, vetores associativos, vetores culturais e os
vetores académicos.
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configuragdo e transmissdo da memoria, a exemplo da literatura*, que segundo este autor é
um dos vetores culturais estruturado de forma espontanea e aparentemente anarquica, com
mensagem sendo transmitida com mais frequéncia de forma implicita.

Admitindo a literatura como um dos multiplos vetores da lembranga, o historiador
francés atribui as produgdes literarias também o seu carater e a destinagdo social, pois, se-
gundo ele, os vetores da lembranca apresentam como principal caracteristica a reconstrugao
voluntaria do acontecimento para fins sociais, que pode se apresentar de multiplas formas
em torno do acontecimento e da consequente definicao da memoria coletiva: pode ser cons-
ciente ou ndo, pode oferecer uma mensagem explicita ou implicita.

Assim, a literatura pode se notabilizar enquanto um desses possiveis vetores de
lembranga, pois, propde de forma voluntaria uma mensagem implicita e, por vezes, explicita,
mas, sobretudo, contribuindo em meio hd varios outros vetores na constru¢do da memoria
coletiva acerca de certos eventos e/ou circunstancias sociais e/ou historicas.

Observa-se, portanto, em Henry Rousso (1987) e nos demais autores citados, tais
como Halbwachs (2003), Pollak (1992), Beatriz Sarlo (2016) e Assmann (2011), aproximagdes
tedrico-literarias que justificam a utilizagdo da nogdo da literatura enquanto um lugar de
memoria, o que sera ratificado a seguir, com a discussao dos principais pontos da reflexao

do francés Pierre Nora acerca do conceito.

Literatura como lugar de memdria: a contribuicao de Pierre Nora

Continuando a discussdo do texto, em que se objetiva formular a nogdo da litera-
tura (em alguns casos) como um lugar simbdlico para rememoragao, cita-se, para tanto, os
postulados do historiador francés Pierre Nora, especificamente no que tange a sua reflexao
sobre as caracteristicas e a aplicabilidade dos lugares de memdrias.

Salienta-se que o historiador francés é tido como precursor da referida nogao, que
teria surgido durante os semindrios na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, na
capital francesa, Paris, protagonizados e organizados por Pierre Nora e reunindo diversos
teoricos entre 1978 e 1981, em que se discutiu a identidade nacional e memoria nacional
(francesa). Além da formula¢ao da nogao, como desdobramento do evento foi também orga-

nizado a obra Les Lieux de Mémoire, dividida em tomos (sete tomos) em que a preocupagio

4. Também cita como exemplo o cinema e a televisdo.
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era sistematizar os lugares onde a memdria se encontrava, pois, consoante historiador fran-
cés, haveria um desaparecimento da memoria nacional francesa.

Uma reflexao especifica sobre os lugares de memdria que ajuda na compreensao des-
ta questdo e colabora também para a discussao deste texto estd presente no artigo de autoria de
Pierre Nora: “Entre memoria e histéria: a problematica dos lugares”, versao traduzida para o
portugués em 1993 pela revista Projeto Historia de “Entre mémoire et histoire: la problématique
des lieux”, presente no primeiro tomo de Les Lieux de Mémoire, intitulado “I La République”.

Salienta-se que o estudo de Pierre Nora desde a sua acepgdo foi por muitos men-
cionado, elogiado e por vezes criticado’, foi e ainda é base para trabalhos académicos que
buscam abordar sob diferentes vieses a nogao proposta pelo autor. Dessa forma, ¢ almejando
propor uma aproximagao e se juntar aos que ratificam a importancia dos estudos do histo-
riador francés, que se propde a sustentacdo do entendimento de que certas obras literarias
podem se constituir um lugar de memdria de determinadas ocorréncias e/ou eventos histo-
ricos-sociais, fechando assim a reflexdo iniciada com apresentagdo dos outros autores.

Dito isso, uma questdo introdutdria a se considerar, sempre presente nos estudos
diversos sobre os postulados de Nora, é o porqué da necessidade e surgimento de lugares de
memoria. Observando a questdo da memoria na segunda metade do século XX, o historia-
dor francés alertava sobre a importéncia que ganhava a preservagao espontanea de vestigios
do passado recente como forma de garantir, resguardar, propagar a memdria sobre fatos,
eventos e momentos da histéria para a posterioridade. Isso porque, enquanto o resgate do
passado via memoria tradicional desaparece, os individuos sentem-se “obrigados a acumu-
lar religiosamente vestigios, testemunhos, documentos, imagens, discursos, sinais visiveis
do que foi, como se esse dossié cada vez mais prolifero devesse se tornar prova em nao se
sabe que tribunal da histéria” (NORA, 1993, p. 15).

Desse modo, a ameaga evidente da perda da memoria, da lembranga, assim como
a falta de vivéncia das lembrangas de uma época, trouxe a necessidade de se estabelecer esses

lugares de rememoragéo para vigilancia da memoria que representams$, ja que os “lugares de

5. Um exemplo é a polémica afirmativa que marca a origem dos lugares de meméria: “fala-se tanto da memoaria por-
que ela ndo existe mais”, que é contestada, problematizada por outros estudos, a exemplo de Aleida Assmann (2011),
que indaga: “E assim mesmo? N&do existe mais memdria? E que tipo de memdria ndo existiria mais?” Para Assmann
(2011) ndo ha uma esséncia da memoria, pois as formas de recordagdo sdo definidas culturalmente e, portanto, viu-se
ao longo dos tempos algumas formas e entendimentos sobre o tema cair em descrédito e tornarem-se obsoletas.

6. Pierre Nora (1993) entende que isto deve-se ao mundo cada vez mais moderno, industrializado mundializado, demo-
cratizado, midiatizado provocou a derrocada das sociedades-memaria que conservavam e transmitiam os valores ao lon-
go dos tempos, e, com isso as pessoas passaram cada progressivamente a utilizar suportes exteriores para rememoragao,
os lugares de memdria. No que tange a esta questdo especifica, corrobora-se com outras abordagens que enfatizam a
relevancia do autor, sem, portanto, concordar com a base finalistica de sua anélise sobre o fim da memdéria espontanea.
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memoria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memoria espontanea que é preciso criar
arquivos, que ¢ preciso manter aniversarios, organizar celebragoes [...], notariar atas, porque
essas operagOes ndo sao naturais” (NORA, 1993, p. 13).

A preocupagédo de que as geragdes futuras nao tenham lembranca de fatos passados
(inclusive recentes), de acontecimentos que necessitam de rememoragéo, é para Nora (1993)
o ambiente propicio para o surgimento de um lugar de memoria. Nao sendo possivel o
acesso espontaneo via memoria tradicional, torna-se necessario outros meios para se obter
provas sobre um determinado passado, o que desencadearia a necessidade de documentar,
acumular, construir, solidificar lugares que oportunizem a lembranca.

Aqui se faz a primeira correlagdo com a literatura, especificamente com algumas
obras literdrias que se ambientam em certos eventos ou ocorréncias sociais/historicas e pro-
piciam, principalmente por meio das suas temdticas — o romance o Zero’, de Ignacio Loyo-
la Brandao (2001), por exemplo, ao levantar a temadtica da ditadura civil-militar brasileira,
apresenta-se justamente como um dos “lugares” onde as mazelas desencadeadas no periodo
ditatorial se fazem presentes para posterioridade —, uma possibilidade de/para rememora-
¢d0, COMO se procurassem se precaver contra o esquecimento.

Outro ponto levantado que interessa a essa abordagem sdo os “dominios” a que
pertencem os lugares de memoria, com os quais Pierre Nora parece objetivar atribuir uma
dualidade que estes carregam e que os tornam multiplos, por vezes antagonicos, abarcando
um leque diverso de entendimento, pois, sdo “simples e ambiguos, naturais e artificiais, ime-
diatamente oferecidos a mais sensivel experiéncia e, a0 mesmo tempo, sobressaindo da mais
abstrata elabora¢ao” (NORA, 1993, p. 21).

Desse modo, os lugares de memdria constituem-se e se desdobram na jun¢ao de
contrarios e extremos, do entrelace de polos antagonicos, corroborando para que uma varie-
dade de objetos, coisas, ambientes e locais sejam ou possam ser incorporados e entendidos
dentro desta defini¢éo, inclusive a literatura e, especificamente, certas producdes literarias.

Analogamente a essa nogao postulada por Nora (1993), a compreensdo da obra
literaria pode ser dual, pois, ao partir de uma dada realidade para construir o enredo, va-
le-se da mais sensivel experiéncia do escritor, sem, necessariamente, apresentar reflexo de

um ocorrido. Propondo uma aproximagdo maior, poder-se-ia ainda dizer que obras litera-

7. Na narrativa os personagens vivem num cenario de inseguranga, com os direitos humanos suspensos, em meio ao
periodo ditatorial. Ver também: LAVORATI, C. Ditadura e violéncia em Zero, de Ignacio Loyola Branddo: a literatura
como resisténcia ao silenciamento. Literatura e Autoritarismo, [S. |.], n. 14, 2015. DOI: 10.5902/1679849X18511. Dis-
ponivel em: https://periodicos.ufsm.br/LA/article/view/18511. Acesso em: 13 jan. 2023.
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rias como as que se ambientam no Holocausto - o genocidio em massa de judeus durante
a Segunda Guerra Mundial -, similarmente ao que expde Nora, sdo a0 mesmo tempo,
simples e ambiguas.

No primeiro plano, sua simplicidade fundamenta-se na linguagem, tendo em vista
a necessidade de atingir o maior nimero de leitores, em um segundo plano, sio ambiguas,
ja que se ambientam e trazem varios temas de uma emblematica e complexa ocorréncia his-
torica, cuja leitura pode perpassar entre e realidade e ficgdo. Em A bailarina de Auschwitz®,
por exemplo, o livro de memorias de Edith Eva Eger (2019), pode-se afirmar que a histéria
perpassa entre a simplicidade da linguagem, do como é contada a histéria para o leitor, e a
complexidade das tematicas apresentadas, que deixam reflexdes em aberto, com os elemen-
tos que permearam as barbaries do campo de exterminio nazista, adentrando a narrativa.

Além desses dominios, Pierre Nora (1993) afirma ainda que para ser considerado
lugar de memoria um item tem que demonstrar trés sentidos: o material, o simbdlico e o
funcional. Para o historiador francés, um dos sentidos pode se sobressair aos outros, mas
eles coexistem, estdo sempre presentes naquilo que pode ser conceituado com tal. Para tanto,

esclarece brevemente essas caracteristicas, como se observa:

E material por seu conteudo demogréfico; funcional por hipétese, pois garante, ao
mesmo tempo, a cristalizacdo dalembranga e sua transmissdo; mas simbolica por defi-
ni¢do visto que caracteriza por um acontecimento ou uma experiéncia vividos por um

pequeno numero uma maioria que deles ndo participou (NORA, 1993, p. 22).

Assim sendo, é oportuno dizer que esses trés sentidos dos lugares de memoria
descritos por Pierre Nora (1993) também podem estar presentes em obras literdrias. Pri-
meiramente, pela possibilidade de se apresentarem em um suporte, o livro, disponivel a
coletividade, que pode toca-lo, manused-lo, vé-lo, 1é-lo, tendo, portanto, o sentido material;
por conseguinte, pela possibilidade de garantir, em alguns casos, mediante sua leitura, a
rememoracdo de uma dada ocorréncia e sua transmissao, demonstrando, assim, o sentido
funcional; por ultimo, pela perspectiva de se notabilizar simbolicamente em uma mensagem
dessa ocorréncia por meio da literatura, evidenciando o sentido simbélico.

Assim, é valido inferir ainda que no caso das obras literarias, o sentido simbdlico

sobressai-se sobre os demais, tendo em vista que nao se propéem a documentar o evento,

8. Conta a histéria da jovem bailarina (Edith Eva Eger) enviada ao campo de concentragdo de Auschwitz com sua fami-
lia, além de expor como a sua vida prosseguiu enquanto sobrevivente do Holocausto.
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mas, no primeiro plano, passam uma mensagem simbdlica, nao abarcando a totalidade do
que de fato ocorreu, mas oportunizando uma reflexao, um testemunho, uma memdria sobre
o dado evento ou acontecimento.

Outra caracteristica pertinente de ser pontuada sobre os lugares de memdria é a
“vontade de memoria” que, para o historiador francés, é um principio basico e prioritario
para atribuir a um item essa nogao, pois, se esse principio e prioridade basilar fosse abando-
nada, “rapidamente derivar-se-ia de uma defini¢do estreita, a mais rica em potencialidades,
para uma definigdo possivel, mais maleavel, suscetivel de admitir na categoria todo objeto
digno de uma lembranga” (NORA, 1993, p. 22).

Essa caracteristica é marcante, justamente em obras literarias sobre circunstan-
cias e/ou eventos histdrico-sociais, a exemplo das ambientadas em ditaduras, catastrofes, ou
eventos de grande repercussao regional/nacional/internacional, quando nao se busca sim-
plesmente contar uma histdria esporadica, mas problematizar, apresentar uma visao, demar-
car uma posi¢do, ou seja, evidenciam uma vontade preliminar de memdria. Nesse sentido,
os individuos décadas depois, ao realizar a leitura destas obras, penetram também em certos
temas do passado, o que reflete essa intengdo inicial de memoria.

E o que se pode averiguar nas obras literdrias sobre a Transamazo6nica, uma rodo-
via construida na Amazonia brasileira na década de 1970, em plena ditadura civil-militar.
Na obra literaria A Ponte Sobre O Tueré — Drama na Abertura da Transamazoénica, publicada
em 2000, por exemplo, observa-se essa vontade de memdria do escritor John Coningham
Netto. Mais que lembrancas e reflexdes acerca da sua participagdo no empreendimento - o
escritor trabalhou na construcgdo de Pontes na rodovia Transamazdnica na década de 1970
—, Coningham Netto utiliza a arte literaria para demarcar e manter disponivel um ponto de
vista para a coletividade.

Na continuag¢ao do argumento, Nora (1993) expde ainda outra importante caracte-

ristica dos lugares de memoria que os aproximam da literatura, como se vé:

Porque, se ¢ verdade que a razdo fundamental de ser de um lugar de memoria
é parar um tempo, é bloquear o trabalho do esquecimento, fixar um estado de
coisas, imortalizar a morte, materializar o imaterial para — o ouro € a unica
memdria do dinheiro - prender o maximo de sentido num minimo de sinais, é

claro, e é isso que os torna apaixonantes [..] (NORA, 1993, p. 22).

Assim, para o historiador francés o lugar de memoria consegue fazer exatamente

0 que ocorre em algumas obras literarias, a exemplo das ja citadas Zero, de Ignacio Loyo-
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la Brandao e A bailarina de Auschwitz, de Edith Eva Eger. Estas obras param um tempo,
bloqueiam o esquecimento, tendo em vista que suas narrativas se ambientam na e sobre
a ocorréncia histdrica; procuram materializar no livro e em poucas paginas, reflexdes que
remetem a um passado que visam perpetuar.

Para finalizar essa discussdo, cabe mencionar ainda que o historiador francés uti-
liza como um dos seus exemplos de lugar de memoria, o romance/escola Le Tour de la
France par deux enfants’ — de G. Bruno (1877), pseudonimo de Augustine Tuillerie, esposa
do escritor Alfred Fouillé - pois a obra francesa é “[...] Lugar de memoria, também, pois que
inventario do que é preciso saber sobre a Franga, narragao identificadora e viagem inicia-
dora” (NORA, 1993, p. 23). Isso também ratifica o argumento que esta sendo defendido, ja
que na concepgao do proprio Nora (1993) - a partir do exemplo que ele proprio destaca —, a

literatura figura entre as possibilidades de edificacao dos lugares de meméoria.

Consideragoes finais

Diante da breve reflexdo acerca da possibilidade de compreenséo de certas obras
literarias como um lugar simbdlico para rememoracao, cumprindo o objetivo de demons-
trar um caminho analitico a ser considerado diante de produgdes literarias de forte condi-
cionamento social, sobretudo ambientadas em circunstancia e/ou evento historico-social
de notavel repercussdo, cabe aqui, para finalizar (por ora), tecer alguns comentarios que
ratificam a relevancia dessa discussdo, no sentido de colaborar com os estudos que rela-
cionam literatura e memdrias.

Primeiramente, observou-se na explanagao de alguns estudos acerca da proble-
matica da memoria coletiva/individual — Halbwachs (2003), Pollak (1992), Beatriz Sarlo
(2016), Assmann (2011) e Henry Rousso (1987) — que embora nao fagam uma aproximagéo
ou relagao definitiva acerca da possibilidade da literatura se constituir um lugar oportu-
no para rememorag¢ao de uma dada circunstincia ou evento histdrico-social, apresentam
reflexdes relevantes para iniciar uma discussao sobre tema e corroborar com as premissas

arroladas na nogao de Nora (1993).

9. Conta a histéria de dois meninos érfaos que em busca de um tio abandonam a cidade natal e cruzam o pais (Franga)
em todas as dire¢Oes tendo contato com vdrias atividades que fazem a riqueza nacional, e conhecendo grandes homens
e grandes obras francesas, com os quais vdo se familiarizando através de um livro que carregam consigo. Com um final
feliz, os meninos reencontram o velho tio e a histdria finaliza com eles ja crescidos e estabelecidos numa pequena pro-
priedade rural. Com esse final, a grande ligdo é a de que o trabalho e a dedicagdo a familia sdo os penhores da felicidade.
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Em Halbwachs (2003), por exemplo, a partir da ideia de que as lembrangas in-
dividuais deixam vestigios nos grupos sociais, possibilitou-se a reflexdo de a literatura ser
um desses vestigios que permanece e se perpetua no tempo. Ja em Pollak (1992), além da
admissao da existéncia de lugares de suporte a memoria — ainda que estes ndo tenham o
significado aqui defendido -, observou-se que determinadas ocorréncias histoérico-sociais,
de grande repercussao, tém peculiar manifestagao na memdoria coletiva, podendo ser trans-
mitidas entre individuos ao longo de séculos com alto grau de identificagao.

Com os postulados de Beatriz Sarlo (2016), acrescentou-se a importancia da lite-
ratura — em especial a dos ultimos anos -, na luta contra o esquecimento. Do mesmo modo,
em Assmann (2011) destacou-se como a arte — no caso em tela a literatura — se tornou ter-
reno fértil para a tematica da memdria e passou a ter importancia enquanto testemunho do
que foi. E, em Henry Rousso (1987), pontou-se que a literatura esta inserida no que o autor
defende como “vetores da lembrancga”, que esta nogao tem intima relagdo com o conceito de
lugares de memoria.

Em todos estes estudos, além da possibilidade de se fazer analogias e aproximagoes
com os postulados de Nora (1993), verificou-se que a literatura nos termos aqui defendidos,
sobretudo quando tematiza uma dada circunstancia e/ou evento historico-social de notavel
repercussao, pode ser elevada a condi¢cao de um lugar de meméoria.

E a leitura que se consolida com a apresentacdo das caracteristicas arroladas pelo
historiador francés. Se certas obras literarias podem representar um determinado fato ou
ocorréncia do passado, os lugares de memoria surgem da necessidade de se estabelecer lu-
gares de rememoragdo para vigilancia da memoria que representam. Em contrapartida, se é
caracteristica primordial de um lugar de memoria, a vontade de memoria, o mesmo pode se
dizer de inimeras obras literarias que surgiram nas ultimas décadas - a exemplo das obras
literarias destacadas anteriormente que tematizam eventos de grande repercussdo — e que
visam perpetuar num suporte especifico um determinado ponto de vista sobre um passado
que nao se quer perder.

Do mesmo modo, se nos termos arrolados por Nora (1993), os lugares de memoria
param um tempo e bloqueiam o esquecimento, o que dizer de obras literarias como Ponte
sobre o Rio Tueré - Drama na abertura da Transamazonica, Zero e A bailarina de Auschwitz
que independente do aspecto cronoldgico e da abordagem feita, constituem um ponto de
vista para rememorag¢ao de uma determinada ocorréncia que tem em vista perpetuar. Além

disso, para ratificar o argumento defendido, ratificou-se que para Nora (1993) a literatura
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esta inserida no rol do que pode ser considerado um lugar de memdria, conforme o exemplo
que o autor cita: Le Tour de la France par deux enfants.

Portanto, na e a partir da abordagem dos estudiosos mencionados, especialmente
Nora (1993), propdem-se uma contribuicao acerca dos estudos da relagdo entre literatura e
memoria, considerando que algumas obras literarias que tematizam uma dada circunstin-
cia e/ou evento histdrico-social de notavel repercussio, a exemplo de obras literarias am-
bientadas em ditaduras, ou eventos de grande repercussao regional/nacional/internacional,

podem se configurar no que historiador francés definiu como lugar de memoria.
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RESENHA:
FONTELA, BUENO E LUCCHESI: RELAGOES POSSIVEIS

FONTELA, BUENO AND LUCCHESI: POSSIBLE RELATIONSHIPS
Jodio Victor Rodrigues SANTOS!

Em 2022, Alexandre de Melo Andrade, professor, poeta e critico literario, da
continuidade a sua obra poética - iniciada em 2014 com Desflor — e apresenta ao publico
As formas claras. Todavia, a publica¢do se deu acompanhada de outra, que exemplifica
o exercicio do poeta enquanto estudioso de poesia e critico de literatura. Investigando a
poesia contemporéinea brasileira, o autor se debruca sobre a producao literaria de Orides
Fontela, Alexei Bueno e Marco Lucchesi, poetas com diferentes modos de enxergar e sig-
nificar a arte, mas que convergem para tematicas comuns. Desse exercicio nasceu O ara-
besco, a ampulheta e o veleiro.

Editado pela Mondrongo, de Itabuna, Bahia, além da introducao, a critica de An-
drade divide-se em quatro partes principais, sendo elas: “Orides Fontela... ou ‘O arabes-
co’”, “Alexei Bueno... ou ‘A ampulheta’, “Marco Lucchesi... ou ‘O veleiro™ e “O arabesco,
a ampulheta e o veleiro”. A maneira sdbria de estruturar o trabalho direciona o leitor aos
caminhos seguidos pelo texto para defender a ideia das aproximacoes possiveis entre os
trés poetas, que comungam entre si a busca pela universalidade da poesia, uma vez que
rompem com “[...] a ideia de escolarizagao, sectarismo e vanguardismo, revalorizando o
fazer-poético enquanto voz que afirma o universalismo da linguagem de todos os tempos”
(ANDRADE, 2022, p. 22).

Os trés capitulos iniciais sdo breves, possuem organizagdo similar, apresentando
questdes biograficas dos poetas e de suas respectivas produgdes literarias, destacando um
livro em especifico que sirva de exemplo para situa-lo como poeta contemporéaneo, estabe-
lecendo relagdes com a tradigdo literaria e com suas proprias particularidades. Além disso,
o critico se debruca sobre alguns poemas escolhidos para esmiugé-los, seja no tocante ao

modo de construgao utilizado entre o branco da pagina e o contraste das letras, seja no
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tocante ao que se pode depreender daquilo que revelam em sua camada interior. Separados
dos demais, cada capitulo em si trata de modo introdutério das poéticas de Orides Fontela,
Alexei Bueno e Marco Lucchesi, ressaltando seu pertencimento a contemporaneidade e seu
modo de relacionamento com a tradicao literaria classica.

A qualidade e a precisdo das colocagdes do livro sdo anunciadas desde sua intro-
dugdo, que presta relevante papel ao se debrugar sobre a poesia contemporanea brasileira,
refletindo sobre ela de modo a destacar como a produgédo poética brasileira das ultimas déca-
das alimenta-se de um entrecruzamento da universalidade propiciada pelos temas classicos
e pelo carater de resisténcia que a poesia assume nos dias atuais, principalmente marcada
pelas contribui¢des romanticas.

Em “Orides Fontela... ou ‘O arabesco”, Andrade apresenta-nos a poeta paulista va-
lorizando seu labor com a palavra poética, principalmente assinalado através de sua precisao
vocabular, que gera uma poesia enxuta, capaz de, com poucas palavras, desvelar a poténcia
criativa e criadora oculta em cada construcao linguistica. Estudiosa de filosofia, um aspecto
que se sobressai na poesia oridiana sdo os tragos metafisicos e existencialistas, quica fruto do
contato com o pensamento de Heidegger.

Os versos de Transposig¢do (1969) sdo os que mais recebem atengao no trabalho de
Andrade. A partir da investigacdo de alguns poemas, o critico nos chama a atengdo para o
carater imagético e de busca metafisica pelo inicio de tudo no trabalho de Orides. Por meio
da repetida imagem do “fio”, a poeta tece seus versos e vai em busca do fundamento da lin-
guagem, enxugando seus versos, num esforco metalinguistico de criagdo poética.

E desse aspecto imagético que resulta a nogio de poesia em arabesco. Segundo An-
drade, “[...] a poesia oridiana alimenta-se de figuras que recobrem o sentido; o jogo poético
procura aquilo que ha como fundamento no ser/vida/linguagem”. (2022, p. 37). As formas
geométricas que sao, simultaneamente, contetido e continente de outras formas, acabam por
configurar o arabesco, elemento de origem arabe que possui a possibilidade de expandir-se
infinitamente a origem de tudo e alongar-se indefinidamente ao alcance de algo, sendo, tam-
bém, cada forma em si seu infinito particular.

Quando o critico nos leva aos versos de Alexei Bueno, em “Alexei Bueno... ou ‘A

b3

ampulheta’™, temos fortemente destacada a relagdo de retorno a tradi¢do classica mantida
pela poesia contemporanea brasileira. O poeta carioca reincorpora as formas classicas e se
dedica a reconfiguragao dos motivos da tradigdo, versando, além do mais, sobre sua angus-

tiosa nogdo da passagem do tempo. E da obra Poemas gregos (1985) que Andrade se vale em
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sua investigagdo, demonstrando o exercicio de Alexei em reconfigurar os deuses mitologi-
cos, retificando sua antiga imagem de seres imortais em uma nova: divindades passiveis de
tédio, sofrimento e morte.

Assim como Andrade, Bueno dedica-se tanto a poesia quanto a critica literaria.
Profundo conhecedor da produgao brasileira, Alexei Bueno aparece como alguém dedica-
do ao trabalho de divulgar e investigar a poesia brasileira e portuguesa, o que se exempli-
fica a partir de seu exercicio de organizar obras completas de poetas como Jorge de Lima
e Mario de Sa-Carneiro.

Considerando a poesia como uma s6, distante de seccionamentos escolarizantes,
Alexei, assim como Orides Fontela, valoriza e apela para a universalidade do fazer-poético.
E nessa universalidade e na angustia com a passagem do tempo que se configura a nogdo de
ampulheta. O simbolo de um tempo que segue, alheio a tudo e a todos, ¢ aquilo refletido pelo
autor de Poemas gregos (1985).

No ultimo capitulo, “Marco Lucchesi... ou ‘O veleiro”, somos apresentados ao
eruditismo de Marco Lucchesi. Associando conhecimentos de diversos campos do conheci-
mento humano, bem como de diversas linguas, os versos desse outro poeta carioca demons-
tram que a poesia pode ser universal tanto em sua construcado linguistica quanto em seu
entrecruzamento com o saber concebido, artistica e racionalmente.

Detendo-se sobre Alma Vénus (2000), Andrade ressalta a relacao que os versos de
Lucchesi mantém com a tradigdo classica da epopeia. Em contato com o cénone literério, a
poesia lucchesiana apresenta-se como um exercicio de “[...] convergéncia de todos os tempos
e todos os espagos”. (ANDRADE, 2022, p. 65). Na uniao de céu e terra, o poeta carioca em-
preende um exercicio de transposi¢ao do saber constituido, em busca da unidade primordial
da poesia. Ou seja, “Lucchesi faz da poesia o lugar dos encontros, lugar onde a Historia, a
Filosofia, a Antropologia, a Religido, os Mitos, os espagos geograficos e a propria Literatura
se confundem e se unificam” (ANDRADE, 2022, p. 74).

Ao pensarmos as relagdes mantidas entre os pares dicotémicos elencados por
Andrade (arabesco, ampulheta e veleiro), notamos que todos podem simbolizar o retorno a
tradi¢do subjacente a poesia contemporanea brasileira. O arabesco busca a universalidade
e o fundamento de tudo; a ampulheta remete-nos também a totalidade, metaforicamente
assinalada pelo tempo; enquanto o veleiro retrata aquele que, qual um Odisseu, vai
eternamente em busca de uma Itaca desconhecida e distante. A totalidade poética sempre

em busca de algo.
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O arabesco, a ampulheta e o veleiro talvez demonstre o fado do poeta-critico e do
critico-poeta: abordar liricamente o que se investiga sobre poesia. O trabalho de Alexan-
dre Andrade, conhecedor e curioso da poesia brasileira, com trabalhos defendidos e reco-
nhecidos sobre a poesia de Alvares de Azevedo, contribui para o pensar a poesia brasileira
contemporanea e estimula o desejo de conhecer e refletir sobre versos outros, além dos de

Orides Fontela, Alexei Bueno e Marco Lucchesi.
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RESENHA:
PIANO B.: POEMAS - DE ANTONIO DONIZETI PIRES

PIANO B.: POEMS - BY ANTONIO DONIZETI PIRES

Rafael César PITT!

Se nao for lido, Piano B. é um livro de setenta e seis paginas e lombada quadrada
facilmente esquecivel entre livros mais grossos nas prateleiras. Se for lido, e lido bem, sua
fina capa vermelha terrosa tende a se comportar como chamariz da tradicao da modernidade
lirica. Sua delicada aparéncia fisica, formalmente agradavel, em quase oposicao a sua forga
interior, erética e maniaca, esta ilustrada no centro da capa com a silhueta da face de Apolo
Belvedere: assim como o deus, o livro é balanceado pelas forgas da razao e da desmedida, do
burilar das palavras e da psiqué degradada do eu lirico, do sublime e do grotesco — de Eros
sobretudo — no que tem de espiritual e ascendente, mas também de carnal e catartico.

O autor de Piano B. é o poeta Antonio Donizeti Pires. Nascido em Sao Joaquim da
Barra, SP, em 1962, trabalha desde 2004 como docente na area de Literatura Brasileira na
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, em Araraquara. “Poeta pratica-
mente inédito” (PIRES, 2022), tal como se escusa na orelha direita de Piano B., possui apenas
um livro publicado anteriormente. Trata-se de Flor do siléncio (1982), obra com edigdo esgo-
tada e lancada ha quatro décadas em sua cidade natal. O poeta, entdo, contava com apenas
vinte anos de idade e, supde-se, dono de jovem idealismo. Tanto tempo sem publicar — em
uma época onde se langam livros com tanta facilidade — deve-se ao processo de maturagio
que o autor passou. Os anos de estudos formais lhe fizeram ver a beleza por tras das regras
horacianas e da paciéncia cabralina para com as palavras. Foi assim que entre dezembro de
2012 e fevereiro de 2013, possuido por um daimon avassalador, o poeta lapidou os versos de
Piano B. sem se descuidar dos requintes formais dos versos. O resultado deste esfor¢o espi-
ritual é percebido tanto na variada paleta dos sentimentos expressos quanto na composi¢ao

madura e sofisticada dos poemas.

1. Doutor em Estudos Literarios (UNESP/FCLAr). Professor de Filosofia da Universidade Federal do Amapa. Macapa-AP,
Brasil. Email: rafaelpitt@gmail.com. ORCID: https://orcid.org/0000-0003-4045-6574.


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias
https://doi.org/10.51951/ti.v13i28.p224-227

Alias, é sobre composi¢do e maturidade que Piano B. mais chama a aten¢do. A se
acreditar nas trés “Notas” que precedem os versos, o autor de Piano B. é um homem maduro
que faleceu pouco tempo depois de escrever o livro. O poeta, portanto, é pessoa distinta do
professor Antonio Pires, a despeito de toda e qualquer semelhanga entre eles. Essa divergén-
cia, que a bem da verdade, praticamente nos obriga a nega-la em favor da evidéncia (Anténio
Pires é um homem de ampla vivéncia no ano de lancamento de Piano B., logo, pode perfei-
tamente ser o poeta lirico a cantar os versos em sua maturidade), nada mais é do que uma
imbrincada e bem elaborada brincadeira que o autor faz conosco. Sem mencionar o conceito
em momento algum, esse jogo de personalidades langa-nos desarmados no labirinto polis-
sémico do conceito de mimesis. A arte imita a natureza, como pensou Aristoteles, ou as pa-
lavras sdo autorreferentes, como projetou Baudelaire? Havera quem prove a compatibilidade
da identidade do eu lirico com a do RG do professor joaquinense? Ha inimeras saidas desse
labirinto e todas elas sdo guiadas pela decisdo do leitor de a quem se fiar. Nesse sentido, parte
da maturidade de Piano B. e de seu autor esta em nos oferecer a sinérgica experiéncia dos
planos da mimesis, confundindo-nos e infundindo-nos o real e o ficcional.

Outra parte da maturidade de Piano B. esta em sua refinada composi¢do. Seme-
lhante a Primeiras estérias (1962), de Joao Guimaraes Rosa, onde a disposi¢do dos contos
conta uma estoria em si, o livro de poemas contém trinta e sete composicoes autorrefletidas
de fora para dentro até seu dpice (ou miolo) de um poema central. Tal arranjo das partes,
mais do que a “injun¢des numerologicas e cabalisticas” (PIRES, 2022, p. 12) - como gosto-
samente descré a “Nota do editor” — deve-se ao movimento calculado de sobrepor, sendo
mesmo contrapor, cada poema a seu antipoda natural dentro do plano redacional de Piano
B. Assim, o primeiro poema traz o eu lirico experimentando a abstragdo tranquila do amor
platonico, enquanto no ultimo poema o eu lirico estd cansado de ser maltratado pelos dons
de Afrodite. Pari passu, o segundo e o penultimo poemas tomam Apolo sob angulos distin-
tos, assim como o terceiro e o antepentltimo mostram a sensualidade da carne sob prismas
primos. E assim ocorre com todas as partes.

O movimento redacional dos poemas, “milimetricamente concebido como catarse
(ou exorcismo) de uma paixao doentia, depressiva e nao correspondida” (PIRES, 2022, p.
9) — novamente, se se acreditar na “Nota do autor” — aponta para outro nivel da maturidade
e do trabalho composicional de Piano B. Antonio Pires é poeta amante dos mistérios de
Orfeu, do simbolismo e do barroco e, também, nutre contida antipatia pelas narrativas pos-

-modernas. Tal perfil psicoldgico e tedrico o faz buscar na antiguidade, ou melhor, no inicio
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da poesia lirica seus icones e leitmotivs prediletos. E assim que o mito de Orfeu aparece em
Piano B. Como uma forma de terapia - como tao bem indicou Solange Fiuza Cardoso Yoko-
zawa’ -, o primeiro conjunto de dezoito poemas cantam a famosa descida do eu lirico até a
raiz de seu inferno passional. Poemas como “Nova prece de Orfeu”, “Pétreo” e “Novo Cristo”
denotam os temas do despedagamento, da nega¢do e do martirio que acometem o poeta em
sua experiéncia declinante.

O nadir desta caminhada purgatéria se da no poema central do livro, “Porque B.
se ausenta”, onde o eu lirico encontra-se plenamente consciente de sua solidao. Na minha
modesta opinido, é o poema mais racional de todo o livro e representa, do ponto de vista
da catarse/exorcismo/terapia/jornada orfica, o ponto de mutagdo para o poeta. O segundo
conjunto de dezoito poemas compde, por conseguinte, a anabase ou subida do eu lirico para
fora de seu Hades emocional. Poemas como “Teu velho Sétiro”, “B. e mais eu em noite etili-
ca” e “Tempestade solar”, apesar de marcados pela lembranca e pela auséncia, ndo apontam
mais para o horizonte de sofrimento e sim para o de jubilo pelo passado prazeroso. O fim
do percurso erdtico — ou, no maximo, o fim de Piano B. — é o delicado poema “Novo hino a
Afrodite”, oragao singela de uma alma atormentada e cansada pelos devaneios e desvarios
que Eros impds ao poeta. Finda a viagem, leitor e eu lirico se veem livres, ou novamente ex-
postos, ao capricho dos deuses: Finis coronat opus.

O livro Piano B.: poemas de Antonio Pires é uma lufada de bom gosto, tradigao
e zelo linguistico. O leitor afeito a velocidade da informagao tera que se resignar a con-
sulta de um bom dicionario, ainda que digital. O leitor médio, apreciador de arte antiga
e poesia encontrard um texto cheio de detalhes e metalinguagem. O leitor especialista,
por sua vez, tera que se esforcar um pouco para encontrar fraquezas em Piano B. Nao
que a obra seja perfeita. Nada disso. Particularmente, ndo vi o mesmo sucesso na estra-
tégia do autor em nomear alguns substantivos com inicial maitascula quando comparo,
por exemplo, com o uso que fez do ritmo, dos parénteses e da paronimia. Contudo,
minha percep¢io é limitada pela complexidade do livro. E certo que permaneceram es-
condidas pistas literarias que escaparam desta resenha. Que o leitor navegue sua prépria

Argo pela poesia lirica de Piano B.
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“PREZADO ARNALDO"
CARTA DE CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

Claudia PARRA!

Texto de introdugao

O poeta Carlos Drummond de Andrade foi funciondrio publico por anos antes de
poder viver apenas da poesia. Chegou a acumular cargos como a chefia de gabinete do Mi-
nistério da Cultura, a diretoria do Departamento Nacional de Educa¢io e a presidéncia do
Conselho Nacional de Educacio.

O texto abaixo foi escrito para Arnaldo DeSouteiro pelo poeta durante esse peri-
odo em que, embora ja atuasse como escritor, ocupava também posto-chave no servigo pu-
blico brasileiro. Arnaldo, hoje jornalista e produtor, conviveu com Drummond durante sua
infancia, uma vez que o poeta era amigo préximo de seu avo, Ernani Agricola.

Ernani Agricola foi um importante médico brasileiro considerado um dos maiores
leprologistas do continente. Participou da elabora¢dao do Plano Nacional de Combate a Le-
pra em 1935 e é reconhecido no pais como um pioneiro na luta contra a hanseniase.

Ernani e Drummond vieram de Minas Gerais para o Rio de Janeiro em 1934 a
convite de Gustavo Capanema (1900-1985), que na época era o responsavel pelo Ministério
da Educagdo e Saude, criado em 1930 durante o governo de Getulio Vargas, e foi ministro
que mais tempo ficou no cargo em toda a histéria do Brasil. Os dois conterraneos, ja amigos
desde Minas Gerais, chegaram ao Rio exatamente para assumir posi¢des nesse ministério,
Ernani como presidente do Conselho Nacional de Satilde e Drummond como chefe de gabi-
nete do ministério da Educac¢ao, onde atuou até 1945.

A amizade entre Ernani Agricola e Drummond continuou fortalecida enquanto
viviam no Rio de Janeiro e as visitas do poeta a casa da familia eram recorrentes. Na época,
durante a maioria das visitas, Arnaldo, ainda muito crianga, costumava apenas observar
Drummond de longe conversando com o avd. Porém, quando havia algum trabalho de esco-
la, ele conseguia fazer entrevistas por escrito com Drummond, o que o ajudou a angariar al-
gumas notas 10 na escola. O texto ¢ exatamente fruto de umas dessas visitas de Drummond
na residéncia dos avos de Arnaldo em que ele aproveitou a oportunidade para pedir ao poeta

que o ajudasse com uma tarefa de casa respondendo a uma pesquisa.
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Para a minha alegria e surpresa, a foto desse texto chegou por mensagem eletronica
em meu WhatsApp no dia 03 de mar¢o de 2023 as 16:13, enviada pelo préprio Arnaldo DeSou-
teiro, quem eu tive o prazer de conhecer, mesmo que por enquanto apenas virtualmente, nessa
minha recente caminhada dentro da pesquisa musical. Em uma de nossas conversas, Arnaldo
ficou sabendo da minha conexao com os estudos literarios e gentilmente me presenteou com

um pedacinho tao valioso, e ainda escondido para muitos, de sua histdria e da de Drummond.

Profa. Dra. Claudia Parra

Fatec/Ribeirao Preto
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