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IV SEMINARIO DE POESIA E CRITICA:

Do texto poético, do discurso critico e do didlogo com o mundo

APRESENTACAO

A Revista Travessias Interativas contempla, neste numero especial, os trabalhos apresen-
tados no IV Seminario de Poesia e Critica: Do texto poético, do discurso critico e do dialogo
com o mundo, realizado de maneira totalmente remota, entre os dias 16 e 18 de novembro de
2022. Nesta edi¢ao do Seminario, que vem sendo realizado anualmente desde 2017, afiangado
pelo Departamento de Letras Vernaculas da Universidade Federal de Sergipe, foram apresenta-
das comunicag¢des de alunos de graduagao e de pos-graduacéo, além de docentes de diferentes
Institui¢oes. O propdsito do evento é, portanto, o de divulgar pesquisas acerca do texto poético,
em suas mais variadas abordagens e possibilidades hermenéuticas.

Os artigos aqui apresentados formam um conjunto de propostas que refletem sobre a
poesia e critica em seu enlace com a modernidade, pondo em questdo a prépria no¢ao de poesia
moderna, evidenciando, assim, préticas intertextuais e comparatistas sobre o fendmeno poético
- 0 que permite, sem duvida, ir além do poema e além do Brasil.

Os dois primeiros textos que abrem este volume sdo oriundos das conferéncias de abertura
e encerramento do Seminario, proferidas respectivamente pelo pesquisador e professor Antonio
Donizeti Pires, da UNESP/Araraquara, e pelo poeta e editor Alexei Bueno. Aqui, os autores explo-
ram os caminhos de uma modernidade literaria que constantemente se alimenta de um funda-
mento de “crise”, viabilizando, assim, estabelecer aproximacoes e tensdes no horizonte da critica.

No ensaio de abertura desta edicao, intitulado Poesia moderna e poesia modernista: equi-
vocos criticos (ensaio), Alexei Bueno destaca no Simbolismo brasileiro, sobretudo nas poesias de
Cruz e Sousa e Augusto dos Anjos, as raizes de nossa poesia moderna, que se emparceira mais
de uma tendéncia expressionista do que propriamente com os ideais do movimento modernista.
Nos arrabaldes de um canone mais classico, a poesia moderna brasileira — de onde certamente
avulta um Cesario Verde, em Portugal - passa a considerar, nas palavras do autor, uma grande
“invasdo da realidade em seu sentido mais concreto”. Em seguida, no artigo A critica de poesia
hoje e seus dilemas diversos, Antonio Donizeti Pires faz um exame das diversas crises pressen-
tidas na modernidade e que decerto formam um topos. Este é o fio condutor que perpassa os
trés movimentos propostos, que reinem um variado e atualizado repertdrio de criticos e poetas
criticos afinados com a problematica da crise. Assim, o intuito do autor é demonstrar como a
nocao de crise é fundamentalmente historica, pois cada século a vivencia de diferentes modos,

o que cabe a critica considerar e estar atenta ao sentido epocal deste fopos da modernidade.
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Em Metarromantismo em verso e prosa nos Ensaios literarios (1847-1850), Natalia
Gongalves de Souza Santos adota a perspectiva da metaliteratura como ponto de partida
para uma hermenéutica de textos literarios que circularam no contexto das associagdes es-
tudantis durante o século dezenove no Brasil. Ao percorrer as paginas do periddico Ensaios
literdrios, atiangado na Faculdade de Direito de Sao Paulo e que publicou diversos poemas
e textos em prosa (ficcionais ou ndo), a autora procura demonstrar, portanto, os sentidos
metapoéticos e estéticos do corpus selecionado, que podem viabilizar novas leituras da lite-
ratura oitocentista brasileira.

Se no campo da narrativa o conceito de testemunho ja se encontra estabilizado, seria
viavel interpretar a lirica como um arquivo da memoria? Para isso, um caminho incontornavel
¢ certamente o da articulagdo entre o ético e o estético. Em A pandemia de Covid-19 e a poesia
brasileira: reflexoes a partir de poemas de Raquel Reis e Jodo Antonio Cavalcanti, Leandro No-
ronha da Fonseca averigua a representacao do novo coronavirus (Covid-19) na poesia brasileira
do século vinte e um, evidenciando como o texto poético, vocacionado pela incerteza, acaba
por equacionar ética e estética diante da matéria pandémica. Na sequéncia, agora deslocando
o olhar do presente para o passado, Cassio Augusto Nascimento Farias se dedica, em A in-
tertextualidade homoerética em Paulo Azevedo Chaves, a escuta daquilo que chama de “vozes
insurgentes”. Ao utilizar a intertextualidade como ferramenta metodoldgica, o autor recupera
personagens do passado para demonstrar como a poesia de Paulo Chaves pode ressignificar o
tema da homossexualidade na criagdo literaria contemporanea, ao mesmo tempo em que coloca
em questao o proprio canone.

Nos dois artigos seguintes, o tema da mistica é centralizado, resultando em praticas in-
terdisciplinares que pdem a poesia em didlogo com os pensamentos filoséfico e teoldgico. Em O
misticismo da poética muriliana em Poesia Liberdade (1947), Débora Mendes dos Santos Alves
refaz o caminho onde mistica e poesia se confluem para evidenciar a relagdio no modernismo
brasileiro, sobretudo naquilo que a historiografia literaria classificou como segunda fase, a par-
tir da leitura da poesia de Murilo Mendes, voz incontornavel deste periodo. Ja no artigo Poesia
mistica no modernismo brasileiro: a poesia mistica de Jorge de Lima, Emily Tavares Nascimento
intersecciona a poesia com fundamentos metafisicos para desvelar o didlogo que a lirica limiana
estabelece com o divino, sem desconsiderar o transito com os horizontes mitico e surrealista
pelos quais a sua poesia perpassa.

Ja no texto Um espelho em frente ao outro: apontamentos sobre a especularidade em 3x4,
de Armando Freitas Filho, de César de Oliveira Santos, a relagdo entre a poesia e a filosofia volta
a ser questao central da investigacdo, agora dedicada as imagens especulares despontadas por
lagos e espelhos. Aqui, o autor faz referéncia ao classico mito de Narciso ndo para se dedicar ao
bindmio sujeito-reflexo, mas para procurar depreender, junto com a poesia do carioca Armando
Freitas Filho, a relagdo (inaugural) do sujeito poético com o mundo, mesmo que, para isso, seja

necessario sondar o proprio Ser.
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Os dois ultimos artigos que encerram este nimero especial apontam para uma instancia
erratica, propondo uma viagem para além do poema e para além do Brasil, mas sem deles os
esquecer ou deles se desligar. O primeiro destino para o qual o leitor é conduzido ¢ decerto a
Grécia. Em Parddia em Nikos Kazantzdkis: o Cristo Recrucificado, Jodo Victor Rodrigues Santos
recorre a pressupostos da literatura comparada nao apenas para evidenciar os tragos parddicos
da obra de Kazantzakis, mas também para argumentar que a reescrita, no autor estudado, tem
uma fungdo consciente de atualizacdo do discurso religioso. Neste sentido, as aproximagoes
pontuais com o pensamento de Nietzsche tém aqui a fun¢do de estruturar os argumentos e as
perspectivas expostos. Por fim, chegamos a Portugal como tltimo destino. Em Espélio de um
poeta: Casais Monteiro e o Brasil, Rodrigo Michell Araujo propde uma leitura de algumas cor-
respondéncias trocadas com o poeta e critico de poesia Adolfo Casais Monteiro, sobretudo as
enviadas por Bandeira e Drummond, com o intuito de argumentar uma mutua valorizagdo da
sinceridade como expressdo poética, sugerindo, assim, novos caminhos interpretativos para as
relagdes literdrias dos dois paises.

Os dez textos aqui reunidos apresentam variadas perspectivas criticas para a poesia e
para além dela, como também viabilizam novas estratégias de leitura, cumprindo, deste modo,
o objetivo do Seminario, que é o de divulgar pesquisas sobre a poesia e a critica de poesia, sem
deixar de considerar sua capacidade de dialogo, consigo mesma, com o Outro, com o mun-
do, além de outros saberes. Agradecemos, assim, aos autores que participaram desta edi¢ao do
evento, bem como ao Programa de Pos-graduagdo em Letras (PPGL) e Programa de Pos-gradu-
acao Profissional em Letras (PROFLETRAS) da Universidade Federal de Sergipe.

Rodrigo Michell Araujo
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IV SEMINARIO DE POESIA E CRITICA:
Do texto poético, do discurso critico e do
dialogo com o mundo



POESIA MODERNA E POESIA MODERNISTA: EQUIVOCOS CRITICOS
Alexei BUENO!

Entre os elementos caracterizadores do que seria a poesia moderna, ha trés de impor-
tancia inegavel, todos eficientes, mas, de forma isolada, ao que tudo indica, ndo suficientes para
perfazer tal classificagao.

Um deles seria o uso de elementos do inconsciente por parte do poeta, o que, vez por outra
sempre aflorou na histéria da arte, desde a pintura de um Hieronymus Bosch até as visdes arreba-
tadamente misticas de um William Blake, no caso do qual a provavel loucura nada altera quanto
aos resultados, mas que penetrou de vez na literatura com Isidore Ducasse, o Conde de Lautréa-
mont, e seus Chants de Maldoror, e com toda a tltima parte da metedrica obra de Rimbaud.

Outro elemento decisivo consistiria na incorporagao de elementos mais do que secular-
mente considerados apoéticos, ai incluida a pura e simples feiura, assim como a propria descri-
¢do da inédita realidade surgida depois da Revolugdo Industrial, a da cidade, a da vida eminen-
temente urbana, com a sua velocidade e aceleragao crescentes, caracteristicas tipicas do que seria
o Futurismo, realidades que comecgaram a se materializar de forma clara em Baudelaire, embora
a presencga do horrivel nos venha desde os gregos.

Finalmente, haveria um elemento formal - talvez o mais duvidoso —, ou seja, o uso de
formas ndo tradicionais, ou pouco tradicionais, como o verso livre, o verso livre branco - nao
o polimétrico rimado, encontrado em Laforgue, entre outros -, surgido com Walt Whitman e
com ao menos dois poemas das Illuminations de Rimbaud. E chamamos tal elemento de duvi-
doso por existirem poemas em versos livres brancos na alta poesia do Romantismo alemao- em
Holderlin, por exemplo - e incontaveis grandes poetas modernos terem composto boa parte de
suas obras nas mais tradicionais formas fixas.

O inegavel é que, em toda a parte, a poesia moderna nasceu do Simbolismo, enquanto
entre nds a poesia modernista — geralmente confundida com aquela - surgiu ndo com uma
sequéncia natural do Simbolismo, mas como uma reagdo ao Parnasianismo, origem de con-
fusoes de toda a espécie. Na verdade, todo o periodo que cobre as duas primeiras décadas do
século XX, periodo que assistiu a estréia em livro de nomes da importancia de Manuel Bandeira
ou Cecilia Meireles, entre tantos outros, recebeu o duvidoso rétulo de Pré-Modernismo - clas-
sificagdo negativa, do que, ndo sendo mais determinada coisa, nao era ainda outra - e foi, na
poesia brasileira, um momento de indeciso convivio entre as duas tendéncias, motivo pelo qual
Tasso da Silveira o denominava, de forma mais feliz, Sincretismo.

E muito natural que eventos histdricos, mesmo aqueles que se estenderam longamente no

tempo, fiquem representados na imaginagdo das gentes por um tnico evento, um acontecimento-

1. Poeta, tradutor, editor e ensaista brasileiro.
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simbolo. Talvez o melhor exemplo seja o da Queda da Bastilha e do dia 14 de julho de 1789 em
relacdo a Revolucao Francesa, ou, para usarmos um exemplo nacional, o do 7 de setembro de
1822 e do Grito do Ipiranga, a representar perenemente a Independéncia do pais, embora qual-
quer um saiba que a separagdo do Brasil da Metrépole foi um processo muito maior do que o
Grito do Ipiranga, e, mais ainda, a Revolugdo Francesa transcende longamente a tomada e a
posterior demoligdo da velha fortaleza medieval.

A sacralizagdo da Semana de Arte Moderna de 1922 atingiu, entre nds, tais niveis de vul-
garizagao redutora, que criou a confusao inextricavel, de que tratamos, entre poesia moderna e
poesia modernista, espetaculo a cuja confirmagao assistiremos em breve, com o muito préximo
centenario daquele acontecimento. Chegados a este ponto, vale a pena ensaiar uma espécie de
exercicio bastante pragmatico a respeito dos equivocos criticos reducionistas no campo da nossa
poesia ou de toda a nossa literatura.

Como base de raciocinio, fagamos uma curiosa analise partir da reprodu¢do de um tre-
cho de orelha an6nima da edi¢ao conjunta de quatro poemas dramaticos de Menotti Del Pic-
chia - presente na Semana de 22 e formador, com Mario e Oswald de Andrade, Anita Malfatti e
Tarsila do Amaral, do chamado Grupo dos Cinco -, Juca Mulato, Mdscaras, Angiistia de D. Jodo

e O amor de Dulcineia, em edi¢ao da Martins, de Sdo Paulo, em 1969:

Com efeito, o primeiro aspecto ressaltado pela obra de Menotti Del Picchia é o seu aspecto
revolucionario, seu espirito de pioneirismo e renovagio; renovagéo esta que nio limitar-se-
-ia a0 seu preeminente papel desempenhado na revolu¢io modernista de 22, mas prosse-
guiria depois dela como ja se iniciara antes de 22.

Em 1917, Menotti vinha tirar nossa literatura dos padroes correntes da época e que se ca-
racterizavam pelo alheamento dos intelectuais da realidade brasileira, subordinando suas
produgdes as concepgdes literdrias francesas e a uma gramadtica genuinamente portuguesa
no que ela tem em Portugal de mais regional. Como dizia Oswald de Andrade, o cretini-
zante Como e por que me ufano de meu pais era posto de lado, para, em seu lugar, surgir
uma real visdo do Brasil, com a revisdo de valores indispensével.

Esse pequeno trecho é, como fica claro para qualquer um com um perfunctério conhe-
cimento da literatura brasileira, um exemplo marcante dessa falsificagdo critica e historica que
avassalou o Brasil a partir do triunfo do movimento modernista. Falar de alheamento da reali-
dade brasileira quinze anos apos a publica¢do de Os sertdes, de Euclides da Cunha; cinco anos
apos as tremendas visdes da miséria social do pais no Eu, de Augusto dos Anjos; no exato ano
da publicagao de Tropas e boiadas, do jovem Hugo de Carvalho Ramos, e a poucos meses do
langamento de Urupés, de Monteiro Lobato, chega a ser de uma ma-fé abominavel. Juca Mulato
¢ um poemeto em sua maior parte vazado nos mais franceses dos alexandrinos, e a sua sintaxe é
a mais lusitana possivel. Trata-se de uma estetizagdo algo falsa - e, até ai, nenhum problema - da
figura do caipira, uma mistura mal resolvida, ainda que muito habil, de Edmond Rostand com

Julio Dantas, pintada de cor local, e nao ¢ a toa que o prefaciador do livro tenha sido o préprio
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Julio Dantas, a béte noire dos futuristas portugueses, contra o qual, dois anos antes, langara Al-
mada Negreiros o grito célebre: “Morra o Dantas, morra, pim!”. E poesia sentimental de notavel

artificialismo, com as inevitéveis parelhas de versos terminadas em “mulher™

Deixa de te arrastar, como um doido qualquer,
atrds da tentacio de uns olhos de mulher!”

...Quem souber
cure o veneno que ha no olhar de uma mulher!

Assim como em Mdscaras, de 1920:

Toda histéria de amor sé presta se tiver,
como ponto final, um beijo de mulher!

Ou em Anguistia de D. Jodo:

Para mim era o amor um vinho rosicler
na taca umida e em flor de uns ldbios de mulher!

Ou, ainda nesse ultimo:

Uma coisa tdo vasta este meu sonho quer,
que ndo pode caber num corpo de mulher.

E assim por diante. E é uma obra poética como essa, quase toda escrita em alexandrinos
e, com a exce¢do do primeiro poema, de tematica europeia, que de acordo com a falsificacao
critica que acabamos de reproduzir, além de ser modernista, redescobriu a “realidade brasileira”.

Essa propalada “redescoberta do Brasil”, que foi impingida a boa parte do povo brasi-
leiro com a massificada popularizacdo da Semana de 22, decantada, com o reducionismo de
sempre, das maneiras mais diversas, de séries televisivas até enredos de escolas de samba, cons-
titui, de fato, a mais indefensavel e a mais nefasta das falsificagdes criticas e historicas a que ela
deu origem, pela maneira através da qual, sutilmente, ela desqualifica como alheia a realidade
nacional toda a literatura e toda a arte aqui produzida, desde antes da independéncia politica, e,
o0 que é muito mais grave, desde a sua implanta¢ao até a segunda década do século XX.

E como se afirmdassemos que José de Alencar ou Machado de Assis, Gongalves Dias ou
Castro Alves, Aluisio Azevedo ou Raul Pompeia nédo trataram do Brasil nas suas obras, o que
fica mais grave no caso de um certo regionalismo que vai da obra monumental de Euclides da
Cunha ao sempre injusticado Monteiro Lobato, e que chegara, sem qualquer relacao genética
com a Semana de Arte Moderna, ao Romance de 30 - oriundo de uma tradigdo que surge
com o Visconde de Taunay, unida a uma boa dose de Naturalismo -, e, finalmente, ao apogeu

inclassificavel e completamente sui generis representado por Guimaraes Rosa. Retornando ao
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“subordinando suas produgdes as concepgdes literarias francesas”, por acaso o influxo de Victor
Hugo sobre a poesia de Castro Alves é maior do que o de Blaise Cendrars sobre a de Oswald de
Andrade? Cremos exatamente no contrario.

Villa-Lobos, nutrido de um exemplar estudo da base musical folcldrica do pais, ja tao vi-
sivel em Alexandre Levy ou Alberto Nepomuceno, existiria como tal sem Debussy e Stravinsky?
A questdo do uso de um portugués brasileiro levou Mario de Andrade a criagao de uma prosa
altamente artificial que, se na ficgdo até conseguia ser eficaz, na ensaistica ou até na epistologra-
fia s6 resultava numa espécie de pseudodialeto de um plebeismo e de uma deselegincia mar-
cantes. Dessa pretensa “lingua brasileira” nada saiu, e parece significativo que Sagarana tenha
aparecido em 1946, no ano seguinte ao da morte precoce do autor de Macunaima, dando inicio
a uma obra tnica, em caminho completamente oposto, que redundaria nesse monumento de
um insuperavel expressionismo linguistico que é o Grande sertdo: veredas, dez anos depois.

Até em relagdo ao cinema ja se esbogou a tese de uma pretensa divida do cinema brasilei-
ro a0 Modernismo de primeira hora, criando um vinculo inexistente entre ele e 0 Mario Peixoto
de Limite, do qual fomos amigo pessoal. Tal vinculo existe no livro de poemas de Mario Peixoto,
Mundéu, contemporéaneo do filme, e o autor conhecia Manuel Bandeira e admirava Mario de
Andrade. O seu filme genial, no entanto, nasce de um conhecimento exaustivo do grande ci-
nema universal da década de 1920, com destaque para o soviético, o alemao e o nordico, e, em
relacdo a Avant-garde francesa, com uma divida muito especial a Jean Epstein.

No que tange a poesia, o caso do Brasil é unico. Enquanto em todo o Ocidente, como
ja afirmamos, a poesia moderna surgiu no século XIX como uma evolugdo do Simbolismo, a
nossa poesia modernista aparece como uma oposi¢ao ao Parnasianismo, escola ja morta e enter-
rada em toda a parte. E aqui voltamos a afirmar que moderno nio é modernista, e consiste em
mais uma miséria critica querer reduzir a poesia moderna a um afastamento das formas fixas,
a exclusiva adesdo ao verso livre, enquanto grande parte da maior poesia moderna do século
XX foi escrita em formas fixas, de Paul Valéry a Rilke, de Yeats a Pasternak, de Alexander Blok
a Aragon, de Mdrio de Sa-Carneiro a Jorge Guillén, de Marina Tzvietdeiva a Rafael Alberti, de
Fernando Pessoa-ele mesmo a Jorge Luis Borges. O proprio verso livre, muitas vezes e em diver-
sos autores, vem de uma tradi¢do hinica ligada a poesia grega e roméntica, como é claro no caso
de Rilke, ndo ao verso livre futurista, que alcangou alguns dos seus maiores momentos, e nao s
na nossa lingua, na poesia do Fernando Pessoa-Alvaro de Campos, aquela da “Ode maritima”
ou da “Ode triunfal”, entre tantas obras-primas.

A verdade, no entanto, é que a poesia moderna — ndo modernista, repetimos — comega
no Brasil exatamente no Simbolismo, com Cruz e Sousa, e isso numa vertente expressionista, fato
adrede ignorado e sempre subterraneo. De fato, o segundo livro de versos de Cruz e Sousa, Fa-
réis se encerra com um dos poemas milidrios da histéria do nosso lirismo, “Ebrios e cegos”, peca
expressionista avant la lettre, quase pré-surrealista, na qual a miséria da nacionalidade, miséria

organica, fisica, moral, como depois a mostrariam Euclides da Cunha e Augusto dos Anjos, é pro-
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clamada pela primeira vez entre nés. A descrigdo terrivel de dois cegos totalmente embriagados,
amparando-se mutuamente, digna de um Brueghel, de um Bosch, aqui também ja lembrado, ou

de um Goya, representa praticamente o ato de nascenca da poesia moderna no Brasil:

L4 jam, juntas, bambas,

— Acorrentadas convulsoes atrozes -,
Ambas as vidas, ambas

Ja meio alucinadas e ferozes.

E entre a chuva e entre a lama
E solugos e lagrimas secretas,
Presas na mesma trama,
Turvas, flutuavam, trémulas, inquietas.

Mas ah! torpe matéria!

Se as atritassem, como pedras brutas,
Que chispas de miséria

Romperiam de tais almas corruptas!

Tao grande, tanta treva,
Tao terrivel, tao tragica, tio triste,
Os sentidos subleva,
Cava outro horror, fora do horror que existe.

Pois do sinistro sonho

Da embriaguez e da cegueira enorme,
Erguia-se, medonho,

Da loucura o fantasma desconforme.

Como nada disse era percebido nem reconhecido, no entanto, e o protagonismo social
da poesia continuava com os parnasianos, foi contra eles que Mario de Andrade assestou as suas
armas, nos muito interessantes, e muitas vezes brilhantes textos da série “Mestre do Passado”.
E embora tenha feito uma visita célebre a Alphonsus de Guimaraens no seu quase-exilio de
Mariana - que deu origem ao poema “A visita”, de Carlos Drummond de Andrade -, programa-
ticamente se afastou, o que é muito compreensivel, desse glorioso “fracasso de ptblico” que foi
o Simbolismo no Brasil.

Houve uma gloriosamente decantada “Trindade Parnasiana” entre nds: Raimundo
Correia, Alberto de Oliveira e Olavo Bilac. Todos foram bafejados pela gldria e pela popula-
ridade em vida, todos foram fundadores da Academia Brasileira de Letras e viveram folga-
damente. Enquanto isso havia, na nossa opiniao, uma “Irindade Simbolista™ Cruz e Sousa,
Alphonsus de Guimaraens e Augusto dos Anjos, este, repetimos, numa vertente expressio-

nista da escola. O primeiro, que além de tudo era negro, morreu, com a mulher e os quatro
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filhos, rigorosamente de fome. O segundo, que além de tudo era um mistico, passou a vida em
terriveis dificuldades financeiras no degredo de Mariana, sem conseguir publicar seus livros,
esquecido do mundo e dos homens. O terceiro, que além de tudo encarava sem eufemismos
a miseravel realidade nacional e a descrevia de forma tragica, morreu aos trinta anos, sendo
por décadas e décadas tratado pela critica como degenerado ou poeta para fuzileiros navais,
ou, como afirmou sintética e estupidamente Silveira Bueno, um “caso de teratologia literaria”.
E inegavel, no entanto, que tracos simbolistas se encontram até nos trés grandes parnasianos
acima lembrados, no Raimundo Correia de “Plenilinio”, nalgumas lieder de Alberto de Oli-
veira, bem como em determinados sonetos de Tarde, ultimo livro de Bilac. A realidade, no
entanto, é que o Modernismo brasileiro ndo surgiu - reafirmamos - como uma evolugao do
Simbolismo, mas como uma reagdo ao Parnasianismo.

Cruz e Sousa exerceu uma inegavel ascendéncia sobre os outros dois poetas acima ci-
tados, mais indiretamente em Alphonsus de Guimaraens, que veio ao Rio de Janeiro para co-
nhecé-lo, e indisfarcavelmente na poesia da juventude de Augusto dos Anjos, como no famoso
soneto “Eterna magoa”. Muito mais classico do que Cruz e Sousa, sem a espécie de delirio verbal
que o engolfava as vezes, a obra de Alphonsus de Guimaraens ¢ das mais perfeitamente equili-
bradas da poesia em lingua portuguesa.

Augusto dos Anjos, por sua vez e finalmente, sai de um Simbolismo explicito, como no
célebre soneto “Vandalismo”, até chegar ao sombrio e espantoso Expressionismo da sua maturi-
dade. Um exemplo claro desta metamorfose pode ser percebido nos trés “Sonetos” escritos para
a morte de seu pai, em 1905. O terceiro, alids flagrantemente mais fraco, foi depois substituido
por outro, de data desconhecida. Se no segundo, “(A meu pai morto)”, muito lirico, ainda se

percebe alguma influéncia simbolista:

Madrugada de Treze de Janeiro,

Rezo, sonhando, o oficio da agonia.

Meu Pai nessa hora junto a mim morria
Sem um gemido, assim como um cordeiro!

E eu nem lhe ouvi o alento derradeiro!
Quando acordei, cuidei que ele dormia,

E disse a minha Mae que me dizia:
“Acorda-0”! deixa-o, Mie, dormir primeiro!

E saf para ver a Natureza!
Em tudo o mesmo abismo de beleza,
Nem uma névoa no estrelado véu...

Mas pareceu-me, entre as estrelas floreas,
Como Elias, num carro azul de glérias,
Ver a alma de meu Pai subindo ao Céul!
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o terceiro e ultimo é explicitamente expressionista, revelador daquela visdo terrivel e sem eu-
femismos da realidade, que talvez tenha entrado na poesia ocidental com o Baudelaire de “Une
charogne”, e que ¢ tao caracteristica da estanha mistura de misticismo com cientificismo que se

encontra na obra sem igual de Augusto dos Anjos:

Podre meu Pai! A Morte o olhar lhe vidra.
Em seus ldbios que os meus labios osculam
Microrganismos finebres pululam

Numa fermentag¢io gorda de cidra.

Duras leis as que os homens e a hérrida hidra
A uma s6 lei bioldgica vinculam,

E a marcha das moléculas regulam,

Com a invariabilidade da clepsidral...

Podre meu Pai! E a mao que enchi de beijos
Roida toda de bichos, como os queijos
Sobre a mesa de orgiacos festins!...

Amo meu Pai na atdmica desordem
Entre as bocas necréfagas que o mordem
E a terra infecta que lhe cobre os rins!

Nada ha ai de Modernismo, mas sim de poesia moderna, muito mais préxima da que
seria escrita pelos expressionistas alemaes do que de qualquer coisa que se escrevia entdo no
Brasil. E ¢ nesse mesmo registro terrivel que aquele que Otto Maria Carpeaux considerava o
nome mais original de toda a poesia brasileira comporia as longas obras-primas que sdo “As cis-
mas do Destino” e “Os Doentes”, publicadas ambas no Eu, em 1912, dois monumentos da poesia
expressionista brasileira e universal, cuja inica divida estilistica perceptivel se encontra no uso
de uma tipica quadra de decassilabos muito caracteristica de Cesario Verde. Mas estavamos a
dez anos da Semana de Arte Moderna de 1922, estdo tudo se esquece.

Mais decisiva, sem ddvida, foi a participagao das artes plasticas naquele evento, e cremos
que, em tal caso, nao s6 o protagonismo econoémico que Sdo Paulo comecava a consolidar no
pais teve grande importancia, mas também a imensa imigra¢do que o estado recebera, causa e
consequéncia daquele protagonismo, especialmente a italiana, enquanto no Rio de Janeiro ela
continuava a ser macicamente portuguesa. Tarsila do Amaral se encontrava em Paris — e nao
se pode jamais diminuir a influéncia do seu professor Fernand Léger sobre a sua obra —, mas
cinco anos antes a exposi¢ao de Anita Malfatti alcangara a gléria do escandalo, dando origem
ao lamentavel texto de Monteiro Lobato - contista magistral, pintor amador e com uma visao
altamente equivocada sobre a arte — “Paranoia ou mistificacdo”. A verdade é que a matriz fran-

cesa continuava em plena vigéncia, com a diferenca da influéncia: a da pintura pompier sobre
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muitos dos nossos artistas do século XIX, a da plena arte moderna sobre os do século XX, com
um interregno no qual os ecos do Impressionismo deixaram a sua marca entre nos.

Ao fim e ao cabo, independentemente das redugdes e facilitagdes criticas, o saldo do Mo-
dernismo foi fundamental para as artes no Brasil, ai incluida, com destaque, a literatura, e con-
tinua a sé-lo. Ficou, igualmente, na pequena historia a incoercivel tendéncia totalitaria de quase
todas as vanguardas, totalitarismo sectario que deu origem aos expurgos em estilo estalinista de
André Breton contra numerosos membros do movimento surrealista, até o inacreditavel projeto
de remodelagdo de Paris concebido por Le Corbusier. Muito consciente do seu papel de chefe de
escola, Mario de Andrade nunca deixou de exercer essa espécie de autoridade auto-outorgada,
como se pode comprovar em muitas passagens da sua imensa epistolografia, ou em alguns mo-
mentos de flagrante incompreensao na sua obra critica. No primeiro caso, um exemplo tipico é a
carta — “terrivel”, segundo Verissimo de Melo - de 9 de junho de 1937, na qual ele procede a uma
degradagdo em regra, digna do Capitdo Dreyfus, de Luis da Camara Cascudo - seu compadre
Cascudinho - por haver este escrito um livro - bom livro, como invariavelmente, alias, no caso
do autor - sobre o Conde d’Eu.

Todos esses equivocos na apreciagdo de um momento da arte no Brasil agravam-se, e
cada vez mais, por uma tendéncia, potencializada pela indigéncia cultural, nascida com a ideo-
logia do progresso, essa no¢ao da Histéria e da Humanidade como uma superagao perene que
invadiu o Ocidente a partir do século XVIII. Levada ao dominio da arte, tal postulagdo é das
mais nefastas, criando a ilusdo de que o mais recente é sempre superior ao anterior, visdo muito
fortalecida pela vivéncia cotidiana do capitalismo tecnolégico que é a nossa, no qual, inclusive
com certa obsolescéncia programada, os bens de consumo se superam e se eliminam em rapidez
cada vez mais vertiginosa. A questdo é que um poema, uma sinfonia, uma pintura, uma igreja,
ndo sdo celulares ou geladeiras, cada vez mais rapidamente atropelados por seus congéneres
da “ultima geragdo”. S6 um parvo julgaria que o Modernismo ¢ intrinsecamente superior ao
Romantismo, do mesmo modo que este seria superior ao Barroco, e assim por diante. Picasso
ndo é superior a Van Gogh, nem este a Rembrandt, nem o préprio Veldzquez, nem ele a Rubens,
nem Rubens a Caravaggio, por terem aparecido um depois do outro. Tal fendmeno, que sempre
nomeamos como ilusdo do privilégio da contemporaneidade, se é filosoficamente absurdo, é
criticamente desastroso.

Resumindo de forma algo drastica, a poesia moderna surgiu, na nossa lingua, com Ce-
sario Verde e Camilo Pessanha em Portugal, e com Cruz e Sousa e Augusto dos Anjos no Brasil,
especial e definitivamente com este ultimo. Oculto pelo vocabulario cientifico, o autor do Eu
¢ antes de tudo um grande poeta mistico, lembrando, em certos momentos, algo do ja citado
William Blake. Prova da indole essencialmente mistica do soi-disant materialismo de Augusto
dos Anjos encontramos no belissimo soneto “Ultima visio”, no final de “Os Doentes” ou em ar-

roubadas e impressionantes estrofes como esta:
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Quando eu for misturar-me com as violetas,
Minha lira, maior que a Biblia e a Fedra,
Revivera, dando emocéo a pedra,

Na acustica de todos os planetas!

ou como essa outra (que julgamos muito mais indicada para ser escrita no seu timulo do que o

ultimo terceto de “O poeta do hediondo”, que de fato 14 se encontra):

As minhas roupas, quero até rompé-las!
Quero, arrancado das prisdes carnais,
Viver na luz dos astros imortais,
Abragado com todas as estrelas!

Esse sentimento de onipoténcia, esse éxtase do absoluto que é parte inseparavel do espi-
rito de Augusto dos Anjos, é que deu origem a contradigdo tragica que é a base mesma de toda
a sua poética. Materialista, acreditando racionalmente em um evolucionismo panteista onde s
a generalidade das formas universais progredia e sobrevivia, o poeta era obrigado a conscien-
temente se tomar por um efémero, aleatdrio e infimo acidente genético na grande cadeia das
espécies, condenado sem apelagdo a desapari¢ao total enquanto especificidade individual. O que
lhe era, no entanto, convicgao racional, nao lhe podia ser vivéncia subjetiva. Ciente, portanto, da
morte implacavel, e crendo nela com a fé com que cria no seu bem construido sistema, e jamais
indiferente a esse ou a qualquer outro fato, como ser perscrutador das esséncias, tudo aliado a
uma sensibilidade desmedida, dotada de uma capacidade de representagdo requintadissima,
podemos sentir com uma nitidez quase soliddria o paroxismo de angustia que tal inadequacgao
entre o raciocinio e a sensibilidade deve ter causado ao poeta de “Gemidos de Arte”.

Se essa vivéncia tragica ¢, ao nosso ver, o fundamento mesmo da obra de Augusto dos
Anjos, outra caracteristica sua serve para dar a sua dor a ressonancia universal e mesmo cés-
mica que a caracteriza. Tomando nas proprias costas a missdo de ser a consciéncia e a voz da
Dor universal, desde as formas inorganicas até o homem e mesmo o cosmos, o poeta se tor-
na o possuidor empatico e exasperado do tesouro de misérias sociais, fisioldgicas e genéticas
que a realidade brasileira lhe entregava como espetaculo cotidiano e terrivel. Dai tem inicio
o desfile expressionista de bébados, idiotas, tuberculosos, palermas, leprosos, prostitutas, es-
tropiados, abortos, malucos e muitos outros que invadem com grande frequéncia partes das
mais caracteristicas de sua poesia. O mesmo fendmeno pode ser explicitamente encontrado
em trechos de Anténio Nobre, como no “Lusitania no Bairro Latino” ou no Cesario Verde da
segunda parte de “Em petiz”. De fato, sentimos muita coisa da tematica e do ritmo de Augusto

dos Anjos em estrofes como estas:
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Outros pedincham pelas cinco chagas;
E no poial, tirando as ligaduras,

Mostram as pernas putridas, maduras,
Com que se arrastam pelas azinhagas!

Vicios, sezdes, epidemias, furtos
Decerto, fermentavam entre os lixos;
Que podridao cobria aqueles bichos!
E que luar nos teus fatinhos curtos!

Da mesma maneira o sistema narrativo do passeio noturno, de uso tao geral na obra do
poeta do Eu, é o mesmo utilizado por Cesario Verde no “Sentimento de um ocidental”. De fato,
todos os poetas mencionados, como o Antonio Nobre que exclama: “Qu’é dos pintores do meu
pais estranho? / Onde estdo eles que ndo vém pintar?” referindo-se ao cromatismo das derma-
toses e ao pitoresco dos desgracados da rua, possuem essa compreensao pds-baudelairiana das
possibilidades estéticas do horrivel, que atingiu a poesia ocidental depois de “Une charogne”.
Sua origem, no entanto, mesmo que sempre marginal ao classicismo, é velha como a arte, pelo
menos tdo ancestral quanto o pé de Filoctetes, explodindo periodicamente nos memento mori
da arte crista ou no moérbido do maneirismo e do barroco, em jacentes cobertos de vermes ou
nas moralidades claro-escuras de um Valdés Leal.

De Poe até Baudelaire, depois através de todos os “decadentes”, de um Richepin da
Chanson des gueux ou de um Rollinat de Les névroses, essa audacia da andlise social dos natura-
listas alcanca a poesia brasileira por meio dos nossos proprios “decadentistas”, mais uma prova
da filiagao simbolista do Expressionismo de Augusto dos Anjos.

Da mesma maneira, é justamente com Cesario Verde em Portugal e com Augusto dos
Anjos no Brasil que a incorporagdo de um vocabuldrio violentamente apoético pelos canones
classicos, de um léxico da realidade concreta, reles, diaria, mesquinha, abre as portas para uma
invasdo da realidade em seu sentido mais concreto no campo da arte. Se ha algo de realmente
especifico, original, na poesia mundial do dltimo século e meio, ¢ essa conquista do territdrio do
banal, essa capacidade nova e extraordindria de extrair o sublime das dreas mais reles da reali-
dade. Como disse Baudelaire: “Jai pétri de la boue et jen ai fait de I'or.” E isso fizeram na nossa
lingua os poetas em questao. Muito mais importante que o vocabulario cientifico, muito mais
caracteristico e decisivo para a historia de nossa poesia, é o uso feito pelo poeta paraibano dessas
palavras, reflexos da realidade mais comezinha, que dificilmente encontrariamos num poema
de Alberto de Oliveira, de Martins Fontes ou de Olavo Bilac: fogao, bacia, ferrolho, escarradeira,
cuspo, querosene, colher, lixo, molambo, entre muitissimas outras. Sem ser de maneira nenhu-
ma um realista, consciente de que a simples reproducao do real ndo alcanga o &mago essencial
da realidade sem se valer para isso dos artificios da arte, o poeta do Eu lanca mao deles, tal
como seu colega lisboeta, para atingir esse manancial virgem e inesgotavel de criagdo estética e

compreensdo humana, podendo fazer sua a declaragdo quase goethiana de Serguei Eisenstein:
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“Nao sou um realista; afasto-me do realismo para atingir a realidade.” Ou o exemplo pictérico
extremo e decisivo de um Van Gogh. Dessa maneira, acrescentando ao tom e ao repertdrio
elevado da arte classica a liberdade maneirista e barroca, e alcancando uma vastidao tematica
nunca imaginada, a arte contemporanea penetrou nos mais defendidos baluartes do real, nas
suas manifestagdes internas ou externas, seja através do ilimitado aprofundamento essencial
de um Rilke, de um Valéry ou de um Pessoa, seja através da visao ineditamente totalizadora da
realidade material de um Cesario Verde ou do extraordinario artista de que tratamos.

Nada disto, no entanto, foi percebido, também por interesse programatico, pelos arau-
tos da primeira geracao da poesia modernista, que tdo altos resultados alcangaria na geracao
seguinte. O equivoco da limitagdo analitica aos aspectos formais fica claro num muito elogioso
artigo de Oswald de Andrade a respeito da morte de Alphonsus de Guimaraens, publicado em
24 de julho de 1921, nove dias apds o seu falecimento e no dia exato em que o autor de “Ismalia”

completaria 51 anos, do qual citamos os seguintes excertos:

Alphonsus de Guimaraens valia sem duvida todos os poetas juntos da Academia Brasileira.
Faleceu em Mariana, pobremente, onde vivia fazendo hd vinte anos os melhores versos do
seu pais. Foi com dois ou trés esquecidos, ao lado do fulgurante e comovido José Severiano
de Resende, um lutador da arte nova. [...] Hoje, que uma estuante geragdo paulista quebra
nas méos a urupuca de taquara dos versos medidos, a figura de Alphonsus de Guimaraens

assume a sua inteira grandeza no movimento da boa arte nacional.

Ora, a extraordindria poesia de Alphonsus de Guimaraens foi toda vazada, para re-
petir a expressdo do lider modernista, na “urupuca de taquara dos versos medidos” - e quao
magistralmente medidos —, logo o que o diferenciava dos poetas nao citados nominalmente,
e que seriam o oposto da “arte nova” por Alphonsus representada, nada tinha a ver com uma
questdo de métrica e rima, com uma questao exclusivamente formal.

Esperamos, enfim, ter langado algumas luzes sobre certos equivocos que infelizmente
se eternizam na historiografia da poesia brasileira, e deixado claro que a poesia moderna, no
Brasil e em toda a parte, é anterior e diversa daquela que foi chamada de modernista, futuris-

ta, ou que nome tenha.
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A CRITICA DE POESIA HOJE E SEUS DILEMAS DIVERSOS

POETRY CRITICISM TODAY AND ITS VARIOUS DILEMMAS
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RESUMO: Este estudo tem por finalidade discutir alguns aspectos candentes da critica de poesia brasileira
contemporanea. Para tanto, estd organizado em trés partes, as quais compreendem: a) uma breve introdugido
ao problema “Modernidade e crise”, dado que tal “crise”, de base civilizacional, ainda atinge e distingue o
pensamento e a produgdo atuais de arte e cultura; b) uma discussio sobre a histdria, os métodos e as correntes
criticas principais, bem como sua viabilidade nos dias que correm; ¢) enfim, apoiado em diversos estudos critico-
tedricos, me demoro no tema central que nos ocupa com o fito de encetar a discussio, a problematizagdo e a

caracterizagdo da crise premente da poesia e da critica contemporanea de poesia, no Brasil.
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ABSTRACT: This study aims to discuss some burning questions in contemporary Brazilian poetry criticism. For
this purpose, it is organized in three parts, which comprise: (a) a brief introduction to the problem “Modernity
and crisis”, given that such “crisis”, of civilizational basis, still reaches and distinguishes the current thought and
production of art and culture; (b) a discussion on the history, methods and main critical currents, as well as their
viability nowadays; (c) finally, supported by several critical-theoretical studies, I dwell on the central theme that
occupies us with the purpose of starting the discussion, problematization and characterization of the pressing

crisis of poetry and contemporary poetry criticism, in Brazil.
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“Naturalmente, a multiplicagdo dos volumes de critica e de ensaios poderd criar, e jd o
comprovei, um gosto vicioso pela leitura sobre obras de arte ao invés da leitura dessas
préprias obras, e isso pode das vezes formar opinido em lugar de educar o gosto.”

T. S. Eliot, “A fungdo da critica”, 1989 [1923], p. 62.

Modernidade e crise

Aos 101 anos da Semana de Arte Moderna de Sao Paulo (que se outorga ter inaugura-
do uma visdo mais critica do Brasil e de nossa produgéo artistico-cultural); e aos 100 anos do
ensaio de Eliot que serve de epigrafe a este trabalho (e ao qual voltaremos), pretende-se, neste
primeiro momento, de maneira ndo exaustiva, repor em circulagdo o bindmio “modernidade e

crise”, referendando assim o pensamento de alguns criticos literarios e estudiosos das ciéncias
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humanas e sociais. A tal imbricamento modernidade e crise, que se tornou uma espécie de topos
ou lugar-comum, somam-se ainda a ideia generalizada de critica as institui¢oes, que teria mar-
cado a ideia mesma de modernidade, e a questao da historicidade da lirica moderna, cada vez
mais autocentrada sob o efeito de praticas metalinguisticas e intertextuais, e sob a batuta sempre
mais vigorosa do poeta-critico. Tais pressupostos (contraditérios, mas de longeva fortuna e con-
figuragdo), ainda correntes e recorrentes no pensamento e na critica contemporanea de poesia,
estao estudados sob prismas bem diferentes, por exemplo, na obra de Octavio Paz (1974; 2001),
Jodo Alexandre Barbosa (1986), Irlemar Chiampi (1991), Haroldo de Campos (1997), Hans Ulri-
ch Gumbrecht (1998), Sergio Paulo Rouanet (2001), Antoine Compagnon (2003), entre outros.

No caso de Gumbrecht (1998, p. 9-32), em Modernizagdo dos sentidos, reflete-se histori-
camente sobre o problema a partir do que ele considera “Cascatas de modernidade”, as quais se
espraiam do final da Idade Média até o momento presente, nesta ordem: a) “Inicio da moderni-
dade” (sécs. XV-XVIII); b) “Modernidade epistemoldgica” (1780-1830, ou seja, o periodo aureo
do Iluminismo e da Ilustragdo); c) “Alta modernidade” (séc. XX: a vanguarda modernista); d)
“Pds-modernidade” (desde o final do séc. XX).

Por seu turno, o poeta-critico mexicano Octavio Paz, no capitulo “Ruptura e convergén-

cia” de A outra voz, assim equaciona o problema de um ponto de vista mais literario e cultural:

O que queremos dizer com esta palavra: modernidade? Quando comegou? Alguns pen-
sam que se iniciou com o Renascimento, a Reforma e o descobrimento da América; outros
imaginam que comegou com o nascimento dos Estados nacionais, a institui¢do bancaria,
o nascimento do capitalismo mercantil e o surgimento da burguesia; uns poucos insistem
em que o fator decisivo foi a revolugédo cientifica e filoséfica do século XVIII, sem a qual
ndo terfamos nem técnica nem industria. Todas estas opinides sdo admissiveis. Isoladas
sdo insuficientes; unidas, oferecem uma explicacdo coerente. Por isso, talvez, a maioria se
incline pelo século XVIIIL: ndo s6 é o herdeiro destas mudangas e inovagdes como é o ponto
em que se percebem ja muitos dos tragos que seriam nossos. Essa época foi uma pré-figu-
ragdo da que vivemos hoje? Sim e ndo. Mais exato seria dizer que a nossa foi a desfiguragéo
das ideias e projetos [utdpicos] desse grande século. A modernidade comega como uma
critica da religido, da filosofia, da moral, do direito, da histéria, da economia e da politica.
A critica é seu trago diferencial, seu sinal de nascimento (PAZ, 2001, p. 34).

A critica inerente a modernidade, evidentemente, pressupde a autocritica e a metacritica,
bem como possibilitou a instituicdo dos varios mecanismos metapoéticos, metanarrativos e meta-
literarios que conhecemos desde Cervantes e 0 Romantismo alemao (a chamada ironia romantica)
e o gradativo caminhar para a autonomia da arte através da assuncao da Estética, disciplina filosé-
fica que conquista sua especificidade no séc. XVIII, com Alexander von Baumgarten.

Por seu turno, numa tomada também mais literaria e cultural, Haroldo de Campos ini-
cia seu conhecido “Poesia e modernidade” pontuando a ambiguidade carateristica da expressao
modernidade, que pode ser tomada em perspectiva diacronica, historiografica e evolutiva, ou

sob um ponto de visto sincrdénico, quando entdo “[...] corresponde a uma poética situada, ne-
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cessariamente engajada no fazer de uma determinada época, e que constitui o seu presente em
fungdo de uma certa ‘escolha’ ou construgdo do passado.” (CAMPOS, 1997, p. 243, aspas do
autor). Sem duvida, é o segundo ponto de vista que tem prevalecido na consideragao da “crise da
poesia” atual, conforme se vera.

Em “Tluminismo ou barbarie” (primeiro capitulo de Mal-estar na modernidade, primeira
edicdo 1993), o brasileiro Sergio Paulo Rouanet (2001, p. 9-10, negrito meu), vale-se da filosofia e da

histéria, sobretudo, para fazer a seguinte avaliagao da crise civilizacional que confrange nossa época:

Todos dizem que a modernidade estd em crise. E um lugar-comum, mas como outros lu-
gares-comuns este pode ser até verdadeiro, desde que se entenda bem o alcance do diag-
ndstico. O que existe atras da crise da modernidade ¢ uma crise de civilizagao. O que esta
em crise é o projeto moderno de civilizagdo, elaborado pela Ilustragio europeia a partir de
motivos da cultura judeo-cldssica-cristd e aprofundado nos dois séculos subsequentes por
movimentos como o liberal-capitalismo e o socialismo.

O projeto civilizatério da modernidade tem como ingredientes principais os conceitos de
universalidade, individualidade e autonomia. A universalidade significa que ele visa todos
os seres humanos, independentemente de barreiras nacionais, étnicas ou culturais. A in-
dividualidade significa que esses seres humanos sdo considerados como pessoas concretas
[...] A autonomia significa que esses seres humanos individualizados sdo aptos a pensarem
por si mesmos, sem a tutela da religido ou da ideologia, a agirem no espago publico e a ad-
quirirem pelo seu trabalho os bens e servicos necessarios a sobrevivéncia material.

Ora, esse projeto civilizatério estd fazendo dgua por todas as juntas.

O universalismo estd sendo sabotado por uma proliferacdo de particularismos - nacio-
nais, culturais, raciais, religiosos.

[..]

A individualidade submerge cada vez mais no anonimato do conformismo e da sociedade
de consumo

[...]

A autonomia intelectual, baseada na visdo secular do mundo, esta sendo explodida pelo re-
encantamento [negativo] do mundo, que repde os duendes em circulagéo, organiza congres-
sos de bruxas [...] A autonomia politica é negada por ditaduras ou transformada numa core-
ografia eleitoral encenada de quatro em quatro anos. A autonomia econémica é uma mentira
sadica para os trés ter¢os do género humano que vivem em condi¢des de pobreza absoluta.

O diagnostico de nosso fildsofo é preciso e contundente, pois mostra, ampliando-as, as
rachaduras que tém assolado nosso projeto utdpico de civilizagdo iluminista. Por outro lado, no
momento que corre, tais rachaduras, “fazendo agua”, sio uma metafora precisa para os questio-
namentos criticos atuais das grandes narrativas iluministas, promovendo e provocando novas
crises a partir da crise de base civilizacional tdo bem exposta por Rouanet.

Em suma, tais questdes sobre modernidade e crise foram trazidas a baila para evidenciar
que o panorama contemporaneo ainda é bastante suscetivel aos sintomas da crise que advém
dos modernos séc. XVIII (Romantismo alemao) e séc. XIX (Baudelaire, Mallarmé), cujas tradi-
¢des e projetos ético-estético-poéticos ainda sdo bastante proficuos para a discussdo e a produ-

¢do de poesia e de critica contemporanea, como se sabe.
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Critica: alguma histdria, métodos e correntes

Antes de enfocarmos o problema central das crises atuais (da poesia contemporanea e da
critica que lhe corresponde), repassemos alguma perspectiva histérica da propria disciplina que
nos ocupa, ou seja, a critica literaria, cujas nogdes basicas se encontram ja nos principais manu-
ais que embasam os cursos de Letras (por exemplo, a Teoria da literatura de Wellek e Warren),
depois aprofundadas, nos tltimos semestres letivos, na disciplina mais especifica de Correntes
Criticas - nomenclatura que também pode aparecer nos cursos de pds-graduagao em Letras e/
ou em Estudos Literarios -, quando entao, sob a tutela de uma bibliografia mais aprofundada, o
estudante vai aprender o desenrolar historico, os métodos, os fundamentos e os programas das
varias correntes de critica, mas também suas celeumas, polémicas e limitagées. Em geral, des-
tacam-se aqui aquelas correntes e métodos que, no século XX, ajudaram a efetivar a autonomia
da literatura, como os postulados do Formalismo Russo e do New Criticism, mas também da
Linguistica, da Semidtica e do Estruturalismo, bem como as revisdes das hodiernas correntes
pos-estruturalistas do Desconstrucionismo e dos Estudos Culturais, cujo forte apelo culturalis-
ta concebe a literatura como documento sempre em correlagdo com outras frentes (a sociedade,
a historia, a politica, a etnia, os géneros, o corpo, o sexo...), e menos como monumento estético.

Dentre os manuais classicos, tem-se o ainda util Critica literdria: uma histéria (1957),
de Wimsatt e Brooks, que abarca dos fundadores dos estudos de linguagem (Platdo, Aristd-
teles, Hordcio...) até o século XX, passando pelo medievo e o Renascimento e detendo-se com
vagar no Romantismo. Ha um evidente privilégio dos escritores de lingua inglesa, no livro,
mas os autores oferecem alguns capitulos de interesse permanente, como os dedicados ao mé-
todo historico, ao simbolismo ou a critica mitopoética (“Mito e arquétipo”). Outro estudo de
amplo folego é o de Enrique Anderson Imbert, A critica literdria: seus métodos e problemas
(quarta edicao revista, 1984), que se debruga sobre as disciplinas que estudam a literatura (ca-
pitulo 1) e sobre a classificagdo, os métodos, os estudos e os valores intrinsecos e extrinsecos
da critica literaria (capitulos 2 a 5).

Por sua vez, o estudo de René Wellek, Conceitos de critica (1963), cumpre outras fungoes,
pois é uma série de ensaios critico-literarios mais afeitos a modernidade, que da ampla atencao
ao Romantismo e ao Realismo e, claro, ao conceito lato de critica, como “Termo e conceito de
critica literaria”, “Principais tendéncias da critica no século XX” etc. - Como excegdo talvez, o
conjunto contém um importante texto sobre “O conceito de Barroco na cultura literdria” e seu
“Pos-escrito de 1962”. Ja o manual coletivo Métodos criticos para a andlise literdria (elaborado
por Daniel Bergez et al.) é mais recente (sua primeira edigdo francesa é de 1990; a traducao
brasileira, de 1997). Nele, estudados por uma pletora de autores diferentes, temos explanacdes
sobre cinco métodos principais: a critica genética, a psicanalitica, a tematica, a sdcio-critica e a
critica textual. Nao ha um tdpico especifico sobre a mitocritica ou a critica historica, ou sobre
momentos privilegiados da histdria da critica (0 Romantismo, a vanguarda modernista...), mas

seus autores primam por bem adequar os métodos criticos a analise pontual de obras literarias.
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Seria o caso, obviamente, de perguntar: esses métodos ainda sdo eficazes e eficientes
para a andlise e a avaliacdo das obras contemporaneas? Tais livros ainda estdo no horizonte de
referéncias dos vérios criticos contemporaneos consultados, lidos e relidos aqui? Ha uma preo-
cupagao dos poetas-criticos contemporaneos com tais obras? Pois, num momento de esvazia-
mento p6s-moderno, de primazia dos estudos culturais e de métodos mais afeitos aos contetidos
e as pautas reivindicatorias da atualidade, como avaliar um poema ou um romance de forma
mais isenta e estética?

Primeiramente, talvez nio se possa perder de vista o postulado por T. S. Eliot em “A fun-
¢do da critica” (1923), texto que busca conjugar o lugar da nova obra de arte em relagao a heran-
¢a e a tradicao, e sempre considerando-a num conjunto complexo de relagdes com o passado e
o presente, visto que o poeta-critico concebe qualquer literatura (nacional, europeia ou em uma
mesma lingua) “[...] ndo como um repertdrio de textos individuais, mas como ‘conjuntos orga-
nicos’, como sistemas em relacao aos quais, e somente aos quais, as obras literarias individuais,
e as obras de artistas individuais, tém a sua significa¢ao.” (ELIOT, 1989, p. 50, aspas do autor).
Assim sendo, por mais que as micronarrativas atuais questionem o modelo e a tradi¢do, ainda
podem ser pensadas nesse sistema complexo de “conjuntos organicos”. Pois, conforme advoga
Eliot, o conceito, os métodos e a fun¢do da critica sao muito claros para ele, apesar do destaque
impressionista que da a “corre¢ao do gosto”, quando, a luz da Estética e da prépria critica, o

argumento poderia ser fortalecido e precisado com a ideia de “formacao, educagdo do gosto™

Quando digo critica, refiro-me aqui naturalmente ao comentario e a exposigdo de obras de
arte através da palavra escrita [...] (ELIOT, 1989, p. 50).

[..]

Nenhum expoente da critica (nesse sentido estrito) jamais sustentou, suponho, a ridicula
presuncdo de que a critica seja uma atividade autotélica. [...] a critica deve sempre ter em
vista um objetivo, o qual, grosso modo, parece constituir a elucida¢do de obras de arte e a
corregdo do gosto. (p. 51).

[..]

Comparagdo e analise [...] sdo as principais ferramentas do critico. (p. 61).

A estas duas soma-se a “interpretagdo”, contra a qual Eliot tem algumas ressalvas:

Comparagdo e andalise necessitam apenas de cadaveres sobre a mesa; mas a interpreta-
¢do esta sempre produzindo partes do corpo tiradas de seus bolsos e fixando-as no lugar.
(ELIOT, 1989, p. 61)

[..]

Mas é razoavelmente certo que a ‘interpretacao’ [...] s6 élegitimada quando nio se trata em
absoluto de uma interpretacdo, mas apenas de proporcionar ao leitor a posse de fatos que
ele, de outra forma, deixaria escapar. (p. 60, aspas do autor).

E ainda no artigo “A fungdo da critica” que estd a famosa passagem em que Eliot assina-

la, por um lado, sua clara concepgdo de poeta-critico, e, por outro, em decorréncia, sua ideia (de
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fundo romantico, e sempre contestavel) da superioridade da critica feita por poetas e escritores.
Como este trabalho lida, em varios momentos, com a lenta, mas segura, configuragdo moderna

do poeta-critico, vale a pena destacar o excerto:

Na verdade, provavelmente a maior parte do trabalho de um autor na composi¢do de
sua obra é um trabalho critico; o trabalho de peneiramento, combinag¢éo, construgao,
expurgo, corre¢io, ensaio — essa espantosa e ardua labuta é tanto critica quanto criadora.
Sustento até mesmo que a critica utilizada por um escritor habil e experimentado em
sua propria obra é a mais vital, a mais alta espécie de critica; e (penso ja té-lo dito) que
os escritores criadores sdo superiores a outros unicamente porque sua faculdade critica é
superior (ELIOT, 1989, p. 57).

Na pdgina seguinte, desdobrando os conceitos de critico e criador e reportando-se ao
“[...] ato criador [que] envolve a critica [...]” (ELIOT, 1989, p. 58), o anglo-americano pergunta-se:
“Nesse caso, ndo estarfamos diante do que seria propriamente critica criadora?” (p. 58). Enfim,
“[a] atividade critica encontra sua suprema e verdadeira plenitude numa espécie de uniao com a
criagdo no trabalho do artista.” (p. 58).

Em 1956, ja no ambito do New Criticism, Eliot pronuncia a conferéncia “As fronteiras da
critica” na Universidade de Minnesota, reportando-se a seu ensaio de 1923 e afirmando convic-
tamente: “Ha muitos anos salientei que toda geragdo deve produzir sua propria critica literaria.”
(ELIOT, 1991, p. 141). Conquanto sejam de interesse permanente os postulados metodolégicos
esmiugados por Eliot (1991, p. 150-160) nas ultimas paginas do artigo (um auténtico passo a
passo da close reading), fiquemos apenas com o novo delineamento que ele faz do poeta-critico,
ora reconhecendo o alcance limitado da critica feita por poetas (sempre a luz da Nova Critica),

tendo por base a sua propria experiéncia:

O melhor de minha critica literdria [...] abrange ensaios sobre poetas e dramaturgos do
verso que me influenciaram. Trata-se de um produto derivado de minha oficina poética
particular, ou um prolongamento da reflexdo que levou a elabora¢ido de meu préprio verso.
Se olho para trds, vejo que escrevi melhor sobre poetas cujas obras me influenciaram e com
cuja poesia me familiarizei muito antes de escrever sobre eles, ou de ter encontrado a oca-
sido de fazé-lo. Minha critica tem isso em comum com a de Ezra Pound.

[..]

Esse género de critica da poesia feita por um poeta, ou o que chamo de critica de oficina,
tem uma 6bvia limitagdo. O que ndo tem nenhuma relagdo com a propria obra do poeta,
ou que lhe é desfavoravel, esta fora do alcance de sua competéncia. Outra limitagao da cri-
tica de oficina é que o julgamento critico pode revelar-se pouco confiavel fora de sua arte.
(ELIOT, 1991, p. 145, grifo do autor).

A transcri¢do, um pouco longa, se justifica porque ilumina o trabalho de varios poetas-
-criticos brasileiros contemporaneos com os quais estamos lidando neste estudo: como exemplo,

considere-se a poesia e o trabalho critico de um Marcos Siscar, que logo sera para aqui convocado.
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Para a continuidade de nossas indagag¢des sobre o que é e o que faz a critica, voltemo-nos
para dois autores também contemporaneos: o critico Roberto Acizelo de Souza e o poeta-critico
Antonio Cicero. Este, no ensaio “A poesia e a critica” (que também intitula seu livro de 2017),

situa claramente o problema:

Toda critica representa uma manifestagdo da razdo critica. O vocabulo mesmo, nio nos
esquecamos, vem em ultima andlise do grego kritiké, que vem do verbo krinein, isto é,
‘separar’, ‘distinguir’, ‘julgar’, ‘decidir’ etc. A a¢do de separar, distinguir, decidir etc. é cha-
mada de krisis — de onde vem a nossa palavra ‘crise’ - e também significa ‘juizo’. Criticar é
separar ou distinguir. A critica pde de um lado o que passa pelo seu crivo e de outro o que
ndo passa por ele (CICERO, 2017, p. 63, aspas e grifos do autor).

Adiante, o autor reconhece que “[...] a razao critica constitui uma condi¢do da prdpria
linguagem [..]” (CICERO, 2017, p. 63) e se perfaz como instrumento para “[...] fins praticos e
tedricos [...]” (p. 64), seja na producdo de conhecimento filosofico e cientifico, na construgao/
fatura de obras de arte literarias, ou na elaboragdo de ideologias. Para Cicero, “[...] a prépria
razdo critica — e s6 ela — pode ser usada para criticar qualquer dos sistemas que se construiram
mediante sua utilizacido.” (p. 64).

Nas paginas seguintes, o poeta-filésofo enfatiza que, para a “[...] critica artistica e li-
teraria, ndo podemos deixar de considerar, em primeiro lugar, a importancia que para ela
tem o ramo da filosofia dedicado a estética.” (CICERO, 2017, p. 64). Assim, Cicero reafirma a
classifica¢do efetuada por Kant no séc. XVIII, que separa e dissocia o juizo estético, “desin-
teressado”, de qualquer “[...] fung¢do pragmatica, moral ou cognitiva.” (p. 65). Ou seja, o juizo
estético “vale por si” e é tido por Kant como “[...] reflexivo e ndo determinante ou cognitivo.”
(p. 65). Neste, é dado de saida um “conceito universal”, em que o “particular” acaba subsumi-
do na andlise (o conceito de “cavalo” e um cavalo particular, por exemplo), enquanto no juizo
reflexivo estético tem-se apenas o particular: Cicero ilustra seu pensamento com uma pintura
de Vermeer, mas qualquer obra de arte (o poema “A maquina do mundo”, de Drummond)

passa pelo crivo da seguinte avaliagao:

O quadro consiste numa totalidade cujo conceito ndo é previamente dado e cuja compre-
ensdo solicitard ndo apenas meu intelecto, mas também minha imaginac¢do, minha sensi-
bilidade, minha intui¢do, minha razdo, minha cultura, minha emocéo etc., e que jamais

podera ser plenamente expressa por conceitos ou proposi¢ées (CICERO, 2017, p. 66).

Ainda conforme Cicero (p. 66, grifo do autor), justamente “[...] por ndo recorrerem a
conceitos, os juizos de gosto sdo juizos singulares.” Além do carioca, mais de um contempora-
neo (Paulo Franchetti) apoia-se no conceito e na discussdo do gosto como requisito importante

para a apreciacao critica e a valoragao da poesia do presente.
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Ademais, o poeta aduz que, para Kant, a imaginagao ¢ “[...] uma faculdade intermedi-
aria entre a sensibilidade e o entendimento, e irredutivel aquela ou a este.” (CICERO, 2017, p.
67, negrito meu). Equacionando as trés, assim se pronuncia o poeta-critico: “Pode-se entender,
portanto, como uma manifestacdo da imagina¢ao a indecomponibilidade do significante (sen-
sibilidade) e do significado (entendimento) do poema.” (p. 67).

Enfim, Cicero reconhece: “Comecei esta discussao afirmando que a poesia é inseparavel
da critica e acabei defendendo o cinone contra seus detratores.” (p. 82). De fato, tal foi o per-
curso da parte final do ensaio, mas penso ter aproveitado do poeta os pontos de interesse para a
discussao que nos ocupa.

Por sua vez, em “Como se pesa o talento dos poetas: o lugar da critica nos estudos lite-
rarios” (capitulo do livro coletivo A poesia na dgora, Sdo Luis, UFMA, 2022), Roberto Acizelo
de Souza, com a habitual elegancia e erudigao, traga a linha evolutiva do “[...] estudo sistematico
da produgao letrada [...]” (SOUZA, 2022, p. 218) dos gregos e romanos (Dionisio Tracio e Quin-
tiliano) aos contemporaneos. Acizelo (2022, p. 221, grifo e aspas do autor) sublinha que, etimo-
logicamente, a “[...] propria palavra critica [...] significa ‘discernimento’, ‘juizo’, ‘ato de avaliar’”
- sendo que, ja na matriz greco-latina, o “[...] ato propriamente critico, que ¢ a emissdo de um
juizo de valor sobre [um] texto em questdo” (p. 221), comporta duas dimensées: “uma descritiva
[...] de importancia secunddria, [...] e outra avaliativa, ou critica stricto sensu: a aferi¢ao da ‘qua-
lidade dos versos’” (p. 221, grifo e aspas do autor).

Além da mutabilidade histdrica e conceitual que a critica vai adquirindo nesta ou naque-
la cultura, neste ou naquele século, o autor (p. 222-226) preocupa-se em esclarecer, no &mbito
dos estudos literarios, os varios termos que vao se compondo ou se derivando da ideia original

» «

de critica, como “critica antiga”, “critica moderna

» <« s » «

, “critica impressionista”, “critica cientifica”,
“critica universitaria”, “critica jornalistica” etc.

Pari passu, chama a atengdo, na pena do critico carioca, o modo pelo qual ele referenda,
uma e outra vez, a natureza historica e casuistica da critica: “[...] duas determina¢des com-
poem o conceito de critica: seu carater casuistico e sua proposi¢ao judicativa.” (SOUZA, 2022,
p. 222). Ou, mais adiante: “[...] a atividade critica, embora casuista, nao chega a ser arbitraria,
pois sempre tem por referéncia uma certa legislacao.” (p. 226); “[...] a critica pressupde uma
legislacao - historicamente mutante, como vimos -, mas, a0 mesmo tempo, por sua condicao
de atividade intelectual casuistica, nao se configura como aplicagdo automatica dos principios
que a orientam.” (p. 230). Em suma, com base nos postulados acima, a critica literaria pode ser

compreendida nos seguintes termos:

[...] a critica ndo pode ser metddica, no sentido de consistir na mera aplicagdo de regras
previamente disponiveis, pois o critico, 8 maneira do historiador, que lida sempre com
eventos Unicos, particulares, irrepetiveis, enfrenta a singularidade de um texto especi-
fico, nao podendo, por conseguinte, contar com o recurso facil de um método seguro e
de aplicagio geral.
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[...] a critica ndo se estrutura como sistema, nido dispde de um método, sendo antes uma
casuistica, um estudo caso a caso. Por isso, embora em geral opere com base numa legisla-
a0, [...] ndo se limita a aplicagdo de normas abstratas, exigindo recursos intelectuais mais
refinados, capazes de apreender os aspectos especificos de cada texto particular objeto de
exame. (SOUZA, 2022, p. 220-221, negrito meu).

Por certo, tal ponto de vista vai de encontro ao postulado por Luiz Costa Lima (2012,
p. 95, aspas do autor), pois “[...] se espera do critico de ficgao ‘literdria’ [prosa e poesia] que sai-
ba distinguir entre juizo e julgamento.” Este, para o estudioso, apoia-se num conjunto de leis
positivas (a Constituicdo Federal, os cddigos civil ou penal, leis complementares etc.), a partir
das quais o juiz/julgador exara uma sentenga em que “[...] declara que seu objeto é bom ou mau,

inocente ou culpado [...]” (p. 95), enquanto o juizo (estético) do critico

[...] tem outra diregdo: significa analisar as propriedades de algo, que permite definir esse
algo como a ou b (a e b ndo se confundindo com bom ou mau). O juizo, por conseguinte,
se impde onde ndo haja uma lei preestabelecida, sendo ele que embasa o julgamento que
porventura se venha a fazer. Se a critica é necessariamente ajuizadora, s6 eventualmente
sera julgadora (p. 95-96, negrito do autor, italico meu).

Voltando ao texto de Roberto Acizelo de Souza (2022, p. 226-230), também reputo da
maxima importancia as variagdes historicas do juizo critico que ele sumariza nos dois ultimos
topicos de seu ensaio: na fase antiga e classica (e ainda na medieval), “[...] o critério primario de
julgamento provinha de uma ideia filosofica, a imitagao.” (SOUZA, 2022, p. 226), posta abai-
x0 quando, no século XVIII, o complexo roméntico-burgués passa a configurar, lentamente, o
mundo moderno (p. 228). Os trés modelos basicos do século XIX (biografismo/psicologismo,
sociologismo e impressionismo) foram colocados em xeque e suplantados no século XX, que se
esmerou na concepg¢ao de “[...] ficgdes esteticamente autdbnomas compostas com recursos ver-
bais, isto é, consistem em artefatos de linguagem cujo valor lhes é imanente [...]” (p. 229), os
quais merecem o seguinte juizo de Acizelo: “Tanto melhor serd o texto, assim, quanto mais
autocentrado e mais eficaz na exposi¢do metalinguistica do seu préprio estatuto.” (p. 229). Esse
quadro muda radicalmente a partir dos anos 1980, lapso temporal que ja compreende a contem-

poraneidade poética e critica que nos ocupa:

Dos anos de 1980 em diante, porém, outra regulamentacido entra em cena. O pressu-
posto é de que textos sdo sintomas de identidades psicossociais ndo hegemonicas e
mantidas a margem por forca de preconceitos. Segundo esse modelo, os melhores tex-
tos, por conseguinte, sdo aqueles que afirmam ou deixam transparecer essas identida-
des e denunciam preconceitos, a0 mesmo tempo que ndo apenas dio voz aos excluidos,
mas como que, em alguns casos, absorvem a proépria exclusdo, ao optarem por temas
e procedimentos de composi¢do que os situam fora do campo dominante da cultura
literaria (SOUZA, 2022, p. 230).
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A longa citagao ¢ necessaria porque expde muito bem o panorama geral em que se move
a produc¢do poética contemporanea, “pds-utopica”, e a atividade critica que lhe é - ou deveria
ser — correspondente. No entanto, conforme enfatiza Leyla Perrone-Moisés (2000, p. 335) em
texto de 1996, “Falar de critica literaria, hoje, soa como antiquado. [...] Hoje, em tempos ditos
poés-modernos, ela anda um pouco anémica, reduzida ao rapido resenhismo jornalistico, neces-
sario mas ndo suficiente.”

Anémica, antiquada, insuficiente e talvez perniciosa, as vezes vincada pelo compadrio, o
elogio e/ou o ataque mutuos, a critica atual se vinca pela desconfianga em relagdo ao canone, a
estética e a propria instituicdo literdria, num contexto mais vasto e diluido/diluidor de estudos
culturais. Para a autora, a critica dos dois ultimos séculos, mesmo com tantas variantes, “[...]
ndo tinha esse componente de conservadorismo, de imobilismo e de mero servigo prestado a
memdria cultural que af se enfatiza.” (p. 336). A frente, Perrone-Moisés (2000, p. 338, aspas da

autora, negrito meu) é categdrica:

Na verdade a critica, como foi observado por varios tedricos de nosso século, sempre este-
ve em crise. A atual crise da critica comegou ha cerca de um século e estd ligada a ‘exquise
crise’ da literatura detectada e agugada por Mallarmé, crise que se inscreve num contexto
filosofico maior: crise do sujeito, crise da representagio, crise da razéo, crise da metafisica,
crise dos valores, crise do humanismo, enfim, crise de tudo aquilo em que se esteavam a

instituicao literdria e o exercicio da critica.

E sob tal contexto, agora um pouco mais aplainado pelas palavras de dois criticos res-
peitaveis e confidveis, que vamos adentrar os muitos riscos, atritos e abismos que a crise perma-

nente ainda provoca.

Poesia e critica contemporanea: a permanéncia premente da crise

Este terceiro momento, o cerne do problema em debate, decerto nos demandara mais
tempo e mais atengao expositiva e analitica, pois ha uma pletora consideravel de criticos e poe-
tas-criticos convocados para a discussao.

Publicados pouco depois do Iniitil poesia (2000) de Leyla Perrone-Moisés, os trés niime-
ros da revista-livro Rodapé - Critica de literatura brasileira contemporanea (Sao Paulo, 2001,
2002 e 2004) tiveram uma vida muito breve, conquanto fossem bancados por uma editora co-
mercial (a paulistana Nankin) e conquanto apresentassem uma estrutura bastante interessante
e proveitosa: enquetes, depoimentos, entrevistas e, claro, resenhas de langamentos de livros lite-
rarios, nas respectivas se¢des (“Poesia” e “Prosa”).

Tomando apenas o primeiro nimero (novembro 2001) como exemplo, tem-se na se¢ao
“Enquete” entrevistas com Alfredo Bosi e Marcelo Coelho. A pergunta de Rodapé, “As mani-
festagdes criticas chegam hoje a constituir um debate literario?”, o critico da USP responde

com certo desencanto:
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Aceitando o risco da simplificacdo, pode-se dizer que as ‘manifesta¢des criticas’ ndo che-
gam a constituir atualmente um debate literdrio minimamente coerente. Essa auséncia
de uma tematica critica de base se faz cada vez mais evidente a medida que o clima do
capitalismo consumista vai saturando todos os espacos da chamada ‘cultura pés-moder-
na’ dentro e fora do Brasil. [...] A co-presenga caética de tantas imagens e tantos signos
leva o critico literdrio [...] a abster-se prudentemente de proferir juizos estéticos de valor
(BOSI, 2001, p. 13, aspas do autor).

Desencanto que talvez se coadune com o de Perrone-Moisés, paginas atras, e que se
torna mais claro ao lermos o emblematico “Os estudos literdrios na Era dos Extremos” (1999;
republicado na revista em apre¢o), em que Bosi (2001, p. 172-173) polariza a literatura em “hi-
permimetismo brutalista” x “hipermediagdo pds-modernista” e mais uma vez faz ecoar seu gri-
to de ordem: “Resistir é preciso” (p. 174).

No caso de Marcelo Coelho, a pergunta de Rodapé, “As obras literarias mediocres, em

ambos os sentidos, medianas ou ruins, podem ter interesse critico?”, ele responde:

Podemos pensar, grosso modo, em duas atitudes criticas: a de considerar uma obra como
‘sistema’, isto ¢, algo que tenha uma coeréncia interna que por si s6 justifique sua aprecia¢ao
e analise, ou como ‘sintoma’, isto é, algo que ilustra ou exemplifica uma série de fatores que
sdo externos a sua organizag¢do — a sociedade brasileira, a psicologia do autor, o estado em
que se encontra a cultura do pais etc. (COELHO, 2001, p. 15-16, aspas do autor).

A obra individual como sistema, por tradicao, vale esteticamente por/e em si mesma, e
representaria a no¢ao de alta literatura, enquanto a obra como sintoma, calcada mais na expressao
de contetdos individuais e/ou coletivos, apontaria para a contemporaneidade dilematica, confor-
me enfatiza o texto de Roberto Acizelo de Souza comentado acima. No primeiro caso, é possivel
0 juizo estético apoiado em tal ou qual corrente critica; no segundo, estd-se a mercé dos valores
extraliterarios defendidos e exorbitados pelos estudos culturais e sua respectiva critica culturalista.

Uma outra experiéncia do comego do século XXI que vale a pena registrar é o livro re-
sultante do projeto “Rumos” do Itat Cultural, Deslocamentos criticos (2011), o qual possibilitou
o contato com o trabalho de jovens criticos de varios pontos do pais, seja como leitores criticos
de poetas atuais (primeira parte do livro), seja como criticos da produgao critica contempora-
nea (segunda parte), seja na avaliacdo final que renomados académicos fizeram dos trabalhos
desenvolvidos por seus pupilos durante o projeto (terceira parte). Da primeira parte, destaco o
artigo de Patricia Aparecida Antonio (“Na pele da palavra: configuragdes do corpo na lirica bra-
sileira contemporanea”); da segunda, os trabalhos criticos de Janina Rodas (“A critica literaria
na imprensa didria: de 1985 a 2010”), Laura Penna Alves (“Reflexoes sobre a ‘critica literdria no
calor da hora™) e Victor da Rosa (“Trés revistas, uma revisdo: alguma critica de poesia no meio
eletronico”); da terceira parte, o de Flavio Carneiro (“A outra metade da laranja: jovens criticos
no Brasil hoje”). No artigo de Victor da Rosa, tém destaque trés publicagdes virtuais: o portal

Crondpios e as revistas Sibila e Zundi.
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Sobre revistas de poesia como veiculo de critica de poesia, o artigo de Susana Scramim
e Mauro Faccioni Filho, “Poesia, revistas e critica” (2001), também se ocupa delas (no caso, com
outras trés, Medusa, lararana e Inimigo rumor), bem como se demoram na avaliacao de dois
eventos ocorridos em Sao Paulo envolvendo periddicos: “O veiculo da poesia” (1998), organiza-
do pelo poeta Horacio Costa, e “Poesia em revista. Periodicos literarios e seus poetas” (2000), na
Biblioteca Municipal Mario de Andrade.

Embora seja uma revista académica, ligada ao GT Teoria do Texto Poético (ANPOLL),
cumpre destacar que o ultimo numero da Texto poético (v. 18, n. 37, set./dez. 2022) esta voltado
para a critica atual de poesia. Conquanto os varios ensaios, assinados por especialistas de di-
ferentes universidades brasileiras, sejam de viés mais analitico e interpretativo de poetas con-
temporéaneos, vale a pena conferir o conteudo da revista e seu editorial, “Critica de poesia hoje”,
assinado por Maria Aparecida Junqueira e Paola Poma.

Como se constata até aqui, a discussdo da (e sobre a) critica atual esta longe de ser paci-
fica, pois se assenta em calorosos debates, polémicas e controvérsias, avangos e recuos, ataques e
concessoes — em suma, a contradigdo, o dissenso e/ou o consenso fragil e provisorio parece ser a
tonica, para o bem e para o mal, do des/compasso poético e critico contemporaneo. Que se ob-
serve, entre outros, “A demissao da critica”, de Paulo Franchetti, em que o matonense acusa “[...] a
anemia e o desinteresse que caracterizam a maior parte da produgéo brasileira que enfoca os tex-
tos literarios do presente, incapaz de real enfrentamento com os objetos e problemas imediatos
da cultura contemporanea e, principalmente, com a questao do valor.” (FRANCHETTI, 2005, p.
3-4). Franchetti reconhece que “[...] na vida literaria brasileira é muito forte o descrédito atual da
critica” (p. 4), ocasionado pela “[...] convergéncia entre os interesses gerados pelo fortalecimento
do mercado, por um lado, e o enfraquecimento do meio intelectual, por outro [...]” (p. 4).

Em compensagio, referende-se aqui a posi¢do do mesmo Franchetti em “Critica hoje”,
quando afirma “[...] defender a ideia de que o texto literario e a tradi¢do da sua leitura consti-
tuem um conjunto de significados histdricos e relagdes de poder simboélico que a critica deve
sempre ter presente.” (FRANCHETTI, 2012, p. 4). Isso porque Franchetti advoga a historicidade
da critica, sempre calcada na “[...] postulagdo de senso comum de que um texto critico, sendo
um gesto de ambicdo cognitiva, exige que seu discurso se refira a outro texto, que ele busca des-
crever, compreender ou avaliar.” (p. 2).

E ¢ isso o que o autor tem feito, sabiamente, em sua obra critica, seja através de textos
mantidos em seu blog e/ou publicados em revistas eletrénicas como Sibila ou o portal Cro-
népios, seja no livro publicado ha pouco, Crise em crise: notas sobre poesia e critica no Brasil
contemporaneo (2021), reunindo seus estudos sobre poesia e poetas e suas reflexdes criticas bem
fundamentadas. O livro, assim, é composto de duas partes complementares: “I. Sobre poesia” e
“II. Sobre critica de poesia”, em que a primeira (textos 1 a 9) contém alentados estudos de poetas
(Ferreira Gullar, por exemplo) ou resenhas de livros de poesia publicados ha pouco (O roubo do

siléncio, de Marcos Siscar), enquanto a segunda (textos 10 a 20) elabora a reflexao critica acerca
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de estudos da obra de poetas (Leminski, Drummond, Cassiano Ricardo) ou de obras criticas
publicadas ultimamente (Initil poesia, de Leyla Perrone-Moisés).

Para nossas reflexdes em curso, destaco o texto 7 e a série de textos 14 a 20, em que
Franchetti mergulha mais fundo no problema da poesia contemporanea, sua crise e sua critica.
Na resenha ao livro de Siscar, publicado em 2006 (texto 7, “A Gérgona do sentido”), Franchetti
(2021, p. 71) o considera “[...] uma das vozes mais significativas da poesia brasileira contempo-
ranea.” (FRANCHETTI, 2021, p. 71), bem como preza os ensaios em que o poeta de Borborema
“[...] reflete sobre poesia. Da sua poesia propria ja se disse que é ‘culta e tedrica’. Por isso mesmo,
provoca a reflexao critica e estimula a discussdo mais ampla.” (p. 71, aspas do autor). Tal dis-
cussdo, bem como o lastro da poesia de Siscar e seu embate com a tradi¢do, se constatam no 14°
ensaio do livro, “Crise de verso”, em que Franchetti analisa varios poemas contemporaneos, co-
mecando justamente por “Siesta”, que Siscar publicara na revista Inimigo rumor. Evidentemen-
te, ndo vou me deter no passo a passo analitico deste e dos outros poemas considerados, mas
gostaria de destacar que, segundo Franchetti (2021, p. 122), “[...] a crise de verso ou do verso [...]
nos obriga a interpelar o poema pelo verso [...]”, justamente porque “[...] o verso contemporaneo
abusa do rejet e da quebra aleatdria da linha.” (p. 123, grifo do autor), fugindo a melodia facil e
a significa¢do pronta e assim resistindo a leitura fluente. Portanto, o poema de Siscar, levemente

autoirdnico e autocritico, faz a encenacéo da crise e por isso

[...] é um testemunho efetivo da crise do verso livre, na medida em que pressupde a sua
ineficdcia. Quero dizer: se o enjambement nio se justifica pela medida do verso, nem
pela necessidade da rima, entdo ele s6 se explica como subversio ostensiva do verso livre,
pela mera transposicdo de segmentos frasais de uma linha para outra. Ou seja: temos
aqui um atestado de recusa do verso livre, ou de desconfian¢a nele como eficicia poética
(FRANCHETTI, 2021, p. 124, grifos do autor).

Ineficacia, recusa e desconfianga produtivas, vejamos bem, que tém efetivamente levado
Siscar a experimentar os limites do verso (chegando até ao poema em prosa), em seus varios
livros de poemas, e a refletir criticamente, com isso, sobre o legado recebido.

Ja no texto 15, “A crise em crise”, Franchetti considera que uma conceituagao parcial
do que seja poesia, hoje, em termos de leitura e/ou de escrita, ¢ um movimento de mao dupla:
“[...] poesia é aquilo que reivindica uma tradi¢do de leitura, o modo de ler que é implicado
pelo nome, pela tradigdo que denominamos poesia.” (p. 135). Uma dessas tradi¢des-chave, a
moderna, é nomeada por ele de “poesia da crise”, e com isso se referencia a intransitividade,
o excesso intertextual, a metalinguagem, a recusa das poéticas de validade universal (classi-
cas), a recusa da imitacdo e o divorcio com o leitor, que tém sido as pedras de toque da poesia
moderna, desde o Romantismo. Porém, as praticas que visavam as ideias de originalidade,
novidade e ruptura chegaram ao completo esgotamento na contemporaneidade, provocando

assim uma espécie de aporia:
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Essa ‘poesia da crise’ é que agora me parece mergulhada em nova crise. Mais exatamente,
na crise provocada pelo reconhecimento cada vez maior de que a tematizagdo ou repre-
sentagdo técnica da crise ja ndo basta para conjura-la ou torna-la eficaz como produtora
de poesia. Pelo contrario, a crise funciona agora como lugar-comum, topos gasto, vulga-
rizagdo que corroi por dentro o valor da novidade e a afirmagido de continuidade [...] Ou
seja, a banalizagdo da ruptura e da novidade nao produz (como parece ser o desejo) tensao
de continuidade viva do passado, mas apenas uma franja no presente, ja historizada como
lugar-comum de época (FRANCHETTI, 2021, p. 145, aspas e grifo do autor).

Pelo excerto, Franchetti parece ndo prezar muito bem o estado atual da produgao cri-
tico-poética, pois tal momento tem diluido fortemente o que ele considera “poesia da crise”
— termo/conceito que pode ser uma resposta possivel a “crise da poesia’ como topos da moder-
nidade” de Marcos Siscar, que, também armado criticamente, tenta responder de modo positivo
as agruras de seu tempo, segundo logo veremos.

Sem duvida, muito haveria ainda para pingar do estimulante livro de Franchetti para
nossa discussao, mas na sequéncia quero comentar o panoramico “Algum consenso, muito dis-
senso: notas sobre a critica de poesia brasileira contemporanea” (iltimo capitulo do ja citado A
poesia na dgora), do tarimbado estudioso da matéria Wilberth Salgueiro, para quem “A produ-
¢do da critica de poesia ndo acompanha a producao da prépria poesia.” (SALGUEIRO, 2022, p.
234). Conquanto, reconhece Salgueiro, seja constante o interesse pela produgdo poética atual:
“Saber o que pensa nossa critica sobre a poesia de hoje é imprescindivel.” (p. 234). A constatagao
(sendo ele mesmo poeta e critico de poesia no jornal Rascunho) leva Salgueiro a selecionar cinco
textos de cinco criticos diferentes, a fim de recortar os caminhos trilhados por essa critica, se-
gundo ele representada por: a) “Luiz Costa Lima (2012) e a mediocridade da critica brasileira”;
b) “Paulo Franchetti (2013) e a importancia da historia”; ¢) “Marcos Siscar (2006) e as crises da
poesia e da critica”; d) “lumna Maria Simon (2012) e o sequestro do social pela ‘poesia perfuma-
da”; e) “Heloisa Buarque de Hollanda (2010) e a perspectiva culturalista”.

Depois de expor e comentar sinteticamente o basico do pensamento de cada um dos cin-
co, Salgueiro (2022, p. 245, grifos do autor) faz “[...] uma primeira constatagdo, aparentemente
obvia: a auséncia de consenso entre os criticos’. Justificadamente, emenda o professor da UFES:
“Seja essa auséncia de consenso dbvia ou surpreendente, saudavel ou morbida, programada ou
espontanea, o fato é que a critica atual se constrdi aos tateios, em erros e acertos, a partir de
encontros e desencontros [...]” (SALGUEIRO, 2022, p. 245), sendo também vincada, claro, por
perspectivas tedricas bem distintas.

Em seguida, Salgueiro lembra duas caracteristicas basicas do processo: “O gesto critico
é, sabemos, e os criticos sabem, um gesto de autoridade — melhor: um gesto por disputa de auto-
ridade.” (p. 245). Por isso, “Os criticos costumam ser idiossincraticos e, com alguma frequéncia,
arrogantes [...]” (p. 245).

Contudo, tal ndo impede que alguns consensos sejam partilhados: Lima e Simon, por

exemplo, “[...] falam da impossibilidade de dar conta - jamais da totalidade, é certo - de um
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amplo espectro da produgdo poética em andamento no Brasil.” (p. 246). Ademais, o tripé “[...]
valor, tradigdo, historia.” (p. 246) concerne aos cinco autores comentados, bem como a ideia ge-
ral percebida, nos cinco textos, “[...] que ndo somente a qualidade da poesia esta em xeque, mas
igualmente, ou sobretudo, a qualidade da critica.” (p. 246).

Seria interessante, aproveitando a senda aberta por Salgueiro, juntar um sexto autor
a seu quinteto: penso em Alcir Pécora e nos varios artigos que ele tem publicado (2010, 2014,
2016) contra a suposta quebra de qualidade da literatura atual: “Escrever literatura, para mim,
[...] é um gesto simbdlico que traz uma exigéncia: a de ser de qualidade. Literatura mediana
é pior que literatura ruim, pois, mais do que esta, denuncia a falta de talento e a frivolidade.”
(PECORA, 2014, p. 1), denuncia o critico em “Impasses da literatura contemporanea”. Em
texto anterior (“O inconfessavel: escrever ndo é preciso”), além de exigir do pretendente a
escritor (ou poeta) um minimo de autocritica, talento, inteligéncia e conhecimento do oficio
e da tradigdo, Pécora denuncia a hiperprodu¢do contemporanea: “Esse maquinismo fabril-es-
criturdrio tem como desfecho infeliz um mar de escritos.” (PECORA, 2010, p. 3), bem como
desanca toda e qualquer veleidade poético-literaria numa série de 37 “mandamentos”, dos

quais transcrevo o segundo e o 27°, respectivamente:

2. Antologias de autores promissores ou novos langamentos de escritores contemporaneos
ndo cessam de aparecer, por piores que sejam. [...] ndo hd nada de relevante sendo escrito [...]
27. Nesse aspecto, o diferencial do dublé de critico é a faculdade de se manter completa-
mente cego diante de tudo que possa revelar o profundo desinteresse, o imenso tédio das
praticas literdrias contemporaneas (PECORA, 2010, p. 1; p. 4).

Em outro texto, bem menos azedo e mais assertivo, “A musa falida” (pronunciado pri-
meiro na Universidade de Coimbra, em 2015), Pécora sumariza, em cinco passos, o conjunto
de problemas que teria levado a faléncia e/ou a “perda da centralidade da literatura na cultura
globalizada”, aspectos que ja discuti em outro momento. Porém, vale a pena insistir nas trés
saidas honrosas e interessantes que o estudioso propde para/contra o estado de aporia em que a

contemporaneidade se encontra:

A primeira delas é desistir definitivamente de tentar ignorar a crise

[...]

O segundo ¢ néo abdicar do préprio legado cultural e intelectual que essa crise implica.
[...] um terceiro aspecto a considerar diante da crise [...] [é que] precisamos agora continuar
a reivindicar uma critica literria [...] (PECORA, 2016, p. 18).

Uma critica literaria que seja inteligente, honesta e soberana; que saiba articular os dois
propositos anteriores; que nao ignore a marcha revolucionaria da Histdria; que nao hesite em
cobrar do pretendente a escritor (ou poeta) um minimo de autocritica, talento, inteligéncia e

conhecimento do oficio e da tradi¢do; e que ndo hesite em formar leitores criticos, hoje amea-
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¢ados pelo consumismo atraente e multifacetado da industria cultural. Grosso modo, pode-se
dizer que o sumarizado aqui esta a vincar, em alguma medida, os trés luminares da UNICAMP
(Franchetti, Pécora e Siscar).

Algo diferente, se comparado ao ensaio de Wilberth Salgueiro, é o artigo de Thiago de
Melo Barbosa, “Angustias da critica ante a poesia contemporanea: pluralismo e hiperproducao”
(capitulo do livro coletivo Poesia contempordanea: critica e transdisciplinaridade, Rio de Janei-
ro, ABRALIC, 2018), embora seus argumentos alinhavem, como o de Salgueiro, o pensamento
de varios criticos (Haroldo de Campos, Marcos Siscar, lumna Maria Simon, Fabio de Souza
Andrade, Italo Moriconi, Alcir Pécora e Carlos Felipe Moisés) e os prefacios de duas antologias
poéticas (Esses poetas, 1998, de Heloisa Buarque de Hollanda, e Na virada do século, 2002, de
Claudio Daniel e Frederico Barbosa). Porém, Thiago de Melo Barbosa parte desse repertério
para constatar a crise de mao dupla que ha entre a poesia e a critica contemporéneas, pois con-
sidera que esta “[...] é determinada por um descompasso entre a realidade da conjuntura poética
e os ideais de uma critica ainda bastante ligada aos valores modernistas.” (BARBOSA, 2018, p.
113). A situagdo o leva, pois, a fazer o levantamento do que considera as “angtstias da crise”,
sendo que tais sintomas, “[...] apontados na poesia contemporanea [,] podem muito bem ser
vistos como da propria critica [...]” (p. 115), argumento que tem base em Siscar, que, segundo
Barbosa, “[...] defende que a crise poética é face da mesma moeda na qual encontramos uma
crise da critica.” (p. 115). “Em suma [diz Barbosa, em seguida], as perguntas norteadoras do ar-
tigo sdo: se ha realmente uma crise critico-poética (em jogo de espelhos), quais sdo os fatos que
a desencadeiam? Quais sdo as inflamagdes que provocam a doenga?” (p. 116).

Isto posto, verifiquemos sumariamente tais “inflama¢des” com o fito de encontrar ao me-
nos um paliativo (ou algum placebo) para o problema, ja que carecemos da eficacia do “Emplastro
Bras Cubas” ou de qualquer outro farmaco definitivo: a) “Sim, a critica exige sentidos do con-
temporaneo. Este ndo é o problema, o fator angustiante esta em se exigir um sentido tnico [...]”
(BARBOSA, 2018, p. 116), quando se sabe que a poesia contemporanea ¢ plural, multipla, hetero-
génea; b) passada a era coletiva dos manifestos, restam hoje os “projetos individuais” dos poetas,
que mesmo agrupados em sites ou revistas por afinidades, preferem manter-se como “colabora-
dores independentes” — “Diante desse quadro, resta para a critica a angustia de ter por fungao
definir algo que vem constantemente reivindicando sua ‘nao-defini¢do’” (p. 117, aspas do autor);
¢) para Barbosa, “[...] outra angustia gerada no interior do debate sobre poesia contemporénea |[...]
¢ a questdo da hiperproducdo. Nenhum critico pode abarcar tudo que é produzido.” (p. 119), seja
em livro, seja na internet e nas redes sociais, a despeito de a poesia ter um publico reduzido, se
comparado ao leitor de romance, por exemplo; d) “Nesse cenario de grande profusdo poética, a
ideia poundiana de paideuma [...] nos parece tao urgente quanto utdpica.” (p. 122), o que revelaria
mais uma diferenga entre o programa modernista e o contemporaneo. Para Barbosa, a situagéo
“[é] um paradoxo complexo da era da hiperinformagao, um paradoxo que aprofunda as angustias

do critico que, em tese, teria a fungdo de fazer a tal ordenagao.” (p. 122); ) “Além da questdo quan-
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titativa, outro fator desesperador de nossa época exposto no ensaio de Carlos [Felipe] Moisés é o
da ‘aceleracao’.” (p. 124), ou seja, a relacao conflituosa mantida com o tempo e a velocidade, com
a pressa e a hiperprodugdo, o que gera ansiedade e depressao (p. 124-125).

Embora reconhega “[...] que vivemos tempos angustiantes.” (BARBOSA, 2018, p. 125)
e que, para muitos criticos, o cendrio de “terra arrasada” e de “apocalipse” pairem “[...] sobre a
atual conjuntura da poesia brasileira.” (p. 126), o autor conforma-se com o sabio conselho de

Italo Moriconi em “Poesia e critica, aqui e agora (ensaio de sintese e vocabulario)™:

Deixadas de lado ambi¢des monumentalizantes, deve o critico contentar-se com o seguin-
te ponto de partida: existem os poemas, ponto. Pontos. Pontos de interesse, alguma luz,
grumos nos quais se acumulou certo conflito de sentido, alguma convulsio do belo, belo-
-irénico. [...] Se existem os poemas, é porque existem os poetas, vozes enunciadoras, labor
do nome, bruxuleante. Sdo poetas no Brasil, do Brasil. Ao critico dotado de olhar panora-
mico, cabe entéo estabelecer as redes de afinidades ou desafinidades que melhor permitam
pensar cada poeta em sua projegdo. Poeta e critico, escrita e leitura, enredados agora no
novo contexto de textos, com seu novo contexto de referéncias [...| (MORICONI, 2013, p.
59, grifos do autor, negrito meu).

Afinal, conforme lembra Thiago de Melo Barbosa, é bem possivel que “[...] a era das
totalizagcdes nunca mais retorne.” (BARBOSA, 2018, p. 127).

Tomo agora a liberdade de fazer Barbosa dialogar com Susana Scramim em “A critica
brasileira de poesia contemporéanea: velhos debates, outras mascaras” (2012), conquanto este
seja anterior. No ensaio, a catarinense debruga-se sobre artigo de lumna Maria Simon e Vinicius
Dantas publicado em 2011, na revista Novos estudos CEBRAP, acusando os autores de se valerem
de argumentos do passado para elaborar sua critica contra a poesia de Carlito Azevedo: “[e]ssa
maneira de empreender um julgamento, esse modo de organizar os valores da poesia nao deixa
de recorrer a arquétipos e tipos, doadores de solugdes, da critica antiga.” (SCRAMIM, 2012, p.
107). Adiante, as restricdes de Scramim a Simon e Dantas tornam-se mais claras, perfazendo-se
como mais dois aspectos da “angustia da crise” vivida pelos criticos contemporaneos em relagéo
a poesia: a) “A critica de [umna Simon e Vinicius Dantas guarda estreitas relagdes com a pratica
critica modernista opondo-se a0 ornamento e, portanto, contra a ndo funcionalidade.” (p. 114-
115); b) por outro lado, acusar a poesia de Azevedo de ornamental e negativa, segundo Scramim,
¢ uma postura anacronica, pois “[e]ssa cobranca é decorrente de uma posigdo critica que ainda
tem na figura do ‘herdi’ a figura privilegiada do poeta.” (p. 121, aspas da autora).

Em suma, o pensamento da estudiosa rebate o modo como ambos os criticos em analise
concebem a “retradicionaliza¢do” da poesia brasileira contemporanea. Para Scramim, que se
vale do conceito de “pervivéncia” (das Fortleben, colhido em Walter Benjamin), este evidencia
que, “[se ha a retomada, ou ainda, como proponho, se ha a ‘pervivéncia’ de elementos do passado
na arte e, portanto, na poesia contemporanea, esses elementos estio vivos.” (SCRAMIM, 2012,

p. 116, aspas da autora) e sdo retomados de modo intertextual produtivo, e nao frivolamente.
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Pois, segundo também penso, é altamente estimulante a retomada, por autores presentes, de
autores do passado remoto ou recente, bem como de formas poéticas, temas, motivos, topicos,
mitos etc. No caso peculiar do mito de Orfeu, cujas migracdes na poesia brasileira podem ser
rastreadas do Barroco a contemporaneidade, considero que a releitura e a reescritura critica de
passagens do ciclo mitico drfico, em termos de “pervivéncia”, podem nos ajudar a compreender
arelagdo viva e conflituosa, ainda que degradada, de nossos poetas modernos e contemporaneos
com a tradi¢do mitica e poética classica, pela visada de/contra Orfeu (e Euridice).

Por outro lado, parece evidente que a reagao polémica e contraditoria dos criticos pode
ser compreendida “[...] como efeito do enfrentamento da heterogeneidade da cena literaria.”
(PEDROSA, 2015, p. 321), conforme enfatiza Celia Pedrosa no artigo “Poesia e critica de poe-
sia hoje: heterogeneidade, crise, expansdao™. Para a autora, desse enfrentamento “[...] decorre,
desde logo, a inevitabilidade de uma discussao radical sobre o valor mesmo das nogdes de
poesia e de critica.” (p. 321).

Em relagdo a poesia, num momento em que se constata a equivaléncia “[...] do artistico
ao cultural [...]” (PEDROSA, 2015, p. 322) e “[...] o esvaziamento do valor pedagogico da arte.” (p.
322), constata-se ainda que a produgdo poética “[...] passa a se caracterizar também pela plura-
lidade de discursos e tendéncias. Mas nenhum deles consegue se tornar hegemonico, principal-
mente em fungdo da perda de legitimidade das no¢des de excepcionalidade da arte e do artista.”
(p. 322) - ou seja, perdida a aura do artista ainda no séc. XIX (Baudelaire), outras perdas aden-
sam o repertorio que cabia ao poeta, que ndo é mais her6i (ou anti-herdi), vate, profeta, clown ou
mesmo palhacgo da burguesia.

Obviamente, tal crise se aplica também a figura e ao trabalho do critico, e por isso Pe-
drosa (2015, p. 322, grifos da autora) se propde a “[...] avaliar a critica de poesia em fun¢ao do
modo como, em face da produgdo contemporanea, ela coloca em circulagdo as ideias de expan-
sdo e de crise.”, conceitos colhidos, segundo Pedrosa (p. 329), em Florencia Garramufio e Marcos
Siscar, respectivamente.

Também para este estudo, o trabalho do poeta-critico Marcos Siscar se reveste de evi-
dente importancia. Dado o destaque angariado por sua produgao, hoje, nos estudos de poe-
sia contemporénea e de critica contemporanea de poesia, fecharei meu percurso textual com
o0 apoio critico-poético do artista de Borborema. Obviamente, ndo pretendo me demorar na
consideragdo de sua obra como um todo, mas tdo somente comentar uma ou outra passagem
de Poesia e crise: ensaios sobre a ‘crise da poesia’ como topos da modernidade (2010) e o artigo
posterior “O tombeau das vanguardas: a ‘pluralizacido das poéticas possiveis’ como paradigma
critico contemporaneo” (2014). Primeiro, é preciso ter em mente o conceito de crise postulado

por Siscar ja na “Apresentagdo” de seu livro:

2. A meu ver, este artigo retoma e aprofunda um outro anterior de Pedrosa, “Poesia contemporanea: crise, mediania e

transitividade (uma poética do comum)” (2006), em que conceitos como “crise”, “pluralidade”, “mediania”, “nacional” e
“universal” ja estdo presentes.
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Reivindicada em tom desiludido ou reciclada como estratégia de entusiasmo renovador,
a crise é um dos elementos fundantes de nossa visdo da experiéncia moderna. O discurso
poético é aquele que ndo apenas sente o impacto dessa crise, ndo apenas deixa ler em seu
corpo as marcas da violéncia caracteristica da época, mas que, a partir dessas marcas,
nomeia a crise - a indica, a dramatiza como sentido do contemporaneo (SISCAR, 2010,
p- 10, grifo do autor).

Tal compreensao se justifica porque, conforme defende o autor, a propalada autono-
mia da poesia ndo é, jamais, o alhear-se numa torre de marfim ou o isolar-se da “realidade
intoleravel”, mas extrair desta “[...] os recursos para carregar ou suportar os paradoxos de sua
inscri¢ao na realidade [...]” (p. 10, grifos do autor). Isso porque o discurso poético é por foga
um discurso histdrico que resiste, que escancara os paradoxos e os dilemas da contempora-
neidade e “[...] que denuncia, inclusive, as ficcdes paradisiacas da cultura como identidade
entre forma e experiéncia.” (p. 10).

Se nos voltarmos, novamente, aos textos criticos de Paulo Franchetti sobre a poesia e a
critica de Siscar, comentados paginas atras, compreenderemos perfeitamente o modus operandi
critico e poético do jovem professor da UNICAMP, cuja poesia se esmera em encenar e denun-
ciar a ambivaléncia e o paradoxo da ampla crise contemporanea, seja esta evidente na “crise de
verso’, seja concernente as relagdes e correlagdes pessoais, transpessoais, humanas, culturais e/

ou politico-sociais. Inclusive, Siscar logo esclarece seus pontos de vista:

[...] interessa-me reconhecer que o topos da crise comporta um modo de entendimento do
real que toma forma historicamente singular dentro do discurso poético e que tem um
papel, por assim dizer, fundador. Ou seja, quando falamos de crise, em poesia, nio falamos
exatamente de um colapso de ordem factual, mas mais precisamente da emergéncia de um
ponto de vista sobre o lugar onde estamos, sobre nossas condi¢oes de ‘comunidade’. [...]
a poesia nomeia o desajuste sem fugir de suas contradi¢des, ao contrario, fazendo dessas
contradigdes a0 mesmo tempo o elemento no qual se realiza e no qual naufraga qualquer
nomeacao (SISCAR, 2010, p. 11, grifos e aspas do autor).

Nas paginas seguintes, Siscar (2010, p. 12-13, aspas e grifo do autor) ressalta que a “[...]
formalizagdo poética da crise ndo se separa da necessidade e da dificuldade da ‘heran¢a’ [...]”,
mas a pressupde: ou seja, “[...] a heranga deve ser, ininterruptamente, conquistada, reconfigura-
da.” E isso, alids, o que nosso poeta busca realizar em termos de projeto pessoal poético e critico,
isto é, conquistar e reconfigurar a tradi¢ao plural da poesia moderno-contemporanea e o legado
que lhe cabe, tanto na sua obra em versos, quanto nos ensaios que se seguem nas quatro partes
do livro (alguns, como se sabe, publicados anteriormente em capitulos de livros coletivos e/ou
em periodicos académicos), sempre em relagdo aos poetas-criticos franceses (de Baudelaire e
Mallarmé a Valéry e Michel Deguy), ou em relagdo aos brasileiros (algum modernista e Jodo
Cabral de Melo Neto, mas sobretudo Haroldo de Campos).
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Por um lado, Siscar alarga - e com razio - o significado de topos ou “lugar-comum?,
que sdo expressdes sinonimas e significam as férmulas e os elementos prontos, notadamente
classicos ou medievais, que sempre sdo retomados por poetas e escritores de variadas latitudes e
longitudes, em temporalidades e espacialidades descontinuas (por isso, cultural e historicamen-
te diferentes): assim, por exemplo, Dante Alighieri, Camées, Drummond e Haroldo de Campos
trabalharam a topica da “maquina do mundo”, enquanto a tépica do “carpe diem” estda em Ho-
racio, nos barrocos e arcades, em Haroldo de Campos, em Mario Faustino, em Paulo Henriques
Britto etc. O quase infinito estoque de topoi (ou “lugares-comuns”), objetos da critica tematica
e da tematologia, no nosso especifico caso poético, inclui ainda o “desconcerto do mundo”, “o
mundo as avessas”, o “retrato feminino”, as “metaforas nduticas”, as “metaforas teatrais” e o
“teatro” como condigao geral do humano, da vida e do mundo (o mundo é um palco; a vida ou
o mundo sdo uma comédia ou uma tragédia) etc.

Evidentemente, um fopos ndo ¢é apenas classico ou medieval, mas pode aparecer em
qualquer literatura moderna, em qualquer tempo e lugar: no caso da francesa, talvez se possa
pensar no flaneur e na propria Paris (metafora, simbolo e alegoria da grande cidade moderna,
a um tempo rica e cosmopolita, segregada e indigente). No que concerne a literatura brasileira,
pense-se na figura da mulata ou do indio e na cangdo do exilio, alcados a verdadeira dimensao
topica (para o bem e para o mal) entre nossos poetas e escritores do Barroco a contemporanei-
dade (caso da mulata e do indio), ou do Romantismo a esta parte (caso da can¢ao do exilio).
Claro que o tema do exilio sempre esteve presente em varias literaturas (Ovidio, Dante Alighie-
ri...), mas no caso brasileiro (afeito ao nacionalismo e ao mito de fundagao da patria), o tema foi
alcado a lugar-comum continuamente revisitado por nossos poetas, degredados para longe e/ou
asfixiados dentro dos muros da propria patria madrasta.

Com o exposto, compreende-se e se aceita a concepgao de fopos embutida no subtitulo
do livro de Siscar. Porém, por outro lado, o autor advoga que a propalada “crise da poesia”
teria se configurado como topos da modernidade sobretudo a partir de Baudelaire e Mallarmé
(segunda metade do séc. XIX; em correlagdo, portanto, com a segunda revolugdo industrial), e
ndo a partir dos pré-roménticos e romanticos alemaes, ingleses e escoceses (segunda metade
do séc. XVIII, quando se tem a primeira revolugdo industrial). Ora, ao eleger a poesia francesa
da segunda metade do séc. XIX, o recorte de Siscar decerto se revela extremamente parcial,
pois, como pensar ambos os problemas, “crise da poesia” e “topos da modernidade” a partir
do privilégio dado a uma tnica tradi¢ao poética, ainda que de exceléncia? Com isso, Siscar
talvez tenha incorrido no mesmo problema de Hugo Friedrich, no hoje classico mas combati-
do Estrutura da lirica moderna.

Em terceiro lugar, mesmo que se considere a modernidade a operar por cascatas e/ou
ondas que vao se espraiando de modo descontinuo, é preciso considerar que a crise é historica
(feito o tratamento do topos, que por isso também ¢é condicionado historicamente), ou seja, a

crise do séc. XVIII (utdpico e iluminista e logo roméntico) nao é a crise da segunda metade do
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séc. XIX (baudelairiano e depois mallarmaico). Da mesma maneira, as crises que se abateram
sobre o séc. XX capitalista, militarizado e vanguardista, sufocado por barbaries de toda espécie
(o genocidio arménio, na Primeira Guerra; o genocidio de judeus, na Segunda, seguido de perto
pela dizimagdo de ciganos e homossexuais), também sdo muito diferentes em termos politicos,
econdmicos, culturais ou sociais. Assim sendo, a “crise da poesia” também ¢é historica e por isso
diferente em seus varios momentos constitutivos, o que poderia nos levar a cogitar em “crises da
poesia” (assim mesmo, no plural), pensando-se numa perspectiva diacronica.

A favor de Siscar, todavia, pode-se considerar que o aporte mais sincrénico de sua con-
cepcao de modernidade, no encal¢o de Haroldo de Campos, o tenha poupado das trés cogita-
¢des que desenvolvo nos ultimos paragrafos.

Seja como for, também ¢é exemplar, no sentido de problematizar e reconfigurar a tradi-
a0, o artigo “O tombeau das vanguardas: a ‘pluralizagdo das poéticas possiveis’ como paradig-
ma critico contemporaneo” (2014), em que Siscar desmonta e esmiuga o texto de Haroldo de
Campos ja citado no inicio deste estudo, “Poesia e modernidade: da morte da arte a constelagéo.
O poema pds-utopico”. Lido em evento no México, por ocasido dos 70 anos de Octavio Paz, em
1984, foi publicado no Folhetim (Folha de S. Paulo, 1984) e depois passou a integrar o volume
de ensaios O arco-iris branco (1997). Siscar tem razdo ao pontuar, logo de saida, que a leitura do
ensaio haroldiano tem sido negligenciada por seus comentadores, que se atém, principalmente,
a ultima parte do texto, sobre a poesia pds-utopica. Assim, o jovem critico (SISCAR, 2014, p.
421) parte do pressuposto de que o texto de Campos “[...] busca selar o fim das vanguardas, ao
mesmo tempo em que empreende sua legitimacao critica e histdrica.”

A fim de demonstrar seu pensamento, o poeta mogo divide seu estudo em cinco partes:
a) “A diversidade como problema critico”, em que constata que “[...] a situagdo da poesia contem-
poranea ¢ a da diversidade pacifica de tendéncias e projetos.” (p. 421); b) “A declaragdo do fim
das vanguardas” (p. 425), em que considera “[...] que a constatagdo de uma pretendida pluralida-
de poética convive ali com a estratégia retérica da legitimacéo critica e histérica da vanguarda.”
(p. 426-427); ¢) Em decorréncia, em “A monumentalizagdo da vanguarda”, Siscar reafirma o
movimento dubio do texto de Campos, que é “[...] todo tatuado com as marcas da militancia
concretista, estrategicamente esculpido para dar a vanguarda o lugar e a fung¢éo do predecessor
do contemporéaneo, aquilo que realiza seu préprio fim.” (p. 431); d) na quarta parte, “O contem-
poraneo sob suspeita”, Siscar pontua “[...] que a auséncia de utopia lanca suspeita, sendo algum
descrédito, sobre o contemporaneo.” (p. 435), uma vez que este, vincado pela poesia pds-utdpi-
ca, da “agoridade”, corre o risco de se esvaziar da critica e da utopia que foram caracteristicas
da vanguarda; e) por fim, no quinto e ultimo movimento de seu texto, “A diversidade por vir”,
Marcos Siscar ressalta, contra os impasses e as aporias ainda suscitados pela relagdo dubia que o
contemporaneo mantém com as vanguardas do séc. XX (inclusive a neovanguarda concretista),

a necessaria reconfiguragdo consciente dessa forte tradigdo critico-poética:
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[..] a diversidade continua a ser uma diversidade por vir, a ser buscada, mais do que simples-
mente protegida. [...] O desafio de uma diversidade por vir seria colocar em primeiro plano
a adversidade, isto é, os desniveis, as crises, as violéncias, as capitulagdes que a tornam pos-
sivel e que a adiam continuamente — sdo os lugares sensiveis privilegiados daquilo que nos
aproxima e daquilo que nos distingue (SISCAR, 2014, p. 442, grifos do autor, negrito meu).

Em outros termos, ainda caros a vanguarda (e ndo apenas a oswaldiana), pode-se dizer
que, em seus melhores momentos, a poesia contemporanea — e a sua melhor critica — parece
realizar-se como encenagao e reencenagao dos rituais antropofagicos que nos concernem e que
justificam e explicam a nossa cultura, ainda que sempre os atualizando e os problematizando.

Por isso, a guisa de conclusao, talvez devamos considerar que a crise de amplo espec-
tro, civilizacional, que tem marcado o mundo moderno-contemporaneo, é uma via de mao
dupla em termos de poesia e de critica de poesia: tem-se uma “crise da poesia”, geral, que por
sua vez contém a permanente “crise de verso” (ou “crise do verso”). Aquela, desde o Romantis-
mo, ¢ mais geral em suas reflexdes, conexdes e consonancias com as varias praticas e os varios
discursos das artes e das ciéncias humanas, e portanto pressupde e contém a “crise de verso”,
que revela a maneira pela qual, nos casos expoentes, este ou aquele poeta “canibaliza”, con-
quista e reconfigura a tradigdo (em termos especificos de verso, mas nao so), a ela se opondo
e resistindo, a0 mesmo tempo, com seu trabalho poético e critico. Eo que se constata, entre
outros, com Mallarmé em relagdo a seu antecessor Victor Hugo (o verso alexandrino); ou com
Haroldo de Campos em relagao a Mallarmé e a seus proceres modernistas (sem contar Mario
de Andrade, que ja se digladiara com o verso de Cruz e Sousa); ou Marcos Siscar em relagao
a Mallarmé, sim, mas talvez ainda mais em relagao a “crise de verso” encenada pelo préprio
Haroldo de Campos, sobretudo em Galdxias. Se assim é, que cada novo poeta se avenha com
seu mestre, pai ou precursor; e que aproveite o estilhaco que melhor lhe apraz da estragalhada

arte poética classica, definitivamente posta em crise.

Araraquara, SP, novembro de 2022/janeiro de 2023.
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METARROMANTISMO EM VERSO E PROSA NOS
ENSAIOS LITERARIOS (1847-1850)’

METAROMANTICISM IN VERSE AND PROSE IN THE
ENSAIOS LITERARIOS (1847-1850)

Natdlia Gongalves de Souza SANTOS?

RESUMO: Este artigo discute textos escritos em verso e em prosa, publicados nos Ensaios literdrios, um dos mais
importantes periddicos que circularam na Faculdade de Direito de Sdo Paulo, no contexto do Romantismo. A
partir de reflexdes acerca do metarromantismo, o estudo procura compreender os usos e significados dos textos

metaliterarios, em func¢éo do cenario literario paulista e nacional.

PALAVRAS-CHAVE: Romantismo. Periodismo. Metalinguagem. Critica literdria.

ABSTRACT: This article discusses texts written in verse and prose, published in the Ensaios literdrios, one of the
most important newspapers that circulated in Sdo Paulo Law College, in the context of Romanticism. Based on
reflection about metaromanticism, the study searches to understand the uses and meanings of metaliterary texts,

in function of the local and national literary scenario.

KEYWORDS: Romanticism. Literary press. Metalanguage. Literary criticism.

Introduc¢ao

Desde a sua fundacéo, em 1827, e durante todo o século XIX, a Faculdade de Direito do
Largo de Sao Francisco, conhecida como Academia de Ciéncias Sociais e Juridicas, ocupou um
lugar central no cendrio literario brasileiro, circunscrevendo, sobretudo, aquilo que se conhece
como segunda geragdo romantica. Nesse periodo, em especial entre os decénios de 1840 e 1860,
propagou-se, no dizer de Brito Broca (1979), a “mania da literatura” entre os jovens bacharéis,
despertada por diversas razdes. Entre elas, estavam o desejo de se expressar e de se integrar a
uma comunidade altamente literaria e o fato de que a literatura indicava uma espécie de termo-
metro civilizacional. O seu cultivo significava o desenvolvimento intelectual do pais, concreti-
zando, no plano simbdlico, aquilo que havia sido conquistado no plano politico, em 1822.

Os poetas-estudantes inundaram as paginas periddicas dos jornais académicos e mesmo
os de circulagdao mais ampla com uma enxurrada de versos e de narrativas curtas ou seriadas.

Se, em meio a essas publicacdes, sobrenadam versos de um Alvares de Azevedo, em publicagio
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pdstuma, ou de um Castro Alves, em grande parte essas produgdes circularam em tertulias e
grémios, quando muito permanecendo dispersas nesses periddicos, esquecidas pelos seus pro-
prios autores os quais, como nos lembra Antonio Candido (2006a), ndo se valeriam mais da
pena a nao ser para despachos e requerimentos. Apesar da sua referida importancia, o exercicio
literario é, muitas vezes, concebido como atividade transitdria, prépria da juventude.

Dessa forma, ¢ de se imaginar que nem todos aqueles que se dedicavam ao culto das
musas fossem realmente talentosos, como ja demonstraram as observagoes a posteriori de nao
poucos estudiosos de nossas letras, entre eles Candido e Broca. No entanto, os proprios pares
académicos ja manifestavam certa desconfianga em relagao a abundancia de individuos que se
encontravam em graca com as divindades poéticas. Por isso, ao lado das publicagdes literarias, é
possivel encontrar uma boa quantidade de apreciagdes criticas, nem sempre arrazoadas, contra
os que se langavam naquele cenario literario.

No periédico O publicador paulistano (1858-1860), dirigido, a partir de 1858, pelo aca-
démico Baltasar da Silva Carneiro, apesar do pouco espago reservado a literatura, pode-se en-
contrar, na abertura do artigo sugestivamente intitulado “Verdades singelas: aos criticos sem

miolos”, assinado por Ejusdem, um breve panorama das disputas intelectuais do periodo:

E incrivel o frenesi literdrio que se tem notado este ano, na mocidade, jé na tribuna
de diversas associagdes, e ja na arena do jornalismo. - De um lado, se encontra jovens
dotados de inteligéncia, modestamente caminhando em busca dos louros que lhes devem
um dia engrinaldar a fronte; de um outro lado, se observa uma sucia de entes microsco-
picos, perfeitas estatuas [...].

Representam muitas vezes o papel de censores, ridicularizando o primeiro escrito que lhe
vem as unhas! (1859, v. 157, p. 2).

Apesar da mencionada viruléncia e da oposicdo milenarmente formada entre poetas
e criticos, ¢ interessante pontuar que, ndo raro, os mesmos que redigem comentarios poucos
lisonjeiros aos autores da época poderiam também arriscar-se na seara poética, estando sujei-
tos a ataques semelhantes. Se o ambiente restrito da academia propiciava, conforme Candido,
a garantia de um publico leitor, algo dificil mesmo na atualidade, o aspirante a poeta deveria
suportar as criticas e/ou desferi-las também, numa tentativa de defender-se ofensivamente. Esse
micro “sistema literario” demonstra uma possibilidade de sobreposicao das figuras em potencial
do poeta e do critico literario.

No entanto, ndo é essa sobreposi¢do circunstancial o objeto deste artigo, mas uma de
cunho mais programatico, entrevista desde as primeiras formula¢des tedricas dos primeiros
romanticos alemaes. No célebre fragmento 116, espécie de manifesto do Romantismo alemao,

publicado na revista Athenaeum, em 1798, F. Schlegel diz:

A poesia roméntica é uma poesia universal progressiva. Seu objetivo ndo é meramente
reunir todos os géneros separados da poesia e por em contato poesia, filosofia e retérica.
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Ela quer e deve também fundir poesia e prosa, inspiragdo e critica, poesia de arte e poesia
da natureza, tornar a poesia viva e sociavel, e a sociedade e a vida poéticas, tornar poético o
humor e encher e saturar as formas da arte com todo tipo de assunto sdlido para a cultura,
animando-os com as pulsa¢des do humor (apud LOBO, 1987, p. 55, grifos nossos).

O projeto de poetizagao da vida encetado por F. Schlegel, com fito de abarcar a cisdo su-
jeito/objeto experienciada pelo individuo moderno, pressupde a dissolugao das antigas divisdes
entre géneros literarios e mesmo entre criagao poética e critica literaria, o que significa uma
transgressao jamais vista no ambito da literatura. Essa nova configura¢ao, que admite a presen-
¢a da poesia na critica e da critica na poesia, justamente pelo seu carater revolucionario, requer
uma constante teorizagdo e grande volume de explicagdes e autoexplicagdes dos autores ao seu
publico, uma vez que o padrao de julgamento se rearticula.

Se antes do advento romantico as obras poderiam ser gestadas e julgadas a partir dos
pressupostos das poéticas classicas, a postura de ruptura acentuada em fins do século XVIII deu
margem a liberdade e a um exercicio de reflexdo constante. Essa instabilidade é um dos cernes
da nova escola, como se vé em trecho seguinte do fragmento 116: “O género da poesia romanti-
ca ainda estd em estado de formagao, e é de fato sua verdadeira esséncia, o eterno devenir, sem
jamais se dar por acabado. Nenhuma teoria pode exauri-lo e apenas uma critica divinatéria
ousaria se arriscar a caracterizar seu ideal” (apud LOBO, 1987, p. 56, grifos nossos).

Tendo em vista essa problematica estética e considerando a configuragdo circunstancial
existente na Faculdade de Direito no periodo romantico, este artigo pretende analisar os textos
literarios em verso e em prosa que discutem, no bojo de sua execucao, o proprio fazer literario.
O artigo pretende discutir que tipo de discussao critica e tedrica tais textos literarios poderiam
trazer, tendo em vista o cenario literario no Brasil do século XIX, de uma maneira mais ampla.
Num primeiro momento, apresentamos, ainda que de forma sumdria, algumas nogdes sobre
metaliteratura, na sequéncia, retomamos aspectos da literatura produzida pela segunda geracao
romantica para, finalmente, analisarmos trés poemas e dois textos em prosa que tém como prin-

cipal objetivo pensar a propria arte literaria.

Questoes da metaliteratura

A discussdo proposta por este artigo parte de nogdes nem sempre evidentes: metalin-
guagem, metaliteratura, metapoesia, metarromantismo etc. Ndo se tem a pretensdo de debater
todas aqui, mas de instrumentar a linha de raciocinio que enseja esta reflexdo. De inicio, vale
pontuar que o prefixo metd significa, de acordo com a sua etimologia grega, no Novo diciondrio
de lingua portuguesa: “mudanca”, “posteridade”, “além”, “transcendéncia”, “reflexdao”, “critica
sobre” (CHALHUB, 1988, p. 7). Parece ser essa ultima acep¢do a que mais correntemente se liga

ao nosso entendimento da metalinguagem, uma linguagem relacional a outra.
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Sabe-se, entdo, que existem diversas metalinguagens e, mesmo dentro dos estudos litera-
rios, mais de uma maneira de compreendé-las. Vitor Aguiar e Silva chama a atencao para o fato
de haver estudos que buscam comentar “as convengdes, as regras, os mecanismos semidticos que
subjazem aos processos de produgdo, estruturagdo e recep¢ao dos textos literarios” (1982, p. 110-
111), os quais poderiam ser designados como critica e teoria literdria e possuem cunho metalin-
guistico. Outra coisa é deslocar esses processos para o interior do texto recebido como literario,
propiciando a emergéncia de vocabulos como “metapoesia” e “metaliteratura” ou “metaficdo”.

Na defini¢do de Maria Bochicchio:

No texto metapoético, é a propria poesia, no acto de produgdo da escrita (e leitura) do
poema que é posta em questdo: as suas matrizes culturais e referenciais, os seus objectivos
directos ou indirectos, os seus potenciais de ser interpretada ou de permanecer enigmatica,
aqueles ou aquilo que interpela, aqueles ou aquilo que rejeita, o que vai buscar e o que omite
- tudo isso e muito mais pode ser verificado, intuido ou interpretado como pertencendo a
um campo metapoético que pode ser também «metacritico». Nao ha assim, propriamente,
uma cisdo entre poesia e metapoesia. O que acontece é que, nesta, temos a poesia tomada
como matéria de si mesma, espelhada no poema, colocada em abismo nele, glosada nas
suas virtudes e nos seus defeitos, misto de programa, constatagdo, surpresa, ou mesmo
decep¢io, no trabalho poético (2012, p. 158, aspas da autora).

Teria sido essa postura vigilante com relagdo ao cddigo poético uma decorréncia da
modernidade literaria? Nao ha consenso quanto a isso. De um lado, ha aqueles que acreditam
que ela sempre existiu, citando como exemplo as relagdes entre a Iliada e a Odisseia, de Ho-
mero ou obras relativamente mais recentes, como Dom Quixote, de Cervantes. Ja pensadores
como Octavio Paz a concebem como fendmeno moderno. Para ele, “a poesia moderna também
é teoria da poesia. Movido pela necessidade de fundamentar sua atividade em principios que a
filosofia lhe recusa e a teologia s lhe concede em parte, o poeta se desdobra em critico.” (PAZ,
2012, p. 239-240). De todo modo, cabe pontuar que, a partir dos desdobramentos advindos da
revolucdo roméntica, as questdes que ativam a metapoesia ndo sao sempre as mesmas. A crise
da qual ela é sintoma se aprofunda, sobretudo a partir de Baudelaire, Mallarmé e Rimbaud e,
talvez por isso, esse seja um fendmeno da linguagem mais pensado em fungdo dos escritores
da segunda metade do século XIX e, no Brasil, sobretudo a partir do Modernismo.

Porém, Bochicchio identifica a sua presenga entre os escritores romanticos, justa-

mente porque:

[...] a partir do Romantismo, ou logo que surge uma ruptura com ele, ¢ entrando pelo século
XX dentro, cada poeta ¢ livre de engendrar os proprios principios de configuragdo da sua
arte, combinando-os ou ndo com modelos anteriores ¢ procedendo, em muitos casos, a
uma autorreflexdo metaliteraria que langa mao desse principio como material tematico e/
ou estruturante do poema (2012, p. 164).
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Essa configuragdo ¢ pautada pelo préprio Fragmento 116, de F. Schlegel e d4 margem
para aquilo que se pode chamar de metarromantismo.

Nesse ponto, podemos apresentar as questdes que, a nosso ver, mais despertam a re-
flexdo e a autorreflexdo no artista romantico, fazendo com que ele crie textos metaliterarios.
Configurando-se como um movimento que procura romper com uma tradi¢ao milenar de pen-
samento, o escritor romantico precisa, num primeiro momento, estar vigilante em relagao a
adesao a tdpicas instituidas, como é o caso da propria poesia sentimental que foi, como se vera,
bastante aceita pelas jovens poetas da Faculdade de Direito. Por isso, segundo Alfredo Bosi, o
questionamento romantico perpassa elementos como a ironia e 0 humor roménticos. Para ele,
“o humor ¢é a condi¢ao de possibilidade de um certo metarromantismo que nio se formaria sem
a ruptura moderna de sujeito e objeto e, em outro tempo, sem a cisdo do préprio sujeito” (2002,
p- 249). Quanto a ironia, sua propria definigdo ja nos sugere a agao de voltar-se sobre si mesmo,
movimento caracteristico da metalinguagem. Cilaine Alves Cunha, numa primeira insténcia,
entende a ironia “como autoelimina¢ao da subjetividade, como controle do sentimentalismo
exacerbado, num movimento que, em ultima analise, leva a afirmacao de sua superioridade,
dando ao pensamento um carater incondicionado.” (1998, p. 90). E o humor que auxilia nesse
processo de afastamento de si mesmo chegando, em alguns casos, a um carater destrutivo.

Se o escritor romantico tem, de um ponto de vista estético, a tarefa de sempre recriar
e repensar a sua arte pois, do contrario, ele seria classico, de um ponto de vista social, embora
esses ambitos se interceptem, ele tem de defendé-la da alcunha da inutilidade, dentro de um mo-
dus operandi que valoriza, exponencialmente, o capital e a produtividade. Para Hugo Friedrich
(1991), estudioso que analisou a crescente incomunicabilidade na poesia europeia, na segunda
metade dos oitocentos, a proscricdo do poeta pela sociedade converte-se na sua liberdade artis-
tica, que culmina na prépria exaltagao do seu cddigo, que pode ser chamado de hermetismo.
Se o eu lirico de “Perda da auréola” (1966), de Baudelaire parece satisfeito com isso, o poeta ro-
mantico, de forma geral, ainda procura evidenciar a essa mesma sociedade os seus processos de
composicdo, destacando a validade do que ele tem a oferecer.

Dessa forma, para Bochicchio,

Analisar a reflexdo da poesia sobre si mesma significa analisar uma necessidade ontoldgi-
ca, epistemoldgica e existencial, afinal concomitante com o préprio acto da escrita. [...] De
facto, a metapoesia representa um instrumento de autoconhecimento do sujeito poético e
da sua linguagem no poema, tanto quanto uma maneira de entender o mundo através das
instancias de uma auto-referencialidade da palavra poética (2012, p. 169).

Tendo em vista essa problematica, passamos a apresentacdo e breve comentario acerca
das manifestacdes da metaliteratura nos Ensaios literdrios: jornal de uma associa¢ao de acadé-
micos. Para tanto, ¢ sempre importante igualmente considerar as questdes préprias do nosso
cenario literario, destacadamente envolvido com as prerrogativas do nacionalismo literario, o

que pode ter deixado pouco espaco a liberdade e a reflexdo critica acima discutidas.
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Alguns aspectos da literatura produzida sob as Arcadas

No ensaio “A literatura na evolu¢ao de uma comunidade”, Candido aponta trés cami-
nhos para a produgio poética, no contexto oitocentista das Arcadas: o nacionalismo indianista,
o sentimentalismo ultrarromantico e o satanismo (CANDIDO, 2006b, p. 161). Embora afirme
que o primeiro compareceu em menor numero, sugerindo uma diferenciagdo bem-aceita, no
ambito das historias literdrias, entre a primeira e a segunda gera¢ao do nosso romantismo, ain-
da assim, as poesias de tonalidade americana tornaram-se uma espécie de obsessdo para muitos
dos jovens académicos. Portanto, Candido complementa: “depois da publicagao das poesias de
Gongalves Dias, o regato brotado na fonte de “Nénia”, de Firmino, alargou-se numa torrente
imperiosa, a cujo fio se deixaram ir muitos dos jovens. O Acaiaba, redigido por Couto de Maga-
lhaes, depois o Guaiand, votaram-se ao Indianismo, que alastrou também pelas outras revistas,
em poesia e critica” (CANDIDO, 2006b, p. 162).

De todo modo, tem-se no segundo estilo romantico, o sentimentalismo, o de maior pre-
feréncia entre os estudantes, com sua “idealizacdo amorosa, a pieguice, a melancolia, vazadas
em ritmos melodiosos e faceis, desenvolvidos sob a inspiragdo direta dos portugueses.” (CAN-
DIDO, 2006b, p. 163). E, por fim, o satanismo, o estilo roméantico mais original cultivado no
ambiente estudantil, fator de diferenciacao dos jovens poetas, apice de sua revolta espiritual: “a
melancolia, o humor negro, o sarcasmo, o gosto pela morte, tragam a roda do grupo estudantil,
um circulo de isolamento que acentua, para o observador, o seu carater de exce¢ao na sociedade
ambiente.” (CANDIDO, 2006b, p. 164).

Nao ha, entre esses trés caminhos indicados, uma meng¢ao mais precisa ao cultivo da
metalinguagem. Porém, talvez se possa dizer que tal veio poético, ao voltar-se sobre si mesmo,
discutindo e evidenciando seus proprios cddigos pode, como ¢ sabido, tender ao hermetismo,
avizinhando-se, assim, ao satanismo romantico, ja que esse instaura uma cisdo entre o poeta e
0s comportamentos sociais mais corriqueiros.

Apesar de ndo ser explicitamente mencionada por Candido ou por Vagner Camilo (1997),
cumpre dizer que o principal nome da segunda gera¢ao do romantismo brasileiro aproximou-
-se de forma contundente da metapoesia. Num estudo que muito contribuiu para a revisio da
produgcio literaria de Alvares de Azevedo, deslocando a sua recep¢io da analise biogréfica para

a estilistica, Cilaine Alves Cunha chega a afirmar que

[...] muito ao contrario do que se pensa, no entanto, seus poemas adotam quase sempre
como assunto a propria poesia e, como nao podia deixar de ser em se tratando de roman-
tismo, a dor provocada pela atividade poética numa sociedade cuja literatura se encontrava
ainda em “seus momentos iniciais” (CUNHA, 1998, p. 26, aspas da autora).

A luz dessa afirmagio, ao longo d’O belo e o disforme (1998), a autora analisa diversas
partes da obra do poeta paulista, evidenciando sua autoconsciéncia poética. Desse trabalho,

elencamos dois exemplos, a fim de ilustrar textos prototipicos do que se entende por metalitera-
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tura, a partir da obra iconica de Azevedo. No campo da poesia, destacamos uma estrofe de “Um
cadaver de poeta”, texto da segunda parte do livro Lira dos vinte anos (1853), na qual o eu lirico

reproduz, ironicamente, a opinido da sociedade com relacio a atividade poética:

Um poema, contudo, bem escrito,

Bem limado e bem cheio de teteias,

Nas horas do café lido, fumando,

Ou no campo, na sombra do arvoredo,
Quando se quer dormir e nio ha sono,
Tem o mesmo valor de uma dormideira.
(AZEVEDO, 2002, p. 143).

Por ndo se prestar a esses trocadilhos faceis, o poeta Tancredo, protagonista desta espé-
cie de conto metrificado, acaba morrendo de fome e seu corpo perece na estrada, sendo ignora-
do por todos que passam. Como se vé, o poema presta-se a uma reflexdo sobre os tipos de poesia
que agradam ou néo ao publico e o lugar que o seu produtor pode ocupar na sociedade.

Ja no campo da prosa, cumpre destacar a célebre discussao entre os personagens Penseroso e
Macario, na pega Macdrio (1855). Nela, os dois estudantes discutem um livro de poemas considerado
cético e que j4 foi apontado como sendo do préprio Alvares de Azevedo. No debate em torno da obra,
no qual o primeiro a rechaca e o segundo a defende, entram em cena posi¢oes ideoldgicas em torno
de como deveria se construir a literatura brasileira naquele momento. Para Penseroso, o autor da-
quele livro presta um desservigo a patria: “E esse americano nao sente que ele ¢ o filho de uma nagao
nova, ndo a sente o maldito cheia de sangue, de mocidade e verdor?” (AZEVEDO, 2000, p. 549).

A essa defesa apaixonada do nacionalismo literario, Macario responde, manifestando
sua visdo byroniana: “Muito bem, Penseroso. Agora cala-te: falas como esses oradores de lugares
comuns que ndo sabem o que dizem. [...] Nao sabeis da vida. Acende esse charuto, Penseroso,
fuma e conversamos.” (AZEVEDO, 2000, p. 549). Com a morte desse ultimo ao final da pega,
pode-se dizer que um dos estilos literarios prepondera sobre o outro, indicando as predile¢oes
literarias do autor e seu posicionamento em relagao ao panorama literario de entao. Segundo
Samira Chalhub, numa discussao mais ampla sobre esse fendmeno de reflexao no interior das
obras literarias, “essa consciéncia da histdria literaria traz o cddigo exposto e, semanticamente,
expoe também a questdo do que é poesia.” (1988, p. 55).

Considerando a importancia da obra de Alvares de Azevedo e a calorosa recepgio dela
pelos pares académicos, a partir da sua publicagao postuma, em 1853, seria possivel pensar que a
postura metaliteraria do autor pode ter contribuido para outras manifestagdes dessa cepa, tanto
em verso quanto em prosa. Para além disso, como se pode ver a partir do fragmento 116 de F.
Schlegel, citado na introdugao, a propensao a reflexdo e a fusao das instancias criativa e critica
fez parte do programa revolucionario do romantismo, a qual outros frequentadores da Faculda-
de de Direito poderiam ter tido acesso. Suas diferentes configuragdes sugerem os variados usos

que a reflexdo sobre a literatura poderia atingir dentro da produgéo literaria académica.
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Ensaios de metarromantismo no jornal de uma associagao de académicos

Ensaios literdrios: jornal de uma associagao de académicos circulou entre os anos de 1847
e 1850. Dentre os diversos periddicos que se publicaram entre os anos de 1840 e 1860 na Facul-
dade de Direito, ele ¢ um dos mais importantes, tanto por ter reavivado a pratica do periodismo
académico, esmorecida apds o encerramento da Revista da Sociedade Filomadtica (1833), quanto
pelos seus colaboradores, entre os quais encontramos os nomes de José de Alencar, Bernardo
Guimardes e Alvares de Azevedo, enquanto estudantes de Direito. Esse rol de colaboradores
deixa entrever a qualidade dos escritos, mesmo que juvenis, o que faz com que encontremos af
contetdos de notavel interesse. Dessa forma, pode-se identificar, de acordo com Hélder Garmes
(2006), que os Ensaios literdrios deram origem a uma espécie de familia na imprensa estudantil,
linhagem continuada pelos Ensaios literdrios do Ateneu Paulistano (1852-1863) e a Revista men-
sal do Ensaio Filosdfico Paulistano (1852-1864).

Vale mencionar a pratica das associa¢des estudantis, muito comum na Faculdade de
Direito e presente desde o titulo do periddico. Tais agrupamentos propiciavam um modo de
estudar em grupo, espago para o exercicio profissional futuro, por meio de debates e sabatinas,
configurando-se também como modo de driblar a precariedade do ensino. Isso porque, apesar
de salutares para a formagao do quadro burocratico da nova nagao, as recém-criadas faculdades
de direito, que foram inauguradas em 1827, sofriam com parcos investimentos, professores mal
preparados e material de ensino desatualizado.

Para Sergio Adorno, o egresso desse meio

Tratou-se de um intelectual que se desenvolveu as expensas de uma vida académica con-
trovertida, agitada e heterogénea, construida nos interiores dos institutos e associagdes
académicas, que teve no jornalismo seu mais eficaz instrumento de luta e tornou viavel a
emergéncia de uma ética juridica liberal, defensora das liberdades e da vigilia permanente
da sociedade. As Academias de Direito fomentaram um tipo de intelectual produtor de
um saber sobre a nagio, saber que se sobrep0s aos temas exclusivamente juridicos e que
avangou sobre outros objetos de saber. Um intelectual educado e disciplinado, do ponto de
vista politico e moral, segundo teses e principios liberais (2021, p. 91).

E uma das esferas de saber mais tocadas pelos bacharéis foi, como se sabe, a da literatura.
No que tange a metaliteratura, iniciaremos nosso percurso pelos escritos em verso que sdo, a
principio, mais abundantes nas paginas do jornal em questao.

Ao longo de seus quatro anos irregulares de publicagdo, os Ensaios literdrios estamparam
quarenta e quatro poemas, em sua maioria, de autoria de seus proprios colaboradores, incluindo
algumas imitacdes e traducdes de autores estrangeiros. Considerando, de maneira ampla, a tipolo-
gia poética anteriormente mencionada, a qual, em nosso estudo, foi desmembrada em alguns tipos
mais precisos, foram encontrados treze poemas de cunho sentimental, cinco indianistas e/ou na-
cionalistas, onze de cunho byroniano, oito de temas variados e sete metapoemas. Sao eles: “Minha

esperanca’, de O.0.A.A; “Vers écrits sur mon album par Mademoiselle L.G”, de O. A; “Réverie”, de
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O. A, “Imitagdo”, de A.A., todos de 1848. Ja “Oferecida”, de S. de Sousa é de 1849 e “O estro”, de
Andrada e Silva e “O destino do vate”, de B. Silva Guimaraes sao de 1850.

Num primeiro momento, o nimero encontrado nos chama a aten¢do como sendo ex-
pressivo. Porém, cumpre dizer que os poemas alocados nessa rubrica podem apresentar, a luz
ainda de Bochiccchio, algumas gradagdes importantes, como o grau de consciéncia a qual o eu
lirico parece aceder e mesmo a abrangéncia da metalinguagem, que pode ser um elemento pon-
tual do poema ou pode ser o seu cerne. Dessa forma, apenas trés dos sete poemas com presenga
de tracos metapoéticos parecem, de fato, estar conscientes do uso dos recursos mobilizados pela
linguagem literaria e/ou terem a propria poesia como centro da sua tematica. Sao eles: “Vers
écrits sur mon album par Mademoiselle L.G”, “O estro” e “O destino do vate”. Como se nota,
desde os seus respectivos titulos, as composicdes apontam para a propria literatura. Mas a ima-
gem que fazem dela ¢ distinta.

A primeira delas, escrita em francés, ndo permite reconhecer a autoria, parecendo tra-
tar-se de exercicio de composi¢do em francés feito por algum académico que preferiu manter-se
oculto pelas iniciais O.A., pratica que era, alids, bastante comum na imprensa académica. No
poema, o eu lirico dialoga diretamente com outro poeta e parece também sé-lo, uma vez que

estd familiarizado com elementos da arte literaria:

Pocéte, j’écoutais en un profond silence
Les accords de ta muse, qui si jeune selance
Deja a travers les nues,
Et je disais en moi - Oh! Qu’il et (sic) beau d’entendre,
Sous les cieux des tropiques, ces assents si tendres
De ta muse ingenue!

Que ta lyre d’ivore toujour chante, 0 poéte,
Les guirlandes fleuris qui ceignent votre téte
En cachent le malheur,

Et semblable a 'oiseau au milieu de I'orage
Remplis de tes accords ces seduisants rivages,
Mon dme de bonfleur (sic)!

(O.A., 1848, v. 3, p. 18-19, grifos nossos).

Em relagdo aos elementos destacados, é interessante pontuar o enquadramento da situa-
¢d0, que parece manifestar um compromisso com a construcao de um quadro natural tropical.
Assim, temos varios elementos da natureza abaixo de um “céu dos trépicos” sob o qual a “lira de
marmore” do poeta deve ecoar eternamente, performando uma “musa ingénua”, posto que livre
de coer¢des de qualquer ordem e profundamente ligada aos elementos da natureza. E possivel
dizer que o poema refor¢a conselhos muito seguidos pela nossa intelectualidade literaria, vindos
da Europa, caso dos de Ferdinand Denis, por exemplo, que apregoavam o uso da cor local para
tornar auténtica uma literatura “tdo jovem” como a nossa. Dessa forma, esse poema nao apenas

propde esse caminho poético, mas o executa, aliando reflexao critica e poesia.
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No entanto, ndo s6 de compromisso com a cor local vive a metapoesia nos Ensaios literd-
rios. Passamos ao comentario do poema “O destino do vate”, assinado por B. Silva Guimaraes,
mais conhecido por Bernardo Guimaraes que, posteriormente, recolheu a composicao, com al-
gumas alteragdes nos Cantos da solidio (1852). Nele, podemos observar outros tipos de conexao
com a literatura. De inicio, é preciso esclarecer a quem ele dedica o poema: Dutra e Melo o qual,
segundo Antonio Candido (2006a, p. 396), fez parte do grupo da revista Minerva Brasiliense.
Ainda de acordo com o critico, o que mais chamou a atencao dos contemporianeos niao foram
0s parcos versos que deixou, ainda de sabor neoclassico, mas a sua morte prematura, perecendo
em 1846, aos 23 anos, o que lhe rendeu uma série de homenagens como essa de Guimaraes. A
epigrafe em si, creditada a Dutra e Melo, ja traz essa antevisdo da morte, que tanto alvorogo
provocava entre os criticos e leitores da época: “Entretanto ndo me alveja a fronte, nem minha
cabeca pende ainda para a terra, e contudo sinto que hei pouco de vida.” (1850, v. 2, p. 20). Tal
homenagem faz parte da sociabilidade romantica, conforme Broca (1979), e contribui também
para a constituicao de uma memoria a nascente literatura brasileira.

Essa interlocu¢ao, mesmo entre poetas vivos, mostrava-se relativamente frequente en-
tre os académicos, como pode-se ver em “Poesias a um amigo” (Imprensa académica, v. 38, p.
3, 1864), de Carneiro da Silva Braga, dirigindo-se a Fagundes Varela, ou o poema “Junqueira
Freire” (Imprensa académica, v. 25, p. 2-3, 1864), assinado por Derviz, o qual, além de discutir
a poesia e biografia de Freire, menciona também Alvares de Azevedo, na sua décima primei-
ra estrofe: “Embora, triste vate! Além dos astros / Essa ja murcha palma que mirrou-se / Nas
maos debilitadas de Azevedo, / Reverdeceu mais bela [...]”. A recorréncia dessas meng¢des pode
apontar para uma tentativa de fortalecimento da literatura ali produzida. E, consequentemente,
a constituicdo de um canone literario que pudesse talvez dar azo a outros intentos que nao os
mais eminentes para a intelectualidade de entdo que perpassavam, como se sabe, a construcao
da nacionalidade literaria a partir das especificidades brasileiras.

No poema “O destino do vate”, composi¢ao relativamente longa, de onze blocos de ex-
tensdo e métrica variadas, o eu lirico reporta-se diretamente a Dutra, textualmente referido na
ultima parte. Ao caracterizar o poeta como cisne que canta ou exilado em terra ingrata, Gui-
mardes nao faz mais do que mobilizar os lugares-comuns do tempo para cantar a morte de um
poeta. Porém, vale destacar a perseveranca que se espera do vate que, mesmo melancélico, deve
cantar a natureza e o amor, pois disso depende a gloria. Apesar de exorta-lo ao canto, o poema

adverte sobre seu destino:

E triste o seu destino

Como o luzir de moribunda estrela

Em céu caliginoso.

E o anjo da harmonia

C’uma das maos lhe entrega a lira d’ouro
Noutra lhe estende o calix da amargura,
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Como que mudamente estd dizendo
- Por estre prego alcangaras a gldria. -
(GUIMARAES, 1850, v. 2, p. 23).

A que se deve esse triste destino? Estendendo a fala Cilaine Alves Cunha (1998) sobre
Alvares de Azevedo ao presente caso, temos que essa situacdo pode se dever ao fato de haver
pouco espago as artes e a literatura num pais escravocrata, onde elas se encontravam em seu
nascedouro. Dessa forma, vemos que esse elogio funebre, comum na sociabilidade romantica,
serve também a dentincia do lugar da arte em nossa sociedade.

Das buscas realizadas para embasar o projeto ainda em desenvolvimento e o presente
artigo, vemos que essa atitude algo pessimista e elegiaca por parte do sujeito poético é bastante
frequente nas poesias que se prestam a discussdo do cédigo literario. Tem-se ai a crenga numa
poesia superior aos interesses basicos da sociedade burguesa que, em geral, despreza a arte li-
teraria. Nao temos ai ainda o hermetismo do poeta moderno que valoriza ao extremo o culto
da palavra, mas um poeta que luta pelo reconhecimento, numa atitude que poderia, de certa
maneira, aproximar-se da vertente sentimental do romantismo.

Com o intuito de demonstrar uma composi¢ao lirica que se configura de maneira um
pouco distinta a do tom elegiaco, encerramos essa apresentagdo com o poema “O estro”, assi-
nado por Andrada e Silva, conhecido por José Bonifacio, 0 mogo, por ser neto do Patriarca da
Independéncia. Como o proprio titulo adianta, o assunto do texto é a inspiragdo poética em si,
e ndo o poeta, que foi a tematica escolhida por Bernardo Guimaraes. Ao tratar desse elemento
transcendental, o sujeito lirico constréi imagens a partir de um “mistério sublime”, para reto-
mar os seus termos, cuja forca e amplitude sugerem constancia e poténcia. Delas, destacamos, a
“procela tremente”, o “azul firmamento”, o “fogoso corcel”. Unidas a regularidade do hendecas-
silabo, presente nas oito quadras do poema, tem-se que a inspiragdo nao desaparece, cabendo ao

transitorio elemento humano apenas indagar acerca dela:

Espirito ou génio — quem és? Donde vens?
Tua patria — onde esta? Teu ber¢o - onde é?
Por entre destrogos, por entre ruinas
Gigante, que fazes? Tu velas ao pé.

Sem rabidas grevas pra o mundo calcares
Os tronos desfazes ao som do trovao;
Arcanos, que encerras, de fundo sentir,
Quem pode dizé-los? Somente o vulcio,

Pregao da memoria na terra invisivel
Desvendas futuros na voz de profeta;
Nio temes as iras da turba descrida,
Por crente na terra sé tens o poeta.
(SILVA, 1850, v. 2, p. 12).
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Todo o poder da inspiragdo, capaz de destruir reinos ndo pela for¢a, mas pelo trovio,
s6 encontra lastro na terra por meio da figura do poeta fato que, ao fim, garante-lhe um lugar
também imponente, minimizando a descrenc¢a das turbas. Se, de acordo com a historiografia
(BOSI, 2015; CANDIDO, 2006a), apenas a poesia que Bonifacio produziu a partir da década de
1860 sera considerada engajada, antevemos aqui, em comparagdo a de Guimardes, certa positi-
vidade que avanga em relagdo ao tom elegiaco do ultrarromantismo.

Algumas posturas algo distintas podem ser encontradas na prosa metalinguistica loca-
lizada nos Ensaios literdrios. A titulo de balango, encontramos nesse jornal doze textos, entre
ficcionais e outros, de cunho mais reflexivo, filoso6fico, que ndo sao exatamente estudos cientifi-
cos ou critica literaria. Essa indefini¢do deve-se a alguns fatores, entre eles o fato de as frontei-
ras entre as areas do conhecimento ndo estarem ainda tdo claras como hoje e ao préprio gosto
romantico pelo hibridismo de géneros que culmina, por vezes, na prosa poética. De todo modo,
enfocamos aqui textos mais perceptiveis como ficcionais.

Desse total, cinco textos foram classificados como sendo metaliterarios. Sao eles: “Fan-
tasia”, de O. A. (1847); “Conversas entre um pintor e um poeta”, de A.P. F. (1848); “Tracos da
minha vida de estudante”, sem assinatura (1848); “As duas coroas de espinho”, S.[Samuel] Henry
Berthoud, que se apresenta como tradugao (1850); “Os dois poetas ou A primeira hora do dia”,
de J. d’Almeida Pereira Filho (1850) e “Folhas de minha carteira”, de Andrada e Silva (1850).

O que mais chama a aten¢ao na prosa, quando comparada & metapoesia anteriormente
comentada, ¢ a centralidade que a literatura assume em todas essas narrativas, em geral, estru-
turando o enredo e delineando as personagens. Nao sdo, portanto, textos pontualmente, mas
essencialmente metaliterarios. Por meio deles, tendo em vista a possibilidade de descrigdes e
desdobramentos propiciados pela prosa, temos acesso a uma gama de crengas e fun¢des impu-
tadas a literatura.

A referida centralidade se avulta desde os titulos dos textos: ha referéncia direta ao poe-
ta, ao estudante que é, quase sempre poeta, a folha que recebera o escrito, a outros artistas. Essa
referéncia deixa entrever quem se ocupa da atividade literdria: em geral, um individuo de um
estrato social de certa forma privilegiado, como o reverendo-versejador de “As duas coroas de
espinho”, ou os jovens estudantes de “Tragos de minha vida de estudante”, jamais mulheres,
comerciantes, escravizados. Embora haja alguns ancides entre os produtores da arte, sobretudo
nas “Conversas entre um pintor e um poeta”, a personagem mais frequente que comporta o
poeta é o jovem, imbuido de um sentido de missdo, inconformado com seu entorno, ora pauta-
do por uma aura mais dramatica em relacdo ao seu deslocamento em relacio a sociedade, ora
francamente humoristico.

Para ilustrar essas questdes, destacamos dois textos, a comecar pelo de 1850. “Os dois
poetas ou a primeira hora do dia”, de Almeida Pereira, subintitula-se “fragmento”, de fato, nao
temos acesso ao texto na sua integralidade, talvez, mais por descontinuidade na produgédo da

narrativa e/ou do peridédico que por programa estético. O texto abre-se com o seguinte quadro:
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Meia noite havia dado o relégio da velha ermida; e dois mogos conversavam sentados no
tronco secular de velho carvalho, que a tempestade havia derribado: em suas faces lia-se
essa expressao caracteristica do génio, que muitas vezes se desenha nas linhas do rosto, e
que o olhar do atilado observador compreende logo.

Eis os fragmentos que pudemos colher de suas conversas nessa hora dos feiticeiros, como
diria a credulidade do povo, ou nesse tempo, em que se erguem do sepulcro fantasmas ne-
gros, e vagam pelo cemitério, como se exprimiria um conto fantastico.

12 noite
ELEAZAR: Néo vés Hermann a Lua que 14 vem a raiar nas orlas do horizonte?
HERMANN: Sim; milhdes de vezes ela mostrou essa face palida que coa no fundo d’alma
santas emogdes (PEREIRA FILHO, 1850, v. 2, p. 13-14).

Esse narrador testemunha, que observa os dois poetas na calada da noite, representa-os
com as caracteristicas consagradas do sujeito poético romantico: a juventude e a marca do génio
na face, a qual, ndo raro, leva o seu portador ao infortunio. Destaca-se o lugar e a hora na qual se
desenvolvem as conversas entre Eleazar e Hermann: a meia-noite, num cemitério, sendo que cada
uma dessas noites de didlogo e vigilia vem catalogada como “noite”. Considerando esses elemen-
tos, podemos entrever possivel intertextualidade com as Noites (1742), do escritor inglés Edward
Young, que tanto impacto causou naquilo que se chama de pré-romantismo. Essa ambienta¢ao de
“conto fantastico” observada pelo préprio narrador e a origem europeia dos nomes, sobretudo o
nome Hermann, também presente na Noite na taverna, de Alvares de Azevedo, parece ir ao en-
contro das expectativas construidas em torno da literatura produzida pela nossa segunda geracao

romantica. Mas ou¢amos, qual Sata convida Macdrio, a conversa entre os dois poetas:

HERMANN: Deixemos os nossos desejos e ambi¢des. — A propdsito — Eleazar vibraste
a tecla de que eu queria falar-te: - pelo que ougo és também entusiasta dessas tribos
indianas que os Pizarros e Almagros assassinaram em seus berc¢os, ou obrigaram a ex-
patriar-se — sem dar-lhes tempo de conduzir os ossos de seus pais, ou de voltar as suas
faces para o lado em que nasce o sol, para invocar de Tupa protegdo para seus filhos, e
tumulos para si: das apreco também as tradigdes americanas desses filhos das florestas,
que os portugueses e sobretudo os espanhoéis maltrataram tanto - arrancando-lhes as
carnes com o azorrague do escravo.

ELEAZAR: Sim, Hermann; bem sabes, que eu aprecio os caracteres nobres e os tipos da co-
ragem heroica e do devotamento pronunciado; e o indio simboliza a for¢a com o heroismo,
a dedica¢do com a nobreza, e a resignag¢do nos perigos (PEREIRA FILHO, 1850, v. 2, p. 15).

Néo temos acesso as outras conversagdes, mas nessa o que figura é a clara tentativa de
abarcar a vertente nacionalista do romantismo, enxertando-a num cendrio sombrio. A discus-
sao do que deve ocupar nossos autores esta no centro das atengdes das personagens, que deixam
suas outras preocupag¢oes de lado, lembrando o remorso que Antonio Candido (2006a) afirmou

ter existo entre os dessa geragdo, mobilizados pelo seu “drama intimo”. Aqui, de forma mais ou
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menos analoga ao poema em francés, temos a reflexdo sobre o caminho a ser seguido pela nas-
cente literatura, trazendo os preceitos criticos para falarem dentro da obra literaria.

E interessante também refletir acerca de qual vertente do indianismo encontramos na
discussao travada pelos nossos poetas. De acordo com Roberto Acizelo de Souza, podemos pen-

sar em duas diretivas basicas para o indianismo brasileiro:

Uma delas se revelaria francamente minoritaria, e se acha documentada, por exemplo,
em Gongalves Dias, em cujos poemas a conquista europeia da América é figurada como
verdadeira catastrofe. [...]

A outra versio, ao contrario, interpretou a “descoberta” como um feliz encontro de civi-
lizagbes, caracterizado por uma pronta aceitagdo pelos “selvagens” da superioridade dos
brancos . Veja-se, nesse sentido, cena emblematica de O Guarani: o herdi indigena acaba de
salvar a vida de Cecilia, a filha do aristocrata portugués D. Anténio [...] (2019, p. 295-297).

Se a primeira consideracdo de Hermann parece aludir a tragédia do choque dos mun-
dos europeu e indigena, sobretudo na América espanhola, o que nos faria perfilar esse texto na
primeira das vertentes arroladas, a fala de Eleazar traz duvidas quanto a essa adesao. Ao exaltar
como herdi Jaguarary ou Simao Soares, que lutou ao lado dos portugueses quando da invasao

holandesa, um elo entre estes e os autdctones parece perseverar:

[...] ei-lo acusado de ter traido a causa portuguesa, por que fora reclamar a mulher e os
filhos, que tinham caido nas méos dos Batavos, [...] encerrando-se numa prisdo sem ver
durante oito anos mudarem as arvores de folhas [...], ei-lo finalmente despido dos grilhdes
por aqueles contra quem combatera, e iludindo as suas presungdes — voltar ao seio dos seus
antigos amigos, para auxilid-los contra seus libertadores, porque a lealdade é a sua primei-
ra virtude [...] (PEREIRA FILHO, 1850, v. 2, p. 16).

O fragmento centraliza a virtude do guerreiro indigena diante dos portugueses que o
acusaram de traicdo, fazendo com que a figura do nativo se eleve. Por outro lado, as taticas de
resisténcias perpetradas pelos indigenas, ao longo da colonizagdo, sao bastante complexas, nao
ficando evidente, no trecho, se ha uma aceitagiao da superioridade do homem branco ou de alian-
¢a pontual para garantir a sobrevivéncia das tribos. Como composigdo que se constitui sobre um
mecanismo dialdgico, é possivel que diferentes visdes sobre a colonizagao sejam veiculadas. De
todo modo, o que interessa mais uma vez destacar é a escolha e a recomendagao da historia pa-
tria como matéria de poesia: “ELEAZAR: Que assunto tao belo e fértil de ideias romanescas nao
oferece esse vulto selvagem [...] atestando ao mundo, que no seio das brenhas crescem também os
grandes sentimentos, e vinga a heroicidade!” (PEREIRA FILHO, 1850, v. 2, p. 16).

O ultimo dos textos a ser comentado aqui é “Tragos da minha vida de estudante”, sem
autoria, publicado em 1848. Se a principio, o académico parece iniciar um diario, como sugerem
a seguinte passagem: “Sao trés horas da manha e estou sem sono - o que hei de fazer? [...] vou

escrever a minha vida de hoje — da tarde em diante” (1848, v. 3, p. 62), ele logo introduz alguns
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personagens e passa a descrever atividades estudantis, como estudos, debates filosdfico-litera-
rios travados, possivelmente, no interior de uma republica, jogos, jantares e namoros.

Vale dizer que a configuragao textual, que se baseia sobretudo no dialogo entre os estu-
dantes, remete-nos ao Macdrio, de Alvares de Azevedo. Porém, a essa altura, seu autor nao pas-
sava de um calouro, o que indica a pré-disposi¢ao metaliteraria propria do romantismo. Alids,

uma das discussdes era, justamente, uma tentativa de caracterizar essa escola literaria:

- Mas vamos ao que serve — leste a Violeta?

- Oldl... seli...

- O que te parece?

— Assim, assim...

— Pois eu ndo desgostei — s6 ndo simpatizo com o tal Roméntico... ora dizer o seu autor que
areligido, a poesia e a delicadeza no amor sdo os distintivos do Romantico!... ndo tem jeito.
- Forte exotismo!... Como se o Roméantico nio fosse o tipo do maravilhoso, do extravagan-
te, do verdadeiramente afundado em tudo quanto crapula, e horrorosamente cinico!... do
excéntrico, assim a guiza do Brian de Lancester?!.. Byron, Hoffmann, Hugo, Kock, que te
parece? Querem te dar quinaus!..

- Nao digas tolices, Eugénio - entdo ndo compreendeis o Roméntico. O Romantico vive a
vida d’alma como o basbaque do fildsofo a da razéo, o aéreo astrdlogo a dos astros, o posi-
tivo pintor a da natureza patente — é superior a todos eles porque compreende a harmonia
de tudo... volatiza o sentimento... se é possivel a expressio.... (ANONIMO, 1848, v. 3, p. 63).

Como se V¢, a oposicao da a tonica a conversa e evidencia os distintos entendimentos
do romantismo no Brasil, bem como seu processo de difusdao no espago de concentragdo por
exceléncia da segunda gera¢ao roméntica.

Os dois personagens se debrucam sobre um periédico da época, a Violeta, e passam a
discutir o conceito de romantico, apresentando visdes dispares sobre o movimento, entre extra-
vagante e etéreo. Nao ha consenso e, ao intentar a desregulamentagdo da poética classica, é essa
multiplicidade de entendimentos, propria do moderno, que mais cabe ao roméantico. Como nao
existe uma verdade estanque, é necessario que a arte esteja sempre em pauta, escrutinando-se,
colocando-se em questao.

Para tanto, fazem-se presentes o humor, vertente com a qual se conecta essa espécie de
diario, a ponto de seu autor dizer-se possuido por um esprit railleur, e a ironia. Conjugados,
esses elementos criam o distanciamento necessario entre leitor/poeta e objeto estético, dando
margem a reflexdo critica e a aparentes contradi¢des do escritor roméantico. Ao mesmo tempo
em que o jovem estudante nega um tipo de romantismo, as leituras e declaragdes que faz e as
atitudes que toma, demonstram certa adesdo ao que nega. De inicio, parece descontente com
qualquer canone, dessacralizando referéncias importantes nao sé pela envergadura de sua con-

tribui¢do intelectual, mas também pela sua origem francesa:

Filosofial.. Asneiral.. Que me importa a mim se tudo no homem se reduz a ver, ouvir,
gostar, tocar, cheirar, ou ndo? O que tenho eu com o Sr. Rousseau (na frase do Pedrinho)
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a revolucionar o mundo inteiro com as suas ideias esquisitas, Voltaire a escarnecer até de
Deus!.. Cousin - o nebuloso - a escrever um imbroglio, muitas vezes de todo ininteligivel -
e os papalvos, todos, a admira-lo!... por que nio o entendem? (ANONIMO, 1848, v. 3, p. 63).

Em outro momento, deixa entrever certos companheiros de leitura, quando nos des-
creve a preparagdo da mesa para o carteado: “E veio o cobertor para cima da mesa intitulada
de estudo, desterrei George Sand e Alexandre Dumas, meus constantes e diletos companheiros
[...] e desencaixotei o0 meu baralhinho...” (1848, v. 3, p. 64). O que importa, ao fim, ¢ a tentativa
de tomada de distincia, entre tantos manifestos, prefacios e autoexplicagdes publicados pelos
autores romanticos os quais, a0 proporem romper poéticas, convertiam-se em novas poéticas.
Essa distancia permite a critica, mesmo dentro da obra de arte. Acompanhando esse estudante
boémio até o final de seu dia, ndo chegamos a conclusoes, a ndo aquela que o afasta da visao

poética ostentada em “O destino do vate” e “O estro”.

Consideragoes finais

Ao explorarmos textos metaliterarios em verso e prosa, publicados nos Ensaios literd-
rios, podemos notar que o espirito da reflexao critica, propria da modernidade e, consequen-
temente, do romantismo, estava presente, mesmo antes da publicacdo da obra de Alvares de
Azevedo, autor reconhecido como possuidor de grande autoconsciéncia poética, cujo trabalho
foi amplamente recebido pelos bacharéis. Alids, sendo contemporaneo desse jornal da Faculda-
de de Direito, tendo ai publicado parcialmente um texto de critica literaria, pode-se dizer que o
periodico poderia ter contribuido com suas criagdes poéticas e nao o contrario.

As questdes imputadas pela metaliteratura se apresentam de forma algo distinta nas pu-
blicagdes em verso e em prosa. Se, nos versos, podemos entrever a preocupagao com o lugar da
poesia em si e, sobretudo, do poeta, em meio a um ambiente hostil, vazada num tom elegiaco,
na prosa, temos espago para certa distensao cdmica que, a fim de debater autores e projetos, des-
sacraliza-os. Nas narrativas, nota-se a centralidade da discussao estética, do compromisso com
aliberdade criativa, que depende de um debate constante. Alids, vale lembrar que, em compara-
¢d0 a0 conjunto poético, as narrativas sdo substancialmente metaliterdrias, enquanto as poesias
0 s40 em menor numero.

Por outro lado, indo de encontro a visdo algo estereotipada que se tem da segunda ge-
ra¢do romantica, o compromisso com o nacionalismo literdrio se faz presente, tanto em verso
quanto em prosa, demonstrando a amplitude do projeto literario roméntico no Brasil. No texto
em prosa, temos, inclusive, a tentativa de equilibrar os aspectos sombrios do romantismo, reco-
nhecidamente absorvidos pelo grupo de Sao Paulo, com a tematica indianista, difundida nao so,

mas sobretudo a partir do Rio de Janeiro.
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Dessa forma, podemos pensar que a metaliteratura nos Ensaios literdrios atua em dois sen-
tidos: seja para reforcar o nacionalismo literario, ndo s6 performando-o, mas debatendo-o no in-
terior da obra literaria, seja para garantir um espago de reflexdo poética livre desse compromisso,
na poesia e na prosa. Resta saber se essa tendéncia se repete em outros periodicos que circularam

na Sao Paulo roméntica, questao que a continuidade desta pesquisa pretende deslindar.
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A PANDEMIA DE COVID-19 E A POESIA BRASILEIRA: REFLEXOES A
PARTIR DE POEMAS DE RAQUEL REIS E JOAO ANTONIO CAVALCANTI

THE COVID-19 PANDEMIC AND BRAZILIAN POETRY: REFLECTIONS
FROM THE POEMS BY RAQUEL REIS AND JOAO ANTONIO CAVALCANTI

Leandro Noronha da FONSECA!

RESUMO: O artigo busca compreender, por meio de analise literaria, como as experiéncias da recente pandemia
de Covid-19 tém sido representadas na poesia brasileira contemporanea. Foram selecionados os poemas “XXII”,
de Raquel Reis (A dor cotidiana, 2021), e “Abertura”, de Jodo Antonio Cavalcanti (A era das manadas, 2021). De
modo geral, os poemas sdo revestidos de uma dimensao social que abarca a critica aos impactos negativos da
crise sanitaria, aos altos indices de mortalidade e ao governo brasileiro. Por outro lado, as obras também sdo
perpassadas por uma dimenséo interiorizada, de expressdo da subjetividade de um eu lirico atravessado pela
incerteza, a aflicdo, a impoténcia, e os sentimentos de perda e de impossibilidade. Destarte, a analise fornece
alguns indicios de como a poesia brasileira tem elaborado a experiéncia da Covid-19, de maneira a contribuir com

futuras pesquisas nos Estudos Literdrios e em outros campos do saber.

PALAVRAS-CHAVE: Covid-19. Poesia brasileira contemporéinea. Pandemia. Doengas.

ABSTRACT: The article seeks to understand, through literary analysis, how the experiences of the current
COVID-19 pandemic have been represented in contemporary Brazilian poetry. The poems selected to be
analyzed were “XXII” by Raquel Reis (A dor cotidiana, 2021) and “Abertura” by Jodo Antonio Cavalcanti (A
era das manadas, 2021). In general, they are covered with a social dimension that includes criticism about the
negative impacts of the health crisis, high mortality rates, and the Brazilian government. On the other hand, these
works are also permeated by an internalized dimensional, an expression of the subjectivity of a poetic persona
crossed by uncertainty, affliction, impotence, and feelings of loss and impossibility. Thus, the analysis provides
some evidence of how Brazilian poetry has elaborated the COVID-19 experience, in order to contribute to future

research in Literary Studies and other fields of knowledge.

KEYWORDS: COVID-19. Contemporary Brazilian poetry. Pandemic. Diseases.

Introdugao

No ensaio “Sobre estar doente” (On Being Ill), originalmente publicado em 1930, Vir-
ginia Woolf (2021) considera a doenga como um fendémeno que promove transformagdes no
espirito e mobiliza as mais profundas camadas da subjetividade humana. Diante da expressi-
va influéncia das doencas na vida social, a escritora se surpreende com o fato de que elas nao

tenham ocupado, na literatura, o0 mesmo espago ao lado de outras grandes tematicas como o
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amor, as guerras e o ciime. Aos olhos da autora de Mrs. Dalloway, as “grandes guerras” travadas
pelo corpo durante o adoecimento sdo negligenciadas pela literatura, que tenderia a enfatizar a
mente em detrimento do corpo.

Na literatura, as doengas podem ndo ter o mesmo espago privilegiado que outras tema-
ticas, como apontado por Woolf (2021), mas ndo foram completamente ignoradas pelos escrito-
res. O adoecimento mobiliza uma série de sentimentos, tais como o medo, a angustia e a morte.
Para além disso, mobiliza também a criagdo literaria, por uma inten¢do de dentdncia ou critica
social, ou para expressar uma subjetividade diante de questdes profundamente humanas, ja que,
“mais do que qualquer outro, o escritor esta atento a ele mesmo e as modificagdes das sensagoes
e sentimentos experimentados por ocasiao da doenga” (LAPLANTINE, 2010, p. 24).

Na ordem da vida, estar doente ou se ver impactado, direta ou indiretamente, pela doen-
¢a é um destino inexoravel do ser humano. A doenca é a “zona noturna da vida”, como escreve
Susan Sontag (2007, p. 11), esse lugar em que eventualmente as pessoas se encontrarao algum
dia, ainda que a contragosto. Diante da inevitabilidade da enfermidade, e da significativa carga
humana que ela pode acarretar, é possivel afirmar que o escritor pode encontrar na experiéncia
do adoecimento material proficuo para a elaboragao literaria.

A literatura é expressao humana, pois seu feitio possibilita o acesso ao universo do sen-
sivel, do subjetivo e da complexidade dos sujeitos; ainda, o acesso a uma individualidade entre-
cruzada com determinado tecido social, ou seja, ¢ uma expressao artistica que esta em didlogo
com a realidade social e cultural circundante. O escritor, enquanto ser humano, sujeito dotado
de complexidades e subjetividades, ndo estda imune a Histéria. Como aponta Alfredo Bosi (1977,
p. 121), em reflexao sobre o género poético, “o poeta é o primeiro a dar, pela prépria composicao
do seu texto, um significado histérico as suas representagdes e expressoes’ .

Por outro lado, a literatura expressa a sua carga humana e histérica por meio de uma
série de recursos estéticos que dao forma ao texto literario. Portanto, a literatura é expressao hu-
mana e também estética, por lidar com uma organizagdo e intencionalidade especificas. Sobre
esse topico, Nelly Novaes Coelho (1980) compreende a literatura como um sistema de signos,
cujo corpo é a matéria verbal, organizada em frases, discursos, ritmos e estrofes. A existéncia e a
significacao da obra literaria sao dadas pelo escritor, cuja criagao transforma, de modo engloba-
dor, a manifestagdo subjetiva em um sistema de sinais. Nas palavras da autora, “literatura, pois,
¢ a expressdo verbal artistica de uma experiéncia humana” (COELHO, 1980, p. 29).

Maria Izabel Branco Ribeiro (2012, p. 64) — cujos apontamentos partem das artes visu-
ais, mas contribuem para a reflexdo acerca da tematizagao das doengas na literatura — esclarece
que as artes e as ciéncias possuem diferentes especificidades. Enquanto a ciéncia busca a cura
para as doengas, investigando suas causas e dinamicas proprias, a arte envereda por perspectiva
distinta: “descrevem-nas como o encontro com o desconhecido, com o destino inexoravel, com
situagoes além do controle, com os imponderaveis, com o medo, com a duvida, ou com a espe-

ranga”. Nesse sentido, a arte se ocupa das relagdes entre o ser humano e as doengas, a partir das
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sensibilidades do periodo histdrico em que o artista esta inserido. Sdo relagdes abordadas pela
perspectiva da saude, do desejo de cura, do sofrimento, da finitude da vida, dentre outros sen-
timentos mobilizados pela ocasido do adoecimento. Assim sendo, completa a autora: “entidade
abstrata e, portanto, impossivel de ser configurada por si, as doengas sdo retratadas por alego-
rias, manifestacdo de sintomas, estigmas sociais, aspectos da cultura popular ou convengdes”
(RIBEIRO, 2012, p. 64).

Tendo em vista que a literatura é a “expressao verbal artistica de uma experiéncia hu-
mana’, nos termos de Coelho (1980, p. 29), e que o escritor fornece um significado histérico as
suas expressoes através da composicao verbal, conforme pontua Bosi (1977), é possivel apontar
que a doenga, enquanto experiéncia humana, passa por um processo estético ao ser atravessada
pelo campo artistico e, em especifico, o literario, dado na propria matéria verbal e a partir da
consciéncia histdrica e das incursdes estéticas do autor e de sua época. A arte se ocupa das rela-
¢Oes subjetivas entre o homem e as doengas, de acordo com Ribeiro (2012), e, na poesia, versos,
rimas, ritmos, sonoridades e figuras de linguagem atuam para a caracterizagdo da doenga e das
experiéncias dela vivenciadas pelo ser humano. Portanto, experiéncia humana, consciéncia his-
torica e projeto estético mesclam-se na formagao de uma obra literaria.

As doengas acompanham a humanidade ao longo dos séculos provocando, por meio de
surtos, epidemias e pandemias, uma série de questdes de ordem social, politica, cultural, econo-
mica e religiosa. E essas questdes, em alguma medida, encontram-se presentes na literatura. Os
impactos das doengas e a experiéncia do adoecimento foram representadas em uma amplidao
de obras literarias; e vastas sdo também as formas com que essas questoes foram trabalhadas
estética e discursivamente. A peste bubonica em textos biblicos; a presenga da tuberculose em
romances do século XIX; a tematizagdo da gripe espanhola em obras modernas e contempo-
raneas; as representagdes da epidemia de HIV/aids na prosa e na poesia; e a metaforizagdo das
doengas como dentincia e critica social sdo alguns aspectos que panoramicamente evidenciam
que o adoecimento foi, ao longo dos séculos, retratado por uma diversidade de géneros e recur-
sos literarios (FONSECA, 2022).

Na empreitada de tecer consideragdes sobre a experiéncia da enfermidade e a literatura,
Virginia Woolf (2021) considera a poesia o género literario mais convergente com as doengas.
Do ponto de vista da fruigdo literdria, a autora reconhece na prosa uma dificuldade de leitura
e compreensdo decorrente do estado doentio. O comprometimento das faculdades cognitivas
no adoecimento dificultaria a leitura, por exemplo, de um romance, que exigiria um nivel mais
complexo de fruigdo. E do poeta, por outro lado, a incumbéncia de “imaginar por nés” e de
“conceber Paraisos”. A suspensdo da razao, do senso critico e do bom senso, ocasionada pela
fragilidade do doente, possibilitaria o contato mais profundo com a sensibilidade poética, tendo
em vista a “qualidade mistica” que as doeng¢as adquirem na ocasido da enfermidade.

Com excegdo das consideragdes sobre adoecimento e fruicdo poética, que sdo matéria

para outras investigacdes tedricas, a relacdo que Virginia Woolf (2021) estabelece entre a do-
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enca e a poesia desperta, no presente artigo, o interesse de responder — ou ao menos esbogar
caminhos a resposta — a uma duvida particular: como a poesia e os poetas brasileiros tém olha-
do para a Covid-19, um fenémeno fortemente contemporaneo e global? Tal questionamento se
mostra pertinente ao se considerar a relevancia dessa recente pandemia, dotada de inumeras
complexidades. Os primeiros casos de infec¢do pelo virus SARS-CoV-2 foram notificados em
dezembro de 2019 no continente asiatico, mas a situagao é considerada como “pandemia” pela
Organizagdo Mundial da Satide em margo de 2020. Os altos indices de infec¢ao e de mortalida-
de foram uma realidade em diversos paises, incluindo o Brasil. A configura¢ao da pandemia a
coloca como um dos mais importantes fenomenos de saide publica mundial: “a pandemia em
curso representa o maior acontecimento sanitario ocorrido no mundo desde a gripe espanhola
de 1918 e apresenta efeitos ainda mais catastroficos que a pandemia do HIV/aids nos anos 1980
(BIRMAN, 2021, p. 14).

Em setembro de 2020, o Suplemento Pernambuco, uma das principais revistas litera-
rias do pais, dedicou a sua edi¢do n. 175 a pandemia de Covid-19. O artigo de capa é assinado
por Cristhiano Aguiar (2020), escritor e pesquisador que tem se dedicado a investigagdo dessa
tematica na literatura nacional, com olhar atento para as produgdes em prosa. Nele, o autor
destaca que a literatura possui relevancia no entendimento sobre a pandemia: “Porque ¢ a arte
da palavra. E em direcdo a palavra convergem nossa humanidade, nossa percepgao dos sentidos
da enfermidade e da satde, nossa estupefagdo diante tanto do nascimento da vida quanto das
sombras da morte” (AGUIAR, 2020, p. 12).

Os impactos da pandemia ndo sao apenas de ordem biomédica, eles tocam em profun-
das questdes humanas. Como afirma Aguiar (2021, p. 195), em outro artigo, “um virus, a per-
cepgdo e o entendimento de um virus e das possiveis doengas que ele possa vir a causar, nunca
se esgota numa dimensao bioquimica e bioldgica”. E, como ja apontado, as questdes humanas,
como as doengas, sdo matéria para a criagao literaria. Em entrevista ao jornal O Globo, o critico
e poeta Italo Moriconi (2021) chamou de “literatura da pandemia” a producéo literaria que, de
algum modo, tematiza a atual Covid-19; ela é veiculada em blogs e redes sociais, mas também
publicada por pequenas ou grandes editoras, e busca retratar a experiéncia da pandemia e seus
impactos na sociedade brasileira.

A realizagao de um trabalho analitico acerca da Covid-19 e de seus contornos pandémi-
cos mostra-se relevante no que concerne a poesia, tendo em vista que, no campo da produgao
literaria em prosa, alguns pesquisadores ja tém buscado refletir sobre a tematica com foco em
contos e cronicas, a exemplo de Aguiar (2020; 2021). Assim, o presente artigo objetiva compre-
ender de que modo a pandemia de Covid-19 tem sido representada em obras poéticas no Brasil.
A recente crise sanitaria global provocada pelo surgimento do novo coronavirus é uma questao
que, com efeito, encontra-se presente na producao de diversos poetas brasileiros.

Um sucinto levantamento evidencia que, como ja indicado por Moriconi (2021), ha um

significativo conjunto dessa chamada “literatura da pandemia”. Sao alguns exemplos o livro de
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poesia Sdo Paulo, 24 de margo de 2020, de Horacio Costa (Editora Patud/Editora Fractal, 2021);
as antologias poéticas Poesia Para Pandemia, organizada por Paulo Sabino, e Quarentena em
Versos, organizada por Mariana Janaina dos Santos Alves — ambas publicadas pela Editora Au-
tografia, em 2021; Didrio poético da quarentena, livro de poemas de Cassio Rodrigues (Caligo,
2020); e o recente A geragdo que esnobou seus velhos, primeiro livro de poemas de Ricardo Lisias
(Oficina Raquel, 2022). Ainda, a editora Urutau é responsavel pela publica¢do, em 2021, de ou-
tros titulos que tangenciam a tematica: Pilulas sobre a quarentena (e fim do mundo), do poeta
Duique, e Quarentendrio & desjejum, de Lucas Augusto da Silva.

Diante da vastidao de obras que, de alguma forma, abordam a pandemia do novo coro-
navirus, dois poemas serdo analisados no presente artigo. Sao eles “XXII”, de Raquel Reis (2021),
publicado em A dor cotidiana, e “Abertura”, de José Anténio Cavalcanti (2021), publicado em
A era das manadas. Sio obras que contribuem para o entendimento, ao menos inicial, de algu-
mas questoes: diante de um fendmeno global, mas também particular, o que a poesia brasileira
tem expressado acerca da pandemia? E como sdo expressos os sentidos incrustados na matéria
verbal dessa literatura? Dada a urgéncia e os marcantes impactos da Covid-19, tais perguntas se

mostram pertinentes para os Estudos Literarios e outras areas do saber.

Asfixia e impoténcia diante da tragédia

A dor cotidiana é o primeiro livro de Raquel Reis (2021) e foi publicado em 2021 pela
editora Patua. A obra é composta por 35 poemas, em sua maioria ausentes de titulo, numerados
por algarismos romanos. O poema que sera analisado é o de numero “XXII” e faz referéncias a
pandemia de Covid-19, ele ¢ um dos tinicos na obra em que a tematica ¢é trazida a baila, ainda
que ndo nominalmente. Como podera ser constatado adiante, o texto revela elementos deveras
conhecidos do periodo pandémico, permeados pela interioridade do eu lirico e pela exteriorida-

de de uma dimens3o social.

Tento andar e respirar

Andar e respirar, porém me sufoca
A mascara me sufoca

No instante desse pensamento
Percebo

Nio somente a mdascara me sufoca
Me sufoca a incerteza

Me sufoca o desprezo

A pilha de mortos

Sobre mim

Me sufoca

O que mais me sufoca além da mdascara?
A impoténcia de transformar
(REIS, 2021, p. 40).
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Observa-se no poema de Raquel Reis (2021) o que talvez seja um dos principais simbolos
da pandemia: a mascara de protecao respiratoria. Ela desempenha significativo papel na expres-
sao da subjetividade do eu lirico, atuando como uma espécie de ponte entre a percep¢ao interio-
rizada de si e a percep¢do do mundo que o cerca. Assim sendo, a mascara mobiliza sentimentos
e sensagoes pessoais, entrelacados com uma dimensao social que evidencia questdes externas
aos limites do eu lirico.

A mascara provoca no eu lirico alguns cerceamentos, como a dificuldade ou a impossi-
bilidade de andar e de respirar. A expressao “andar e respirar” é repetida duas vezes, nos dois
primeiros versos. Ja a expressdo “me sufoca” é reforcada ao total de 7 vezes, tomando relevancia
em toda a extensdo do poema e deixando evidente a repeticdo da tentativa de provocar mudan-
¢as nesse quadro limitante. Em resumo, a tentativa de movimento e de respiragao é reiterada por
essa repeticdo. Trata-se de uma tentativa que ndo encontra éxito devido ao uso da ferramenta
protetora (“A mascara me sufoca”).

Contudo, o elemento da “mascara” é utilizado para discorrer sobre outros “sufocamen-
tos”, ndo necessariamente causados por algum tipo de obstrucdo das vias respiratdrias. Esse
sufocamento do eu lirico é provocado nédo apenas pelo uso da méscara protetora, mas pela “in-
certeza”, o “desprezo”, a “pilha de mortos” e a “impoténcia de transformar”.

Diego Armus (2020) aponta que a experiéncia pessoal e coletiva de algumas epidemias
do passado foi retratada por meio de historias e de relatos diaristicos que apresentavam um
mundo marcado pela incerteza. Em relagao a atual pandemia de Covid-19, o autor discorre que
“em meio a um mar de incertezas de todos os tipos, essa epidemia esta sendo narrada desde uma
infinidade de perspectivas” (ARMUS, 2020, p. 109, tradugdo nossa)®. As “narrativas” considera-
das pelo autor ddo conta de uma amplidao de géneros literarios e textuais — ensaios, artigos de
opinido e outros variados textos disseminados em meios de comunicagao impressos e digitais,
postagens em redes sociais etc. Entretanto, sua consideragdo langa luz sobre uma questao rele-
vante: os variados olhares acerca de uma epidemia ou pandemia, seja as do passado ou as do
tempo recente, sdo perpassados pela experiéncia da incerteza.

Ainda que nao tenha um estreito compromisso com o ato de “narrar uma histdria”, a po-
esia, enquanto local privilegiado da expressao humana, também é perpassada pelo sentimento
de indefini¢ao decorrente de eventos tdo tragicos quanto a recente crise sanitaria, tendo em vista
que “a pandemia ¢ uma dramatica experiéncia popular de vida, tal como a de uma geragao que
experimenta uma guerra em sua propria terra” (PIRES-ALVES, 2020, p. 230). Tal constatagao
se faz visivel no poema de Raquel Reis (2021), em que a incerteza ¢é apresentada como um dos
fatores de sufocamento do eu lirico.

Este artigo foi elaborado em 2023, periodo posterior ao surgimento de vacinas, a amplia-

¢do do alcance imunitario e a diminui¢do do numero de mortes e internagdes decorrentes da

2. Citagdo original: “En medio de un mar de incertidumbres de todo tipo, esta epidemia esta siendo narrada desde infinidad
de perspectivas” (ARMUS, 2020, p. 109).
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Covid-19. O tempo presente pode ser o de menos incertezas, ainda que com inumeras e longevas
marcas em diversas esferas da sociedade, mas o da escrita do poema revela um periodo imerso
na indefini¢ao. Nesse sentido, a atual pandemia é dotada ndo apenas de contornos globais e na-
cionais, mas também intimos e subjetivos, onde “nos encontramos irremediavelmente com os
nossos corpos e vasculhamos nossos tempos vividos e por viver, na expectativa de uma sobrevi-
da incerta” (PIRES-ALVES, 2020, p. 228).

Junto a incerteza, o eu lirico indica o “desprezo” como outro agente do sufocamento. O
alvo do desprezo nao esta explicito no poema, porém toda a sua carga seméntica abre a possibilida-
de para o estabelecimento de uma relagdo com o desprezo com que a Covid-19 foi enfrentada pela
sociedade brasileira, seja pela condugdo questionavel das politicas preventivas por parte do Estado,
seja por setores sociais avessos a imunizacao, seja pela displicéncia com o respeito as normas de
isolamento social ou qualquer outra agdo de descaso com a emergéncia e a gravidade da crise.

Nesse sentido, é necessario ter em vista que a pandemia de Covid-19 no Brasil contou
com aspectos particulares, alguns observados na realidade de outros paises. Como criticamente
observa Joel Birman (2021), entram em cena a postura negacionista do ex-presidente Jair Bolso-
naro e suas transgressoes das proibi¢des sanitarias, além de outras problematicas que fazem da
condugdo politica da pandemia no Brasil ser passivel de reprovagdo. Assevera o autor que o ex-
-governante escancarou a sua indiferenca perante a crise, “a sua insensibilidade e o seu desprezo
explicito, no que concerne a montanha de 6bitos do pais, enterrados em condi¢des deploraveis,
muitas vezes sem qualquer ritual de luto realizado por familiares e amigos e em fossas coletivas”
(BIRMAN, 2021, p. 128).

E possivel que o “desprezo” indicado no poema de Reis (2021) encontre alguma
reverbera¢do na mesma critica tecida por Birman (2021). O desprezo que sufoca o eu lirico seria,
portanto, o que ignora as inimeras problematicas que envolveram o quadro da satide publica do
pais no decurso da pandemia. Isto se constata nos versos “A pilha de mortos/ Sobre mim”, que
fazem referéncia aos elevados indices de mortalidade em decorréncia da Covid-19.

A “pilha de mortos”, outra causadora do sufocamento, revela a profunda sensibilidade
do eu lirico, que se vé soterrado pela massiva mortalidade, comprimido pelo peso da morte, e
ndo apartado ou indiferente diante da tragédia circundante. E nessa sensibilidade encontra-se,
ao lado do sufocamento, a marca da imobilidade. H4 uma tentativa de “respirar” e “andar”,
como ¢ possivel constatar nos dois primeiros versos. Ou seja, ndo apenas a respiragao ¢ afetada
pela incerteza, o desprezo, a morte em larga escala e a “impoténcia de transformar”, mas tam-
bém o movimento. A asfixia e a imobilidade sdo sentidas com intensidade pelo eu lirico, haja
vista a significativa repeti¢ao do verbo “sufocar” e 0 modo como ele percebe o peso do mundo.

A “impoténcia de transformar”, no ultimo verso, acaba por sintetizar a aflicdo experi-
mentada pelo eu lirico ao longo de todo o texto, pois perante diversas problematicas, ele ndo
pode ou ndo consegue contribuir para soluciona-las. Existe, entdo, a incapacidade de agao. Imo-

bilizado e asfixiado, sente-se impotente diante da tragédia, impossibilitado de transformar o
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que o perturba. Desse modo, o que irradia do poema de Raquel Reis (2021) é a expressao reite-
rada de uma aflicao, de um desejo nao concretizado de transformacgao e de um cerceamento que
impede a vida de respirar e seguir com plenitude.

Como observado no principio desta andlise, o poema parte da mascara de protegao res-
piratdria para expressar tanto uma dimensdo social da pandemia de Covid-19, quanto uma
dimensao subjetiva desses tempos incertos e desprezados pela irresponsabilidade politica. Esse
movimento entre a exterioridade do mundo e a interioridade do eu lirico, e entre a indignagao
e a impossibilidade de provocar mudangas, também se faz presente, mas com outros contornos,

no poema de José Antdnio Cavalcanti (2021).

Entre vermes, virus e solidao

O poema “Abertura”, de José Antonio Cavalcanti (2021), foi publicado no livro A era das
manadas. Ele integra a colecao “Burgués Assustado”, editado pela editora Urutau sob o selo He-
catombe. A obra totaliza 30 poemas, separados em trés partes: “Das manadas”, “Zona de abate
I” e “Zona de abate II”. O texto que sera analisado encontra-se na segunda parte e é um dos
unicos do livro a fazer referéncias a crise sanitaria provocada pelo novo coronavirus. Ele pode

ser consultado a seguir:

Agora

a Caixa de Pandora
completou a atualizagéo.
Vermes no governo
virus

em toda parte

solidao.

Velhos e novos

males,

e as minhas méaos decepadas
ja ndo podem

ser lavadas

(CAVALCANTTI, 2021, p. 27).

Um primeiro ponto a ser destacado no poema de Cavalcanti (2021) ¢ a presenca de Pan-
dora, personagem oriunda da mitologia grega. Apos roubar o fogo dos deuses e entrega-lo a
humanidade, Prometeu é acorrentado em uma coluna e passa a ter o figado devorado por uma
aguia todos os dias, como resposta a sua desobediéncia. O tita é salvo por Héracles, que o liberta
dos grilhdes e mata a aguia devoradora, entretanto, o castigo pela desobediéncia de Prometeu
nao cessa apos essa libertacao. Com isso, Zeus pede a seu filho Hefesto que modele uma mulher

com qualidades semelhantes as dos deuses imortais. A criatura moldada em argila recebe dos
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deuses um atributo particular: de Atenas, a arte da tecelagem; de Afrodite, a beleza e o desejo
impetuoso; de Hermes, a imprudéncia, o fingimento e o cinismo. Zeus, entdo, oferta Pandora
e um jarro com tampa como presente de nupcias a Epimeteu, tita irmao de Prometeu. Nesse
jarro — que em outras versdes do mito é tido como uma “caixa” - continham as calamidades, as
doengas, a fadiga, dentre outras desgragas. Por curiosidade e contrariando precau¢des, Pandora
destampa o jarro e deixa sair todos os males do mundo. Rapidamente, ela volta a tapar o jarro,
deixando presa a esperanc¢a. Assim sendo, a degradagao e todos os males da humanidade tive-
ram origem, portanto, com o ato transgressor de Pandora (BRANDAO, 1986).

A expressdo “caixa de Pandora” é correntemente utilizada para indicar agdes, por ve-
zes impensadas, que provocam consequéncias danosas e incontornaveis. O poema de José
Antonio Cavalcanti (2021) ndo foge a essa perspectiva. Aqui, os efeitos da abertura da caixa
sao atualizados: “Agora/ a Caixa de Pandora/ completou a atualizagdo”. Essa “atualizagdo”
evidencia que o mito grego ¢ lido, no poema, a partir de uma concepgao atual das desgracas
contidas na caixa descerrada. O poeta recupera o mito grego de Pandora para lhe dar um
sentido contemporaneo.

A abertura da caixa deixa escapar os “vermes no governo”, o “virus” e a “solidao”. Sao
trés elementos significativos para o entendimento acerca das percepgdes sobre a pandemia de
Covid-19. No primeiro, identifica-se uma nitida referéncia a situagao politica do pais. Ha um
jogo semantico que impulsiona a critica social: os vermes sao seres parasitarios e que, assim
como os virus, sdo causadores de doengas. Todavia, a mencao aos vermes é perpassada por um
sentido pejorativo e semanticamente ambiguo, indicando a prépria qualidade dos integrantes
do governo: despreziveis e danosos, os “vermes no governo” sao um dos males que escaparam
da caixa de Pandora.

Como observado, ha no poema de Raquel Reis (2021) uma critica implicita ao “despre-
zo” com que a Covid-19 foi enfrentada pela sociedade brasileira. Em “Abertura”, a dimenséo
social se faz mais perceptivel e encontra na gestao do ex-presidente Jair Bolsonaro o seu alvo de
critica. A gestao e a condugao da pandemia pelo politico, que presidiu o Brasil de 2019 a 2022,
recebeu criticas de diversos setores sociais, nacionais e internacionais, e ficou conhecida por
uma série de problematicas que colocaram em risco a saude publica — questdo aqui ja apontada
a partir de Birman (2021). O poema de Cavalcanti (2021) lida com essa critica ao qualificar de
“vermes” o governo Bolsonaro, colocando-o como um dos males saidos da caixa de Pandora.

Nesse cenario desolador, o “virus” esta “em toda parte”. Se a pandemia € principalmente
referenciada pela “mdscara” no poema de Reis (2021), em “Abertura” a presenga do novo coro-
navirus é mais explicita e evidencia a sua vasta extensdo no que diz respeito aos seus impactos.
Ou seja, o virus ndo apenas existe, como esta “em toda parte”, onipresente, atingindo em larga
escala. Contudo, o enjambement e a auséncia de pontuagao nos versos “virus/ em toda parte”
dao certa ambiguidade na leitura, em que pode indicar que, além do virus, também esta “em

toda parte” a “solidao”.
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Seja a solidao sentida pelo eu lirico, seja ela vivenciada de modo amplo pela sociedade,
este estado de espirito foi possivelmente um dos mais experimentados pela ocasido do isola-
mento social e do distanciamento fisico necessarios para a contencao da dissemina¢do do virus.
Sao notdrios os impactos da pandemia nas relagdes interpessoais e na vida social como um
todo. Conforme elucida Joel Birman (2021), a crise da Covid-19 também subverteu o sistema de
normas corporais e subjetivas dos sujeitos, tendo em vista a interdi¢ao das normas de saide em
relagdo a proximidade dos corpos. Toques, beijos, caricias e outros gestos foram interditados,
0 que provocou impactos na subjetividade humana e afetou principalmente os paises latino-
-americanos: “nos afeta bem mais do que aos individuos de paises norteados pelas tradicoes
anglo-saxdnica, noérdica e asidtica, onde o distanciamento corporal ja estaria instituido cultural
e socialmente” (BIRMAN, 2021, p. 91).

A abertura da caixa de Pandora, portanto, liberou também a soliddo, além do virus e
dos “vermes” governantes. Este ponto faz com que o poema ndo se volte unicamente a uma
dimensao social. Ainda que a critica social se faga patente, ha uma percep¢ao intima e subje-
tiva de um eu lirico perante a realidade que o cerca. No poema de Cavalcanti (2021) a solidao
¢ expressa pontualmente, ndo sendo trabalhada ao longo de sua extensdo. Isto faz com que o
sentimento desse eu lirico seja mais latente do que o do eu em “XXII”, de Raquel Reis (2021), em
que o incdmodo do sufocamento é reforcado em quase todos os versos. Em suma, ha uma carga
critica muito maior no poema “Abertura”, e ha uma carga subjetiva muito maior em “XXII” - o
que ndo descarta o lirismo do poema de Cavalcanti (2021), tampouco a criticidade do de Reis
(2021). Sao poemas que buscam compreender e representar a realidade circundante de maneiras
e tonalidades distintas.

Na segunda estrofe, nota-se que os males libertos da caixa, pelas maos de Pandora, sao
“velhos” e “novos”. Males ja existentes e outros recém-chegados. Diante deles, as “maos decepa-
das” encontram a impossibilidade de uma a¢ao, ndo podem ser lavadas, pois ja ndo existem mais
— foram decepadas. Dada a natureza polissémica da linguagem poética, o poema proporciona
variadas leituras, mas duas delas serdo delineadas no presente artigo.

Uma delas diz respeito a expressao popular “lavar as maos”, que indica o ato de isengdo
de uma responsabilidade, ou de uma decisao dificil e suas consequéncias. Ela remonta a atitude
da figura biblica de Poncio Pilatos que, ao lavar as maos, deixa para o povo a decisdo do jul-
gamento de Jesus Cristo, que acaba sendo crucificado no lugar do Barrabas (Mt. 27:24). Nessa
leitura, as “méos decepadas”, presentes no poema “Abertura”, indicariam a impossibilidade de
se ausentar da responsabilidade. Isto é, o eu lirico ndo pode mais “lavar as maos” diante dos
males soltos da caixa, pois elas foram decepadas, sdo inexistentes. Contudo, ¢ preciso fazer algo.
E como fazé-lo sem as maos? Essa perspectiva demonstraria que a situagao da realidade é vista
como algo incontornavel e que ja ndo pode ser desprezada. Algo se perdeu e, diante das ausén-

cias, ha um mundo repleto de desgragas.
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A outra leitura se distancia da perspectiva anterior. Dado o contexto do poema, em que a
pandemia de Covid-19 é trazida de maneira perceptivel, o ato de “lavar as maos” pode nao estar
conectado a uma isengao de responsabilidade, mas a prépria pratica higiénica. A higienizagao das
maos foi uma das principais recomendagoes feitas por 6rgaos nacionais e internacionais de saide
durante a crise sanitdria, a fim de evitar a propagacao do virus e diminuir os indices de infecco.
Nessa perspectiva, as “maos decepadas” indicariam uma auséncia de controle sobre a situagdo da
caixa aberta. As maos do eu lirico - “minhas maos” - foram decepadas e a sua lavagem se tornou
uma a¢do impraticavel. Torna-se, assim, vulneravel a todos os males que o circundam.

Entretanto, ainda que distintas, ambas as leituras convergem em um ponto: nos versos “e
as minhas maos decepadas/ ja ndo podem/ ser lavadas.”, revestidos de certa tonalidade pesarosa, é
nitido o sentimento de perda e de impossibilidade. Seja a impossibilidade de ausentar-se das res-
ponsabilidades ou de proteger-se do virus, o eu lirico exprime a inviabilidade de uma agao. “Lavar
as maos’, isto é, isentar-se da responsabilidade, ja ndo é uma opgao; ou, “lavar as maos” para pro-
teger-se dos males ja ndo é possivel: as duas leituras confluem para uma impossibilidade sentida
pelo eu lirico diante da catastrofe ao seu redor. Diante da incapacidade de agdo, nao ha controle ou
seguranga sem as maos que foram decepadas. Ha algo perdido em um cendrio incontornavel.

Como observado em analise anterior, o poema de Raquel Reis (2021) trabalha um senti-
mento de afligdo por meio da repeticdo da expressdo “me sufoca”, o impedimento da plena res-
piragdo, além de exprimir um desejo ndo concretizado de transformagao de uma realidade atra-
vessada pela “incerteza”, o “desprezo” e a “pilha de mortos”. O eu lirico ndo consegue promover
mudangas, pois sente-se impotente. Essa sufocante “impoténcia de transformar”, presente no eu
lirico de “XXII”, de certa forma, dialoga com os sentimentos de impossibilidade e de perda traba-
lhados no poema de Cavalcanti (2021). Em ambos os poemas, a catastrofe — da “pilha de mortos”
ou oriunda da abertura da caixa de Pandora - é a mesma: a crise sanitaria provocada pela pan-
demia de Covid-19 e o descaso social e/ou politico. Se em Reis (2021) a impoténcia impossibilita
a transformacao, em Cavalcanti (2021) hd a impossibilidade de uma agdo, de ausentar-se das
responsabilidades ou de proteger-se do virus, decorrente de uma perda (“maos decepadas”). E,
assim como o eu lirico em “XXII” tem algo de perdido - a respiragao e o folego —, em “Abertura”
as maos foram perdidas pelo golpe que as decepou. Algo se perdeu: o ar ou a capacidade de con-
trole. E, por essa perda, algo se torna inviavel: andar, respirar, isentar-se, proteger-se.

Diante de um fendmeno global tdo marcante quanto a recente pandemia de Covid-19, o
que pode ser observado nos poemas de Raquel Reis (2021) e de José Antonio Cavalcanti (2021) é
um sentimento de sufocamento, de perda, de impoténcia, de soliddo, em um movimento entre
a exterioridade do mundo e a interioridade do eu lirico, e entre certa indigna¢ao e a impossibi-
lidade de provocar mudangas. Portanto, ambas as obras expressam criticamente uma dimensao
social da pandemia de Covid-19, marcada pelos milhares de dbitos e pela displicéncia social e/
ou governamental, e também uma dimensao subjetiva revestida pela incerteza e a soliddo. Em

tempos tragicos e incertos, ha sempre algo que se perde ou que ndo se concretiza.
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Consideragoes finais

As doengas, as epidemias e as pandemias podem néo ser as principais tematicas traba-
lhadas pela literatura, como constatado por Virginia Woolf (2021), mas ndo estao completamen-
te ausentes em romances, contos, cronicas e poemas. E certo que a autora nao tenha se deparado
com inumeras obras sobre doencas, lancadas posteriormente a publicagao de seu ensaio On
Being Ill, de 1930. Além disso, a relagao que estabelece entre a “qualidade magica” da poesia e
o estado doentio também merece um olhar aprofundado. De todo modo, Woolf (2021) tenta
compreender como a poesia esta relacionada com a enfermidade e esse exercicio estimulou a
elaboracgao do presente artigo, que busca identificar os sentidos acerca da pandemia de Covid-19
com base na andlise de poemas escritos por autores brasileiros.

Os poemas “XXII”, de Raquel Reis (2021), e “Abertura”, de Jodo Antoénio Cavalcanti
(2021), foram aqui selecionados como objeto de investigagao, diante de outras tantas obras po-
éticas localizadas nesse conjunto que Moriconi (2021) denomina de “literatura da pandemia”.
Ambos possuem particularidades, sdo distintos os modos e os recursos adotados pelos poetas
na condugio do trabalho estético, mas confluem na expressao de um semelhante sentimento de
perda e de impossibilidade, que pode ser um indicio de como a poesia brasileira contemporanea
tem representado a recente crise sanitaria provocada pelo surgimento da Covid-19.

Os poemas analisados apresentam um mundo em colapso, um mundo incerto que su-
foca por sua “pilha de mortos”, habitado por “vermes no governo” e virus “em toda parte”. Em
ambos os textos, mas em graus diferentes, o mesmo olhar critico sobre o “desprezo” com a vida,
e, mais diretamente, sobre o posicionamento politico do governo vigente durante a pandemia.
Uma critica aludida em Reis (2021) e explicitada em Cavalcanti (2021).

Por outro lado, a dimensao externa e social trabalhada nos poemas divide espago com
uma dimensao mais interiorizada, que busca na expressdao de sentimentos, tais como a afli¢do,
a impoténcia e a solidao, evocar uma perspectiva mais subjetiva da realidade circundante. Em
Reis (2021), é notoria a sensacdo de angustia que atravessa o eu lirico, haja vista o repetitivo
sufocamento que lhe aflige. Em Cavalcanti (2021), o eu lirico da maior énfase a critica social do
que a solidao. Contudo, o mundo externo perpassa a interioridade de ambas as vozes poéticas.

Assim, considera-se que a literatura se apresenta como potente campo de expressao sobre
um fendmeno que marcou, e continuara marcando, a vivéncia humana em sua complexidade.
Compreender a Covid-19, tendo como objeto a poesia, pode contribuir para enriquecer a diversi-

dade de reflexoes e percepcdes acerca da pandemia e de seus impactos no fazer artistico e literario.
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A INTERTEXTUALIDADE HOMOEROTICA EM PAULO AZEVEDO CHAVES

THE HOMOEROTIC INTERTEXTUALITY IN PAULO AZEVEDO CHAVES

Cdssio Augusto Nascimento FARIAS!

RESUMO: Este artigo pretende estudar a presenca do passado na poesia do escritor pernambucano Paulo Azevedo
Chaves, tendo como foco o homoerotismo masculino. Objetivamos reconhecer de que modo o poeta repensa a
homossexualidade por meio da intertextualidade, lancando méo do tempo pretérito para abordar questdes atuais.
Para tanto, analisaremos poemas presentes nos livros Nu cotidiano (1988) e Os ritos da perversdo e outros poemas
(2012). Inicialmente, investigaremos os textos que recuperam personagens da histdria, promovendo um encontro
entre tempos e geracdes distintos. Em seguida, discutiremos acerca dos poemas que retomam criticamente o

canone universal, com o intuito de ressignificar o amor entre dois homens.

PALAVRAS-CHAVE: Homoerotismo. Poesia Contemporanea. Intertextualidade. Paulo Azevedo Chaves.

ABSTRACT: This paper aims to study the presence of the past in Paulo Azevedo Chaves’ poetry, author
from Pernambuco, focusing on male homoeroticism. We pretend to recognize the way that the poet rethink
homosexuality through intertextuality, using the past tense to approach present issues. Therefore, we will analyze
poems from the books Nu cotidiano (1988) and Os ritos da perversio e outros poemas (2012). Initially, we will
investigate the texts that recover characters from history, promoting an encounter between different times and
generations. Next, we will discuss about the poems that critically retakes the universal cannon with the purpose

of resignify the love between two men.

KEYWORDS: Homoeroticism. Contemporary Poetry. Intertextuality. Paulo Azevedo Chaves.

Introdugao

Nascido em 1936, Paulo Azevedo Chaves é um escritor pernambucano. Além de poeta,
¢ jornalista, tradutor e Bacharel em Direito pela Pontificia Universidade Catélica do Rio de
Janeiro (PUC). Até o momento, o escritor publicou livros de traducao, poesia e prosa autorais,
além de organizar antologias com diferentes autores, a saber: Versos escolhidos (1982), tradugdes;
Trinta poemas e dez desenhos de amor viril (1984), tradu¢des; Nu cotidiano (1988), poesias au-
torais; Nus (1992), coletanea de poesia; Os ritos da perversio (1992), poesias autorais, relangado
digitalmente em 2012; Réquiem para Rodrigo N (2011), prosa e poesia autorais; Poemas homoero-

ticos escolhidos (2014) antologia de poesias; e A sombra da casa azul (2015), autobiografia.
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O homoerotismo masculino ¢ um tema frequente nos versos do autor, e é a partir desse
topico que pretendemos estudar a presencga do passado na poesia de Chaves. Tendo em vista a
preocupagdo dos autores contemporaneos com o tempo presente, buscamos averiguar o lugar
que o pretérito assume diante da urgéncia de discutir sobre assuntos atuais, como o combate a
homofobia e a tentativa de dar voz aos sujeitos LGBTQIA+, por muito tempo excluidos do es-
pago da literatura brasileira. Nesse viés, objetivamos reconhecer de que modo o poeta repensa
a homossexualidade por meio da intertextualidade, langando mao do passado para abordar um
topico pertinente para o presente. Para tanto, analisaremos poemas presentes nas coletaneas
Nu cotidiano (1988) e Os ritos da perversio e outros poemas (2012). Vale dizer que este trabalho
¢ um recorte da nossa pesquisa de Doutorado, atualmente em andamento, a respeito da poesia
homoerdtica contemporanea produzida no Nordeste.

Inicialmente, investigaremos os textos que recuperam personagens da histdria, promo-
vendo um encontro entre tempos e geragdes distintos, partindo das reflexées de Resende (2008)
e Proenca Filho (2006) sobre a literatura brasileira hoje, além das consideragdes de Agamben
(2009) sobre o contemporaneo. Em seguida, discutiremos acerca dos poemas que retomam cri-
tica e criativamente o canone universal, com o intuito de ressignificar o amor entre dois ho-
mens, levando em conta os ensinamentos de Hutcheon (1991), Nunes (2008) e Derrida (2014). As
ponderagoes de Bataille (2017) sobre o erotismo nos serdo pertinentes, uma vez que viabilizam
pensa-lo como uma metafora da prépria intertextualidade. Em adendo, os ensinamentos de
Rosenfeld (2004) sobre os géneros literarios serdo relevantes, pois nos permitirao refletir, ainda

que brevemente, sobre o tempo na poesia.

A presenca do passado

Ao refletir sobre a prosa brasileira nos dias de hoje, Resende nos explica que esta
tem como uma de suas caracteristicas a “presentificagio” (RESENDE, 2008, p. 15, grifo
da autora), ou seja, ha um impulso para a abordagem de temas do tempo atual, ainda que
este nos escape devido a sua fluidez. Conforme explica a professora, “o sentido de urgén-
cia [...] se evidencia por atitudes, como a decisdo de interven¢ao imediata de novos atores
presentes no universo da produgao literaria” (RESENDE, 2008, p. 27, grifos da autora). Por
conseguinte, a aten¢do para o presente mostra-se como uma alternativa para trazer para
o texto literario subjetividades socialmente marginalizadas e, por essa razdo, comumente
excluidas no espago da literatura (RESENDE, 2008). Desse modo, a urgéncia impressa
pela presentificagcdo na prosa contemporanea ¢ também a urgéncia de possibilitar que vo-
zes silenciadas possam ser ouvidas, o que podemos encontrar de igual modo na poesia de
hoje. Para Resende, essa fixacao no agora também esta ligada ao retorno do tragico, em

uma tentativa de representar a violéncia cotidiana existente no nosso pais, estabelecendo,
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assim, um didlogo com a tragédia classica, em que o tempo presente é dominante, ja que
visa a encena¢dao (RESENDE, 2008). Nesse contexto de violéncia, podemos considerar a
homofobia, que oprime sujeitos LGBTQIA+.

Discutindo sobre a poesia nacional na atualidade, Proenca Filho (2006) pontua que essa
pode ser definida pela multiplicidade e pela dispersao, pela falta de um centro que norteie esté-
ticas ou temas fixos. Segundo o autor, os poetas de hoje se preocupam com frequéncia em criar
projetos particulares, com identidade prépria, negando a adesdo as normas de uma possivel ten-
déncia literaria. Contudo, Proenca Filho se aproxima de Resende ao afirmar que hd, no caleidos-
copio da poesia contemporanea, uma “emergéncia de segmentos preocupados com a afirmagdo
de identidade cultural” (2006, p. 6, grifos do autor). Em meio a pluralidade, pode-se distinguir,
assim, um dos tdpicos relevantes tanto nos versos quanto na prosa do nosso tempo: busca-se
abrir espacos para que identidades antes subalternizadas possam afirmar-se, construindo uma
literatura que denuncia as mazelas a que tais sujeitos foram e ainda sao submetidos. Mas nao
sO: muitos poetas empenham-se em ressignificar positivamente tais identidades, livrando-os de
estereotipos estigmatizantes.

Entre essas vozes insurgentes, encontramos a homossexual, que se vem “presentificando
também no discurso de alguns escritores, na direcao da afirmagdo de identidade” (PROEN-
CA FILHO, 2006, p. 16). E o que podemos perceber em nomes como Paulo Azevedo Chaves,
escritor pernambucano que tem o amor entre dois homens como um dos principais temas da
sua poesia. Contudo, pode-se questionar: essa emergéncia de viabilizar a afirmagdo de subjeti-
vidades antes silenciadas, essa dedicacdo diante de uma luta que precisa ser travada no tempo
presente, impede o escritor de voltar-se para o passado?

Para nos ajudar a responder a essa questao, as defini¢oes de contemporaneo do fildsofo
Agamben (2009) sao relevantes. O autor italiano nos ensina que “o contemporaneo ¢ aquele que
percebe o escuro do seu tempo como algo que lhe concerne e nao cessa de interpreta-lo, algo
que, mais do que toda luz, dirige-se direta e singularmente a ele” (AGAMBEN, 2009, p. 64).
Sendo assim, ser contemporéaneo significa desafiar-se a ver as trevas do presente, a enxergar o
que hd nele de inquietante, de desconfortante; ele sente o impulso de ler a atualidade sem aderir
a ela passivamente.

Todavia, Agamben nos diz que, para interpretar o presente, o contemporaneo toma dis-
tancia do seu tempo por meio de “uma dissociagdo e um anacronismo” (2009, p. 59, grifos do

autor). Dito de outro modo:

[...] o contemporaneo [...] é também aquele que, dividindo e interpolando o tempo, esta a altu-
ra de transformé-lo e de coloca-lo em relagdo com outros tempos, de nele ler de modo inédito
a historia, de ‘citd-la’ segundo uma necessidade que ndo provém de maneira nenhuma do

seu arbitrio, mas de uma exigéncia a qual ele ndo pode responder (AGAMBEN, 2009, p. 72).
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Assim, o instrumento do contemporaneo para enxergar as trevas cegantes do presente é o
didlogo com outras geragdes. O escritor, ao unir os tempos, ao provocar o encontro de épocas, tem
ferramentas nio sé para entender o seu tempo, mas também de provocar mudangas efetivas. Rea-
vivar o tempo precedente, relendo-o, é a luz que guia o contemporaneo. Enquanto mantém os pés
fincados no presente, o contemporaneo quebra o dorso para olhar o passado e buscar caminhos
para transformar o agora. O contemporaneo, nesse sentido, habita a fratura das vértebras de seu
tempo, promovendo um encontro entre os tempos e as geracdes (AGAMBEN, 2009).

E ¢é considerando os ensinamentos de Agamben a respeito do contemporaneo que
langamos mao do conceito de homoerotismo, uma vez que, conforme nos explica Barcellos
(2006, p. 20), este é “[...] um conceito abrangente que procura dar conta das diferentes
formas de relacionamento erodtico entre homens (ou mulheres, claro), independentemente
das configuragdes historico-culturais que assumem e das percep¢des pessoais e sociais que
geram [...]”. Desse modo, o homoerotismo nos permite pensar a poesia que engendra em si uma
tensao entre os tempos, atravessando contextos diversos.

Paulo Azevedo Chaves entrecruza o pretérito e o presente com frequéncia ao compor
seus poemas homoeroéticos. Para estuda-los, consideraremos, nesta subseco, os textos do escri-
tor que revivem e reimaginam personagens historicas. Em Nu cotidiano, de 1988, duas figuras,
de contextos diferentes, mas ambas vinculadas & homossexualidade, sdo retomadas no poema

“Sao Sebastiao™

O corpo ¢ transitorio; perdura

o rastro igneo da alma pura.

A morte de Antinoos, a assassina

flecha que tua beleza fulmina,

‘sdo gestas, lendas, gestos de dor

que tém de Deus o brilho e rumor[’] (CHAVES, 1988, p. 10, destaque do autor).

No titulo, Sao Sebastido é relembrado, santo catélico que viveu no século III e foi
morto pelo imperador romano Diocleciano. Gragas a iconografia criada desde a Renas-
cenca, em que sensualidade corporal e martirio sdo conjugados, o santo é recuperado pela
arte contemporanea para representar a identidade homossexual a partir da década de 1960
(SANTOS, 2016). Nas imagens criadas, as flechas que o penetram até a morte sdo associa-
das a signos falicos, fazendo alusdo a penetragdo e, em consequéncia, ao coito homoerético
(SANTOS, 2016). No poema de Chaves, a arma assassina é retomada. O texto é ainda acom-
panhado de uma imagem que se divide em duas paginas, em uma alusdo a representagdo
de Sao Sebastido. Na primeira, logo abaixo do poema, distingue-se duas maos que seguram

um arco e flecha, sobre um fundo preto:
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Figura 1 - “Sao Sebastido”

Fonte: CHAVES, 1988, p. 10.
Na segunda, percebe-se o corpo de um homem forte, de cabelos longos, amarrado ao
tronco de uma arvore, desviando o rosto da arma que o ameaga. Sua expressao, contudo, ndo é

de medo, mas de resignagao:

Figura 2 - “Sdo Sebastido”

Fonte: CHAVES, 1988, p. 11.
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No texto, entretanto, hd também uma referéncia a Antinoo, amante do imperador roma-
no Adriano. O jovem afogou-se no rio Nilo em 130 a.C., uma morte misteriosa, pois nao se sabe
o que a motivou: pode ter sido apenas um acidente, mas, como uma estratégia para que Antinoo
passasse a ser a cultuado como um deus, assim como o imperador, acredita-se que o amante se
suicidou, ou que teria sido assassinado pelo Império (RODRIGUES, 2014). Em adendo, com ri-
mas emparelhadas (AA, BB, CC), distingue-se uma atengdo a musicalidade do texto. E relevante
observar que Chaves aproxima homens de épocas diferentes, uma vez que Antinoo também ¢é
mostrado como vitima das flechas, destacando a finitude do corpo e da beleza, em detrimento
da pureza da alma. Em consequéncia, ao olhar para o passado, o poeta o reformula ao unir dois
sujeitos de contextos distintos. Assim como Sao Sebastido, Antinoo é morto, mas encontra na
literatura (gestas e lendas) e, principalmente, em Deus, a lembranca e o valor do seu sacrificio,
o que pode ser vinculado a trajetéria da homossexual masculino, atravessada pela violéncia.
De carater metalinguistico, o texto salienta a capacidade da poesia de revisitar o passado, rein-
venta-lo e, consequentemente, manté-lo vivo e atual ao evocar questdes do nosso tempo. O uso
recorrente do tempo verbal no presente refor¢a esse movimento de presentificacido do passado:
“é”, “perdura”, “fulmina”, “sao” e “tém”.

Em “Verlaine lembrando Rimbaud”, Chaves (2012, p. 10) recupera, ja no titulo, dois
poetas franceses do século XIX. Ambos, conforme nos explica Torrao Filho (2000), que tiveram
um conturbado caso de amor. Na epigrafe, lemos um verso de Rimbaud: “Toda lua é atroz e todo
sol amargo” (CHAVES, 2012, p. 10), prenunciando os sentimentos conflitantes encontrados no

texto. No poema constituido por um unico terceto, o eu lirico sofre pela partida do amado.

Com ele foi Uma Tempestade no Inferno
Ao partir fiquei como O Barco Ebrio

Quando voltou foram As Iluminag¢des

Percebe-se que o escritor faz uso de titulos de poemas de Rimbaud, em letras maius-
culas, para criar metaforas e comparagdes para designar a relacao entre o sujeito poético e o
companheiro: estar com ele foi “Uma Tempestade no Inferno” (metafora); perdé-lo fez com que
sentisse como “O Barco Ebrio” (comparagio); e “As [lumina¢des” exprimem a alegria do retorno
do amado (metafora). Entre as duas metaforas, evidencia-se uma imagem antitética, exprimin-
do emogdes opostas. A intertextualidade da um novo sentido aos titulos dos poemas do autor
francés, uma vez que sdo utilizados para descrever o amor inquieto entre dois homens, o que
pode ser uma referéncia ao caso entre Rimbaud e Verlaine, mas também um modo de expressar
os sentimentos contraditdrios que o amor provoca, em que a presenga e o retorno do amante
despertam sentimentos dispares.

Em “Panorama visto do reto”, o escritor pernambucano retoma dois escritores e um

rei do passado:
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Pelo olho do cu

uma certa visio do mundo:

delicias de Sade

do Dr. Masoch

ou de Ludwig, rei

enlouquecido da Baviera (CHAVES, 2012, p. 14).

No poema, sio mencionados dois autores: o francés Sade (1740-1814) e o austriaco Ma-
soch (1835-1895), ambos considerados “libertinos”. Além de Ludwig (1845-1886), rei homosse-
xual da Baviera, conhecido como “O Rei Louco”. Nesse poema, ¢ significativo notar que Chaves
relembra sujeitos de diferentes contextos, mas que se aproximam por se afastarem das normas
socialmente impostas. Sade, por exemplo, tentou repensar positivamente o anus ao dizer que
o sexo anal seria o natural, afirmando ainda que era o passivo que desfrutava de maior prazer
(SAEZ; CARRASCOSA, 2016). Nesse sentido, o texto de Chaves é, em concordancia aos sujeitos
citados, subversivo: o 4nus comumente associado, de modo negativo, a passividade, recebe um
papel ativo: o de ver. Vinculado ao olho, o reto é destacado como o ponto de vista escolhido pelo
eu lirico, sendo a partir dele que ele enxerga o mundo. No poema, o anus perde o sentido de
6rgao abjeto ao ser associado ao olho, localizado na parte superior do corpo, assumindo a pers-
pectiva pela qual o eu lirico escolhe perceber tudo aquilo que esta a sua volta. Reinterpreta-se,
em consequéncia, o tabuismo “olho do cu”, usado para referir-se de modo pejorativo ao anus.

Sade e Masoch reaparecem em outro texto de Chaves (2012, p. 35), intitulado “Show

sadomasoquista de dois jovens ianques™:

W. Sado e P. Masoch exibem seus talentos extraordinarios:
Peter arria a bunda lubrificada no gargalo da Budweiser
e William enfia o punho cerrado no cu gozante do parceiro:

‘Oh yeah! Oh yeah, baby!” (CHAVES, 2012, p. 35).

W. Sado e P. Masoch podem ser lidos como uma alusdo aos autores que deram origem,
respectivamente, aos termos sadismo e masoquismo, que, juntos, formam o “sadomasoquista”
do titulo. Ambos aparecem como dois jovens ianques que fazem sexo em publico. No texto,
observa-se que os escritores se presentificam em um pais de lingua inglesa, como ¢é perceptivel
pelo uso do termo “ianque”, pelos nomes “Peter” e “William”, além da citagao em inglés na ulti-
ma estrofe. O tempo presente é predominante: “exibem”, “arria” e “enfia”. Ademais, observa-se
que os dois dao continuidade ao legado de ambos os escritores enquanto sujeitos sexualmente
desviantes. Peter e William néo sé fazem uso sexual do anus, como também o fazem sem a
penetragdo do pénis: Peter usa o gargalo da cerveja, William penetra o punho no parceiro.
Ademais, o “cu gozante” parece recuperar a ideia de Sade de que o penetrado usufruiria de gran-
de prazer, viabilizando que anus seja entendido como um érgao sexual. Desse modo, a uniao
entre geragdes de tempos distintos funciona como uma maneira de ressignificar a homossexua-
lidade masculina nos nossos dias, tendo em vista, de modo particular, o coito anal.
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A intertextualidade erdtica

Embora tenha como foco a ficgdo pds-moderna, vale considerar as observa¢oes de Hu-
tcheon (1991) acerca do encontro com o passado na literatura por meio da intertextualidade.
Por meio da parddia, o/a escritor/a contemporanea usa e abusa de textos de tempos pretéritos,
em “[...] uma repeticdo com distancia critica que permite a indica¢do irénica da diferenca no
proprio amago da semelhanca” (HUTCHEON, 1991, p. 46). Desse modo, a parddia incorpo-
ra, tanto no nivel tematico quanto estrutural, o passado textual, estabelecendo um movimento
duplo e paradoxal: ao passo que mantém um vinculo com tempos remotos, perpetuando-os,
o pos-moderno assinala a diferenca e a inovagdo a partir da ironia (HUTCHEON, 1991). Esse
paradoxo permite que os “ex-céntricos”, isto €, aqueles que sdo marginalizados, possam se apro-
priar do canone branco, masculino, classe-média, heterossexual e eurocéntrico e repensa-lo a
partir do lugar da margem (HUTCHEON, 1991, p. 170). Em consequéncia, o retorno ao passado
viabiliza ainda uma rebelido critica e criativa da cultura dominante. Nesse sentido, a parddia
poés-moderna exige perpetua a tradi¢ao, devido a esse vinculo paradoxal que estabelece, pois
sacraliza e questiona o canone simultaneamente (HUTCHEON, 1991).

Tendo em vista a poesia brasileira recente, Nunes (2008, p. 167-168) nos diz que ha um
“enfolhamento das tradi¢des”, em que o escritor converge “canones, esvaziados de sua fungao
normativa, em fontes livremente disponiveis com as quais incessantemente dialogam os po-
etas”. Assim, a busca obsessiva pelo novo, tdo presente na tradicdo moderna, da lugar a uma
reveréncia insubmissa a tradicdo (inclusive a tradicdo moderna), pois esta perde o seu valor
de norma, possibilitando a existéncia de uma pluralidade estética. Aproximando-se de Hut-
cheon, Nunes destaca a mesma postura contraditoria: busca-se o estilo do canone ao mesmo
tempo em que se foge dele.

Para contribuir ao debate, vale pontuar ainda as reflexdes de Derrida (2014) sobre a
leitura de uma obra do passado. Para o fildsofo, é impossivel ler um texto com a perspectiva
da época em que foi publicado devido a sua iterabilidade, ou seja, a0 mesmo tempo que a obra
literaria é resultado de um contexto particular, ela também permite infinitas possibilidades de
recontextualizagdo (DERRIDA, 2014). Adiante, Derrida nos diz que, ao entrar em contato com
um texto que o precede, ele reconhece que esta diante de uma criagdo singular, com uma assi-
natura propria. Todavia, lendo-o, coloca em jogo as suas proprias singularidade e assinatura,
e é esse contato que permite a inauguracdo de uma nova assinatura, uma contra-assinatura.
Estabelece-se, assim, uma relacdo de dependéncia: para que a contra-assinatura exista, é preciso
devotar-se a assinatura do outro. Desse modo, afirma-se o outro com a finalidade de afirmar a
si mesmo. Como buscaremos mostrar, a poesia homoerdtica de Paulo Azevedo Chaves assim
procede: o escritor herda um texto do passado, reconhece e admira nele a sua historicidade e sua
singularidade, mas, a0 mesmo tempo, imprime a sua propria assinatura no ato de (re)leitura, o
que permite a inovagao. A recontextualiza¢ao, resultado da anacronia e do contratempo, repete
o passado enquanto o renova (DERRIDA, 2014).
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Alids, a definigdo de erotismo defendida por Bataille (2017), pode ser uma relevante
metafora para explicarmos a intertextualidade presente na literatura pés-moderna. Para o es-
critor francés, “cada ser é distinto de todos os outros. [...] Entre um ser e outro, hd um abismo,
ha uma descontinuidade” (BATAILLE, 2017, p. 36). Entretanto, no ato da reproducao sexual, a
comunhao entre os dois corpos distintos d4 origem a um novo ser. A uniao é mortal, pois rompe
com a descontinuidade dos seres separados, enquanto o novo ser é tanto descontinuo quanto
continuo: da continuidade aqueles que o geraram, mas ¢ também distinto destes (BATAILLE,
2017). Nesse sentido, a intertextualidade é erdtica: o escritor, singular em si mesmo, une-se ao
texto do passado, igualmente singular. Essa comunhao resulta no poema, esse novo e tunico ser
que da continuidade aos seus genitores, pois carrega em si a heranga de um tempo pretérito,
acompanhada de uma postura criativa e critica do autor. O poema contemporaneo aproximaria
(sexualmente), portanto, duas geragdes distintas.

Em Chaves, a intertextualidade é notavel diferentes composi¢oes. Inicialmente, é perti-
nente pontuar a presenga de mitos da Antiguidade, em que personagens, homossexuais ou nao,
sdo evocados para versar sobre o amor entre homens. Um dos textos traz a figura de Jacinto,
herdéi espartano que desperta a paixdo de Zéfiro, Apolo e Thamyras (CERQUEIRA, 2020). Em

“Conubio”, o eu lirico nos conta da unido entre um jovem pastor e um tocador de flauta:

O pastor jovem une-se ao tocador de flauta.
O Sol deita-se com Jacinto além-montanha.
Conubio sobre a terra fria e sob a lua alta (CHAVES, 1988, p. 8).

Percebe-se que a relagdo entre Jacinto e Apolo é resgatada, sendo que este ultimo é men-
cionado como o “Sol”, em letra maitscula, aludindo ao fato de se tratar do deus solar. E signifi-
cativo notar que o conubio entre um mortal e um deus é descrito como transcendente. Ambos
se unem no “além-montanha”, neologismo que indica a ideia de elevagdo, embora o encontro
seja terreno. Aspecto este que é destacado a partir do jogo sonoro estabelecido entre as preposi-
¢Oes em “sobre a terra fria” e “sob a lua alta”, isto é, acima da terra, mas embaixo da lua. A rima
em “flauta” e “alta” aproxima, musicalmente, os dois termos, expressando a sublimac¢io desse
encontro amoroso entre o jovem e a figura divina. Os verbos do poema, “unir” e “deitar”, am-
bos no presente do indicativo, trazem para o agora um mito milenar. Em consequéncia, ha um
movimento de recontextualiza¢ao do mito, em que os dois personagens sao presentificados.

O mito de Orfeu e Euridice também ¢é citado em “Se como Orfeu”. O ato frustrado de
Orfeu, que desce para recuperar a sua amada no reino de Hades, aparece para explorar aspectos

do homoerotismo:

Se como Orfeu
nesses redutos infernais
eu me voltasse para tras

veria
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nao Euridice, ndo Euridice,
mas 0 amor mais antigo
doces e viris caricias

entre areia € as estrelas,

O passado intato nasceu (CHAVES, 1988, p. 16).

Distingue-se que o eu lirico, de modo hipotético, compara-se a Orpheu, que desce para
o inferno, mas que, ao olhar para tras, nao enxerga a sua amada, mas “o amor mais antigo/ do-
ces e viris caricias”, o que pode ser compreendido como uma referéncia a relagao entre homens
presente na antiga Grécia (SAEZ; CARRASCOSA, 2016). A tltima estrofe, composta por um
unico verso, ¢ duplamente significativa: de um lado, expressa a releitura anacronica dos mitos
do passado, por outro lado, nos lembra da atemporalidade do desejo homoerdético, que atravessa
geragdes, e permanece “intato”.
Além da mitologia grega, personagens biblicos também sao reapresentados. No poema “No pa-

raiso”, ha uma releitura do mito de criagao:

Uma roseira em vigilia

s6 rosas, sem espinhos.

E sob as ramas floridas,
Adao ao lado de Adao.

Uma serpente adormece
a altura das virilhas (CHAVES, 1988, p. 52).

Antes de investigar o texto do poeta pernambucano, é relevante destacar que as narrati-
vas que envolvem Adao e Eva, primeiros humanos criados por Deus, sdo frequentemente evoca-
das em uma tentativa de naturalizar a heterossexualidade como essencial, imutével, e ndo como
uma invenc¢do social e historica (KATS, 1996). No texto de Chaves, no entanto, sio dois homens
que fundam a humanidade. Constituido por trés estrofes, cada uma com dois versos (distico), o
poema inicia situando os dois personagens embaixo de uma roseira florida, sem espinhos, uma
provavel alusdo a 4rvore do Jardim do Eden e seus frutos proibidos. Addo e Ado estdo juntos,
ao passo que “Uma serpente adormece/ a altura das virilhas”, sendo que o verbo “adormecer”,
no presente do indicativo, reitera a presentificacao das personagens. A serpente, entretanto, ¢
polissémica: representa tanto uma mengao ao animal que convence Eva, quanto um signo falico,
o que destaca o tom homoerdtico do texto. Todavia, embora préximos da cobra, nenhum dos
dois é punido: a roseira sem espinhos nao fere, o animal adormece e nao indica perigo algum, de-
monstrando assim a aprovac¢ao divina diante da unido dos dois. Desse modo, ao parodiar o mito
de criagao, Chaves esvazia o estigma de pecado associado a homossexualidade, a0 mesmo tempo
que nos mostra que os sentidos atribuidos a heterossexualidade sio uma construgao social. As-

sim, por meio da reescrita, o autor engendra novas maneiras de significar a sexualidade.
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Em “Dracula 907, o escritor parodia o romance de terror gético Drdcula, de 1897, do
irlandés Bram Stoker (1847-1912):

Pedac¢o de mal de Dracula.

Nas madrugadas de lua cheia
ao uivar sem fim dos chacais
sugo na casa fantasmagorica
o mel viscoso do orgasmo.

Nio brilha o sol no hibernar
do sepulcro
sangue coagulado em meu corpo
desvalido.

Entre castigais negros e morcegos
guardides

desperta-me o Réquiem para o coito
fnebre

que ilumina minha noite de gemidos (CHAVES, 2012, p. 28, destaque do autor).

E importante pontuar, inicialmente, os elementos estéticos do terror gético que podem
ser evidenciados a partir da escolha vocabular e da atmosfera sombria construida: as “madru-
gadas de lua cheia”, a “noite”, o uivar constante dos chacais, a “casa fantasmagdrica”, a auséncia
daluz do sol, o “sepulcro”, o “sangue coagulado”, o “corpo/ desvalido”, os “casti¢ais negros” e os
“morcegos”, 0 “coito funebre”. Todavia, o nimero presente no titulo pode indicar a década em
que o livro de Chaves foi originalmente publicado, em 1991, ou uma maneira de apontar que se
trata de uma das inumeros versdes em que o personagem ¢ retratado, seja na literatura, ou em
outras linguagens artisticas, como no cinema. Assim, a narrativa vampiresca ¢ aqui recontextu-
alizada tendo em vista a homossexualidade do sujeito poético, refor¢ada pelo uso frequente do
presente, como em “sugo”, “brilha” e “ilumina”.

Nesse viés, o vampiro serve como metafora do homoerotismo, em que a agdo de beber
o sangue do outro assume um carater sexual: o eu lirico “suga [...] o mel viscoso do orgasmo”,
desperta da morte para o “coito/ funebre”, iluminando sua “noite de gemidos”. E pertinente sa-
lientar que, assim como o vampiro que se alimenta do outro para se manter vivo, a voz poética
associa o sexo a vida, afinal é o coito que traz luz para a noite e o faz reviver. Desse modo, o sexo
contrapde-se a morte, pois é o que sustenta o individuo, mantendo-o de pé. Retomando nossa
reflexdo sobre o erotismo como uma metafora da intertextualidade, Chaves, assim como o vam-
piro, se alimenta da obra de Stoker para gerar o seu texto, o que pode ser lido de acordo com a
légica da reprodugao sexual de Bataille: dois seres descontinuos (a escrita singular de Stoker e a
de Chaves, de contextos distintos) se unem para gerar um novo ser (o poema “Dracula 90”), que

¢ a0 mesmo tempo continuo e descontinuo (herda a particularidade de cada autor, sendo tnico
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em si mesmo). O vampiro, alids, é uma metafora oportuna da intertextualidade: para manter o
texto candnico vivo, o escritor pernambucano bebe do seu sangue, mas isso significa também a
morte de ambos, pois a unido, que resulta no novo texto, ¢ uma negagdo da descontinuidade que
os torna unicos e descontinuos.

Podemos destacar ainda o didlogo com a pintura, notavel na composi¢ao intitulada “A
Gioconda”, uma referéncia a famigerada obra Mona Lisa (ou La Gioconda), quadro de Leonardo

Da Vinci (1452-1519), renascentista italiano:

Dizem que a Gioconda era na verdade um varéo
e que seu velado sorriso tem prosaica explicagéo:
sob a seda e o brocado uma subita ere¢do (CHAVES, 1988, p. 66).

O poema retoma o trabalho do artista, discutindo acerca dos mistérios que envolvem a
identidade da/o modelo que posou para Da Vinci, além da razdo do seu “velado sorriso”. O eu
lirico da voz as sugestoes de que a Gioconda seria um homem vestido com roupas associadas ao
género feminino, e que o motivo do seu enigmatico sorriso seria “uma stbita ere¢ao”. A ideia
de que se trata de uma “prosaica explicagdo” implica que a expressao facial ndo guarda nenhum
segredo extraordinario, que desperte densas e elevadas reflexdes, mas sim um motivo banal, em
que o corpo e o desejo erdtico sejam suficientes para compreendé-la. Estruturalmente, ha tam-
bém rimas emparelhadas entre as palavras finais de cada verso (“vardo”, “explicagdo”, “erecao”),
atribuindo musicalidade ao texto e enfatizando a hipotese apresentada. Assim, o escrito evoca a
suposta homossexualidade do artista (TORRAO FILHO, 2000), nos fazendo questionar: trata-
-se de um autorretrato, ou até mesmo de uma pintura em que um de seus discipulos (e provavel
amante) posa para ele? Vale pontuar que a indetermina¢ao do sujeito em “[eles] Dizem”, no
inicio do poema, reitera que se trata de um rumor acerca do qual nio se tem certeza. Acompa-
nhando o texto, ha uma imagem em que Gioconda observa a si mesma diante do quadro (ou

seria um espelho?):

Figura 3 - “A Gioconda”

Fonte: CHAVES, 1988, p. 67.
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De costas para quem observa a imagem, s6 podemos ver o seu rosto a partir da sua re-
presentac¢do na pintura, apontando que s6 temos acesso a ela (ou a ele) por meio da imagem, pois
estamos em face de uma pessoa que existiu em tempos remotos. Conforme Hutcheon (1991),
uma das problematizagdes da literatura pés-moderna diz respeito ao fato de que s6 temos acesso
ao passado por meio de vestigios textualizados deste. Ademais, a reconstrugdo do tempo preté-
rito envolve sele¢ao e posicionamento narrativo. Chaves, ao recuperar a obra de Da Vinci, nos
fala das incertezas quanto ao passado, pois s6 podemos conhecé-lo textualmente, mas também
engendra uma perspectiva propria em relagio ao quadro, levando em consideragao a possivel
homossexualidade do artista.

Em Os ritos da perversdo e outros poemas (2012), salienta-se o poema “Dedo de Deus”,
também de autoria de Chaves, em que o escritor satiriza o afresco A criagdo de Addo, de Miche-

langelo (1475-1564), que compode o conjunto de pinturas no teto da Capela Sistina:

No teto da Sistina

o deus grisalho,

com anjos e ignudi

do séquito celestial,
mostra a Adio,

lasso e disponivel,

o indicador filico

e a submissa criatura
replica num murmdario:
sou todo teu, Pai,

por favor, enfia,

e depois, se quiseres,
tua divina rola

mete também (CHAVES, 2012, p. 22).

De antemao, vale mencionar que, assim como Da Vinci, Michelangelo também ¢é co-
nhecido por suas praticas homossexuais, embora também tenha se envolvido com mulheres
(TORRAO FILHO, 2000). Em adendo, afirma-se que o nu masculino, citado no poema por
meio do adjetivo “ignudi” que significa “nu” em italiano, era uma de suas obsessoes, sendo que
em muitas de suas obras podemos encontrar a representaciao de belos corpos masculinos (TOR-
RAO FILHO, 2000). No texto em questio, o titulo e o primeiro verso ji nos situam em relagio
a obra do pintor. Todavia, 0 poema apresenta uma releitura profana do afresco: o termo “deus”
aparece com letra minudscula no segundo verso, e ja prenuncia o tom do poema, pois reduz a fi-
gura divina. Deus, assim como na pintura, esta rodeado de anjos nus e exibe seu indicador para
Adaio, porém, o dedo é aqui descrito como “falico”, enquanto a primeira criatura humana posi-
ciona-se como submissa. Essa submissdo, no entanto, pode ser lida de duas maneiras: primeiro,
para indicar sua obediéncia ao criador, e segundo, para expressar a passividade de Addo no ato

sexual. A criatura responde a Deus reforcando sua reveréncia e passividade: “sou todo teu, Pai”,
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mas em seguida solicita que seja penetrado pelo dedo indicador e pelo pénis “divino”. Diferente
do afresco, em que vislumbramos o distanciamento, ainda que curto, que se estabelece entre
Deus e 0 homem a partir dos dedos que nio se tocam, o poema nao s6 indica contato fisico, mas
também um vinculo sexual. Vale destacar, entretanto, que o coito é atravessado por uma relagcao
de poder, ja que Adao assume o papel de submisso diante do criador.

No poema “Marcos”, de Chaves (2012, p. 30), o afresco é mencionado para comparar o
toque do amado a criagdo de Adao por Deus: ambos despertam para a vida o eu lirico e o per-

sonagem biblico, respectivamente:

Ao toque de sua méo
desperto para a vida.
Como na Sistina, Adio.

Além de Adao e do eu lirico, que ganham vida gragas as figuras de Deus e do amante
Marcos, respectivamente, o artista também da vida a obra. No caso de Chaves, a criagao se da
pela retomada do afresco de Michelangelo, em um movimento que mostra como a arte é capaz
de manter-se viva em si mesma, reinventando-se infinitamente. O escritor pernambucano se
vale dessa capacidade para repensar poeticamente a homossexualidade, contribuindo para o
urgente processo de ressignificagao dos estigmas que oprimem o amor entre homens. Mais uma
vez, o uso do presente do indicativo, em “desperto”, reaparece, e assim como na pintura, em que

Deus vivifica eternamente Adao, o desejo homoerdtico, igualmente vital, permanece infindavel.

Consideragoes finais

Como nos ensinou Resende, devido a preocupagao em retratar a violéncia cotidiana no
Brasil, a prosa contemporanea faz uso do tempo presente, em didlogo com a tragédia classica,
uma vez que o género Dramatico demanda a complementagdo cénica, em que “[...] presencia-
mos a a¢ao enquanto se vem originando atualmente, como expressao imediata de sujeitos” (RO-
SENFELD, 2004, p. 29). Na poesia, ainda que predomine a voz do presente, o carater do imedia-
to ¢ de um momento “eterno”, “permanecendo a margem e acima do fluir do tempo, como um
momento inalteravel, como uma presenga intemporal” (ROSENFELD, 2004, p. 24).

Vimos, até aqui, como Paulo Azevedo Chaves presentifica o passado para repensar a
homossexualidade, abrindo espago para uma voz poética por muito tempo marginalizada na
literatura. Como nos explicou Hutcheon, este é um dos paradoxos da prosa pds-moderna: man-
tém a tradicdo, o pretérito vivo, enquanto os reinventa critica e criativamente. Nesse sentido, a
intertextualidade serve de instrumento para reimaginar o canone, trazendo para o centro iden-
tidades comumente excluidas. Em um ato claramente (homo)erdético, o escritor pernambucano
tenciona tempos, que nutrem-se mutuamente. Vampiresca, a poesia de Chaves bebe dos que o

precederam, e assim perpetua a existéncia das geragdes anteriores.
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Portanto, a poesia ndo perde a atemporalidade que lhe é prépria. Dividindo e interpo-
lando os tempos, os textos do autor em debate rompem as fronteiras ténues que supostamente
separam o passado e o presente, viabilizando que poesia se sobreponha a passagem do tempo,

embora se preocupe com um tema urgente: a afirmacéo da identidade homossexual.
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O MISTICISMO DA POETICA MURILIANA EM POESIA LIBERDADE (1947)'

THE MYSTICISM OF MURILIANA'S POETICS IN POESIA LIBERDADE (1947)

Débora Mendes dos Santos ALVES?

RESUMO: Entre os grandes nomes do Modernismo brasileiro destaca-se Murilo Monteiro Mendes, poeta
mineiro, integrante da Segunda Geragdo Modernista (1930), que, em meio as transformagdes e as crises da
modernidade, fez de sua poesia um instrumento de resisténcia. Dessa maneira, a retomada de valores, a angustia,
a reflexdo do individuo sobre o seu lugar no mundo e a aproximagdo com o divino séo tdnicas presentes em sua
obra Poesia Liberdade (1947). A partir das teorias de O ser e o tempo da poesia (1977), de Alfredo Bosi; A cabala
e seu Simbolismo (2015), de Gershom Scholem, O meio divino (2021), de Pierre Teilhard de Chardin, observamos
as ligacoes entre Poesia e Mistica, de modo a identificar os conceitos principais que versam tais dreas e a maneira

com que os mitos e os simbolos cristidos influenciam o carater mistico da poética muriliana na busca pela unidade.

PALAVRAS-CHAVE: Murilo Mendes. Poesia Liberdade. Modernismo. Mistica.

ABSTRACT: Monteiro Mendes stands out, poet from Minas Gerais, member of the Second Modernist Generation
(1930), which, in the midst of the transformations and crises of modernity, made his poetry an instrument of
resistance. In this way, the resumption of values, anguish, the reflection of the individual on his place in the world
and the approximation with the divine are tonic present in his work Poesia Liberdade (1947). From the theories
of O ser e o tempo da poesia (1977), by Alfredo Bosi; Kabbalah and its Symbolism (2015), by Gershom Scholem,
The divine medium (2021), by Pierre Teilhard de Chardin, we observe the links between Poetry and Mysticism, in
order to identify the main concepts that deal with such areas and the way in which Christian myths and symbols
influence the mystical character of Muril’s poetics in the search for unity.

KEYWORDS: Murilo Mendes. Poesia Liberdade. Modernism. Mystic.

Introduc¢ao

E na cidade de Juiz de Fora, em Minas Gerais, que nasce o célebre escritor Murilo Mon-
teiro Mendes, em 13 de maio de 1901. Sua infancia marcada pelo contato literario, religioso,
bem como as inquietagdes cdsmicas apos a passagem do cometa Halley, em 1910, de certa ma-
neira influenciaram a sua jornada enquanto poeta. Entretanto, antes de consagrar-se como um
importante nome do Modernismo brasileiro, atuou como “telegrafista, guarda-livros e pratico

de farmacia, além de professor de francés” (MENDES, 2018, p. 173). Em entrevista concedida
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a Homero Senna (1996), Murilo afirma nao possuir aptiddo para a vida pratica. Nesse sentido,
nota-se que apesar de diferentes profissoes, ha o estabelecimento de dialogos entre elas no que
tange a relagdo poética, haja vista que em meio ao contato com mensagens, livros, medicamen-
tos e o ensino, somos apresentados, em suas obras, a Pharmdkeia e capacitados a lidar com o
phdrmakon poético; assim, a sua aversdo a praxis o predispde para o campo da subjetividade.

Murilo Mendes, além de contribuir em importantes jornais e revistas de sua época —
evidenciando, assim, a sua sagacidade enquanto critico e escritor —, a partir de 1930 publicou
significativas obras, com destaque para os seus escritos poéticos, os quais lhe renderam prémios,
tais como o da Fundag¢ao Graga Aranha, com o livro Poemas, em 1931, e o XI Premio Internazio-
nale di Poesia Etna-Taormina, com Poesia Liberta, em 1972. Outrossim, entre os seus marcantes
passos, publica, em 1935, Tempo e Eternidade, juntamente com o seu amigo Jorge de Lima, o
que, com efeito, instiga “[...] em sua poesia, de forma muito curiosa [...] uma vertente surrealista
e a militancia catdlica” (BUENO, 2007, p. 326).

Faz-se ainda consideravel a compreensao da figura do poeta mineiro em meio ao cena-
rio social e ao Modernismo brasileiro, o qual integrou a geragao poética de 1930 - segunda fase
modernista. Sob tal perspectiva, o contexto histérico desse periodo foi determinado por grandes
acontecimentos, tais como crises econdmicas, sociais e politicas, avangos industriais e tecnold-
gicos, bem como a Segunda Guerra Mundial, perceptiveis direta ou indiretamente nos textos
murilianos. Como consequéncia disso, a angustia, a reflexdo do individuo sobre o seu lugar no
mundo e a aproximag¢ao com o divino - unica saida para contornar o caos vigente - fomentam
“um estado de crise existencial e espiritual” (ASSUNCAO, 2016, p. 41).

Em linhas gerais, testemunhamos o seu trabalho de confluéncia “[...] entre poesia - ativi-
dade humana continuamente definida pelo poeta -, religido - em que predominam os motivos e
dogmas cristaos - e filosofia - com destaque para a metafisica” (PEREIRA, 2008, p. 248). Nesse
interim, tendo em vista a relevancia das vastas publica¢des murilianas, nos dedicaremos, sobre-
tudo, neste estudo, a analise de quatro poemas contidos no livro Poesia Liberdade, buscando,
assim, verificar as ligacdes entre poesia e mistica.

Publicado em 1947, Poesia Liberdade ja sustenta em seu titulo “uma enorme carga
provocativa, passivel de ser associada as experiéncias mais incisivas da poesia da modernidade”
(MENDES, 2001, p. 9). Dessa maneira, a obra é dividida em duas partes, o Livro Primeiro:
“Oficio Humano”, datado de 1943, e o Livro Segundo: “Poesia Liberdade”, de 1945, em que somos
apresentados ao “projeto modernista (ainda que escrito em meados dos anos 40) de criar uma
poesia, a0 mesmo tempo, libertaria e nova” (MENDES, 2001, p. 9). Logo, por meio da leitura de
Poesia Liberdade somos intimados a (re)pensar a condi¢ao humana e espiritual, a partir do retrato
social, guiados por uma poesia surrealista e toda a sua plasticidade, promovendo uma imersao
“tanto no fazer poético como no combate ao “mundo inimigo” (MENDES, 2001, p. 10).

Tencionamos, como objetivo geral, o estudo da poesia mistica presente no Modernis-

mo brasileiro, expressa, mormente, pelo grande nome da segunda gera¢ao modernista, Murilo
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Mendes, utilizando como base para tal feito a sua obra Poesia Liberdade (1947). Além disso,
buscamos, como objetivos especificos, compreender as teorias da lirica e da mistica; contribuir
para a fortuna critica do autor; observar os aspectos poéticos que o tornam mistico e ampliar
os estudos acerca da poesia mistica brasileira. Para tanto, no decorrer do estudo, considerando
o seu cunho bibliografico, nos debrugamos sobre leituras e debates relevantes para o alcance do
proposito estabelecido, tais como O ser e o tempo da poesia (1977), de Alfredo Bosi; A cabala e
seu Simbolismo (2015), de Gershom Scholem; O meio divino (2021), de Pierre Teilhard de Char-
din, a fim de identificar os conceitos principais que versam tais tematicas, além de estudos que
contribuiram para a fortuna critica do autor, entre outros textos indispensaveis. Com efeito,
apos o trabalho com os aportes tedricos vitais, buscamos verificar as suas relagdes com o livro

de Murilo Mendes em questdo, de forma a auxiliar as analises posteriormente empreendidas.

Poesia e Mistica no Modernismo brasileiro

Desde os primoérdios, os fildsofos buscaram por meio da razdo respostas para uma sé-
rie de indagagoes, perpassando por tematicas como a Natureza, as virtudes, a sociedade, entre
outras, mas ¢ com Platdo que se iniciam as primeiras atengdes voltadas para o campo artistico.
Desse modo, “Platao observa que a Poesia e a Musica exercem influéncia muito grande sobre
0s nossos estados de animo, e que afetam, positiva ou negativamente, o comportamento moral
dos homens” (NUNES, 2016, p. 10), logo, as artes passam a ser estudadas com o intuito de com-
preender os seus propdsitos finais e a sua influéncia sobre o individuo, de modo a guia-lo para a

transcendéncia, pois:

[...] de todas as artes, a Poesia é a que maior afinidade tem com a inteligéncia e a que mais se
aproxima do objetivo da atividade teérica do espirito. [...] os poetas se assemelham aos du-
gures e adivinhos, que, possuidos pelas divindades, instrumentos de seus designios, falam
sem saber o que dizem. A inteligéncia que Platio concede aos poetas ndo é nem a discursiva
(dianoia), nem a intuitiva (noesis), mas o arrebatamento, o entusiasmo, que se apodera da
alma e que ndo provém do que é humano (NUNES, 2016, 24-25).

Diante disso, ao pensarmos na relagdo entre Arte e Poesia, Emil Staiger nos diz que “[...]
toda poesia é obra da arte linguistica” (STAIGER, 1972, p. 71), assim, o que diferencia a poesia
das demais artes é a forma com que a linguagem é empregada, gerando multiplos efeitos signi-
ficativos. Nesse sentido, Heidegger (2016) promove consideragoes sobre a linguagem e a poesia,
em que “[...] o que buscamos no poema é o falar da linguagem. O que procuramos se encontra,
portanto, na poética do que se diz.” (HEIDEGGER, 2003, p. 14). E nessa conjuntura, do uso da
linguagem, que se desfruta o fazer poético e, consequentemente, a comunicagdo da experiéncia
mistica, ja que o poeta mistico utiliza-se dela e de simbolos para expressar o indizivel. Dessa

maneira, faz-se imprescindivel compreender que:
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[...] um homem que foi favorecido por uma experiéncia imediata, e, para ele, real, do divi-
no, da realidade ultima, ou que pelo menos se esfor¢a para conseguir uma tal experiéncia.
Sua experiéncia pode sobrevir-lhe através de uma iluminagio repentina, ou pode ser o re-
sultado de prolongados e, amitde, complicados preparativos. [...] No momento em que um
mistico tenta clarificar sua experiéncia por meio da reflexdo, tenta formulé-la, e, especial-
mente, quando tenta comunica-la a outros , ndo pode deixar de impor-lhe uma estrutura
de simbolos e idéias convencionais . E inevitivel que sempre haja uma arte que ele ndo
possa expressar completa e adequadamente. Mas se tenta comunicar sua experiéncia e é so-
mente assim procedendo que ele se nos da a conhecer - ¢é obrigado a interpretd-la por meio

de linguagem, imagens e conceitos previamente existentes (SCHOLEM, 2015, p. 12-15).

Com efeito, a linguagem favorece a ampliagdo de meios para a experiéncia com o divino
em seu processo de utilizacao da polissemia, metaforas, comparagoes, entre outros recursos que
constituem o limite possivel da comunicagao.

Na modernidade, porém, o uso da linguagem tem se ligado ao campo ideolégico e
econdmico, isto é, o seu emprego tem ficado cada vez mais concentrado no 4&mbito das classes
dominantes, o que “furtou-se a vontade mitopoética aquele poder originario de nomear, de
com-preender a natureza e os homens, poder de supléncia e uniao” (BOSI, 1977, p. 142). Dessa
maneira, com todas as transformagdes econdmicas, politicas, sociais e o avan¢o da industria-
lizagdo, o olhar humano voltou-se para os aspectos praticos que a esfera moderna oferece, dei-
xando de lado o aprego pela subjetividade, pela arte, pela poesia. Por conseguinte, o poético
passa a ser um instrumento de resisténcia em meio a tantas mudangas. Sob tal perspectiva,

como posto por Bosi:

[...] a poesia resiste a falsa ordem, que ¢, a rigor, barbdrie e caos [..] resiste aferrando-se a
memdria viva do passado; e resiste imaginando uma nova ordem que se recorta no hori-
zonte da utopia. Quer refazendo zonas sagradas que o sistema profana (o mito, o rito, o
sonho, a infincia, Eros); quer desfazendo o sentido do presente em nome de uma liberagiao

futura, o ser da poesia contradiz o ser dos discursos correntes (BOSI, 1977, p. 146).

E preciso compreender que “a tradigdio moderna comecou com o nascimento do
novo como valor [...] a histéria moderna [...] se escreve a partir dos conceitos combinados
de tradicdo e de ruptura, de evolu¢do e de revolugao, de imitagdo e de inovagao” (COM-
PAGNON, 2010, p. 11). E justamente esse aspecto inovador, de cisdo, que, em 1922, ocorre
a Semana de Arte Moderna, no Brasil, movimento responsavel por apresentar ao pais a
modernidade em toda a sua esfera artistica, quebrando os paradigmas tradicionais. Assim,
Murilo Mendes em sua poesia “[...] recusa as formas batidas e o senso vivissimo da moder-
nidade como libera¢dao” (BOSI, 2017, p. 477).
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Entre o mitico e o mistico: analises da poética muriliana

Feitas tais discussdes anteriores, nas linhas que seguem, analisaremos quatro poemas
contidos em Poesia Liberdade, selecionados para este estudo. Assim, veremos, de forma anali-
tica, as relagdes estabelecidas entre poesia e mistica, além de observar os aspectos da moder-
nidade, os resquicios da Segunda Guerra Mundial, o viés apocaliptico e consideragdes sobre o

proprio fazer poético.

Oficio humano

As harpas da manha vibram suaves e roseas.

O poeta abre o arquivo — o mundo -

E vai retirando dele alegria e sofrimento

Para que todas as coisas passando pelo seu coragéo
Sejam reajustadas na unidade.

E preciso reunir o dia e a noite,

Sentar-se a mesa da terra com o homem divino e o criminoso,
E preciso desdobrar a poesia em planos multiplos

E casar a branca flauta da ternura aos velhos clarins do sangue.

Esperemos na angustia e no tremor do fim dos tempos,

Quando os homens se fundirem numa tnica familia,

Quando ao se separar de novo a luz das trevas

O Cristo Jesus vier sobre a nuvem,

Arrastando por um cordel a antiga Serpente vencida (MENDES, 2001, p. 43).

“Oficio humano” é um poema de trés estrofes, em que podemos observar dois quinte-
tos (primeira e ultima estrofe) e um quarteto. No que tange aos versos, eles sao livres e, apesar
de comporem uma linguagem aparentemente simples e despretensiosa, possuem uma intensa
significacdo, ja que a escolha lexical nos permite divagar por entre sentidos, como a visdo e a
audi¢do; sentimentos, como a euforia e a agonia; a metalinguagem, verificada no préprio fazer
poético; no aspecto religioso, evidente nos conflitos entre o sagrado e o profano e no fator tem-
poral, empregado pelo tempo verbal presente, refletindo a ideia de algo continuo.

Em primeiro plano, o eu lirico permite a sinestesia tanto pela figura sonora, pois a harpa
remete a uma melodia calma, alegre e “suave”, quanto pelo aspecto imagético, compreendido
em trés estagios: a ideia de luz, a novidade e a leveza, suscitada pelo inicio do dia/manha; a afabi-
lidade e a inocéncia da coloragao rosa, como também o recurso estilistico da constante presenga
da vogal /a/, como observado em “As harpas da manhd vibram suaves e réseas”, que, de acordo
com Santana (2012), tal repeti¢do transmite a ideia de claridade. Assim, todos esses fatores mar-
cam uma espécie de principio iluminativo para a inspirac¢ao do poeta, pois sdo os fenomenos da
natureza, a exemplo do dia e das cores e os instrumentos de cria¢do humana, como a harpa, que

constituem o mundo, isto é, o “arquivo” de trabalho do poeta.
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Em seguida, observamos a metalinguagem expressa na apresentagdo dos procedimentos
do fazer poético: “E vai retirando tudo que ¢é alegria e sofrimento”. Com efeito, o processo de
captacdo dos sentimentos e de todas as outras coisas que compdem o arquivo de que o poeta
faz uso, so filtrados em seu coragao, indicando a sua pureza, a sua capacidade de transformar
0 caos, as dualidades do universo e do humano, notaveis em “alegria” e “sofrimento”, “dia” e
“noite”, “divino” e “criminoso”, “luz” e “trevas”, em combina¢des harmonicas, em “unidade”.

Diante das antinomias supracitadas, podemos examina-las sob o viés humano e divino.
A primeira, na perspectiva sentimental, laboral e religiosa, respectivamente, ou seja, as emogoes
positivas e/ou negativas inerentes ao individuo. A segunda, ao préprio trabalho, nesse caso, no
sentido mais estrito da ocupag¢do e da técnica do poeta. A terceira, o cristianismo, em que a fé
torna-se um importante pilar de esperanga para o retorno do Messias, acarretando a chegada
de um novo e generoso periodo. Essas trés ideias podem ser aproveitadas para compreender o
titulo “Oficio humano”, uma vez que as dualidades representam a esséncia humana e a tarefa
do poeta em depura-las, bem como a incumbéncia de esperar, configurando, desse modo, os
meios para o oficio, para a (sobre)vivéncia. Ja o divino atua como uma ponte entre o eu lirico e
o seu contato com o plano superior, pois somente o poeta é qualificado para apreender os fatos
do mundo e converté-los em unidade, como também anunciar de forma encorajadora a volta
de Cristo. Além disso, somente o sagrado ¢ o caminho favoravel para a salvagdo, a unido dos
homens e o triunfo sobre o pecado, a “Serpente”.

Na segunda estrofe, especificamente, podemos nos atentar a alguns elementos marcan-
tes no plano vocabular e interpretativo. Dessa forma, o termo “E preciso”, evidente no primeiro
e quarto verso, reforca a ideia de pedido, de necessidade de congregar os elementos distintos e
ao mesmo tempo “desdobrar” as muitas realidades do dominio poético. No ultimo verso, “E
casar a branca flauta da ternura aos velhos clarins do sangue”, somos colocados, mais uma vez,
diante do contraste de sons e de cores, e da relagao entre o sagrado e o profano. Nesse sentido,
o som doce da flauta opde-se ao som penetrante do clarim, e o branco com toda a sua pureza e
tranquilidade ¢ posto perante ao sangue, ao vermelho.

Todos esses aspectos sonoros e visuais podem ser compreendidos, no caso da “branca
flauta da ternura”, no Ambito da paz, da serenidade, do poético e até mesmo do divino, enquanto
“velhos clarins do sangue” correspondem ao contexto da Segunda Guerra Mundial, haja vis-
ta que o clarim é um instrumento utilizado, geralmente, pelo exército durante as batalhas, o
que, consequentemente, remete ao derramamento de sangue. Ademais, diante da aflicdo da era
apocaliptica, aguardada pelo eu lirico, tais cores podem ligar-se a dois dos quatro cavalos dos
cavaleiros do Apocalipse, durante a abertura dos selos, logo, a cor branca corresponde ao cavalo
branco e ao simbolo de seu cavaleiro, o possivel Anticristo, e a cor vermelha, referida ao sangue,

ao cavalo vermelho e ao simbolo da guerra, como descrito no livro biblico de Revelagéao:
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E eu vi, e eis um cavalo branco; e o que estava sentado nele tinha um arco; e foi-lhe dada
uma coroa, e ele saiu vencendo e para completar a sua vitdria. E quando abriu o segundo
selo, ouvi a segunda criatura vivente dizer: “Vem!” E saiu outro, um cavalo cor de fogo; e
ao que estava sentado nele foi concedido tirar da terra a paz, para que se matassem uns aos
outros; e foi-lhe dada uma grande espada (Re, 6: 2-4).

Outra possibilidade, para além do campo religioso, é a esfera mitica, em que podemos
recorrer a simbologia da magndlia e do Minotauro, expressa nos trechos em questao. Para tanto,
a “magnolia traduz a positividade [...] ao Minotauro toda a carga de trevas e de negatividade”
(MOURA, 2016, p. 307). Assim, “[...] E a esse mal que é contraposto o pé de magndlia como o
simbolo de um bem perdido, mas conservado pela poesia” (MOURA, 2016, p. 308).

Por fim, na ultima estrofe, chegamos a etapa da revelagdo, do fim, marcado pelo retorno e
vitéria de Cristo. Entretanto, antes de tal fechamento, ha a retomada da origem, tendo em vista que
o verso “Quando ao se separar de novo a luz das trevas” alude ao primeiro dia da criagao, como
posto no livro biblico de Génesis: “E Deus passou a dizer: “Venha a haver luz”. Entao veio a haver
luz. Depois Deus viu que a luz era boa e Deus fez a separagao entre aluz e a escuridao” (Gén 1: 3 - 4).
Por conseguinte, aimagem de Cristo carregando a “Serpente” derrotada reflete o trecho do livro de
Revelagao: “Assim foi langado para baixo o grande dragao, a serpente original, o chamado Diabo
e Satands, que estd desencaminhando toda a terra habitada” (Rev, 12: 9). Portanto, em “Oficio Hu-
mano’ fica evidente a forma como o eu lirico conduz as causas primeiras ao fim dltimo, em um
constante desejo de busca pela unidade por meio da recuperagdo da tradigdo, seja ela no préprio

fazer poético, na origem mitica ou religiosa, bem como da compreenséo de si e do mundo.

Maran Atha!

Foi um adolescente.

Durante anos, a luz da esfera,

O estudo, a fome das coisas.

A ciéncia do bem e do mal

Fora prevista na drvore do sangue
- Caridade dos sentidos.

Um dia de febre e piano

Dep0s o capacete de plumas
Longe dos péssaros e dos frutos.
“E estas luzes que ndo iluminam
De lado algum!

E este amor que é mesmo pouco
Para a crueldade exigente.

De joelhos nao rezo, de pé ndo matei.
Um tunico sopro extingue

As construgdes da espécie.

?Por que achar o fio do Labirinto.

O importante é viver dentro dele”.
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Terminava a adolescéncia.

Subito,

- Um dia de lucidez essencial e coros —
Ovo da ternura,

Partiu-se, um homem

Sai andando com o livro

Das origens e dos fins tltimos

Na testa vidente, marcada

Com o sangue do Cordeiro:

“?Mundo Caim, teu irmdo onde esta.

Todos os povos, uni-vos num tnico homem
Para as nupcias do Cordeiro.

Comei o péo, bebei o vinho

Em torno da mesa redonda.

Todos tém o direito a drvore da vida”.
Vinde presto. (MENDES, 2001, p. 71-72).

Em “Maran Atha!”, poema de sete estrofes e versos livres, o eu lirico retrata a trajetéria
de um adolescente, marcando, assim, os tragos da individualidade e da busca pelo conhecimen-
to, tipico de tal fase da juventude, o que evidencia “a fome das coisas”. Em seguida, em “A ciéncia
do bem e do mal / Fora prevista na arvore do sangue” é proposta uma relacao com a arvore des-
crita no livro de Génesis: “Deus fez assim brotar do solo toda drvore de aspecto desejavel e boa
para alimento, e também a arvore da vida no meio do jardim e a arvore do conhecimento do que
¢ bom e do que é mau” (Gén 2: 9), logo, a arvore da vida volta-se para a béngdo da vida eterna,
e a outra, a arvore do bem e do mal, a qual Eva comeu o fruto proibido, configura-se, portanto,
uma arvore de sofrimento, da manifestagdo do pecado. Outro fato interessante é a figura desse
adolescente enquanto o proprio Murilo Mendes, ja que em A idade do serrote (1968), livro de
memorias do autor, somos apresentados ao universo da experimentagdo, do saber vivenciado

por ele, como mostra o fragmento:

“O jardim-pomar da casa paterna, limite tracado ao meu incipiente saber. O sabor das
frutas. A arvore da ciéncia do bem e do mal ao meu alcance. Um esbogo de serpente pronta
aarmar o bote. Outros jardins-pomares da casa de tias e primas” (MENDES, 2018, p. 9).

Nessa optica, o individuo, ao passo que é dominado pela curiosidade natural do seu
estagio juvenil, explorando o bem e o mal, ndo deixa de carregar consigo o coragdo puro, a in-
genuidade, a “caridade dos sentidos”.

No primeiro verso da segunda estrofe, ha uma ruptura com a fase de aprendizado, con-
figurando o marco inicial para a maturidade, percebido diante do conflito com o eu interior,
capaz de suscitar efeitos fisicos, como a “febre”, que arde, incomoda e até mesmo a figura do

piano, como se o contato com a musica/arte ampliasse a sua percep¢do de mundo, provocando
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a retirada do “capacete de plumas”, ou seja, removendo a sua protecdo, incitando a vulnerabili-
dade e o distanciamento da natureza, dos “passaros” e dos “frutos”. E nesse processo de deslo-
camento que o adolescente passa a questionar a sua trajetoria de conhecimento. Para tanto, as
aspas presentes nessa estrofe e na posterior parecem dar voz aos pensamentos do jovem, abrindo
margem para a contradi¢do, pois ao expressar que “E estas luzes que ndo iluminam/ De lado
algum! /E este amor que é mesmo pouco/ Para a crueldade exigente”, parece que a sua jornada
nao mais faz sentido, haja vista a sua percep¢ao dolorosa da fragilidade da espécie.

A terceira estrofe da continuidade a voz do adolescente, dessa vez, partindo da esfera
da hesitacdo e demonstrando uma certa resisténcia ao divino e ao mundo, levando em conside-
racao a efemeridade com que tudo pode ser esfacelado, seja pelo retorno de Cristo, marcando
o fim dos tempos, ou a prdopria agdo humana, pensando no contexto bélico. Dessa forma, ape-
gando-se a concepgdo apocaliptica, a qual contempla a imagem do “sopro”, uma vez que pode
ocorrer a qualquer momento, como posto no livro de Mateus: “Acerca daquele dia e daquela
hora ninguém sabe, nem os anjos dos céus, nem o Filho, mas unicamente o Pai” (Mt, 24: 36). Tal
fato inesperado é expresso ainda em A Segunda de Pedro: “Contudo, o dia de Jeova vira como
ladrao, sendo que nele passardo os céus com som sibilante, mas os elementos, estando intensa-
mente quentes, serao dissolvidos, e a terra e as obras nela serao descobertas” (2 Pe, 3:10).

Além disso, é notavel a recuperagdo do mito de Teseu, através da citagdo do “Labirinto”.
Em sintese, de acordo com Vasconcelos (2018), Teseu foi o responsavel por derrotar o Minotau-
ro e sair ileso do complexo labirinto construido por Dédalo; para isso, usou os fios do novelo
cedido por sua amada Ariadne ao longo do caminho, facilitando o caminho para a sua saida.
Por sua vez, a adolescéncia pode ser representada por uma etapa labirintica, repleta de desafios
e, sobretudo, pelo sentimento de estar perdido no mundo, evocando a busca por respostas, pelo
encontro consigo e por uma saida para solucionar os anseios. Todavia, nesse caso, o jovem que
fala parece nao estar preocupado em encontrar um caminho, como explicito em “?Por que achar
o fio do Labirinto./ O importante é viver dentro dele” é como se ele se sentisse confortavel e a
desordem, de certo modo, fosse algo positivo.

A partir do verso “Terminava a adolescéncia”, ha a marcagdo temporal do fim de tal fase,
mas o principio de uma nova, ou seja, o inicio de um ciclo de evolugdo da consciéncia, marcada
pela transicdo da ingenuidade para a percepc¢do da realidade de um mundo insensivel. Com
efeito, nota-se uma aparente experiéncia mistica em “Subito, / — Um dia de lucidez essencial e
coros — 7, que, como consequéncia, oportuniza uma aproximagao com o divino e com o poético,
visto que o nascimento revelado nos versos seguintes permite a compreensao de que o homem
que nasce do ovo partido pode ser tanto Cristo quanto o poeta, dado que ambos sdo dotados de
“ternura”, carregam o livro/a palavra e sio dignos da marcagio “com o sangue do Cordeiro”,
uma vez que sdo puros e carregam a incumbéncia de salvadores da humanidade, pois o poeta

salva o mundo por meio da palavra poética e Cristo por meio da palavra divina.
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No penultimo verso, hé a presenca de aspas, aparentemente, dessa vez, possibilitando a
voz divina no poema, pois ao perguntar: “?Mundo Caim, teu irmédo onde esta” hd a promogao
do didlogo com o livro de Génesis, “Mais tarde, Jeova disse a Caim: “Onde esta Abel, teu ir-
mao?”, e ele disse: “Nao sei. Sou eu guardido de meu irmao?” (Gén, 4: 9), logo, tal reprodugao da
pergunta no texto poético muriliano compreende a figura de Caim enquanto o mundo, o reflexo
da crueldade, aquele que mata, que tem a sua fé abalada e parece ndo se arrepender. Dessa for-
ma, assim também é o mundo, um ambiente frio, de fé estremecida e individualidade, em que
uns ndo se preocupam com os outros, afetando a irmandade, a atmosfera harmonica entre os
seres. Para tanto, a fim de impulsionar a comunhao e a busca de unidade, é citada “as nipcias do
Cordeiro”, momento do fim dos tempos em que ocorrera, com o retorno de Cristo, a celebragao

da vitoria final do cordeiro sobre todo o mal:

E ouvi o que era como a voz duma grande multiddo, e como o som de muitas aguas, e como
o som de fortes trovoes. Disseram: Louvai a Jah, porque Jeova, nosso Deus, o Todo-pode-
roso, tem comecado a reinar [...] E ele me diz: “Escreve: Felizes os convidados a refeicao
noturna do casamento do Cordeiro (Re, 19: 6,9).

A ceia é conduzida, como descrita nos trés tltimos versos da pentltima estrofe “Comei o
pao, bebei o vinho/ Em torno da mesa redonda. /Todos tém o direito a arvore da vida”, eviden-
ciando que qualquer ser é digno de estar a mesa e desfrutar da vida eterna, para isso, é preciso
buscar a aproximagdo com o divino. Ja no dltimo verso, o “Vinde presto.”, entendido como
“Vem depressa”, marca o tao aguardado momento do retorno do Messias, como uma afirmacgao
de sua velocidade. Essa volta também é anunciada no titulo do poema de forma imperativa,
posto que “Maran Atha!”, em sua tradugdo, quer dizer “Nosso senhor vira!”. Em suma, por
outro angulo, pode-se verificar, ainda, um adolescente curioso que cresce, percebe a crueldade
do mundo e torna-se poeta, interferindo em seu meio através da arte. E esse poeta que também

busca unir os homens, dando-lhes de comer e beber pelo viés da arte.

Naturezas mortas

Cada forma distanciada de sua substancia
Clama seu exilio na mesa.

A lampada murmura nomes de outras geragdes,
A mado solta a concha das veias.

O grande livro da vida

Descola pouco a pouco as letras capitais

E adormece:

Imediatamente a familia se reine a mesa
Em torno do retrato do heréi morto.
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A familia se retine em torno do homem tradicional

Que amou, que riu, que trabalhou.

Mas desconhece até agora o homem novo

Que sobe do outro lado do abismo

E que produz, rude violoncelo,

Uma queixa nunca dantes ouvida. (MENDES, 2001, p. 85).

“Naturezas mortas”, ja em seu titulo, chama a atengédo para a ideia de finitude, de inter-
rupgdo da matéria, da esséncia. Nesse interim, nos versos iniciais: “Cada forma distanciada de
sua substdncia/Clama seu exilio na mesa”, nos deparamos com o afastamento da composigdo
primeira, configurando o desvio da propria natureza humana, que mesmo diante de suas falhas
e rejeicao de valores vitais em meio @ modernidade, se vé diante da busca do “exilio” no cami-
nho divino, ou seja, “na mesa”, em uma referéncia ao banquete de Jesus Cristo, representando,
assim, a comunhdo. Sob outra perspectiva, ainda, podemos pensar a imagem da familia que
¢ retratada mais adiante, enxergando-a enquanto uma “forma” dilacerada, que busca forgas
para estar junta e (re)conectar-se diante da adversidade da morte. Em seguida, aparecem alguns
tracos surrealistas, como a composi¢cao entre luz e som, destacado em “a lampada murmura”,
responsavel por proferir “nomes de outras geragdes”, trazendo a tona a ancestralidade e abrin-
do vias para a passagem do novo, do diferente, “de outras geracoes”, logo, a lampada ilumina e
anuncia o fim, expondo o segredo da natureza humana: a morte. Outrossim, cria-se uma ima-
gem em movimento a partir da dindmica da mao que “solta a concha das veias”, em um gesto
ultimo de partida de um corpo que ja ndo possui mais autonomia e entrega-se.

E importante ressaltar o livro da vida, nesse sentido, em duas possibilidades de
pensamento: o anincio da morte, marcado pelo descolar das letras, evidenciando a interrupg¢ao
de um novo capitulo, isto é, a inviabiliza¢ao de experienciar mais um dia, marcando o cessar da
vida; e o teor divino, ja que é no livro da vida que ha o nome das pessoas aptas a salvagdo, porém,
ele parece sofrer alteracdes com o constante pecado humano, tornando visivel a imperfeicao, a
inversao de valores, a auséncia da pureza para usufruir da vida eterna. Em seguida, é notavel o
processo de adormecimento, a consolidagdo da morte, pois ¢ assim que a morte é vista em algu-
mas passagens biblicas: um sono profundo.

Na segunda estrofe, a morte estabelece a reunido da familia frente a imagem do homem
morto. Além disso, o ente querido pode ser interpretado tanto como a figura de Cristo quanto
0 homem moderno e até mesmo o poeta, e a familia, compreendida enquanto sociedade. Desse
modo, todos se curvam como forma de respeito e arrependimento perante a Jesus, morto para
salvar o mundo dos pecados, a tristeza sobre a crueldade da matanca imposta pela guerra, pro-
veniente da modernidade e toda a ambigao territorial e econdmica que a envolve, e a0 homem
sensivel que se liga a0 mundo através de sua arte/poesia, que morre aos poucos em um meio tao
caotico. Para além dessas perspectivas, se nos apegarmos ao sentido original, a figura do homem

¢ vista de duas formas diferentes, em uma imagem primeira de herdi, de superioridade e segui-
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damente de uma imagem comum, apontando nao sé para a dualidade humana, como também
o contraste entre o divino e o terreno.

Por ultimo, mais uma vez, é retomada a ideia da reunido familiar, explicitando um lado
desconhecido do homem, marcado pela “profundeza”. Tal profundeza pode ser entendida como
a busca por seu lugar no mundo, a sua experiéncia mistica em buscar os caminhos divinos,
assim, de acordo com Chardin (2014), o mistico se entrega a profundidade do universo para
compreender os mistérios de Deus. Portanto, esse homem desconhecido pode ser o préprio
poeta, que ao passar pela experiéncia mistica, compde os seus versos, por vezes de forma “rude”,
mostrando de forma crua a realidade por meio da arte. Por outro lado, podemos vislumbrar
essa profundeza como a morte, a passagem para um outro plano, “outro lado do abismo”, o qual
ainda ndo temos respostas a respeito, pois ainda se configura como uma incégnita. O que resta,
somente, sdo as memorias, as lembrangas daquele que morreu para os que estdo vivos, como
posto no livro biblico de Eclesiastes: “Pois os vivos sabem que morrerdo, mas os mortos nao
sabem absolutamente nada, nem tém mais recompensa, porque toda lembranga deles caiu no
esquecimento” (Ec, 9:5). No fim, os vivos também morrem com a morte do outro, o morto e o

vivo passam a distanciar-se da substancia, seja fisicamente, seja emocionalmente.

Poema novo

Cheguei-me.

Contemporaneamente vi-me num espelho

De animal estrutura,

Ouvi-me mondlogos que nem sempre queria ouvir,
E as risadas da palavra.

Atravessei-me o cristal,

A paisagem vendo meu olho.

Pouco a pouco distinguia os fogos-fatuos do limiar,
As témporas da rosa,

A inscrigao entre os ecos.

O mundo isabel me visitou

Apresentando-me com a luz do teatro

Os sucessivos palimpsestos que descobrimos em nos.

Eis-me agora na tocaia do licorne,

Respirando pela boca dos outros,

Ferindo pelo brago dos outros:

Até que me reste como ultima forma de contemplagio
A arquitetura simplissima da eucaristia.

(MENDES, 2001, p. 141).

Em “Poema Novo”, somos colocados diante de um encontro entre o eu lirico e o seu in-
terior. Nesse interim, logo no primeiro verso, o ato de chegar ndo indica necessariamente a che-
gada em um lugar fisico, mas o ponto inicial para o desbravar da prépria intimidade: o encontro

consigo mesmo intermediado pelo reflexo do espelho. Esse contato, que suscita reflexdes sobre o
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autoconhecimento, continua no quarto verso quando o eu lirico informa: “Ouvi-me mondlogos
que nem sempre queria ouvir’, desencadeando mais uma reflexdo sobre tal processo, que nem
sempre é pacifico, pois, muitas vezes, é doloroso encarar/enxergar a propria realidade, ja que é
algo intimo, solitario, um verdadeiro “mondlogo”.

Um fator importante é o viés surrealista do poema, uma vez que ele propicia a fusao
entre elementos, sejam eles sentimentais e materiais, como expresso em “ risadas da palavra”;
humanos e naturais, notado em “témporas da rosa” e a inversdao daquilo que é habitual, presente
em “A paisagem vendo meu olho”, assim, ndo é o individuo que contempla a natureza, mas a
natureza que vé o individuo de modo penetrante por meio do olhar, bem como o jogo entre a es-
crita e os sons, em “A inscri¢ao entre os ecos’, evidenciando o contraste entre o muito e o nada.

Em “Atravessei-me o cristal”, podemos pensar no eu lirico em um movimento de cura,
de atravessamento para além do conhecimento proprio, o conhecimento divino. Ja em “Pouco
a pouco distinguia os fogos-fatuos do limiar”, percebemos que esse encontro com o eu interior,
a transposi¢do da matéria, apesar de intensa e importante, é passageira como uma iluminacao
repentina. Assim, “[...] até em si mesmo e nos desenvolvimentos mais pessoais que ele adquire,
ndo ¢ a si mesmo que ele busca, mas o Maior do que ele proprio, ao qual ele se reconhece desti-
nado. [...] Nao é mais o atomo que vive, é o universo que vive nele.” (CHARDIN, 2014, p. 40).

Nos trés tltimos versos da primeira estrofe, “o mundo isabel” evoca passagens biblias da
figura de uma mulher justa e de fé, que mesmo com idade avan¢ada e problemas de fertilidade,
foi agraciada com uma gestagao a qual trouxe ao mundo Jodo Batista, importante figura para a
divulgac¢ao da palavra divina, e, sobretudo, para a conversao das pessoas por meio do batismo.
Nesse contexto, a graca vivida pelo eu lirico se da por intermédio da arte, “luz do teatro”, do
encontro entre as facetas humanas em torno da proje¢do de uma mensagem, cedendo a possibi-
lidade de reescrita dos proprios caminhos, evidente em “Os sucessivos palimpsestos que desco-
brimos em néds”, o que pode refletir em uma conexao com o titulo “Poema Novo”. Aqui, “novo”
liga-se a ideia de renovagéo, de recomego, uma nova escrita, um novo caminho para acessar o
divino por vias do autoconhecimento. Esse caminho é continuo, podendo ser entendido pela re-
peticao da sibilante /s/, promovendo uma ideia de sequéncia. Ademais, de acordo com Chardin,
“O Reino de Deus esta dentro de nds mesmos [...] Apliquemo-nos, portanto, para apressar a sua
vinda, a compreender melhor o processo, segundo o qual nasce e se desenvolve em nds a santa
presenca.” (CHARDIN, 2014, p. 102).

Na segunda e ultima estrofe, somos levados para o fantasioso, o mitico, diante da figura
do “licorne”, também conhecido como unicérnio. Simbolo de pureza, somente uma virgem
era capaz de aproximar-se do animal. Nesse sentido, evidenciamos o quao puro ¢ o eu lirico
por estar na “tocaia do licorne”. Ademais, esse eu lirico, que tanto busca encontrar-se, parece,
também, fugir do mundo, mas é no processo de fuga/encontro, que além de unir-se a si pro-
prio, ele, inevitavelmente, liga-se ao mundo, colocando-se no lugar do outro, de modo a filtrar

e suportar as angustias, as dores e os multiplos sentimentos, como posto em “Respirando pela
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boca dos outros/Ferindo pelo brago dos outros”, o que nos remete ao poema “Oficio humano”,
primeiro escrito analisado neste estudo, em que fica explicito o trabalho arduo do poeta em fa-
zer com que todas as coisas passem, antes, pelo seu coragao puro: “E vai retirando dele alegria e
sofrimento/Para que todas as coisas passando pelo seu coragdo/ Sejam reajustadas na unidade”,
consequentemente, apos tal purificacdo, a humanidade é guiada para o caminho da redengao.
Logo, a verdadeira liberdade esta pautada no contato com o divino, na eucaristia, isto ¢, a unido
entre corpo e alma através do pao e do vinho, representando o corpo e o sangue de Cristo, como

presente no livro biblico de Marcos durante a Santa Ceia. Por fim, consoante Chardin:

Em cada realidade ao redor de nds, o Cristo - por quem e em quem noés somos forma-
dos, com nossa individualidade e segundo nossa vocagao particular - revela-se como um
Centro, poder-se-ia quase dizer, como um elemento universal. Nossa humanidade, assi-
milando o mundo material, e a hostia, assimilando nossa humanidade, a transformacio
eucaristica supera e completa a transubstanciagdo do pao do altar. Progressivamente, ela
invade irresistivelmente o universo (CHARDIN, 2014, p. 98-99).

Portanto, o eu lirico, em “Poema Novo”, consegue a sua eleva¢ao metafisica por meio da
descoberta de sua condigdo humana diante do confronto com o mundo, pois é a sua arte, a sua
propensao para escrever e reescrever a sua realidade em consonancia com o caminho divino que

o faz transcender.

Consideragdes finais

Murilo Mendes, em Poesia Liberdade, além do cuidado com o uso da linguagem para
evidenciar momentos marcantes da modernidade de forma subjetiva e profunda, apropria-se dela
para dar énfase ao viés mistico, uma vez que “ele perfura a crosta das instituicdes e dos costumes
culturais para morder o cerne da linguagem religiosa, que ¢ sempre ligacio do homem com a tota-
lidade” (BOSI, 2017, p. 478). Apesar de todo o desenvolvimento proposto pela modernidade, é evi-
dente a sua nocividade, ja que ela favorece com que o individuo se distancie de valores essenciais
e aparenta fomentar o lado sombrio da humanidade com a promocéao de guerras, por exemplo.
Nesse momento, a figura do poeta se faz primordial ndo sé para registrar tais acontecimentos, mas
também para tentar devolver um pouco dessa humanidade perdida, e, no caso da poética murilia-

na, servir de ponte para o contato com o divino, a fim de conquistar a unidade.
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THE MYSTICAL POETRY OF JORGE DE LIMA
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Introduc¢ao

Jorge de Lima (1895-1953), poeta aqui estudado, nasceu no Nordeste brasileiro, es-
pecificamente no estado de Alagoas; além do titulo de poeta considerado, em um determi-
nado momento, enquanto principe dos poetas de Alagoas, ele foi médico e cultivava dema-
siado interesse pelas artes plasticas. Além disso, desenvolveu atividades enquanto politico e
professor universitario de literatura, conforme aponta Bosi (2015), no livro Historia Concisa
da Literatura Brasileira.

Reconhecido como um poeta que passeia entre o neoparnasianismo e o Modernis-
mo, parte consideravel dos seus escritos, bem como a obra que aqui sera analisada, A tinica
Inconsiitil, sao pautadas neste segundo movimento, ressaltando que esta é uma obra da se-
gunda fase modernista, compreendida do periodo da década de 30 até a de 45; neste livro o
poeta vale-se ainda de uma livre escrita a qual, consequentemente, adota alguns dos carac-
teres basilares ao modernismo, como por exemplo, a utilizagdo de metalinguagem, versos
livres e brancos, entre outros.

A partir da percepgdo do titulo da obra informada no paragrafo anterior, é notério que
ela foi escrita em um momento de conversao de Jorge de Lima ao catolicismo, fato que atribui ao
livro e ao poeta de modo geral, eminente teor biblico-cristao, sendo ele estendido desde o titulo
até a imensa maioria dos poemas.

Posto isto, o objetivo deste estudo ¢ analisar o misticismo limiano nesse periodo mo-
dernista, amparando esta analise em cinco poemas que compdem este livro: “Alta noite quando

» o«

escreveis

»  « » o«

O manto do poeta”, “Cerimoénia do lava méaos”, “O grande circo mistico” e “Duas
meninas de trangas pretas”.

E importante ressaltar ainda que aqui ndo sera seguida a cronologia utilizada na obra,
mas uma sequéncia de poesias que fomentam a ideia de uma fusdo entre o poeta apresentado
por Jorge de Lima e o divino, de modo que estes tornem-se uma unidade sendo, em determina-
dos instantes, confundivel se o eu-lirico da voz a este primeiro ou ao segundo.

Diante disso, importa salientar que este estudo contou ainda com a observagio de tragos
surrealistas, presentes em alguns poemas da obra supracitada, além de caracteristicas metafisi-
cas, de cunho socioideolédgico e aqueles que sao pontes para adjetivar a poesia limiana enquanto
detentora de nuances oniricos e fantasiosos.

Para concluir, é essencial mencionar que a metodologia utilizada para este estudo foi
uma pesquisa de cunho bibliografico, que incluiu de forma central a analise da obra A tu-
nica inconsutil (1938) e, além dela, foram buscados os estudiosos propostos na bibliografia
apresentada, os quais permeiam suas teorias em principios vitais para que estas investiga-

¢oes fossem consolidadas.
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Resultados e discussdes

O modernismo foi um movimento propriamente brasileiro que teve como marco inicial
a Semana de Arte Moderna de 1922; surgiu tendo como principal objetivo romper com os pa-
drdes estéticos da arte, amplamente difundidos pelas correntes literarias anteriores a ele, como
o Parnasianismo e o Simbolismo, e ansiava, consequentemente, influenciar modifica¢ées na
arte de modo geral. Sendo dividido em trés fases, cada uma carregava caracteristicas proprias e
comungava com determinados tragos: a primeira fase se estendeu de 1922 até 1930; a segunda,
que compreende a obra aqui analisada, foi de 1930 até 1945; e a terceira e tltima fase, teve inicio
a partir de 1945.

Para além disso, é preciso abrir espago também ao Surrealismo, movimento presente em
alguns poemas de Jorge de Lima, inclusive em “Duas meninas de trangas pretas”, que aqui sera
analisado; sendo marcado inicialmente pelo manifesto de 1924 e elaborado pelo escritor francés
André Breton, este movimento objetivava dar espago a valorizag¢ao do inconsciente, liberdade
do pensamento, automatismo psiquico, entre outros, isso através de imagens semanticamente
desconexas. No poeta em questao, essa abordagem pode ser vista nao somente em obras escritas,
mas também nas artes plasticas.

Para adentrar as teorias aqui utilizadas, inicialmente, é essencial abordar o capitulo “Au-
toridade religiosa e misticismo”, da obra A cabala e seu Simbolismo, de Gerson Scholem, no qual
autor teoriza sobre a condigdo amorfa do mistico, sendo possivel compreender a partir dai que
esta caracteristica resulta nos mais variados obstaculos para uma conceitualizacdo mais precisa

do que ¢é o “mistico”. Sobre isso este estudioso afirma que

[...] a experiéncia mistica é basicamente amorfa. Quanto mais intensa e profundamente é
experimentado o contato com Deus, tanto menos ele é suscetivel de defini¢do objetiva, pois
por sua propria natureza transcende as categorias de sujeito e objeto que toda definicdo
pressupde. (SCHOLEM, 2015, p. 15).

Dessa forma, nota-se que mesmo nessa conjuntura disforme, é claro o dialogo entre o
mistico e o divino; para tal, este mesmo escritor afirma que “o que interessa a histdria das reli-
gides é o impacto do mistico sobre o mundo historico, seu conflito com a vida religiosa do seu
tempo e com sua comunidade”. (SCHOLEM, 2015, p. 12). Assim, entende-se que a experiéncia
mistica é desenvolvida em um campo de tradi¢des consolidadas, como por exemplo nesse caso,
as religiosas, das quais advém uma autoridade ja firmada.

A vista desta autoridade, presente por exemplo nos textos sagrados, sdo percebidas na
atividade mistica caracteristicas distintas, as quais possibilitam denomind-los enquanto conser-
vadores ou revolucionarios. E sabido ainda que estes tém o intuito de tentar exteriorizar ao ou-
tro as visoes estabelecidas através de tais escritos, e é exatamente neste ponto que, para Scholem
(2015, p. 14), “ [...] o misticismo se choca com a autoridade religiosa”. Os aspectos caracterizado-

res de ambas as denominagdes sdo os seguintes:
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[...] o conservador pode ser visto da seguinte forma: Se aceita o contexto e ndo tenta modifi-
car a comunidade, se ndo tem interesse em compartilhar sua nova experiéncia com outros,
e encontra a paz na imerséo solitaria no divino - entdo ndo ha problemas, pois ndo ha nada

que possa leva-lo a entrar em conflito com outros (SCHOLEM, 2015, p. 14).

Em contrapartida, no revoluciondrio sdo notdrios caracteres como a reinterpretagdo e
transformagdo dessa autoridade religiosa, o que consequentemente possibilita a criagao de uma
nova autoridade, jd que ao ter contato com um texto sagrado, o mistico o purifica, e agrega a ele
um novo significado, de forma que o texto perde o seu sentido original e ganha novos sentidos.
E essa definicdo que estd adequada a Jorge de Lima, os tracos que evidenciam tal afirmativa es-
tardo expostos na analise do poema “O manto do poeta”.

Em complemento ao segundo paragrafo e, reiterando a presenca do surrealismo em par-

te consideravel das obras do poeta, Cavalcanti diz que

A aproximagao aparentemente paradoxal de um autor catélico com o surrealismo encontra
um ponto de convergéncia no uso que o poeta faz de elementos formais surrealistas, como
os processos de montagem (técnica de formacdo da imagem ligada & conciliagdo de ele-
mentos opostos), o automatismo (a pulsao inconsciente que engatilha o processo criativo)
e a perspectiva visiondria (o poeta vidente). Todos esses elementos formais se misturam
ao catolicismo, incorporado a poesia de Jorge de Lima, por meio da combinagio do sobre-
natural religioso, pela riqueza litargica e ritualistica colocada a servigo da transcendéncia
metafisica que se combina com o surreal (CAVALCANTI, 2014, p. 4).

Em A tinica Inconsiitil, este movimento ¢ manifesto ainda em poesias como “Os treze
dias a caminho do deserto” e “O manifesto votivo”. Para além disso, estas nuances podem ser
percebidas nas obras escritas e imagéticas de Jorge de Lima, sendo possivel entender aqui que ao
brincar com os mais distintos recursos e contextos, este poeta consegue harmonizar todos eles
de modo a possibilitar uma leitura indissolavel do livro estudado.

A partir de agora, as analises dos poemas cuja ordem foi informada na introdugao, se-
rao desenvolvidas tendo como principal sustentaculo os fundamentos e tedricos apresentados
ao longo deste bloco preliminar de resultados e discussdes, visando, assim, demonstrar como a

poesia limiana reflete estas vertentes.

Alta noite quando escreveis

Alta noite, quando escreveis um poema qualquer

sem sentirdes o que escreveis,

olhai vossa mao — que vossa méo nido vos pertence mais;
olhai como parece uma asa que viesse de longe.

Olhai a luz que de momento a momento

sai entre os seus dedos recurvos.
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Olhai a Grande Mao que sobre ela se abate

e a faz deslizar sobre o papel estreito,

com o clamor silencioso da sabedoria,

com a suavidade do Céu

ou com a dureza do Inferno!

Se ndo credes, tocai com a outra mio inativa
as chagas da Mo que escreve.

(LIMA, 2006, p. 175).

Para dar inicio as analises das poesias de Jorge de Lima, cabe relembrar que a ordem
exposta neste bloco nao seguira a cronologia exposta na obra tomada como referéncia; a partir
desta alteracdo, busca-se demonstrar por meio dos poemas, a relagdo do poeta com o divino, de
modo a possibilitar o entendimento destes enquanto unidade.

Em relagdo ao conteudo do poema acima, é possivel identificar que o poeta a quem o
eu-lirico esta se dirigindo é um ser que carrega um teor intensamente transcendental, muito ex-
plorado na obra limiana. Além disso, é vital que este poeta, diretamente ligado a divindade, seja
compreendido enquanto uma ponte entre o mundo e a espiritualidade. Dessa forma, o poema
seria a mais plena demonstragdo e materializacao dessa conexao.

Somado a isso, ao intitular com “Alta noite quando escreveis” um poema que é desenvol-
vido a partir da observagdo do processo de escrita, o autor situa esse processo na transcendéncia
noturna, lembrando que esta alinha-se ao gosto de poetas romanticos e simbolistas; adematis, é
preciso acrescentar que o soar misterioso da “alta noite” permite a atribuicao de uma tonalidade
mistica no decorrer dessa agdo de escrita poética.

No que tange a analise da forma desta poesia, ¢ perceptivel logo em uma primeira leitura
a presenga de alguns recursos anaféricos que demarcam o inicio dos versos trés, quatro, cinco
e seis com o vocabulo “Olhai”, somados ainda aos versos nove e dez iniciados com a palavra
“com”, nota-se que o poeta, mesmo escrevendo um poema como esse, sem rimas, atribui a ele
outro tipo de musicalidade através da figura de linguagem citada.

Para mais, ¢ nitida a énfase no fonema /s/ estendido em todo o poema, exceto no verso
onze. E essencial apontar ainda que os poemas aqui examinados foram escritos em versos livres,
aspecto peculiar do modernismo. Uma ultima constatagao sobre esta primeira parte é a pre-
senca de maitsculas alegorizantes para atribuir um realce as palavras de cunho religioso como
“Gande Mio”, “Céu”, “Inferno” e “Mao”.

Retomando o apontado no paragrafo anterior, ha uma sonoridade especial no fonema
/s/, e através disso foi possivel constatar a possibilidade de utiliza¢do desse recurso como uma
demonstragao da agdo do processo de escrita do poema, processo este que ¢ designado essen-
cialmente metalinguistico, sendo essa uma das abordagens mais explicitas do conteudo desta
poesia; observa-se, desse modo, que ao escrever esse grafema ha um certo deslizar das maos

do poeta no papel.
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Nos versos sete e oito é possivel pensar de forma mais direcionada sobre esse “deslizar™
“Olhai a Grande Mao que sobre ela se abate / e a faz deslizar sobre o papel estreito” (LIMA,
2006, p. 175). Aqui o poeta é claramente tomado pela forca divina, leve, que faz a mao deste
flutuar sobre o papel estreito; os versos trés e quatro validam essa tomada e é perceptivel, assim,
que a mao do poeta nao lhe pertence mais, ha aqui a primeira fusdo entre ele e Deus, que ocorre
desde o contato primeiro entre o poeta e a escrita, sendo estendido nos momentos posteriores.

Somado a isso, é interessante atentar também para a dicotomia “Céu e Inferno” eviden-
ciada no seguinte trecho: “com o clamor silencioso da sabedoria, / com a suavidade do Céu/ ou
com a dureza do Inferno!” (LIMA, 2006, p. 175). Identificam-se aqui adjetivagdes para ambos:
para um a suavidade e para o outro a dureza. E possivel constatar que hé nessa cita¢io a possibi-
lidade de relacionar estes adjetivos ao exercicio de escrita, que pode ser leve, fluido, mas também
duro e capaz de estigmatizar a mao que escreve, com chagas, assim como Jorge de Lima expde
no décimo terceiro verso.

Exposta esta analise, vale dizer que o trabalho do autor com tematicas simplistas em sua

poética, evidenciadas na poesia supramencionada, tem para Cavalcanti,

[...] o intuito de fornecer ao poeta um procedimento poético capaz de transfigurar a lingua-
gem comum do dia-a-dia a uma linguagem mais profunda, que pretende chegar ao terreno
do incognoscivel. Revelando-nos um mundo submerso e mais profundo, semelhante a pa-
lavra divina, que no momento da criagdo, por meio do verbo, nomeia, e por isso, revela um
mundo novo, semelhante ao original (CAVALCANTI, 2014, p. 20).

Diante disso, ¢ possivel entender, definitivamente, a poesia de Jorge de Lima enquanto
um instrumento através do qual o poeta transcende a sacralidade resultante do contato com o
divino, pois, assim como o apontado nos versos cinco e seis, ela é a luz que sai entre os dedos

recurvos do poeta.

O manto do poeta

E o manto do poeta lhe foi dado frente a frente

E investido pelas proprias maos do Senhor.

E o manto era talar e por fora tinha cordas de harpa
Para transmitir a todas as geragdes

o som de seus gestos e de seu andar.

E era belissimo o manto do poeta

e era obra de grande engenho:

e era de fio de escarlata com o numero de suas tribos,
com os sete dias da criagdo e a simbologia de suas musas.
Traje tdo imponente e tdo sabio nunca houve antes dele
desde o primeiro homem.
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Dele nenhum vivente fora investido fora de seus iguais.

E abaixo do manto havia a tinica interior

em que o livre arbitrio permitia a inscri¢do das insignias
opostas.

E abaixo da tunica, havia a pele abrigando o sexo em todos
0S poros;

mas um manto de pequenas chamas tornava-o sem macula
como um santo dentro da Graga.

E abaixo da pele existia vinho e pao da eterna Transubs-
tanciagao.

E dentro havia os 0ssos e 0s 0ssos jd eram o p6 em que
reverteria no fim.

E Deus vendo que o manto se ajustava a sua criatura,
achou tudo muito bom e soprou-lhe de novo nos olhos

e lhe prometeu sua ttnica inconsutil.

Em védo a mulher de Putifar lhe puxard o manto

quando ele decifrar os sonhos de Farao.

Mas ele depositard o seu manto para a sua musa pisar.
Mas enxugara com ele as lagrimas dos pobres ou os pés de

seus discipulos
ou retirara a sua cinta para exotar os cinicos

ou o enfunard como uma vela imensa que o levara pela rota de
Elias.
(LIMA, 2006, p. 95).

O eu-lirico inicia o poema mencionando que o manto do poeta a ele foi dado frente a
frente e pelas maos do proprio senhor; assim, logo nessa introdugao, é notdria a proximidade/
intimidade do poeta com Deus. Observa-se dessa forma, ja aqui no inicio, o carater mistico re-

volucionario de Jorge de Lima, tendo em vista que, segundo afirma Scholem:

[..] uma atitude revoluciondria torna-se inevitavel desde o0 momento em que o mistico in-
valida o significado literal. [...] Isto se torna possivel porque ele considera o significado lite-
ral como simplesmente ndo-existente, ou valido apenas por um espago de tempo limitado.
O significado literal é substituido por uma interpretagdo mistica (SCHOLEM, 2015, p. 21).

Sendo assim, uma vez que alguns versiculos biblicos apontam: “[...] Nao poderas ver
a minha face, porque o homem nio pode ver-me e continuar vivendo.” (EXODO 33:20) e
“Ninguém jamais viu a Deus” (JOAO 1:18), é possivel validar, a partir deles, a impossibilidade
desse contato materializado entre o ser humano e Deus.

A vista disso, fica nitida a existéncia de um didlogo entre o mistico e a religiosidade,
sendo importante enfatizar que, para tedricos como Scholem, o fato de o posicionamento
do mistico derivar dos textos sagrados e ser atribuido a eles novo significado, confere a este
0 que o tedrico entende por autoridade religiosa. Para esse estudioso, o processo acontece

da seguinte maneira:
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[..] 0 que acontece quando um mistico se confronta com as escrituras sagradas de sua
tradi¢do é o seguinte: o texto sagrado é escorificado e descobre-se nele uma nova dimen-
sao. Em outras palavras: o texto sagrado perde sua forma e, para o mistico, adquire uma
nova. A questdo do significado torna-se suprema. O mistico transforma o texto sagrado,
sendo o ponto crucial desta metamorfose o fato de que a rigida, clara, inequivoca palavra
de revelagdo é impregnada de um significado infinito. A palavra que reivindica a mais
alta autoridade é como que aberta, descerrada, para acolher a experiéncia do mistico
(SCHOLEM, 2015, p. 20-21).

E a partir dessa experiéncia mistica que Jorge de Lima utiliza-se de caracteres ex-
postos no livro basal do cristianismo para a reinterpretacao destes, facultando a eles uma
infinidade de significados.

Para mais, de volta ao conteudo, é preciso analisar o manto descrito no corpo do poe-
ma; um manto, de modo geral, é entendido enquanto uma prote¢ao, no entanto, esse, especifi-
camente, traduz inumeros outros significados, ja que ele esta na posicdo daquele que capacita
o0 poeta e é através dos aderecos nele contidos, como as cordas de harpa, que o poeta pode
transmitir a todas as geragdes os seus feitos. Dessa maneira, ao tecer adjetivos a esse manto,
Jorge de Lima evoca elementos que trazem a ideia de que o poeta, agora capacitado por ele, é
revestido da mais nobre inspiragdo, a inspiragdo das musas.

Posteriormente, quando o eu-lirico adentra na tematica da “pele”, inicia-se uma analise
do ser poeta e, consequentemente, o seu lado carnal/impuro ligado ao sexo, segue: E abaixo da
tanica, havia a pele abrigando o sexo em todos os poros; / mas um manto de pequenas chamas
tornava-o sem macula / como um santo dentro da Graga (LIMA, 2006, p. 75).

E notério que aqui o sexo é apresentado enquanto um impulso, um pecado tido como
inevitavel, contudo, “um” manto e ndo mais “0” manto, torna-o sem macula. Esse primeiro
manto pode ser visto enquanto a tinica do poeta e este coaduna com a possibilidade do livre
arbitrio, proprio do poeta; é notorio entdo que ao afastar-se desse impulso, e revestir-se com o
manto, o autor atribui ao poeta o titulo de santo.

Adicionado a isso, ao dizer que abaixo da pele existia pao e vinho, diz-se que na essén-
cia do poeta ha o corpo e sangue de Cristo, de modo que reafirma-se tanto a possibilidade de
pureza/santidade quanto de intimidade do poeta com Deus. E ao estar apto para estas benesses,
que ele torna-se digno do manto sagrado, ja que o manto preparado adequa-se a sua criatura. Os
0ss0s sdo os ultimos caracteres desse processo de desmembramento do ser poeta, eles sao vistos
como a ultima coisa a extinguir-se do corpo humano, representando um limite, e é até ai que
este pode ser desvendado.

Em seguida, nota-se que lhe é prometida a tnica do Cristo que, sendo ela inconsutil, é
entendida em sua propria esséncia, como completa, sem emendas ou costuras, fazendo, assim,
uma substituicao da tinica do poeta, ja que ainda que ele opte pela santidade, esta suscetivel ao
pecado, pela tunica de Deus. Este manto/ttinica sera o seu estado puro de cria¢do e inspiragao,

e sendo ela a linguagem que comunica a todos e a tudo, reflete também os ideais cristaos de hu-
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mildade, quando diz que com ele enxugara as lagrimas dos pobres e os pés de seus discipulos.

Vale acrescentar que para além desta discussdo de humildade crista, o livro aqui estudado apre-
senta inumeras poesias que tém como temdtica dentncias sociais, a exemplo de “Ladrdes, os
enforcados e os dangarinos”, “Estrangeiro, estrangeiro”, entre outras, demonstrando, assim, que
esta é também uma importante caracteristica desse momento do poeta, tendo em vista que as-

sim como aponta Cavalcanti,

“Jorge de Lima se filiard ao catolicismo voltado para a solidariedade, para a reflexdo
metafisica e em privilégio dos pobres. O poeta tem uma atitude poética expressa
pela transcendéncia, ligada ao mistério das coisas e aos valores inerentes a vida.”
(CAVALCANTI, 2014, p. 5).

Na conclusdo do poema, é possivel ao poeta a utilizagdo do manto sagrado enquanto
uma vela que o conduzira pela rota de Elias, ou seja, este pode conduzi-lo ao céu, tal qual o
profeta; é plausivel, neste contexto, entender este “céu” enquanto a propria poesia. Constata- se,
por fim, que o autor nesse livro “percorre o caminho da saida do homem do pecado original a
sua salvagdo em Cristo. O poeta é o guia da viagem empreendida por todos nds ao encontro de
um mundo novo”. (CAVALCANTTI, 2014, p. 8). Dito de outra forma, ¢ por meio da sua atividade
poética que ele permite a aqueles que estdo sendo guiados pela sua poesia uma conexao com o
divino, e assim como afirma Bosi, estes “caminham para a salvagdo em Cristo, e reconhecem na

poesia a voz e a lanterna, signos da palavra verdadeira” (BOSI, 2017, p. 486).

Cerimonia do lava maos

Es por acaso um destes homens que inventaram canhées ou

alguma metralhadora ou guilhotina ou maquina de derra-

mar sangue?

Se és, vem que te lavarei as maos.

Se és por acaso um destes homens que empilham dinheiro ou

tiram da boca faminta o pao escasso ou descobrem a car-

ne friorenta,

vem que te lavarei as méios.

Se és por acaso um destes homens que puxam a corda da forca

ou manejam as molas das cadeiras elétricas ou brandem as ma-chadinhas das execugdes,
vem que te lavarei as méios.

Se és por acaso um destes homens que tém garras nos membros e o sangue de Abel inda
fresco entre os dedos, vem que te lava-

rei as maos.

(LIMA, 2006, p. 191).
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As primeiras impressdes do poema sdo os caracteres relacionados a guerra, explicitos
logo no primeiro verso; nota-se, a partir disso, uma ponte com a obra Poesia Liberdade de
Murilo Mendes, a quem o livro aqui analisado foi dedicado, nela é abordada de forma mais
ampla essa tematica de conflito armado, cabendo ressaltar que a mesma foi escrita durante o
apogeu da Segunda Guerra Mundial. Para além disso, no livro Memdrias da Segunda Guerra
Mundial, de Winston Churchill, ele deixa evidente que embora esta guerra tenha tido inicio
em 1939, ecos de uma possivel guerra sao perceptiveis bem antes dessa data. Sendo assim, a
publicacdo da obra A tiinica inconsutil em 1938 esta concernente a este contexto de extrema
barbarie que acometeu o mundo.

Dados esses fatos, Jorge de Lima aborda nessa poesia nao somente a tematica supraci-
tada, mas a violéncia humana de forma macro, apresentando as mazelas vivenciadas e arquite-
tadas pela humanidade ao longo dos anos. E interessante apontar que o poeta utiliza os versos
como uma linha do tempo de estigmas sociais de baixo para cima, fazendo inicialmente uma
critica a guerra, posteriormente ao capitalismo -que estao interligados- e conclui mencionando
o primeiro sangue derramado, de acordo a crenga crista, o do Abel biblico.

Ao mencionar este personagem da Biblia, é fulcral que seja revisitado o texto que situa
o leitor sobre o ambiente de morte deste: em Génesis 4:8, Caim, estando no campo, onde traba-
lhavam ambos, mata seu irmdo Abel. Essa conjuntura harmoniza-se com a forma visual que o
poema ¢é apresentado, escrito em versos polimétricos, nota-se que ele possui dois versos maiores
e dois menores do inicio ao fim do poema, o que aproxima esse molde ao de um forcado de qua-
tro dentes -instrumento antigo da lida campestre. Seguindo esse pensamento, constata-se que a
construgdo do formato desta poesia faz alusao a morte do primeiro homem, englobando nesse
conjunto a violéncia intrinseca da humanidade, dele até os dias pesarosos da guerra.

Importa dizer ainda, que poetas misticos como Jorge de Lima e Murilo Mendes, adota-
ram durante a Primeira e Segunda Guerra Mundial uma postura denunciativa em suas obras,
utilizando seus escritos para manifestar a insatisfacao com os resultados das guerras, a exemplo
da violéncia, exterminio, fome e autoritarismo. Lembrando que o teor mistico identificado nes-
tes poetas, é derivado desta oposigdo as atrocidades da guerra.

Vale ressaltar a evidente e repetida fusdo entre o poeta e Deus também nessa poesia, ja que
o eu-lirico pode facilmente ser entendido como ambas as figuras; percebe-se, além disso, que os
infortunios sociais sdo citados em uma tonalidade que remete imediatamente a uma ladainha.

Posteriormente, é visivel que o eu-lirico convida o ser sujo/pecador a lavagem das maos
em um sentido de purifica¢do, ritual amparado por algumas religides como, por exemplo, a
ablugdo no judaismo e uma tematica abordada em outra poesia aqui presente: “O grande Circo
mistico”. E com esse chamamento que ficam notérios alguns recursos anaféricos novamente
utilizados pelo autor nos versos dois, trés, cinco e oito que sdo iniciados com o termo condi-
cional “Se és” e, além deste, é possivel considerar também o “és por acaso” nos versos um, trés,

cinco e nove, somados ainda a repeticdo do vocdbulo “maos”.
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Desse modo, é importante mencionar que diante da auséncia de rimas no corpo do
poema, sao utilizados, em contrapartida, estes recursos para adicionar alguma musicalidade
ao escrito. Além disso, essa repeticao da énfase ao dialogo estabelecido entre o poeta e o seu
interlocutor, sendo este ultimo percebido enquanto alguém que esta sujeito as praticas violentas
promovidas pela guerra. Dito de outra forna, esse teor dialégico permite enxergar uma contra-
posicdo entre o poeta e as pessoas a quem ele esta se dirigindo.

Para concluir esta parte, é importante atentar ao fato de que a mao convidada a purifi-
cagdo ¢ a mesma mao que em “Alta noite quando escreveis” escreve, mas esta, ja revestida pelo
manto do poeta, é capaz de, sendo purificada, comunicar a possibilidade de um espaco social

limpo e livre da violéncia citada.

O grande circo mistico

O médico e cAmara da imperatriz Tereza — Frederico Knieps
resolveu que seu filho também fosse médico,

mas o rapaz fazendo relagdes com a equilibrista Agnes,

com ela se casou, fundando a dinastia de circo Knieps

de que tanto tem se ocupado a imprensa.

Charlote, filha de Frederico se casou com o clown,

de que nasceram Marie e Oto.

E Oto se casou com Lily Braun a grande deslocadora

que tinha no ventre um santo tatuado.

A filha de Lily Braun - a tatuada no ventre

quis entrar para um convento,
mas Oto Frederico Knieps néo atendeu,

e Margarete continuou a dinastia do circo

de que tanto tem seu ocupado a imprensa.

Entdo, Margarete tatuou o corpo

sofrendo muito por amor de Deus,

pois gravou em sua pele résea

a Via-Sacra do Senhor dos Passos.

E nenhum tigre a ofendeu jamais;

e o ledo Nero que ja havia comido dois ventriloquos,

quando ela entrava nua pela jaula adentro,
chorava como um recém-nascido

Seu esposo - o trapezista Ludwig — nunca mais a pdde amar,
pois as gravuras sagradas afastavam

a pele dela e o desejo dele.

Entdo, o boxeur Rudolf que era ateu

e era homem fera derrubou Margarete e a violou.

Quando acabou, o ateu se converteu, morreu.

Margarete pariu duas meninas que sio o prodigio do Gran-
de Circo Knieps.
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Mas o maior milagre sdo as suas virgindades

em que banqueiros e homens de monéculo tém es-

barrado;

sdo as suas levitagdes que a platéia pensa ser truque;

é a sua pureza em que ninguém acredita;

sao as suas magicas em que os simples dizem que ha o diabo;

mas as criangas créem nelas, sdo seus fiéis, seus amigos, seus
devotos.

Marie e Helene se apresentam nuas,

dancam no arame e deslocam de tal forma os membros
que parece que os membros nio sdo delas.

A platéia bisa coxas, bisa seios, bisa sovacos.

Marie e Helene se repartem todas,
se distribuem pelos homens cinicos,
mas ninguém vé as almas que elas conservam puras.

E quando atiram os membros para a visdo dos homens,
atiram as almas para a visdo de Deus.

Com a verdadeira histéria do grande circo Knieps muito pouco se tem ocupado a imprensa.
(LIMA, 2006, p. 133).

Ao analisar o poema sobre a linhagem dos Knieps, é perceptivel que ele é desenvolvido
a partir de uma espécie de embate entre o sagrado e o profano, o espirito e a carne; observa-se
ainda a similaridade deste com uma narrativa, ji que nele, o eu-lirico vai apresentando com
demasiado foco no preludio da vida -o nascimento- a histdria das muitas geragées que compu-
seram a dinastia do Grande Circo Mistico.

Sabendo disso, é possivel apontar que a poesia de modo geral carrega consigo uma to-
nalidade etérea; dessa forma, indo mais afundo, é perceptivel que cinco personagens (Agnes,
Marie-Maria, Lily, Margarete e Marie-Maria) dispdem da mesma significagdo dos seus nomes:
pureza. E a partir daqui que o caminho a ser percorrido ¢ delineado.

Verifica-se que a estrutura do poema, assim como as quatorze estagoes da Via-Sacra,
tatuada no corpo da personagem, é dividido em quatorze momentos: os cinco primeiros sao
demarcados pelos nascimentos e, a partir de entdo, utiliza-se como base somente Margarete — a
do corpo tatuado —, bem como o que vem através dela, e os outros nove sao divididos entre a
tematica central: a profanidade do desejo e a sacralidade da pureza.

Posto isto, é essencial dizer que a Via-Sacra ¢ entendida como o caminho percorrido por

Jesus durante o processo de crucificagdo, assim, de acordo com Joao:

Os soldados, quando crucificaram Jesus, tomaram suas roupas e repartiram em quatro
partes, uma para cada soldado, e a ttnica. Ora, a tdnica era sem costura, tecida como uma
s6 pega, de alto a baixo. Disseram entre si: “Ndo a rasguemos, mas tiremos a sorte, para ver

com quem ficard”. Isso a fim de se cumprir a Escritura que diz: Repartiram entre si minhas
roupas e sortearam minha veste. Foi o que fizeram os soldados (JOAO 19:23,24).
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O trecho biblico em destaque diz respeito a décima estagdo da Via-Sacra, assim, é vital
que os olhares estejam voltados para o que os soldados fazem com as vestes do Cristo ja morto;
as vestimentas sdo por eles divididas em quatro partes que, somadas a tinica, totalizam cinco,
tal qual a quantidade de mulheres de nome pureza no poema.

E pertinente, ainda, atentar para o fato de que tudo aquilo que é sacro/puro, estd visivel
apenas para aqueles que dispdem de um olhar que ndo abriga a profanidade do desejo, podendo
essa constatacdo ser evidenciada no trecho que aponta que as criangas sdo devotas de Marie e
Helena, as virgens que transcendem a pureza ao levitarem nuas ofertando a Deus suas almas,
enquanto os homens, cinicos, conseguem enxergar apenas as suas nudezes.

Dito isto, é preciso rememorar a analise do poema “o manto do poeta”, na qual para
além das adjetivagdes impostas a tunica inconsutil, fica explicito o carater ndo sé capacitador
da tdnica, mas, acima de tudo, purificador, tematica trazida a tona novamente em “Cerimo-
nia do lava maos”; além disso é notdrio também a conexdo deste tema com o titulo do livro,
possibilitando a interpretacdo de que ele abriga, de forma central, este carater de purificagido
estendido ao poeta.

Para concluir, ¢ explicito que ao longo do poema os tragos sacros vao agucando a cada
nova geragao; os personagens, no decorrer dos versos, despem-se dos caracteres relacionados a
matéria, e essa acdo indica um progresso espiritual que objetiva, ao final, alcangar a santidade.
Esta é a verdadeira histdria dos Knieps, com a qual muito pouco tem se ocupado a imprensa,

uma vez que ela volta o seu interesse a aparéncia e nao a esséncia, ponto forte desta familia.

Duas meninas de trangas pretas

Eram duas meninas de trancas pretas.
Veio uma febre levou as duas.

Foram as duas para o cemitério:
ambas ficaram na mesma cova.

Por sobre as pedras da sepultura
brotou bonina, brotou bonina,
nasceram plantas, nasceram mais plantas,
flores do mato, canas da varzea:

a sepultura virou canteiro.

Aves vieram cantar nas plantas,
levaram sementes por sobre o mar.
Os peixes levaram estas sementes

até as ilhas de Karakanta.

Ali brotaram flores estranhas.

Donde vieram flores tao raras?

Ah! s6 o poeta sabera.

Pois nesse mundo desconhecido

ha casos desses que ninguém vé:
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vieram insetos beijar as flores,

e um belo dia veio um poeta

pegar insetos para sua amada.

A borboleta mais rara que ha
naquelas ilhas de Karakanta

¢ cor de amaranto com olhos azuis.
Mas heis de saber que a tal borboleta
contém veneno dentro dos olhos;

af o poeta beijando tais olhos

ficou dormindo como um cadaver.

E entdo sonhou com as duas meninas:
que ambas dormiam na mesma cova,
que flores nasceram na sepultura,
que a sepultura virou canteiro,

que peixes levaram sementes das flores
para aquelas ilhas de Karakanta.

O sonho do poeta o vento levou,
levou para um astro desconhecido.

E ai chegando tornou-se um mar:

a dgua do mar virou arco-iris.

Entdo uma deusa pegou o arco-iris

e fez um pente para se pentear.

E tanto se penteou a deusa do astro
que deu a luz a duas meninas.

Sabeis quem sédo as duas meninas?
As duas meninas mais belas que ha?
Ah! s6 o poeta saberad.

(LIMA, 2006, p. 129).

A poesia acima demonstra como a dicotomia vida e morte configura-se de maneira ciclica,
utilizando esse ciclo no decorrer dos versos; é possivel notar desde o titulo “Duas meninas de tran-
gas pretas” que a propria tranga tem esse carater que marca a cada agao o inicio e o fim, ou seja, ja a
partir do titulo é possivel refletir sobre esse aspecto de finitude imposto a vida expresso no poema.

Somado a isso, as marcas surrealistas sao evidentes ao longo de toda a poesia, além de
um teor narrativo fantasioso e mitico que remete ao leitor, desde o primeiro verso, a contagao
de uma histdria, nota-se que a narragdo é iniciada com: “Eram duas meninas de trangas pretas”,
lembranga fidedigna ao “era uma vez” dos contos de fadas.

Para mais, diferentemente de todos os poemas analisados até aqui, é perceptivel uma
quantidade significativa de vocabulos que ao serem utilizados enquanto anaforas como “olhos”,
“deusa, “arco-iris”, “duas meninas”, sdo garantidores de um ritmo, adicionados a rimas que
concluem sete dos versos com a utilizagdo do fonema “a” ténico.

E preciso dizer ainda que esse é um dos pouquissimos poemas da obra que nio dispée
de caracteres correspondentes a crenca crista, além de ser o unico dessa selegdo que tem uma
organiza¢ao muito préxima do que seria uma métrica, contando com trinta versos dos quarenta

e cinco que compdem o todo, divididos entre eneassilabos e decassilabos.
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Por tltimo, mas ndo menos importante, é notdrio o significado atribuido ao sonho do po-
eta, ja que ¢é a partir dele que todo o teor ciclico citado anteriormente é visto, e ¢ iniciada de forma

bem delineada, uma brincadeira com um campo imagético diverso. De acordo a Hellmann:

Para os surrealistas, existe outra realidade, tdo real e légica como a exterior, que ¢ a dos
sonhos, da fantasia, dos jogos espontineos do inconsciente que podem ser alcangados por
meio de prodecimentos que liberam o potencial imaginativo e criativo do subconsciente:
automatismo, associa¢des livres, hipnoses, colagens, etc. (HELLMANN, 2012, p. 3).

Dessa forma, é possivel afirmar que o onirico nesse movimento é um método utopico,
com potencial para estender a visdo do poeta, nesse caso, para que ele nao seja limitado aos re-
cursos da logica exterior.

Diante disso fica subentendido que ao sonhar, o poeta conta com a liberdade de criar e
passear pelas mais distintas extensoes de si e do espago que habita, além de a ele ser aqui atribu-
ido o poder imaginativo, fantasioso ou até de onisciéncia até certo ponto, percebidos nos versos

dezesseis e quarenta e trés, nos quais ficam explicitas informagdes que somente o poeta detém.

Conclusao

Jorge de Lima, poeta caracterizado como neoparnasiano e modernista, publicou em
1938 a obra A tiinica Inconstitil, nela é predominante uma linguagem crista que abre margem ao
estudo do misticismo, além de abrigar dialogos socioideoldgicos, surrealistas e possibilitar uma
conexao entre ele e a obra Poesia Liberdade de Murilo Mendes, a quem este livro é dedicado.

Publicados na segunda fase do modernismo, a qual tem como uma caracteristica a preo-
cupagdo com problematicas sociais, somadas a tematicas nacionais e histdricas, os poemas aqui
analisados traduzem caracteres expressos no poeta e 0 modo como eles sdo aplicados nestas poe-
sias, amparando as discussoes nas teorias apresentadas e demonstradas no corpo desta pesquisa.

Cumpre enfim concluir que através destas investigacdes o poeta aqui estudado, pode ser
caracterizado enquanto um mistico revolucionario, de acordo a teoria desenvolvida por Gerson
Scholem em A cabala e o seu simbolismo, tendo em vista que ele se mostra capaz de atribuir
novos e variados significados a autoridade religiosa estabelecida nos textos sagrados, a partir da

releitura e transformacao da significagdo literal destes.
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UM ESPELHO EM FRENTE AO OUTRO: APONTAMENTOS SOBRE A
ESPECULARIDADE EM 3X4, DE ARMANDO FREITAS FILHO!

A MIRROR IN FRONT OF THE OTHER: HIGHLIGHTSON SPECULARITY
IN 3X4, BY ARMANDO FREITAS FILHO

César de Oliveira SANTOS?

RESUMO: Este ensaio propde uma discussido acerca do livro 3x4 (1985), do poeta carioca Armando Freitas Filho.
A partir da constatagdo de que a obra é repleta de poemas que se inserem no campo seméntico da visao, elegemos
para um debate especifico aqueles que fazem uso da imagem poética dos espelhos. Defendemos que, nessa obra, a
especularidade — a qual estd presente na mencéo a espelhos e lagos, mas também na repeti¢éo sistematica de algumas
estruturas e palavras — poe em xeque o simpldrio binarismo do eu real versus eu virtual e evidencia os impasses
do sujeito em sua relagio com o mundo. E como se a imagem especular (que, segundo Umberto Eco, nio mente)
se espelhasse na imagem poética (paradoxal e inquietante, segundo Alfredo Bosi e Octavio Paz), e ambas, juntas e
unissonas, colocassem-nos diante da seguinte concluséo: j& que seus objetos de apreenséo estiao sempre por escapar,
cabe a poesia a busca — utdpica, mas necessaria — pelo estatuto de estagio virginal da linguagem, no qual a percepgéo

do mundo se d sempre de forma inaugural, como sugere Heidegger em A caminho da linguagem (2003).

PALAVRAS-CHAVE: Poesia. Especularidade simbdlica. Imagem poética. Armando Freitas Filho. 3x4.

ABSTRACT: This essay proposes a discussion concerning the book 3x4 (1985), by the carioca poet Armando
Freitas Filho. From the finding that the work is laden with poems that fall within the semantic field of vision,
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Ao confrontar-se com os versos da epigrafe que abre este ensaio, o leitor pode levantar
alguns questionamentos sobre o referente do significante “outro” de que fala o eu-poético. Seria
outro espelho? Ou um outro do individuo que estd diante do espelho, isto é, o eu refletido? Ou
- 0 que seria uma jungdo das duas possibilidades anteriores e, portanto, algo mais profundo e
metafdrico — a imagem do olho do individuo como espelho que reflete e é refletido ao infinito?
Independentemente da decisdo tomada na interpretagao inicial desses versos, o que esta na su-
perficie da reflexdo suscitada por eles ja basta por si s6 para o momento: temos ai a imagem de
uma especularidade ndo convencional, ou melhor, de uma concep¢io de espelho que escapa ao
ditame reducionista do esquema binario eu real versus eu virtual.

Em um cldssico ensaio sobre a fenomenologia dos espelhos, Umberto Eco faz distingdo
entre as nogoes de real e virtual quando elas se referem ao reflexo especular. Sintetizando conceitos
basicos da otica, o estudioso italiano explica que os espelhos planos e convexos produzem ima-
gens sempre virtuais, ao passo que os concavos, a depender da posi¢ao do objeto, podem produzir
imagens reais ou virtuais (ECO, 1989, p. 14). Em nosso ensaio, no entanto, fazemos uso do termo
“virtual” no sentido conferido pelo senso comum, algo proximo da ideia de irreal, pois, mais do
que a ciéncia das superficies refletoras, interessa-nos o espelho enquanto metafora, algo em que
Eco toca em determinado ponto de seu ensaio. A esse propdsito, inclusive, ha um sentido dicio-
narizado da palavra “virtual” que nos interessa: aquele que designa realidade ou estado que existe
em potencial, com a possibilidade de ser, mas sem necessariamente vir a se concretizar. Como
veremos, essa acep¢ao fronteirica da palavra de algum modo nos interessa e nos serve. Entretanto,
por ora, valhamo-nos do significado comum para iniciar a discussdo que propomos.

O reducionismo perceptivo, o qual, entre outras coisas, é sugerido pela dicotomia co-
mentada acima, é um ponto de aversio dos poemas de 3x4 (1985), livro de Armando Freitas
Filho que é foco de nossa discussao aqui e de onde foram retirados os versos da epigrafe. Repleta
de imagens poéticas ligadas ao campo semantico da visdo, a obra aponta para a multiplicidade
de perspectivas de olhar o mundo que circunda o eu-poético e é, em mesma medida, por ele
circundado. Sao lagos, espelhos, paisagens que olham, polaroides, olhos vendados, cartdes-pos-
tais, a paisagem do Rio de Janeiro: ora espalhada na estrofe, ora dissimulada numa palavra ou
noutra, a visdo aparece como elemento central do livro, que — ndo por acaso - traz no titulo a
referéncia a um tipo de fotografia.

A propésito, o uso da fotografia 3x4 no nome da obra enseja uma discussdo instigante. J4
no inicio do prefacio original, Flora Siissekind chama de “pista falsa [...] este titulo fotografico”
(1985, p. 7), pois enxerga no conjunto dos poemas um enaltecimento do enigma. Ao fazer tal
contraponto, Siissekind, tacitamente, admite uma leitura literal do titulo, como se ele estivesse,
devido a alusdo a fotografia, desvinculado do contetido profundo da obra. Em sintese, é como
se ela dissesse que, se na capa do livro temos a insinuagdo da ideia de revela¢ao e os poemas
tratam de algo obscuro, o titulo falhou naquilo a que deve se propor - talvez porque os poemas

nao falem recorrentemente de fotografia, talvez porque ensaiem mais descaminhos do que ca-
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minhos na existéncia humana e, portanto, se afastem da exatidao implicita numa fotografia 3x4.
Contudo, o que ela chama de falsa pista preferimos chamar de ironia. Ao olhar atentamente os
poemas, o indicio deixado pelo titulo ndo nos parece enganoso; ao contrario, a verdade de sua
contradi¢do ganha mais for¢a, dada a intensidade dos impasses que a voz poética nos apresenta
e seu contraponto com a literalidade e o objetivismo sugeridos pelo 3x4. Se, de um lado, temos
um tipo de fotografia que é usado para identificar individuos (no que estao implicitos preceitos
de objetividade, clareza e denotagao), de outro, temos poemas que vao em sentido diametral-
mente oposto: “Dentro / nao se fotografa” (FREITAS FILHO, 1985, p. 125), diz o eu-poético de
um dos cem textos que compdem o livro. Dessa forma, o titulo ndo nos parece despropositado
ou ingénuo - ele ri um riso contido.

De fato, se pensarmos apenas no aspecto icénico da fotografia, o nome da obra soa sem
propdsito definido. Também assim soaria se, a partir dele, como dissemos, esperassemos encon-
trar um conjunto de poemas que estabelecesse elos diretos e constantes com o ato fotografico.
Diante dessas duas possibilidades de incursdo, concordamos com a tese do titulo como pista
falsa. Porém, muito mais do que as observagdes ja feitas, os dois excertos de poemas evocados
até aqui, extraidos do livro, provavelmente ja ddo o tom da nossa perspectiva de analise. Guerra
de reflexos e uma fotografia impossivel: essas duas imagens dao conta de uma metafora, a nosso
ver, crucial para a unidade dos poemas de 3x4: a metafora do objeto incapturavel pelo olhar.
Nao importa se pelos olhos, se pela lente fotografica, se pelo espelho, quando o sentido da visao
€ posto em jogo, aquilo que é seu alvo torna-se fugidio.

No caso da especularidade, que sera o centro de nossa discussao a partir de agora, temos
manifestagdes que vao da mencgdo a espelhos até a lagos, num lance um tanto narcisico que por
vezes se estende até a estrutura, com jogos formais e algumas repeti¢des vocabulares. Todo esse
arranjo contribui para a elaboragdo da imagem poética nos termos colocados por Alfredo Bosi
em “Imagem, discurso” (2000). Nesse classico ensaio, bastante esclarecedor sobre o assunto,
Bosi traga o percurso feito pela palavra até se constituir em unidade imagética. O primeiro
contato do individuo com a imagem, diz o autor, é aquele que se da através do transpasse da
forma, da cor e do contorno dos objetos pela retina. Esse momento ¢ o que poderiamos chamar
de estagio de pré-palavra, decisivo para as etapas seguintes, mas insuficiente na busca de sentido
do ser humano por meio da linguagem. Capturada pela psique, “a imagem busca aprisionar a
alteridade estranha das coisas e dos homens” (BOSI, 2000, p. 20), mas necessita do signo verbal
para — quem sabe — tornar-se perene, para — com certeza — preencher-se de valor sociocultural:
“O fendmeno verbal é uma conquista na histéria dos modos de franquear o intervalo que me-
deia entre corpo e objeto” (BOSI, 2000, p. 28). Contudo, por si s6, tal fendmeno nao abrange a
imagética do discurso poético, uma vez que, descrito assim genericamente, pode referir-se ao
uso ordindrio e pragmatico da palavra, o qual também é carregado de camadas de representa-
¢do, mas esta aquém do que talvez se possa chamar de ontologia da poesia. Diante disso, uma

questdo se impde, inevitavel: o que ¢ a imagem no poema?
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Ja ndo é, evidentemente, um icone do objeto que se fixou na retina; nem um fantasma
produzido na hora do devaneio: é uma palavra articulada. A superficie da palavra é uma
cadeia sonora. A matéria verbal se enlaga com a matéria significada por meio de uma série

de articula¢des fonicas que compdem um codigo novo, a linguagem (BOSI, 2000, p. 29).

Se a face estrutural da imagem sugere estranhamentos, a face semdntica nao fica por
menos. Ao subverter principios da légica e da normatividade do sentido, a imagem poética,
enquanto espinha dorsal disso que chamamos anteriormente de ontologia da poesia, expde os
paradoxos profundos da realidade e da existéncia humanas, o que néo significa dizer, com isso,
que a imagem se pretenda limpida e transparente. Ela também é ambivalente e contraditdria,
com o diferencial de que néo se furta a reconhecer-se assim: “O poema nos faz recordar o que
esquecemos: o que somos realmente” (PAZ, 1996, p. 47). Mais do que representar os mistérios da
existéncia, pois ndo ¢ deles mero simulacro, em sua totalidade enquanto evento de linguagem,
a imagem poética cumpre a dificil fungdo de nos colocar novamente diante deles, mas agora
com outra forma, disforme, amorfo. Nesse sentido, assim como o reflexo especular que foge
ao simplorio binarismo eu real versus eu virtual, a imagem poética ndo se rende a dicotomia
facil da representacgdo: “O sentido da imagem, pelo contrario, é a propria imagem: ndo se pode
dizer com outras palavras. A imagem explica-se a si mesma” (PAZ, 1996, p. 47, grifo do autor).
A imagem escapa dos discursos que se elaboram em torno dela, embora nao reste a critica outra
ferramenta que nao tais discursos - a palavra perseguindo a palavra. Mas a imagem resiste por-
que s6 a poesia condensa estados, sentidos e realidades.

E essa perspectiva que norteia nossa analise da apreensdo do objeto espelho (e seus deri-

vativos semanticos) por Armando Freitas Filho em 3x4. Vejamos agora um poema do livro:

Um lago que olha
e molha.
Nenhuma folha

cai
em falso, feito uma sombra
sobre o alvo de sua face:
nada se afoga ou flutua

ali
na linha d’agua;
nenhuma falha, fala
fisionomia — apenas algo
(FREITAS FILHO, 1985, p. 26).

Comecemos pelo que talvez seja o grande ponto de destaque desse texto: a superficie de
acao especular, em vez de ser alvo de um olhar, é aquela que olha; personificado, o lago (figura
tdo cara ao mitico Narciso) ¢ aqui o agente da busca de um reflexo - de si mesmo ou de outro

em si¢? Georges Didi-Huberman sintetiza claramente esse movimento ambivalente:
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O que vemos s6 vale - vive — em nossos olhos pelo que nos olha. Inelutével porém é a
cisdo que separa dentro de nés o que vemos daquilo que nos olha. Seria preciso assim
partir de novo desse paradoxo em que o ato de ver s6 se manifesta ao abrir-se em dois.
(DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 29).

Recorrente em 3x4, a permutabilidade entre quem ou o que olha e quem ou o que é olha-
do reacende, com o poema “Um lago que olha™, o debate sobre a relagdo entre signo e referente.
No ja mencionado ensaio acerca dos reflexos especulares, Umberto Eco defende com bastante
propriedade as razdes pelas quais a imagem especular ndo possa ser considerada, ou sequer
possa produzir, um signo. Dentre tais razdes, a mais categdrica provavelmente seja a condicao
de presencga: “A imagem especular (mesmo considerada como antecedente) esta presente e esta
em presenca de um referente que nio pode estar ausente. Nao remete nunca para consequentes
remotos” (ECO, 1989, p. 29, grifo do autor)*. E um tanto evidente: se o reflexo é consequéncia
imediata do individuo ou do objeto que esta diante da superficie especular e se tal consequéncia
deriva exclusivamente da presenga do individuo ou objeto naquele espago e naquele instante,
temos uma relagdo de dependéncia que, de fato, ndo condiz com o principio fundamental do
signo, que € o da alusao aleatdria.

Tendo em mira, porém, o poema “Um lago que olha”, essa definigdo tedrica parece in-
suficiente, o que, naturalmente, ndo é um problema da teoria, mas sim um trunfo do texto poé-
tico, sempre pronto a promover desestabilizagdes. Como ja mencionado, nesse poema, chama a
atengdo o fato de que é a superficie especular que vai ao encontro de um reflexo de si ou para si.
Quando fala da auséncia da folha a cair, da face do préprio lago nao tocada, da fala ou da fisiono-
mia faltantes, o eu-poético reclama um reflexo para o lago, além de reafirma-lo gradativamente
como lugar primeiro de onde parte o gesto de olhar. A disposi¢ao dos versos “cai” e “ali” reforca
a verticalidade da cena, no sentido de criar um quadro onde o leitor enxergue sobre o lago os
elementos mencionados, os quais, em tltima instancia, estdo ausentes, apenas potencialmente
aptos a serem langados sobre a superficie lacustre, olhando o vazio em estado de espera. Por
um lado, a configuragdo do quadro nesse molde embaralha a teoria de Eco principalmente no
ponto em que a superficie especular deixa de ser paciente da a¢ao de olhar; por outro, mantém
os locais comuns ao fendmeno visual, o de quem ou o que olha e o de quem ou o que é olhado,
ainda que, em relagdo a este segundo, o eu-poético sinalize uma soma de auséncias.

O grande no da questdo esta no final, mais precisamente, na expressao que fecha o poema
e faz um acréscimo as auséncias até ali elencadas: “apenas algo”. Do ponto de vista morfoldgico
da principal palavra desse sintagma, o pronome indefinido acrescenta a cena uma atmosfera de

mistério, uma vez que tal indeterminagao encerra o poema e ndo ha qualquer possiblidade de

3. Como os poemas de 3x4 ndo possuem titulo, usaremos o primeiro verso entre aspas para nos referirmos a cada um deles.

4. Para Eco (1989, p. 27), as nogOes de antecedente e consequente ndo tém relagdo com a cronologia das duas ocorréncias,
mas sim com a logicidade com que uma implica a outra.
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elo referencial do pronome com algum outro vocabulo do texto. Ja do ponto de vista hermenéu-
tico, a palavra fornece material para uma leitura, digamos, mais complexa: referimo-nos ao fato
de “algo” ser anagrama de “lago”. Hd um lance imagético ai a sugerir que essa permuta entre as
letras pode ser relacionada ao movimento da agua, assim como os dois ja mencionados versos
que “flutuam” no poema em relagdo aos demais.

Contudo, para além disso, existem sentidos mais profundos em jogo: “algo” ¢ “lago” sem
ser; é e ndo é; é de uma outra forma sem necessariamente ser o contrario’. Mais do que isso, e
agora recorrendo também ao sentido do pronome: o outro de si estd em si mesmo, mas é des-
conhecido, indefinido. Olhando para esse movimento de (des)identifica¢do a luz de tudo o que
viemos debatendo, vemos, por exemplo, que a imagem final desse poema ressoa na guerra de re-
flexos do poema da epigrafe, pois em ambos as nogdes de antecedente e consequente propostas
por Eco caem por terra, ja que em um os reflexos se repetem ao infinito sem sabermos de onde
partem e no outro elabora-se a desconstrugdo de um reflexo até se chegar a autossuficiéncia da
superficie especular. Ou seja, ndo importa se em um deles ha uma profusao de projecoes espe-
culares ou se no outro existe a auséncia quase total delas — nas diferencas, ambos apontam para
um mesmo caminho interpretativo, que é o da imagem que ndo se deixa capturar.

Nesse sentido, ndo importa muito se a superficie especular é capaz de produzir signo,
pois, se considerarmos que sim, ela pode produzir milhares ou nenhum. A problematica mais
profunda aqui, ao que parece, é a questdo da referéncia, que os eu-poéticos dos poemas estio a

todo momento colocando em xeque:

Em si mesmo

como espelhos, lagos
polardides

com relevacdes instantineas
feito um filme, fita

24 vezes p/segundo

24 quadros

na camara escura

sou 400 ASA voando

cem solugdes a vista
(FREITAS FILHO, 1985, p. 25).

Esse é o primeiro poema do livro. Os versos iniciais expdem um eu-poético que, em ter-
mos de autorrepresentacdo, embora se diga na camara escura (ou seja, as cegas numa existéncia
inevitavel), coloca-se como autossuficiente, tal qual ele enxerga as superficies especulares que

usa como pardmetro comparativo. Demonstrando uma intencional falta de compromisso e de

5. Ha outro poema de 3x4 em que Freitas Filho faz uso do mesmo anagrama, o que sé reforga como a consciéncia desse
debate é marcante no livro: “[...] a natureza / abdica de todo espelho / e cai em si / das nuvens / sozinha [...] / mesmo quando
transborda / e o luar cria um lago / ou algo parecido: um olhar / que alaga este lugar” (FREITAS FILHO, 1985, p. 35).
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interesse pela imagem representativa de si mesmo, ele recorre a ambiguidade da palavra “reve-
lagbes” para dar o tom de sua premissa: como se manifesta e se espanta consigo mesmo a todo
momento, ndo ha meio que o capture - eis o fendmeno, eis o impasse. Ao final, o trocadilho
com a marca do filme fotografico mostra um eu-poético consciente de sua liberdade e em busca
de respostas para o dilema. E ai que entram as possiveis “cem solu¢des a vista”, as quais, em um
primeiro momento, podem soar despretensiosas, como mero exercicio retérico, mas perdem a
gratuidade quando atentamos ao fato de que o livro é composto por cem poemas.

Primeiro (e sutil) gesto metalinguistico de uma obra que esta repleta deles, esse verso
franqueia caminho para a discussao sobre o lugar que a poesia e a criagdo artistica ocupam nas
fendas abertas por 3x4, principalmente em meio a discussio sobre especularidade, se levarmos
em conta o cliché de que a literatura é uma linguagem que reapresenta o mundo.

Antes disso, contudo, é de bom tom fazermos uma breve sintese do esquema geral que
norteou a discussao até aqui. A obra em debate explora a exaustdo imagens especulares e em
todas elas mostra um eu-poético descomprometido com a fixa¢do de sua prépria imagem re-
fletida. A bem da verdade, como os poemas lancam mao de diferentes metaforas alicercadas na
imagem especular, falta de engajamento certamente nao ¢ a melhor defini¢ao. Ha comprome-
timento, sim, mas ha malogro em igual medida. Talvez haja até obsessao, o que gera, em razao
diretamente proporcional, frustragdo. Como vimos, ou a imagem refletida ndo se realiza ou se
realiza em total descontrole, gerando, em ambos os casos, uma anti-imagem - ou uma nao-ima-
gem, ndo importa. A questdo é que o classico sistema de enquadramento eu real versus eu virtual
¢ escanteado, e o sujeito se enxerga a revelia no mundo sem um arranjo de linguagem que dé
conta daquilo que procura, como sugere Viviana Bosi ao comentar De cor (1988), livro de Freitas

Filho posterior a 3x4 que também alude a imagens sem limites precisos:

De fato, Armando escava e se fere sem cicatrizar, nesse periodo, procurando em si, num
ralo escuro, um anti-retrato, uma nio fixagao da imagem, que se rompe no momento mes-
mo de ser representada: mimesis de estilhaco mais do que de espelho. Como se o poeta
quisesse destruir a si e a qualquer objeto, lembrando Lygia Clark que desejava ultrapassar
todo objeto externo de referéncia (BOSI, 2003, p. 16).

Embora a autora fale de outro livro do poeta, ha de se considerar que ele é imediatamen-
te posterior a 3x4, além de que poesia ndo é o mesmo que matemadtica e, portanto, nao se mede
pelo cartesianismo das datas e dos “produtos” finalizados. A metafora da “mimesis de estilhaco
mais do que de espelho” serve como sintese de nossa discussao, sobretudo porque é seguida da
compara¢ao do poeta com uma artista plastica que buscava enaltecer a instauracao do arranjo
artistico e estético em detrimento do aprisionamento da representacao.

Nesse ponto, as “cem solugdes a vista” do primeiro poema de 3x4 em referéncia aos cem
textos poéticos do livro suscitam dois questionamentos antagdnicos, mas complementares porque

antagdnicos: a linguagem artistica seria resolugdo para esse eu que nao consegue se ver enquadra-
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do em nenhum outro sistema de linguagem? Ou o trocadilho do “cem” com “sem” - nao podemos
jamais ignora-lo - é a chave necessaria para compreendermos a visao que o eu-poético tem desse
impasse existencial, isto é, a de que nem mesmo a cria¢ao poética é capaz de supera-lo?

A tentativa de resposta aponta para um espelhamento muito interessante que existe entre

o primeiro e o ultimo poemas do livro. Uma vez ja citado o primeiro, vejamos agora o tltimo:

O detetive do olhar
aplica um golpe
de vista

e
num piscar de olhos
caga
0 que estd atrds
da ilusdo de otica
fugindo do flagrante.
Ou entdo um poema
tdo zen
que é sem
(FREITAS FILHO, 1985, p. 133).

O espelhamento se da justamente no ambito do trocadilho comentado anteriormente. Se
no primeiro texto tinhamos o “cem”, em referéncia a diversidade de possibilidades para a pro-
blematica colocada, neste Gltimo temos o “sem”, seu correlato no som, mas contrario no sentido.
Se no primeiro texto o poema € solucao em potencial, no tltimo é auséncia de sentido e faz rima
toante com “zen”, potencializando a ideia de vazio e a suspengdo de todos os sentidos. Tomando,
portanto, apenas os dois tltimos versos do livro como resposta, diriamos que o eu-poético nao
vé solucdo para seu impasse nem mesmo na linguagem poética. Acontece, no entanto, que este
vazio atribuido ao poema pode ser interpretado como o vazio de um evento de linguagem que
existe precisamente para ser preenchido por aquele com quem sera deparado, apds a interrup-
¢do do funcionamento dos sistemas logicos de pensamento. Notemos que, em “O detetive do
olhar”, a busca pelo poema se da apos a fuga do flagrante, ou seja, ao deixar de enxergar 6bvio, o
que esta diante de, movimento que exigiria do “detetive” — o poeta ou o exegeta — a capacidade
de reinterpretar o que é evidente, o ja dado.

Isso nos remete novamente a Octavio Paz, quando ele explica o que chama de “operagéo
unificadora da imagem” (PAZ, 1996, p. 46). Para diferenciar a imagem poética de outras for-
mas de expressao da realidade, o critico mexicano defende que a imagem néo tem pretensao de
representar a realidade, mas sim de recria-la, com recursos estéticos e unidade de sentido, para

apresenta-la com a mesma capacidade de imediatismo do objeto de fato:

Se vemos uma cadeira, por exemplo, percebemos instantaneamente sua cor, sua forma, os
materiais com que foi construida, etc. A apreensédo de todas estas notas dispersas ndo é obs-
taculo para que, no mesmo ato, nos seja dado o significado de cadeira: o de ser um mével,
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um utensilio. Mas se queremos descrever nossa percep¢io de cadeira, teremos que ir aos
poucos e por partes: primeiro sua forma, depois sua cor e assim sucessivamente até chegar
ao significado. No curso do processo descritivo foi-se perdendo pouco a pouco a totalidade
do objeto. [...] No poema a cadeira é uma presenga instantinea e total, que fere de um golpe
a nossa aten¢do. O poeta ndo descreve a cadeira: coloca-a diante de nds (PAZ, 1996, p. 46).

Apesar de longo, esse excerto é fundamental pela clareza ilustrativa do exemplo e por-
que o modo como a defesa da tese é elaborada cai como uma luva para nossa discussdo. Com
ele em maos, podemos voltar aos dois questionamentos lan¢ados anteriormente acerca do papel
da poesia nessa perturbagdo entre o eu e as superficies especulares em 3x4 e asseverar que nao
importa se ela tem potencial para ser a “solucdao” de qualquer querela existencial do sujeito.
Afinal, o que seria, nesse caso, solu¢do? Expressar com seus meios uma identidade bem deli-
neada? Ou negar, conclusiva e veementemente, tal utopia? Parece-nos mais apropriado que o
texto poético mantenha as ambivaléncias e contradi¢oes, isto é, que ele nos dé acesso, por meio
de mecanismos proprios (como as figuras de sentido e as sonoras), ao estado caético do ser, se
assim ele for: “Ora, o poema nao s6 proclama a coexisténcia dinamica de seus contrarios como
a sua final identidade” (PAZ, 1996, p. 40).

A proclamagao dessa “final identidade”, ainda segundo Octavio Paz, ndo deve ser con-
fundida com a simplificacdo das contradicoes existentes; ao contrario, ela consiste na ja comen-
tada capacidade singular que a imagem poética tem de condensar realidades complexas, sejam
do espirito, sejam do mundo material: “A imagem transmuta o homem e converte-o por sua
vez em imagem, isto é, em espaco onde os contrarios se fundem” (PAZ, 1996, p. 50). Em 3x4,
podemos destacar duas singelas (mas definidoras) estratégias dessa proclamacao unificante dos
contrarios: uma diz respeito a um modo de mirar as superficies especulares e outra a determina-
da visao de poesia. Juntas, elas se complementam, dado que, nos termos aqui tratados, a imagem
poética espelha o mundo, ambos contraditdrios e por isso reveladores da condi¢ao do individuo,
ainda que independentes.

A primeira estratégia diz respeito ao modo de o eu-poético mirar e admirar espelhos,
lagos ou quaisquer outras superficies reflexivas. Tal qual no mito de Narciso (BRANDAQ, 1987),
em 3x4, aparecem, em diferentes poemas, a mengao ao ato de se estar na margem de determi-
nado lugar a fim de contemplar: “Na beira / com os olhos abertos [...]”, “Na beira da folha [...]”

»

e “[...] enquanto eu, na borda [...]” sdo alguns exemplos. No primeiro deles, embora o texto néo
deixe explicito, fica subentendido que a margem seja a de um lago, pois o seu final faz mengéao
a um afogamento e o poema anterior a ele é “Um lago que olha”, citado aqui anteriormente; no
terceiro, de imagens bem subversivas, fica subtendido que essa borda é do mar, pela alusdo a um
mergulho do eu-poético e a rochas onde “toda cor [...] se quebra” ja o segundo citaremos na
integra porque ele enseja uma interpretagdo que pode alcangar as margens presentes nos outros
dois e chega a segunda estratégia utilizada na configura¢ao da “final identidade” da imagem

especular no livro em discussao. Vejamos:


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

Na beira da folha
qual estacdo
se debruca e hesita
em se expressar?
Que sol, que céu
que mar é esse
que avanga
que mao
se solta e declina
em sucessivas flexdes
neste rascunho, a rosa decorada
que se debate e se inflama
antes de decidir e sangrar
sua cor, desenho e dire¢do?
(FREITAS FILHO, 1985, p. 37).

A poesia de Armando Freitas Filho é fortemente marcada por um jogo frequente com
a polissemia das palavras. E claro que essa é uma caracteristica do discurso poético de modo
geral, mas o poeta carioca faz questdo de deixar esse trago a todo modo momento muito eviden-
te, sem camuflagem. A impressao que da é que ele cria estratos de sentido a serem penetrados
em profundidade, ainda que com diferentes niveis de espessura. O poema acima ilustra bem
isso que estamos afirmando. Por exemplo, as palavras “folha” e “estagdo” imprimem nos versos
iniciais a imagem de uma paisagem natural, a qual se relaciona com os lagos ou outras superfi-
cies aquaticas presentes em poemas dessa mesma parte do livro®. Acontece, porém, que o verbo
“expressar” soa estranho a sequéncia de imagens que vinha se desenhando, fazendo-nos voltar
aos dois vocabulos anteriores e enxergar o sentido metalinguistico posto em movimento com o
primeiro deles (a folha vegetal e a folha de celulose) e reforgado pelo restante do texto, em espe-
cial, pelo trecho das flexdes e do rascunho — que remetem ao trabalho com a lingua - e pelo néo
casual deslocamento do verso que menciona a mao, membro de agdo do oficio do escritor.

O poeta ¢é este que estd na margem, na fronteira, a beira de. Entre o uso pragmatico e
o uso elaborado da linguagem. Entre a palavra precisa e a insuficiente. Entre a luz e o escuro,
como sugerem, alids, as sombras presentes em alguns poemas de 3x4, inclusive em “Um lago
que olha™. Entre o fendmeno da imagem que ndo se captura, mas se deixa perseguir, e a utopia
da definicao para essa ambivaléncia movedi¢a. Aqui, da moldura da (anti-)imagem especular

que nio se quer fazer fazendo-se, é como se o poeta contemplasse o individuo que esta diante

6. O livro é dividido em quatro partes intituladas, respectivamente, de “Entre”, “Durante”, “Depois” e “Antes”, cada uma
com 25 poemas. O titulo da primeira parte se confunde com a forma imperativa do verbo “entrar” e, por isso, calha muito
bem para a segdo que abre o livro. Para além disso, os titulos e a sequéncia estabelecida dissipam a logicidade que se espera
deles, com o “entre” (preposigdo) no comego, o “depois” no meio e o “antes” no final, disposi¢do inusitada que sé reforga a
ideia de quebra de paradigma e de um eu-poético disposto a embaralhar os caminhos na busca pelo sentido.

7. Diz-nos Brandao (1987, p. 180, grifos do autor), a ressoar mais esta imagem da penumbra: “[Narciso] Debrugou-se sobre
o espelho imaculado das aguas e viu-se. Viu a prépria imago (imagem), a propria umbra (sombra) refletida no espelho da
fonte de Téspias.”.
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do espelho e seu reverso: ndo é o poeta quem olha, nao é o poeta que é olhado, mas é ele quem
da sustentagdo no poema ao que se apresenta fora dele: “enigmagem inimaginavel” (FREITAS
FILHO, 1985, p. 60).

Margens, espelhos, poesia e metalinguagem nos reportam a André Gide, em O Tratado
do Narciso, de 1891. Para o escritor francés (2013), o mito de Narciso é uma das grandes narra-
tivas miticas representativas da criagao literaria, pois o poeta, assim como o belo jovem da mi-
tologia grega, ¢ um individuo cujo ato de olhar atinge o cerne do paradoxo do ser — o de ser e de
nio ser simultaneamente, j& que somos em movimento. E provavelmente por esse o motivo que
Gide, diferentemente de Brandao, apresenta o mito a partir de uma narrativa em que Narciso vé
sua propria imagem no rio do Tempo®. Conta-nos Gide: onde o jovem personagem grego olha é
o presente, mas ele vé também as formas virtuais do futuro, que escoam no passado. Confuso,

ele, entdo, se interroga, medita e logo em seguida responde a si mesmo:

- Por que varias [formas]? ou melhor, por que as mesmas?

- Porque sdo imperfeitas, uma vez que sempre recomegam... e todas, ele pensa, se esfor-
¢am e se lancam em dire¢do a uma forma primeira, perdida, paradisiaca e cristalina.
(GIDE, 2013, [s. p. ]).

Sob o aspecto dessa forma perdida, as teorias de Gide e Paz, de algum modo, se tocam,
pois o escritor francés enxerga na linguagem poética o modo de se alcangar essa forma primeira
e cristalina: “O dizer poético diz o indizivel” (PAZ, 1996, p. 49). O poeta se depara com a mesma
inquietagdo de Narciso, constata e sente os dilemas do ser; mas s6 ele, o poeta, consegue elaborar
um arranjo que dé conta de condensar tais questoes sem simplifica-las ou reduzi-las a mero des-
critivismo ou elucubragdes, o que as distanciaria daquilo que elas de fato sdo. O poeta consegue
aquilo que Narciso nao conseguiu. No poema “Na beira da folha”, a0 vermos a rosa como aposto
de rascunho, perguntamo-nos o que isso pode significar. No mito de Narciso, a flor simbolizou
a morte do jovem por um amor ideal, em cumprimento a maldi¢do de Némesis (BRANDAO,
1987, p. 181); em Freitas Filho, sendo rascunho de poema, ela debate-se e inflama-se ao simbo-
lizar a busca pela forma ideal, pela nomeagao primeira de alguma coisa. Embora sangre, nao
consagra a morte de nada, mesmo porque, enquanto arranjo linguistico, precisa da referéncia,
ainda que para posteriormente dela prescindir. Nao cabe ao poeta decalcar a verdade da rosa,
pois, ao transmuta-la em imagem poética, a verdade passa a ser a da imagem, que sangra, sim,

mas sangra a busca por forma e sentido (“cor, desenho e dire¢ao”):

O Poeta é aquele que olha. E o que ele vé? [...] O Poeta piedoso contempla; ele se debruga
sobre os simbolos e, silencioso, desce fundo ao coragdo das coisas, — e quando percebe,
visiondrio, a Ideia, o Numero intimo e harmonioso de seu Ser, que sustenta a forma im-

8. Branddo (1987, p. 180) usa como base de seus comentarios a narrativa que afirma que Narciso viu seu proprio reflexo ao
se debrugar, para matar a sede, sobre a fonte de Téspias, cidade da Grécia Antiga que ficava ao sul de Tebas.
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perfeita, ele a retém, depois, despreocupado com essa forma transitdria que a revestia no
tempo, sabe dar-lhe, de novo, uma forma eterna, sua Forma, enfim, verdadeira e fatal, -
paradisiaca e cristalina (GIDE, 2013, [s. p. ], grifo do autor).

Armando Freitas Filho, em 3x4, conclama o seu leitor a olhar a poesia como essa forma
cristalina, atemporal e unica de verdadeiro acesso a questdes do ser, e o faz trazendo a tona uma
concepgao de arte poética que busque, utopicamente, um retorno as coisas antes das coisas, de
modo a exprimi-las antes de tudo e de todos e a criar a sensa¢do de novidade de quem as esta
vendo pela primeira vez. Chegamos, assim, a segunda estratégia identificada no livro a qual ser-
ve de esteio para a chamada proclamacao da “final identidade” da imagem poética, com enfoque
aqui na imagem dos espelhos e suas implicagdes: a concepgdo de poesia que a compreenda como
fala inaugural sobre o mundo.

Recapitulemos rapidamente: a imagética do espelho no livro em discussdo ndo estd a
servi¢o do reflexo, mas da problematiza¢ao dele. Componente paradoxal do poema, a imagem
poética é, por isso mesmo, capaz de condensar as ambivaléncias e as contradi¢oes da realidade.
Em 3x4, temos imagens sobre espelhos que nao refletem ou que refletem em demasia, imagens
sobre o fazer poético e, ainda, imagens que unem as duas anteriores, o que ndo nos parece mera
coincidéncia. Em busca da compreensdo dos mecanismos de funcionamento da unidade de sen-
tido da imagem especular apesar (e em fung¢éo) dos paradoxos, encontramos as duas estratégias
de elaboracdo da referida imagem as quais apontamos anteriormente e das quais comentamos
uma - a do eu-poético que olha o mundo a sua volta a partir de uma margem. Passemos, entéo,
a segunda estratégia.

A bem da verdade, ao falarmos do mito de Narciso e sua relagdo com a arte poética, ja
a abordamos: trata-se da concepgdo de poesia como linguagem inaugural. A relagdo entre esse
modo de enxergar o poético, de um lado, e a imagem do espelho nos moldes aqui tratados, de
outro, é inquestionavel e produz um efeito préoximo ao que se poderia chamar de “solucdo”
para o impasse apresentado pela especularidade nesses poemas. O eu-poético ndo consegue ver
imagem devidamente refletida porque ela é sempre outra e inaugura uma nova forma de ser.
Difusas e opacas, as imagens nos espelhos dos poemas de 3x4 ganham aspectos de novidade
na medida em que sdo sempre Unicas e especificas, ndo pela riqueza de detalhes, mas pela au-
séncia de defini¢do. Assim, elas reinauguram a si mesmas a todo momento, a cada leitura, pois
libertaram-se do esquema comum de projecao — individuo-reflexo e reflexo-individuo - sem
necessariamente aderir a outro esquema bem demarcado.

Em A caminho da linguagem (1959), Martin Heidegger trata da relagdo entre ser e lin-
guagem e tece comentdrios sobre o gesto de falar, o qual, para ele, vai além de conceituagdes
restritas e simplificadoras. A fala enquanto expressao, atividade humana ou representagdo do
real e do irreal sdo formulagoes, segundo o fildsofo alemao, insuficientes para “delimitar a es-
séncia da linguagem” (HEIDEGGER, 2003, p. 10). Ao afirmar que a linguagem fala no que se

diz, Heidegger defende que o dito ndo encerra a fala, apenas a consuma, o que se evidencia
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sobretudo em um dito genuino: “Dizer genuinamente ¢ dizer de tal maneira que a plenitude do
dizer, prépria ao dito, é por sua vez inaugural” (HEIDEGGER, 2003, p. 12). Para ele, o poema
¢ essa forma inaugural de dizer, ndo s6 porque nao possui compromisso com dada realidade
factual, mas também porque engendra “uma multipla enunciagdo” (HEIDEGGER, 2003, p. 14).
Da linguagem do poema, partem-se significagdes diversas, ao passo que ela ndo parte sendo de
si mesma, pois, em esséncia, nao tem por fungdo expressar qualquer coisa ou traduzir uma ati-
vidade humana. Com isso, assim como Paz ao falar da imagem poética, o fildsofo alemao afirma
que a linguagem do poema nomeia as coisas, ndo no sentido corriqueiro do verbo, mas numa

acepgao quase ontologica dele:

O que ¢ esse nomear? Serd apenas atribuir palavras de uma lingua aos objetos e processos
conhecidos e representaveis como neve, sino, janela, cair, tocar? Ndo. Nomear néo é distri-
buir titulos, ndo é atribuir palavras. Nomear é evocar para a palavra. Nomear evoca. No-
mear aproxima o que se evoca. Mas essa aproximac¢do néo cria o que se evoca no intuito de
firmé-lo e submeté-lo ao Ambito imediato das coisas vigentes (HEIDEGGER, 2003, p. 15).

O que se evoca para a palavra, ja que a linguagem poética é descrita como inaugural? A
resposta é simples, embora pareca mera tautologia: evoca-se a propria palavra, em sua capaci-
dade plurissignificativa. Nela, os sentidos se encerram e principiam. Através dela, consuma-se
o estatuto heideggeriano da linguagem como morada do ser. E a imagem desse movimento de
retorno a palavra inaugural que Armando Freitas Filho traca nos poemas metalinguisticos de
3x4, por meio das mengdes ao branco (“Volto a caga / mas tenho um branco / diante de tanto
espaco”) e a depuragdo do poema (“Enxugar logo este mar / retérico, de redundantes ondas /
aliterativas [...] / e os seus espelhos e ecos™), a qual ndo é apenas mencionada como tema, mas se
mostra na concisao dos proprios poemas do livro. Ha, contudo, um dos textos que é emblema-

tico para essa leitura que estamos propondo:

Passar a limpo os cinco sentidos.
Apagar com sono e borracha
para usar - todos —

novos em folha

de novo:

sem luvas, 6culos, fones
perfumes de meio ambiente

e com a boca livre de lembrangas
(FREITAS FILHO, 1985, p. 110).

9. Neste exemplo, temos o duplo sentido da palavra “ecos”, em mengdes a eliminagdo de sons repetitivos no poema e ao
mito de Narciso, que tem a ninfa Eco como uma das principais personagens. O segundo sentido se torna possivel devido ao
pareamento do substantivo em questdo com “espelho”, o qual, por sua vez, além da significagdo mitoldgica, traz a baila a
repulsa do eu-poético pela mimetizagdo, que é uma das hipoteses que estamos tentando comprovar neste ensaio.
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Ainda que o poema fale por si s6, tentaremos lancar alguma luz sobre ele, certamente
reflexa da que ele nos langa. Bem pontualmente, gostariamos de chamar a atengao para o segun-
do verso, mais especificamente para o sintagma “com sono”, que, sintaticamente, pode ser lido
como adjunto adverbial de modo (o estado letargico de quem vai apagar alguma coisa) e de ins-
trumento (pelo paralelismo feito com “borracha”, o que, naturalmente, confere maior figuragao
a0 verso, ja que o sono ¢ um estado do corpo e do espirito, e ndo um objeto palpavel). O primeiro
sentido potencializa o segundo, e vice-versa; juntos, eles ddo forma ao descompromisso do eu-
-poético com a razdo nesse movimento de retorno a palavra primeira. Também gostariamos de
chamar a atengdo para o quarto e para o quinto versos. No quarto, mais uma vez, temos uma
ambiguidade desfagada do poeta, ao recorrer a expressao popular para, na verdade, falar do pro-
cesso de escrita poética, interpretacao que se torna possivel pela mengéo, no inicio do poema, a
passar a limpo e apagar com borracha. Ja o quinto verso, detentor de grande relevancia sonora
para a regido central do texto, talvez seja o mais importante para a leitura que estamos fazendo,
pois nele esta o sentido de que o processo de passar a limpo os érgaos da percepgdo nao deve
parar, como se o poeta ndo quisesse jamais chegar a versao final, como se dela prescindisse - o
que de fato lhe interessa ¢ o inicio, é langar sobre o mundo, por meio da linguagem poética, uma
percepgao carregada de novidade e espanto.

Notemos que, de acordo com as teorias de Paz e Heidegger sobre o estatuto do texto poé-
tico, a poesia por si s6, em versao final mesmo, consiste num arranjo que evoca o sentido primei-
ro das coisas (os tedricos sequer levantam a discussdo sobre eventual diferenga entre rascunho
e ultima versao nesse debate). Para o eu-poético desse tltimo poema, entretanto, é necessario
voltar ainda mais, escapar radicalmente dos sentidos consolidados, se é que se consolidam sen-
tidos num poema; e o0 modo de alcancar tal intento é exaltar o rascunho, o inacabado, que ja
possui a chamada esséncia da poesia, mas ainda ndo pode ser considerado forma final - frise-se,
mais uma vez: formal final de algo que, por defini¢ao, foge da ideia de completude. Por isso, o
grande ideal de se livrar de todas as referéncias, como se recebesse do mundo tudo pela primeira
vez e, tomado pela novidade da novissima percepgao, passasse a limpo as letras que ja estavam
por encrostar sentidos.

Em face dessa grande e utdpica ambigdo, ndo é dificil compreender por que as imagens
especulares de 3x4 tém contornos tao indefinidos, quando os tém. Também nao ¢é dificil com-
preender porque a poesia é, por exceléncia, o lugar da utopia, da materializagdo da fantasia e do
devaneio, instancias que, de acordo com Bosi, abrigam a imagem antes de ela se tornar palavra
articulada. Insistimos, porém, que o papel do rascunho nessa metafora da busca pela pré-his-
toria dos sentidos em Freitas Filho possui uma ambi¢do maior, pois a palavra articulada, para
ele, sera sempre palavra por articular-se, ja que esta a todo momento em vias de se atualizar,
voltando atras outra vez, como um eu-poético diante do espelho que, eternamente rascunho,
nos diz: “ndo me passo mais a limpo” (FREITAS FILHO, 1985, p. 60).
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PARODIA EM NIKOS KAZANTZAKIS: O CRISTO RECRUCIFICADO!

PARODY ON NIKOS KAZANTZAKIS: THE RECRUCIFIED CHRIST

Jodio Victor Rodrigues SANTOS?

RESUMO: Pretendemos voltar nossa aten¢do a produgdo narrativa de Nikos Kazantzdkis (1883-1957), mais
precisamente ao romance O Cristo recrucificado (1971), e investigar quais sdo os possiveis efeitos da retomada do
discurso religioso pelo escritor. Para tanto, faremos uso de contribui¢des vindas do campo de estudo da Literatura
Comparada, como as de Samoyault (2008) e as de Hutcheon (1985), autoras que se detiveram sobre assuntos
como intertextualidade e parddia, respectivamente. Postulamos, diante disso, que O Cristo recrucificado pode ser
lido sob a dtica de uma parddia (retomada com comentario critico) da Paixdo de Cristo, evento tornado publico
a partir dos “Evangelhos Sinéticos” de Mateus, Marcos, Lucas e Jodo, na qual Kazantzakis faz uso intertextual
de passagens biblicas para sustentar sua critica ao cristianismo estabelecido, representado pela Igreja Catdlica
Ortodoxa e por suas autoridades, e enfatizar seu distanciamento dos ideais de Jesus Cristo, conforme trazido

pelos Evangelhos.

PALAVRAS-CHAVE: Biblia. Intertextualidade. Nikos Kazantzdakis.

ABSTRACT: We intend to turn our attention to the narrative production of Nikos Kazantzdkis (1883-1957),
more precisely to the novel The recrucified Christ (1971), and to investigate what are the possible eftects of the
resumption of religious discourse by the writer. To do so, we will make use of contributions from the field of
Comparative Literature, such as Samoyault (2008) and Hutcheon (1985), authors who focused on subjects such as
intertextuality and parody, respectively. We postulate, therefore, that The recrucified Christ can be read from the
perspective of a parody (resumed with critical commentary) of the Passion of Christ, an event made public from
the “Synoptic Gospels” of Matthew, Mark, Luke and John, in which Kazantzakis makes intertextual use of biblical
passages to support his critique of established Christianity represented by the Orthodox Catholic Church and its

authorities, and emphasize its departure from the ideals of Jesus Christ as conveyed by the Gospels.

KEYWORDS: Bible. Intertextuality. Nikos Kazantzakis.

Introduc¢ao

Nikos Kazantzakis destaca-se como um dos maiores escritores do século XX, valor atri-
buido por suas contribuigdes para a literatura com romances como Vida e proezas de Aléxis
Zorbds (1946) (também traduzido para o portugués como Zorba, o grego, O velho Zorba e O
bom demonio), A ultima tentagdo (1951) e Capitdo Mihdlis (ou Liberdade ou morte) (1953), den-
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tre outros. Tracos recorrentes em suas narrativas sio as reflexdes sobre a relacdo entre carne e
espirito, a analise critica do comportamento da Igreja perante a vida das pessoas, a valorizagao/
manutengdo da cultura grega e a luta humana pela ascese, simbolo maior da liberdade.

Diante da diversidade de romances publicados por Kazantzakis, neste escrito voltaremos
nossa aten¢ao para o romance O Cristo recrucificado, traduzido para o portugués por Guilher-
mina Sette, em edi¢do elaborada pela Abril Cultural, em 1971. Justificamos nossa op¢ao tendo
em vista a relativa caréncia de investigagdes que se debrugaram sobre essa narrativa no Brasil,
muito embora merega notado destaque o trabalho dissertativo de Brandao (1996), voltado para
o estudo de trés romances do escritor grego de modo a associa-los ao espirito épico.

Considerando as ideias apresentadas em suas narrativas sobre Deus e Igreja, além de
outras que trazem em si as nogoes basilares de religido, buscaremos investigar como O Cristo
recrucificado pode simbolizar a visao de Kazantzakis sobre o cristianismo vigente no séc. XX e
suas aproximagdes com as narrativas biblicas dos evangelhos sindticos (Mateus, Marcos, Lucas
e Jodo). Assim, voltaremos nossa aten¢ao para o romance, de modo a compreender como ele se
estrutura e como suas agoes dramaticas ganham curso e se associam a narrativa biblica da Pai-
x40 de Cristo. Embasaremos nossas formulagdes a partir das contribuicdes de estudiosas como
Samoyault (2008), Hutcheon (1985), bem como de Nietzsche (2016).

Com Samoyault e Hutcheon refletiremos sobre os efeitos da intertextualidade biblica
no romance, através da no¢ao de parddia. Cotejando excertos de O Cristo recrucificado com
trechos dos evangelhos citados, investigaremos similitudes entre as cenas que se apresentam, o
que atesta a nogdo de intertextualidade como a presenca constitutiva de outros textos em um
determinado escrito, o que faz da literatura a memoria dela préopria (HUTCHEON, 1985), bem
como o modo e os efeitos de trazer e (re)atualizar as passagens biblicas.

Por outro lado, Nietzsche nos auxiliara a pensar o papel do sacerdote religioso na socie-
dade. Conforme veremos, a narrativa de O Cristo recrucificado revela uma aldeia cuja organiza-
¢do depende do equilibrio entre dominio militar e dominagao religiosa. O primeiro fica a cargo
do aga, representante da dominagéo turca pela qual a Grécia passou; a segunda cabe ao padre
Grigoris, que representa, junto com demais fiéis cristdos, a autoridade da Igreja Catolica. O lider
religioso corrupto e que tem como um dos principais preceitos de sua conduta a defesa da pro-
priedade privada oferece boas possibilidades para vé-lo sob a ética do pensamento nietzschiano
de O anticristo (2016).

Intertextualidade e parodia

Em A intertextualidade (2018), Samoyault retoma as ideias de Gérard Genette, postula-
das em Palimpsestes, e busca sustentar sua ideia de que a literatura se inscreve como memoria da
propria literatura, ou, com suas palavras, a literatura “mostra [...] sua capacidade de se constituir

em suma ou em biblioteca e de sugerir o imaginario que ela prépria tem de si” (SAMOYAULT,
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2018, p. 47). Desse modo, o fazer literario apresenta-se como um fazer intertextual, uma vez que
a intertextualidade se relaciona intimamente com a memoria que os textos tém de si. Ou seja, a
literatura ¢é vista pela autora como um jogo multiplo entre algo que ja esta dito e aquilo que se
diz como novo: “a literatura so existe porque ja existe literatura” (SAMOYAULT, 2018, p. 74).
Enveredando por um percurso entre “Intertextualidade de superficie” e “Intertextuali-
dade de profundidade”, percebe-se que o estudo intertextual tende a ultrapassar a investigagao
de fontes e de retomadas e parte para a analise dos contatos entre os textos, os modos como um

texto ilumina a interpretagdo para outros. Ou seja,

[...] a intertextualidade ndo é mais apenas a retomada da citagdo ou da re-escritura, mas
descri¢dao dos movimentos e passagens da escritura na sua relacdo consigo mesma e com o
outro. Os efeitos de convergéncia entre uma obra e o conjunto da cultura que a nutre pene-
tra-a em profundidade [...] (SAMOYAULT, 2008, p. 11).

Ao percorrer por assuntos como citagao, plagio, parodia e pastiche, definindo-os e apre-
sentando nocdes trazidas por outros estudiosos, como Borges, Samoyault traz-nos a nogdo de
parddia enquanto transformagao, na qual a obra porvir parodia a antecedente para caricatura-la
ou reutiliza-la. A estudiosa revela que a parddia assume, pois, dois vieses distintos: i) ser ludica e
subversiva ou ii) ser admirativa. O primeiro assumiria um tom critico ou zombeteiro, enquanto
o segundo possuiria carater elogioso.

Aqui, interessa-nos a nogao de parddia enquanto subversao, transformacao, conforme
vemos com Hutcheon. Ao visitarmos suas contribui¢des em Teoria da parédia (1985), vemos
um apelo para que a critica literaria ndo se retroalimente e para que o préprio objeto artistico
tenha sua voz ouvida. Ou seja, é na esteira de uma espécie de silenciamento da obra de arte e
de uma supervalorizagdo da critica pela critica que Hutcheon busca reavivar a importancia do
texto literario e de aspectos que o compdem, bem como ressignificar as nog¢des de parédia como
“género menor” da produgao literaria.

A autora traz a nogao de parddia como discurso interartistico, no qual ha uma “imi-
tacdo com distancia critica” (HUTCHEON, 1985, p. 54). Assim, defende-se uma nova ideia
de parddia, desvinculando-a da no¢ao de uma imitagéo ridicularizadora, repleta de satira e
malicia, agregando a ela os valores de uma inversdo ironica, ou seja, uma abordagem critica
e produtiva da tradigdo literaria. Contribuindo para os estudos contemporaneos sobre inter-
textualidade, a estudiosa defende a parddia ndo somente como uma relagdo intertextual fruto
da memoria inconsciente da literatura, mas como um movimento consciente, que nasce no
autor, de transcontextualizacio e inversdo de obras. Desse modo, Hutcheon (1985, p. 16-17)
considera que a parddia “[...] ndo é apenas aquela imitacdo ridicularizadora mencionada nas
defini¢cdes dos diciondrios populares. [...]| A parddia é [...] uma forma de imitagdo caracteriza-

da por uma inversdo ir6nica [...]”.
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Para nossa proposta acerca de O Cristo recrucificado levamos a ideia de intertextua-
lidade ligada a memdria da literatura, uma vez que ela nos ati¢a para a reflexdo sobre como
“as praticas intertextuais informam sobre o funcionamento da memoria que uma época, um
grupo, um individuo tém das obras que os precederam ou que lhe sao contemporaneas” (SA-
MOYAULT, 2018, p. 68). Outrossim, defendendo a nogao de parddia como uma abordagem
criativa/produtiva da tradicao literaria, Hutcheon (1985) contraria a nogdo maliciosa e deni-
grativa da parddia como veiculo satirico e trata-a como maneira de retomar textos tradicio-
nais como comentdrio critico. Desse modo, propomo-nos a investigar a maneira a partir da
qual o texto de Kazantzakis insere-se numa memoria literdria e retoma criticamente a narra-

tiva da Paixdo de Cristo, uma vez que

Quando falamos de parddia ndo nos referimos apenas a dois textos que se inter-relacionam
de certa maneira. Implicamos também uma intengdo de parodiar outra obra (ou conjunto
de convengdes) e tanto um reconhecimento dessa inten¢édo como capacidade de encontrar
e interpretar o texto de fundo na sua relagio com a parédia. (KAZANTZAKIS, 1985, p. 34).

O Cristo recrucificado

O romance, publicado em 1954, ¢ mais uma das obras de folego do escritor grego. A nar-
rativa se ambienta numa pequena aldeia que sofre com a autocracia de um aga turco, simbolo
do periodo de opressao sofrido pelo povo grego sob o dominio turco-otomano. Em Lycovrissi,
além do agd, existe um grupo de homens, autodenominados “notaveis” - as autoridades locais:
um padre, um velho capitao de navio, um professor, um “senhor” e um usurario. O nome da al-
deia possui significagdo sugestiva acerca daquilo que se pode esperar dos que ali vivem e daque-
les que por ali passardo. Afinal, quais sdo as expectativas a se criar de um local que é a prépria
“fonte do lobo™?

Terry Eagleton, em Como ler literatura (2021), faz um apelo para a andlise do modo
como os romances se iniciam, bem como sobre como os inicios podem nos auxiliar a compreen-
der o todo das narrativas. Desse modo, voltando nosso olhar aos primeiros paragrafos do livro,
temos a apresentagdo da aldeia de Lycovrissi e dos notaveis, além do conhecimento da ordem

moral e social estabelecida.

E terca-feira da Pdscoa. A missa terminou agora. O dia esta calmo; faz sol e chuvisca;
as flores dos limoeiros recendem, as arvores brotam; cresce a erva; Cristo jorra de cada
torrdo de terra. Os cristdaos passeiam pela praga; os amigos se abragam, dizendo: “Cristo
ressuscitou”, depois vdo sentar-se no café de Costantis ou debaixo do grande platano, no
meio do largo; pedem narguilés e cafés, e o bate-papo comega, ténue como o chuvisco (KA-
ZANTZAKIS, 1971, p. 10, aspas do autor).

A cena descrita nos remete a um ambiente de calmaria e placidez, um local harmoni-

» o«

co, bem acentuado por expressdes como “o dia esta calmo”, “as flores dos limoeiros recendem,
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as arvores brotam”. O ambiente é tranquilo e calmo, refletindo, ao que tudo indica, uma vida
harmoniosa. As proprias pessoas também aparentam viver em paz e tranquilamente, o que se
nota por seu passeio pela praga, pelo café que se toma e pelo narguilé que se fuma. Tudo o que
se descreve é como um chuvisco, ténue, natural e leve. O que ndo se revela na passagem citada,
entretanto, ¢ que a sociedade descrita vive sob dominio militar da Turquia e obedece a um gru-
po de autoridades catolicas encabecado pelo padre Grigoris.

A aparente tranquilidade e serenidade da aldeia é rompida no capitulo seguinte, no qual
temos a chegada dos cristaos da aldeia de Sao Jorge, o conflito entre os padres Photis e Grigoris,
que estabelecem-se como polos antagdnicos do cristianismo: de um lado, o padre miseravel, esfo-

meado e mendigo; de outro, o padre abastado, bem fornido. Eis, entdo, que a harmonia é rompida:

[...] percebia-se uma barulhada de passos, dessa que faz uma multiddo em marcha, um
barulho longinquo e confuso como o zumbido de um enxame ou como o rufar de um tam-
bor... De quando em quando, elevava-se uma voz forte, como para fazer uma exortagio ou
dar uma ordem.

[...] Uma procissdo espalhada por uma longa distincia se estendia através dos trigais e das
vinhas. Compunha-se de homens e mulheres, todos corriam, como se, ao avistarem a al-
deia, tivessem pressa de chegar.

[...] Os cachorros se langaram a estrada, latindo furiosamente.

Abriam-se as casas, as mulheres apareciam as portas, os homens safam correndo de boca
cheia. Era a hora do jantar; os habitantes de Lycovrissi estavam a mesa. Ouvindo os cantos,
o choro, os passos da multidao, tinham-se levantado de um salto.

[...] A cena apareceu ante seus olhos num resto de claridade crepuscular. A frente da fila ia
um padre descarnado, de pele crestada, barba grisalha, e com grandes olhos negros bri-
lhando no fundo de emaranhadas sobrancelhas.

Trazia nos bracos um pesado Evangelho revestido de prata e usava estol. A sua direita,
um rapagdo de bigodes pretos caidos, comprido como um dia sem pdo, segurava o es-
tandarte da igreja, sobre o qual se destacava, bordada em ouro, uma figura de Séo Jorge.
Depois vinha uma multiddo lamurienta e gemedora de mulheres, homens e criangas
(KAZANTZAKIS, 1971, p. 41-42).

O préprio modo de descrigdo das cenas é tenso e se contrapde. A placidez do inicio, o
passeio calmo, os prazeres do fumo e do café sao opostos @ marcha dos exilados, a fome e 8 mul-
tidao gemedora e esfomeada que se aproxima, bem como o som do chuvisco se opoe aos latidos
dos cachorros. Nao somente a diferenca entre o tom das cenas, mas também existe algo que nos
inquieta de modo particular: a quem pertence a voz forte que, mesmo em meio a adversidade, da
ordens a multiddo? A voz de exortagdo pertence ao padre Photis, descarnado, simbolo da fome e
da luta por sobrevivéncia, ndo somente de cristaos fugidos de inimigos militares, como também
da propria raca grega.

A ironia percorre o romance e mostra-se acentuada na passagem citada. Como? Ora, os
esfomeados chegam a aldeia justamente na hora do jantar, os homens de Lycrovissi correm de

boca cheia ao encontro daqueles que chegam de boca vazia. O préprio tempo parece recobrir-se
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de ironia e anuncia a chegada dos exilados num “resto de claridade crepuscular”, apontando que
algo mudara, ndo somente no céu, mas também na prépria aldeia.

O romance possui diversos polos dramaticos que fazem a narrativa se desenvolver. Tais
agoOes beiram principalmente uma abordagem politico-religiosa da sociedade. Podemos desta-
car dois pontos de seu desenvolvimento: primeiro, a reunido entre os notaveis da aldeia para a
escolha daqueles que ficardo responsaveis por manter viva uma tradi¢do: encenar a paixdo de
Cristo, evento que se repete a cada sete anos; segundo, a chegada dos cristaos da aldeia de Sao
Jorge, que, escorragados de suas terras por soldados do exército turco, chegam a Lycovrissi em
busca de um local para restabelecer suas raizes e manterem viva a vida e a tradicdo grega, se-
mentes da qual os exilados parecem trazer junto com aquilo que sobrou de sua antiga aldeia.

A partir do momento da escolha de quem representara os papéis de personagens como
Cristo, Madalena - a pecadora -, Judas Iscariote, Pedro, Tiago, Jodo — os “trés grandes apos-
tolos” — e até para o do burrico responsavel por carregar o filho de Deus — note-se a ironia que
perpassa o romance —, a vida das pessoas ¢ alterada e o processo setendrio da (re)crucificagdo de
Cristo se inicia.

Para o papel de Jesus, é escolhido um pastor simples, submisso e bem quisto pelos no-
taveis: Manolios; para figurar como Maria Madalena é escolhida a vitiva da aldeia, que fazia
também as vezes de prostituta®: Katerina; o papel de Judas Iscariote cabe a um seleiro da aldeia,
Panayotis; Pedro é representado por Yannakos, o mascate; para ser Tiago os notaveis escolhem a
figura do dono do bar: Costantis; Jodo sera representado pelo filho do senhor, um jovem garboso
e rico chamado Michelis.

A rotina de cada um deles se altera pois ha uma incorporagao/sobreposi¢ao da vida que
se conta sobre os personagens biblicos na existéncia de cada um dos habitantes de Lycovrissi. Ou
seja, Manolios deixa de sé-lo para assumir a si as angustias, o senso moral e os deveres do pro-
prio Cristo. Um dos pontos nevralgicos da narrativa se instala a partir dai: o Cristo incorporado
por Manolios passa a criticar e refletir acerca das atitudes e dos atos da igreja que se diz crista
e daqueles que dizem representar os preceitos cristdos na terra e serem os intermediarios entre
Deus e os homens: os padres, mais especificamente o pope da aldeia, padre Grigoris.

Diante das criticas, as autoridades da aldeia sentem seu poder e suas propriedades em
risco. A aldeia passa por momentos de tensao, pois a ideia da divisao dos bens e da reparticao do
que se tem com os que nada possuem, postulada por Mandlios/Cristo é estranha e ameagadora:
acusam-no, pois, de revoluciondrio, bolchevique. A religido e a ordem social misturam-se: a

narrativa envereda, entdo, para um forte viés politico-religioso-social.

3. Ou que lhe teve imposto um papel de trabalho com o sexo. As vilvas sdo personagens recorrentes em romances de Nikos
Kazantzakis e sempre sdo desenhadas como mulheres sedutoras, com corpos bem definidos, tentadoras e perigosas, uma
vez que fazem os homens ficarem fora de si e fraquejarem diante do sexo. Outro ponto recorrente em suas obras é a relagdo
entre as vilvas e os protagonistas, estes Ultimos vivem num constante combate barroco entre os desejos da carne e a gléria
do espirito, conforme se pode notar, além de em O Cristo recrucificado, em Vida e proezas de Aléxis Zorbds. Branddo (1996) da
atengdo a associagdo entre viuvez e prostituicdo, bem como a naturalidade com que mortes violentas de viuvas prostitutas
sdo tratadas. Para isso, cf. sua dissertagdo “A fungdo do épico na obra de Nikos Kazantzakis” (Mestrado em Semiologia, UFRJ).
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A chegada dos aldedes de Sao Jorge também contribui para a crise que se instaura em
Lycovrissi. Sob o comando do padre Photis, que sintetiza em si as marcas da fome, do sol e das
dificuldades enfrentadas por todos do seu rebanho, os esfomeados chegam a Lycovrissi e abalam
um dos pilares nos quais se sustenta a aldeia comandada pelos notaveis, pelo padre Grigoris e

pelo aga: a propriedade. De acordo com o padre,

- O mundo tem quatro fundamentos essenciais: ha a fé, a patria, a honra e ha também a
propriedade. Nao toquem nela. Deus distribui os bens segundo leis secretas, que s6 ele
conhece. A justi¢a de Deus é uma coisa, a dos homens é outra. Deus fez ricos e pobres;
desgracado o que tenta perturbar a ordem estabelecida! Contraria a vontade de Deus!
(KAZANTZAKIS, 1971, p. 315).

O que fazer quando cristdos que obedecem ao mesmo Deus sofrem de fome e requerem
ajuda? Espera-se que a resposta a isso seja prestar ajuda, compadecer-se, amar ao proximo como
a si mesmo. Entretanto, o comportamento do padre Grigoris e de todas as outras autoridades é
o contrario: escorraga-se os esfomeados, exila-se mais ainda os exilados. Em plena preparacao
para a paixao de Cristo, os aldedes da aldeia de Sao Jorge parecem percorrer o mesmo caminho
de Jesus ao calvario: com a diferenga de que, ao invés do Gélgota, os aldedes vao até a Sarakina,
indspita montanha de pedra.

A partir das contribui¢oes de Nietzsche, podemos pensar a postura adotada pelos lideres
religiosos e sociais da aldeia na qual se passa a narrativa de Kazantzakis. Zaratustra, ao postular

o combate ao impulso de vinganga entre os homens, exorta:

Assim, porém, vos aconselho, meus amigos: desconfiai de todos em quem o impulso de
castigar é poderoso!

E um povo de mé espécie e ascendéncia; de seus rostos olha o verdugo e o cio de caga.
Desconfiai de todos aqueles que falam muito de sua justica. Em verdade, em suas almas
ndo falta somente mel.

E quando denominam a si préprios “os bons e os justos”, ndo esquegais que para serem
fariseus nada lhes falta, a ndo ser - poténcia!

[.]

Ha aqueles que pregam minha doutrina da vida: e a0 mesmo tempo sido pregadores da
igualdade e tarantulas (NIETZSCHE, 1978, p. 237).

Pensado a partir do estigma das “tarantulas”, o cristianismo teria sido vitima de si proprio?
A Igreja crista teria se distanciado dos principios de Cristo? De que modo questées como honra,
patria, fé e propriedade passam a ser vistas em confronto com os principios cristios da caridade,
do amor ao proximo e da simplicidade? Caso Cristo voltasse a Terra, como seria visto por aqueles
que se dizem seus seguidores? O Cristo recrucificado coloca-nos em contato com essas reflexdes e
aponta na diregdo de uma critica mordaz ao modo como a Igreja Catdlica Ortodoxa atua na con-

temporaneidade do autor, mais precisamente de inicio até meados do século XX.
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A (re)crucificacao

A crucificagao de Jesus de Nazaré da-se como pena ap6s os conflitos entre aquilo que Ele
pregava e a ideologia judaica vigente, para a qual o Cristo era sindnimo de blasfémia, uma vez
que Jesus se autodenominava como O filho de Deus. Naquilo que biblicamente ficou conhecido
como “Jesus diante de Pilatos”, relatado nos quatro evangelhos sinéticos de Mateus (27, 11-26),
Marcos (15, 2-15), Lucas (23, 2-5. 13-25) e Jodo (18, 28-19, 1; 19, 4-16), descreve-se o dialogo entre
Jesus e Pilatos, as davidas sobre a culpa ou ndo do nazareno diante da heresia acusada, que dao
voltas no pensamento deste ultimo, e ainda a afirmagdo da pena de morte por crucificagéo.

Do encontro do lider militar romano com o lider religioso dos excluidos e das minorias,
temos uma cena famosa e que ficou marcada na histoéria do cristianismo como reflexo da indife-
renga nas grandes tomadas de decisdo: Pilatos que lava suas maos. No livro de Mateus capitulo
27, versiculo 24, temos: “vendo Pilatos que nada conseguia, mas, ao contrdrio, a desordem au-
mentava, pegou agua e, lavando as maos na presenga da multidao, disse: ‘Estou inocente desse
sangue. A responsabilidade ¢ vossa™ (Mt 27,24). Apds refletir sobre a culpabilidade de Jesus e
sobre a situa¢ao religiosa dos judeus, o governador romano pesa seu juizo de modo favoravel ao
nazareno, sugerindo aos estes que a melhor punigdo para as blasfémias do primeiro seria um
castigo fisico e sua posterior libertagao, mas, para nao se ver numa situagao que potencialmente
culminaria num desequilibrio entre as for¢as romanas e judaicas, cede ao desejo da maioria e
entrega Jesus a morte por crucificagao.

Quando visitamos O Cristo recrucificado, notamos que Kazantzakis retoma o episoédio
biblico e 0 adequa a sua narrativa, translineando Pilatos no aga de Lycovrissi, Jesus em Manolios
e os judeus que pediam a morte de Jesus em todos os aldedes sob o jugo do padre Grigoris. Ja em

suas paginas finais, a narrativa nos revela o monoélogo travado pelo aga:

Hoje querem a qualquer preco a pele deste pobre Mandlios... Que foi que ele fez? O coitado
¢ doido, mas ndo faz mal a ninguém. E, no entanto, querem a pele dele. Ah! meu rapaz,
vocé quer bancar o santo? Pois leve na cabeca; isso vai ensina-lo! A mim, que é que me
pode afetar? Se tomo sua defesa, so terei aborrecimentos. Querem dilacerar o pobre-diabo

a dentadas? Pois fagam-no! Vio pega-lo, fartem-se; bom apetite! Lavo as minhas maos
(KAZANTZAKIS, 1971, p. 505-506).

As ultimas palavras citadas, além do contexto narrado, remetem-nos as palavras profe-
ridas por Pilatos. Caso associemos as cenas descritas vemos um paralelo entre o enredo kazant-
zakiano e as “boas novas” dos livros de Mateus, Marcos, Lucas e Joao: os ditos lideres revolucio-
nérios em frente a lideres militares, bem como uma massa popular, incendiada por autoridades
religiosas, que pede a morte desse lider como maneira de se voltar a um equilibrio social basea-
do na dominag¢ao da maioria pela minoria e na subserviéncia da grande massa popular.

A partir da teoria ora apresentada, segundo a qual a parddia é vista enquanto retomada

de textos com comentario critico (HUTCHEON, 1985), podemos refletir sobre de que maneira
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O Cristo recrucificado faz viver novamente o discurso religioso, apontado explicitamente por
seu titulo, e de que maneira a vida de Cristo é transformada, ou seja, importa-nos refletir sobre
os efeitos dos contatos entre os textos (SAMOYAULT, 2008).

A consumagdo da crucificagdo de Cristo pode ser lida no livro de Mateus, capitulo
27, versiculo 50. Apos passar pelo percurso até o Golgota, Jesus é crucificado ao lado de dois
ladroes. Sua morte, dentre tantos significados possiveis e pensaveis, pode ser relacionada ao
reestabelecimento de uma ordem social baseada em dominagao politico-religiosa e em har-
monia entre culturas colonizadas e colonizadoras que foi perturbada pelo aparecimento de
um revolucionario. Nesse viés, Jesus de Nazaré seria associado ao estigma da revolugdo e da
luta por mudanga social, uma mudanca que possui base e principio no modo como as insti-
tuigdes religiosas atuam socialmente.

O Cristo recrucificado nao traz uma crucificagao idéntica aquela relatada biblicamente.
Entretanto, ha pontos de conexdo e de retomadas na narrativa kazantzakiana, conforme assi-
nalado acima. Mandlios, como Jesus, é apontado o pilar de uma revolugéo social que se inicia
a partir do questionamento do modus operandi de institui¢des religiosas e ambos os espagos
narrados, tanto o biblico quanto a aldeia de Lycovrissi, sdo estabelecidos numa harmonia tensa
entre dominacao religiosa e domina¢ao militar, por exemplo.

Num dos ultimos félegos da narrativa de Kazantzakis, temos a morte de Mandlios. Cena
forte, com verbos diretos, imagens sensiveis e uso preciso de adjetivos, caracteristica marcante

nos romances do autor.

Panayotis tirou a faca, virou-se para o pope:

- Com a sua béng¢io, meu pai! - disse ele.

- Com a minha béngdo, Panayotis!

Mas a multidao ja tinha investido sobre Mandlios. O sangue jorrou, salpicou os rostos;
duas ou trés gotas, quentes e salgadas, vieram cair nos labios do Padre Grigoris.

- Meus irméos... — disse Manoélios com voz apagada, moribunda.

Nio pdde acabar; rolou sobre as pedras; seu corpo foi sacudido por espasmos. Tinha ainda
os bragos abertos como um crucificado; o sangue corria de todos os lados; fora crivado de
facadas (KAZANTZAKIS, 1971, p. 514).

Algo simbolico da passagem lida, ja bem marcada pela ascensdo do 6dio a partir das
imagens que acentuam o sangue que jorra e que salpica, o corpo que ¢ sacudido por espasmos
e pela debilidade da voz de Mandlios, demarcando o mundo que sucumbe e a revolugao que é
derrotada violentamente pelo poder estabelecido, é o local onde o “Cristo” foi (re)crucificado.
Tudo se passa dentro da igreja da aldeia de Lycrovissi. Pode-se considerar, com isso, a metafora
de que o cristianismo assassinou o proprio Cristo, a igreja crista negou seus fundamentos e
transformou-se em outra. A crucificagdo consuma-se, e o didlogo entre os evangelhos sinéticos

e o romance da-se a partir da expressao “como um crucificado”.
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Os religiosos de Lycrovissi consumam aquilo que o préprio Mandlios havia previsto pa-
ginas antes: “foram vocés, os padres, que crucificaram Cristo; se ele tornar a descer a terra, vao
crucifica-lo de novo” (KAZANTZAKIS, 1971, p. 339). Além disso, negam a Cristo e tornam-se

eles proprios a medida para os atos dos fiéis, corroborando o que Nietzsche enunciou

[...] o sacerdote, uma variedade parasitaria do homem que s6 pode existir a custa de todas
as formas saudaveis de encarar a vida, invoca o nome de Deus em vao: clama por aquele
estado da sociedade humana na qual ele proprio determina o valor de todas as coisas, “o
reino de Deus” (NIETZSCHE, 2016, p. 42, aspas do autor).

Se “a parddia é [...] repeticdo com distancia critica, que marca a diferenca em vez da
semelhanca” (HUTCHEON, 1985, p. 17), a que nos leva a retomada dos episodios biblicos por
Kazantzakis? Dentre o que se pode apontar, assinalamos que ha uma explicita critica ao Cristia-
nismo vigente, bem como uma critica aos valores sacerdotais, além do fomento a uma reflexdo

critico-analitica sobre o funcionamento da ordem moral estabelecida.

Consideragoes finais

Quando o intertexto parte para um contato transformador entre as materialidades textu-
ais, podemos pensa-lo a partir da nogao de parddia, conforme Hutcheon (1985), para quem a esse
movimento de retomada ultrapassa a no¢ao ridicularizadora de relagao entre um texto parodiado
e um parodiador. Ou seja, a estudiosa busca restaurar a nogao de parédia como um contato trans-
formador entre textos e ndo como mera técnica de satirizagdo ou de diminui¢ao textual.

Fazendo uso de uma intertextualidade (SAMOYAULT, 2008) com teor argumentativo,
Nikos Kazantzakis retoma passagens da Biblia e reatualiza o discurso religioso num exercicio
de retomada com comentario critico (HUTCHEON, 1985), o que nos leva a poder postular a
hipétese de que o romance citado funciona como uma parddia da Paixdo de Cristo. Com efeito,
O Cristo recrucificado pode ser lido a partir de uma retomada do discurso religioso presente nos
quatro “Evangelhos Sindticos”, de modo a compara-lo com o comportamento de lideres religio-
sos da Igreja Catolica Ortodoxa da aldeia de Lycovrissi.

Desse modo, consideramos a parddia no romance citado como um exercicio consciente
de transformacao critica do discurso religioso com o intuito de criticar o modo como a Igreja
Catolica, representada pela figura do padre Grigoris, se distancia daquilo pregado pelo proprio
Jesus, como os principios da caridade e do amor ao préximo, sendo muito mais relacionada
com o egoismo, a manuteng¢ao de privilégios e de desigualdades, construindo uma visao da (re)
crucificagdo de Cristo, uma alegoria da negagdo dos principios cristaos por aqueles que se dizem

seus seguidores e que alegam defendé-los.
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ESPOLIO DE UM POETA: CASAIS MONTEIRO E O BRASIL

A POET'S ESTATE: CASAIS MONTEIRO AND BRAZIL

Rodrigo Michell ARAUJO!

RESUMO: Este artigo pretende analisar algumas correspondéncias pertencentes ao espélio do poeta e critico
Adolfo Casais Monteiro, manuscritos que estdo atualmente afiangados na Biblioteca Nacional de Portugal, em
Lisboa. O que buscarei evidenciar neste trabalho sdo algumas implica¢des que o apelo a sinceridade deixa na
materialidade do corpus de Casais Monteiro. Procurarei, assim, compreender alguns elementos essenciais que
estdo em causa na relagdo proficua que o autor estabeleceu com o Brasil e com os poetas brasileiros. A partir
do cotejo de algumas cartas de poetas como Manuel Bandeira e Drummond, elaboro a hipétese da viabilidade
de um sentido ontolégico da sinceridade, que é partilhada nio sé por Casais, como também pelos poetas com
quem trocou correspondéncia. Com isso, sustentarei o argumento da viabilidade de uma mutua valorizagio da
sinceridade como for¢a vital, o que permite novas reflexdes sobre as relacdes entre as literaturas portuguesa e

brasileira, em um momento modernista de aparentes desencontros apontados pelos criticos.

PALAVRAS-CHAVE: Adolfo Casais Monteiro. Brasil. Espolio.

ABSTRACT: This article intends to analyze some correspondence belonging to the estate of the poet and critic
Adolfo Casais Monteiro, manuscripts that are currently secured at the National Library of Portugal, in Lisbon.
What I will try to highlight in this work are some implications that the appeal to sincerity leaves in the materiality
of Casais Monteiro’s corpus. I will therefore try to understand some essential elements that are at stake in the
fruitful relationship that the author established with Brazil and with Brazilian poets. From the comparison of some
letters from poets such as Manuel Bandeira and Drummond, I hypothesize the viability of an ontological sense
of sincerity, which is shared not only by Casais, but also by the poets with whom he exchanged correspondence.
With this, I will support the argument of the viability of a mutual appreciation of sincerity as a vital force, which
allows new reflections on the relations between Portuguese and Brazilian literature, in a modernist moment of

apparent disagreements pointed out by critics.

KEYWORDS: Adolfo Casais Monteiro. Brazil. Estate.

E fato incontornével que a atividade critica dominou a cena literdria portuguesa pelo
menos nos trés primeiros decénios do século XX. Revistas como A Aguia, fundada em 1910
por Alvaro Pinto, passaram a reunir autores que de algum modo tiveram contato com o
debate finissecular em torno da nagdo e que agora se viram na tarefa de afirmar o “modo de

ser” portugués nao apenas para a Peninsula Ibérica e Europa, mas também para o proprio
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portugués, como é o caso de Teixeira de Pascoaes que, ao dirigir o periddico supracitado em
1912 e ao fazé-lo o principal veiculo do movimento intitulado “Renascen¢a Portuguesa”, em-
preendeu uma tarefa de “criar um novo Portugal, ou melhor ressuscitar a patria portuguesa”
(PASCOAES, 1912, p. 1) com vistas aquilo que buscou compreender como a alma portugue-
sa. Também Fernando Pessoa, antes de romper intelectualmente com o grupo, procurou nas
paginas de A Aguia, pela via da alma, encontrar ao menos um sentido do que entendeu como
a “vitalidade de uma nac¢ao” (PESSOA, 1912, p. 102) decerto perdida e que precisava, como
oportunamente colocou Eduardo Lourengo em seu célebre ensaio de 1978, encontrar o seu
“destino”, mesmo que traumatico®.

Vale destacar que também outros periddicos, literarios ou ndo, deram énfase na promo-
¢do de uma agdo do pensamento sobre a situagdo da Republica, instituida em 1910, como foi o
caso da Seara Nova que teve um Raul Proen¢a como porta-voz na tentativa de radiografar os
dilemas nacionais e de “encontrar o virus profundo de nossa degeneragao” (PROENCA, 1921, p.
48). A estas e outras revistas estiveram ligados intelectuais que participaram ativamente da vida
literaria portuguesa deste primeiro momento secular; em seu entorno o intuito foi formar um
intenso movimento que, ndo obstante as demandas internas do modernismo, procurou dar a
tonica dos “imperativos morais e estéticos” (LOURENCO, 2017, p. 457) assentes no discurso de
uma critica por vezes carregada de animosidade, como se pode acompanhar em algumas pagi-
nas e no entorno da revista que mudaria o destino de Adolfo Casais Monteiro, que é a presen¢a’,
e que levou como subtitulo “folha de arte e critica”. Assim, as revistas atuantes na primeira dé-
cada do século XX portugués viabilizaram nao apenas a promogao de uma agdo do pensamento
de ordem ética e estética, como também articularam os horizontes da Filosofia e da Cultura em
Portugal, o que tornou possivel, nas palavras de Celeste Natario (2007, p. 33), “levar a sociedade
portuguesa ao encontro do mundo moderno”.

Afora os entraves com o grupo neorrealista, de fundo bergsonista, a revista presenga,
que se efetivou como responsavel pelo segundo momento modernista, foi o espago para as in-
tensas reflexdes de José Régio e Joao Gaspar Simdes, em que as “polémicas”, seja nas respostas
as provocagdes ou na reparagao de pontos de vistas, ganhavam corpo, assumindo um status de
género aos moldes de uma critica judicativa que também se fazia muito atuante entre os criticos.
Nas palavras de Eduardo Lourenc¢o (2013, p. 159), a critica se imbuia de uma “vontade de ter
razao”, sobretudo um tipo de critica positivista, que tem um Anténio Sérgio como representante
capilar, quando ndo, em ultima instancia, uma critica racionalista que se afiancava na “ciéncia

como eixo central” (REAL, 2011, p. 188). Assim, preliminarmente a presen¢a, sobretudo com

2. Facgo referéncia ao ensaio “Psicanalise mitica do destino portugués”, presente em O labirinto da saudade, onde o autor
localiza os traumas do passado portugués para, a partir dai, procurar “esse outro desconhecido que somos nés mesmos”
(LOURENCO, 2013, p. 66).

“won

3. Vale destacar que, a partir do seu quarto nimero (maio de 1927), a revista passa a assinar presen¢a, com “p” minusculo,
levando a estampa até o seu ultimo nimero, em 1938. Deste modo, para manter a coeréncia com o sentido da revista,
referenciamos o periddico a partir daqui também com a consoante minuscula.
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Gaspar Simodes, o mais enérgico, deixa um legado do critico como uma personalidade a ser
temida por uma comunidade literdria. Parece-me, portanto, correta a colocagao de Jacinto do
Prado Coelho (1976, p. 261) ao afirmar que “em Gaspar Simdes encontramos a defesa polémica
do impressionismo, uma desconfianga de franco-atirador [...]”.

Com efeito, presenga pdde desenhar e redefinir novos cenarios. A meu ver, a critica que
se forma na década de 1930%, nao obstante o polemismo promovido por alguns de seus integran-
tes, sobretudo contra o primeiro modernismo e os homens de Orphew’, procurou, no centro
da presenga, decerto encontrar uma auténtica expressao, e ¢ a sinceridade a linguagem a ser
adotada - dai o projeto da revista coimbra ser o de procurar “no interior do homem a geniali-
dade sincera do individuo” (REAL, 2011, p. 179, destaque meu) como forma de ressuscitar uma
“literatura portuguesa [que] exprime muito, mas na realidade nada diz” (SIMOES, 1927, p. 1), ou
seja, que ndo se confine na experimentagao do bergsoniano eu profundo, mas que encontre um
modo auténtico de comunicé-lo. Em sintese, a questdo da sinceridade vai além do tematico para
o0 grupo presencista, ¢ a questdo estruturante nao apenas da expressividade, mas a linha de for¢a
principal do que Miguel Real classifica como “linha modernista”, isto é, o “magistério tedrico
da Presenga pelas obras de José Régio e Casais Monteiro, e pelo labor critico e biografico de Joao
Gaspar Simdes” (REAL, 2011, p. 281).

Ora, a prépria trajetdria poética e intelectual de Casais Monteiro se emparceira com a
histéria da presenga, revista que vai dirigir a partir do n.° 33 de 1931, e que também ird cola-
borar ativamente, seja no verso ou na prosa, fazendo circular suas principais ideias estéticas e
concepgoes filosdficas. Vale destacar como exemplo o caso da problematica razdo e/contra in-
tuigdo, que figura o longo ensaio “Poesia: intuicdo e razdo”, datado de 1937 e que foi publicado
na segunda série de 1940; neste texto, o autor demonstra, desde ja, uma caréncia do pensamento
dito filoséfico pressentida na critica, uma “falta de nitidez que entre nds é habitual ao tratarem-
-se problemas filoséficos” (MONTEIRO, 1940, p. 110), sugerindo uma critica que interseccione
o poético com o filoséfico, o que resulta numa critica também ela criadora — questao também
corroborada por Jacinto do Prado Coelho (1976, p. 265, destaque meu), pois “em Casais Montei-
ro, a critica literdria [é] uma forma de arte”.

Embora seja tentador o cotejo mais detalhado da relagdo fusional entre a filosofia e a po-

esia nos textos de Casais, ou 0 modo como a critica literaria equaciona o dominio filoséfico e a

4. Periodo entendido por Miguel Real como “os anos da critica”. Cf. Miguel Real, O pensamento portugués contempordneo,
capitulo “1930-1945: os anos da critica” (2011, p. 277).

5. Muito ja se falou sobre a continuidade e/ou ruptura da presenca em relacdo a Orpheu e ao primeiro modernismo,
guase sempre em uma tentativa de concordar ou refutar o célebre ensaio de Eduardo Lourengo, “‘Presenga’, ou a contra-
revolugdo do modernismo”, da década de 1960. Por hora, acredito que a seguinte colocagdo de Fernando Cabral Martins seja
suficiente para destacar o lugar da presenca frente ao acento vanguardista do primeiro momento modernista portugués:
“N3o se trata, portanto, de uma domesticagdo da violéncia vanguardista, vertida no molde de uma psicologia mais ou
menos freudiana que a tornasse utilizavel pela nova geragdo. Trata-se de um entendimento mais profundo dela, retirando o
acento posto na interioridade do eu perdido e recuperado, e apontando antes para a espacialidade do contacto fisico com
uma intensidade” (MARTINS, 2011, p. 92).
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obra de arte®, quero me valer desta aproximacao nao instrumentalizada apenas como um ponto
de partida. Acredito que a palavra critica do autor de Poemas do tempo incerto se estrutura nessa
base interseccional em que o poético deseja o filosofico, sem dele depender ou ser irredutivel, o
que me permite afirmar a viabilidade de um pensamento poético-filoséfico em Casais Monteiro
capaz de corporizar a estrutura basica da sinceridade enquanto expressao de todo artista — algo
que parece ter herdado de José Régio.

Por vezes adotando uma postura critica andloga a de Maurice Blanchot, isto ¢, na apro-
ximagdo de autores, pelo ensaismo, como tentativa de aproximar-se de si mesmo, Adolfo Casais
Monteiro entendeu a sinceridade como uma linguagem que tanto o critico quanto o artista
devem se valer como condigao sine qua non para a autenticidade e originalidade. Estes dois
temas perfilam paginas e pensamento do autor, sendo demonstravel em seus diversos ensaios
publicados nas imprensas portuguesa e brasileira que tanto colaborou, o que pode definir de-
certo o seu proprio estilo — que, segundo o relato memorialistico de Paulo Rénai (1981, p. 62),
era para Casais algo “mais do que o conjunto dos acessorios, imagens e figuras catalogados nos
manuais”. A meu ver, era imprescindivel a Casais apreender os temas supracitados para além
da figura de estilo, segundo Rénai, pois advinha dai a propria tentativa do autor de defender os
“valores” presencistas, como o faz em uma série de artigos em defesa da poesia, publicados na
Seara nova em 1942. Afinal, a sinceridade presencista melhor traduziu aquilo que Casais Mon-
teiro entendia como “individualismo lirico e interiorista” (MONTEIRO, 1942, p. 57) dos poetas
de presenga, tdo duramente criticado por vozes que, de algum modo, alimentaram a prépria
“crise” da revista na década de 1940.

Critico e poeta se encontram e se confundem, pois a sinceridade pode ser decerto o
dispositivo fundamental pelo qual o homem se utiliza para comunicar as dimensoes da in-
quietacao do seu tempo presente e que o empurra a “viver constantemente no vértice da onda”.
(MONTEIRO, 2004, p. 147).

A partir de uma visita ao espdlio do autor, que atualmente esta afiangado na Biblioteca
Nacional de Portugal, em Lisboa, o que buscarei evidenciar neste artigo sao algumas implica-
¢Oes que esse apelo a sinceridade deixa na materialidade do corpus de Casais Monteiro. Pro-
curarei, assim, compreender alguns elementos essenciais que estdo em causa na relagdo pro-

ficua que o autor estabeleceu com o Brasil e com os poetas brasileiros. Consideradas algumas

6. Para mais, vale conferir o ensaio “Tendéncias predominantes da critica”, publicado na revista O Tempo e o modo, na
primeira série de 1966 em um numero especial intitulado “A critica”, em que Casais Monteiro, ao partir em defesa da
autonomia da obra de arte, alerta para o perigo de uma “aplicabilidade” de conceitos ao se fazer a critica; cito: “A critica tem
que partir da literatura, melhor: do conhecimento de cada obra literaria — e ndo ‘descer’ a ela a partir de pressuposi¢des
de qualquer espécie que seja” (MONTEIRO, 1966, p. 632, negrito e aspas do autor, itdlico meu). Por fim, também é digno de
nota sublinhar que neste mesmo volume especial da revista lisboeta encontra-se um ensaio de Eduardo Lourengo, “Critica
literaria e metodologia”, em que a confluéncia entre o filoséfico e o literario é mais efetiva — reflexo da propria atividade
“hibrida” de Lourengo. Neste texto, o autor de O labirinto da saudade pGe o pensamento filoséfico no radar de interesse
da critica literdria que busque compreender “a agonia permanente da realidade humana e da palavra que a configura”
(LOURENCO, 1966, p. 564) que esta em causa no centro da propria Literatura. S6 muito posteriormente o ensaio veio a ser
publicado, em 2017, no volume O canto do signo: existéncia e literatura (1957-1993), pela editora Gradiva.
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cartas de poetas como Manuel Bandeira e Drummond, o que proponho sio leituras acerca
de um pensador, poeta e critico que levou as ultimas consequéncias a dedicacio as literaturas

brasileira e portuguesa.

Casais e o Brasil

Pese o fato de que é a partir de 1926 que se inicia a ditadura salazarista com um golpe
militar, cerceando ao extremo um pais ainda rural, o tempo nao era nem de liberdades e nem de
direitos assegurados. Assim, a cena literaria, sobretudo por meio dos poetas, se revezava entre o
“barulho estético” do primeiro modernismo nas revistas literarias e o “barulho filoséfico” nas
revistas de ideias e cultura.

Diante disto, a problematica da liberdade invariavelmente perfila as paginas e as ideias
de um critico que foi preso em 1937, no Porto, e em seguida foi proibido de lecionar e de ter seu
nome vinculado em qualquer pagina publica. Demonstro-a com o curioso caso do convite para
Casais Monteiro dirigir, em 1946, a revista Mundo Literdrio, mas assim o fez clandestinamente,
por causa da proibi¢do, o que fez o periddico sair com um espago em branco no nome da dire¢ao.
Na extensa correspondéncia, o autor também deixa evidente a sua inconformagdo com um pais de
“absurdos™. Neste sentido, é valida a tese de Carlos Leone (2009, p. 23) de que “a singularidade do
século XX portugués encontra-se na vinculagdo do velho tema da modernizagio pela europeiza-
¢do a radicalizagao da experiéncia exilica” — o que, a meu ver, parece dar corpo a um pensamento
estrangeirado, radicado nesses intelectuais (poetas, professores) forcados a emigrar.

Embora ja tendo argumentado em outro momento que, em Casais Monteiro, a questdo do
exilio (enquanto saida, ou seja, como uma implicacao politica), nao pode ser vista de maneira uni-
lateral, uma vez que ja nos primeiros poemas do autor de Confusdo se pode perceber um sentimen-
to de estrangeiridade®, ¢ incontornavel a materializacdo do desnivelamento com a “sua” realidade.

Em seu espolio, podemos localizar uma curiosa carta de Sophia de Mello Breyner An-
dresen - outra poeta que também partilhou as mesmas agruras de seu tempo - enderegada a
Casais, em que, ap6s convida-lo a colaborar com a revista Tdvola Redonda — para a qual Sophia
e Casais colaboraram nos anos 1950 -, pede para que Casais a responda com algum cuidado,
demonstrando que o cerceamento que o poeta sofreu foi amplo; diz Sophia (1952, ndo paginado):
“Escreva com prudéncia quando responder. A PIDE parou ha tempos uma revista a minha casa

e levou todas as cartas do Jorge de Sena™.

7. Os seus ensaios politicos estdo reunidos em um volume que leva justamente o titulo O pais do absurdo, impresso em 2007
pela Imprensa Nacional-Casa da Moeda e organizado por Carlos Leone.

8. Cf. Araujo, 2022, p. 67-79.

9. Transcrigdo de trecho de carta de Sophia de Mello Breyner Andresen a Casais Monteiro, depositada na Biblioteca Nacional
de Portugal, com o registro de entrada n2 E15/301. A partir daqui, indicarei no rodapé o nimero da cota correspondente
ao manuscrito de seu espolio.
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E certo que a “prudéncia” exigida por Sophia est4 direcionada a “filosofia da sinceridade”
que Casais Monteiro adota para si, pois 0 homem sincero, para o poeta, ndo pode adotar a
neutralidade diante da incerteza existencial. Dois exemplos nos bastam para demonstrarmos
a posi¢ao de Casais. Primeiro, no texto “O crime de discordar e o direito de ir para a cadeia”,
publicado originalmente em O Estado de S. Paulo, em novembro de 1958, em que se observa
- como em muitos outros textos de tom politico e que compdem o volume O pais do absurdo,
do qual citamos apenas um exemplo — um tom claro e denunciativo contra o Estado Novo por-
tugués: “Sim, o crime é ter opinido, ou melhor: é desafiar a vaidade sempre insatisfeita do Sr.
Salazar. [...] O que ele quer é o siléncio do adversario” (MONTEIRO, 2007, p. 39). Ja o segundo
exemplo trata de um caloroso embate do poeta portugués com o critico literdrio pernambucano
Fausto Cunha. Em uma obra de 1964, A luta literdria, Cunha simplifica o primeiro modernismo
brasileiro em termos de um afastamento consciente da literatura brasileira frente a portuguesa,
sob a alegacdo de “estagnacao” da literatura portuguesa e sob a acusagdo de que “num regime
totalitario, o poeta que faz poesia ‘pura’ é um traidor” (CUNHA, 1964, p. 24, aspas do autor). Em
resposta a provocagdo de Cunha de que, em tempos totalitdrios, ¢ traidor todo aquele poeta que
nao faz poesia social “engajada”, Casais publica n’O Estado de S. Paulo', em margo de 1965, sua
refutacdo: “E extremamente ridiculo apreciar os valores poéticos como se se tratasse da Copa
do Mundo. A discussdo sobre quem é o ‘melhor’ tem um rang¢o inadmissivel numa discussao
séria” (MONTEIRO, 1965a, p. 42, aspas do autor). Com esses exemplos, quero evidenciar o en-
tendimento anti judicativo que Casais Monteiro tem da prépria critica literaria, alinhado com o
entendimento da sinceridade e da autenticidade partilhado pelos membros da presenga.

Serdo as correspondéncias e os jornais os veiculos propriamente utilizados por Casais
para se defender, o que para ele nio se constitui propriamente em “ataque”, como se 1é no tex-
to “Desvairos dum critico™!, de 1939: “Ha quem me tenha censurado por vezes o tom em que
ataco; sao os que se esquecem de que afinal me defendo” (MONTEIRO, 1939, p. 209). Defesa ou
ataque, a palavra explosiva de Casais Monteiro ndo deixa de trazer em si a galhofa, como se vé
em uma carta a Alberto de Serpa sobre assuntos de tradu¢iao de poemas: “Ja que me pergunta
por ‘obra nova’, tenho - um romance. Talvez vocé queira editar: chama-se ‘No pais dos sacanas’.
Lindo titulo, ndo é?” (MONTEIRO, 1952, nao paginado, aspas do autor)".

Leio a geragdo de Casais (e tantos outros) como tempo de incertezas, o que me levou a
centralizar a problematica em minhas atuais pesquisas na obra do autor. Por incerteza, com-

preendo algo que sempre nos escapa das maos, que tanto materializa a imprecisao quanto po-

10. Ha trés textos que O Estado de S. Paulo publica neste més de margo e que dizem respeito a mesma problemdtica envolvendo
Fausto Cunha: um, do dia 13/03/1965, intitulado “Poetas ou traidores?”, outro no 20/03/1965 e intitulado “Ainda a trai¢cdo dos
poetas”, o qual fago a referéncia acima, além de outro no dia 27/03/1965, “Ponto final sobre os poetas traidores”.

11. A versao citada foi publicada no n2 611 da Seara Nova. Entretanto, ha uma versdao manuscrita deste texto no espdlio do
autor, sob a entrada n2 E15/4867.

12. Carta de 7 de abril de 1952. Entrada n? E15/110.
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tencializa o indefinido, quase sempre utilizando a indiferenca como metodologia. Pressentir a
incerteza é estar suspenso, ou, numa maneira pascoaesiana de interpretar a questdo, quer dizer
o deslocamento do Tempo. Por isso, invariavelmente o incerto se mostra como esbogo.

Se destaco a incerteza como questéo relevante no corpus do autor, é por acreditar que este
horizonte nos fornece elementos importantes para compreendermos o interesse critico de Ca-
sais Monteiro pela poesia brasileira, demonstrado a partir das correspondéncias trocadas. Nesse
sentido, tomo a liberdade de me valer de algumas concepg¢oes da ontologia, nomeadamente o
sentido de possibilidade, para propor, como hipoétese, a viabilidade de um sentido ontoldgico da
sinceridade que é partilhada nao s6 por Casais, como também pelos poetas com quem trocou
correspondéncia. Se a hipdtese tiver validade, novas estratégias de leitura poderao ser efetuadas
no corpus do autor, sobretudo na considera¢ao da incerteza como questao fundamental.

Como um ramo da Metafisica geral, a ontologia formalmente se debruga no sentido do
Ser em geral a partir de uma metodologia que visa o “primado da esséncia” (GILSON, 2016, p.
59). Mas nao entendamos “Ser” como algo participial, uma entidade, e sim como o dizer, através
do pensar interrogante, da esséncia e da existéncia, no momento de “agoridade” do agora em
que o jogo de (des)velamento se constitui, pois é nesse horizonte que, para a ontologia, o funda-
mento de possibilidade e de liberdade (do ser) aparece. Com a ontologia, interessa-me sobretudo
a leitura da incerteza como algo que é constitutivo da estrutura base do Ser. Para isso, apoio-me
em uma coloca¢ao de Mafalda de Faria Blanc (1999, p. 14, destaque meu) sobre o fundamento
de possibilidade do Dasein (Ser-ai no mundo) que, acredito, acaba por dizer a incerteza: “Desa-
pegados do passado, sem a seguranga das certezas e dos haveres, dispomo-nos a enfrentar com
liberdade e determinagdo os desafios do presente e, sorvendo a fundo a frescura do novo dia,
sentimo-nos nascer de novo”.

Ontologicamente falando, entendo que a sinceridade guarde o fundamento de possi-
bilidade que ¢é inerente a estrutura do Ser, a0 mesmo tempo em que garante a manutengio da
liberdade para a qual o ser-ai se projeta e se langa no mundo fatico. Minha hipdtese é de que a
sinceridade esta em causa tanto no interesse de Casais para com os poetas brasileiros quanto no
inverso. Essa valoriza¢ao mutua da sinceridade como for¢a vital nos permite, portanto, repensar
as relagdes entre as duas literaturas para o periodo em questao, além de averiguar como valores
presencistas (sinceridade) podem articular essa aproximagao.

Na relagao de Casais com a poesia brasileira, sabe-se que, desde 1929, foi por intermédio
de Ribeiro Couto que o poeta de Europa teve contato com a poesia de Cecilia Meireles, Jorge de
Lima, Manuel Bandeira e outros, fazendo-os circular nas paginas de presenga, camprindo aquilo
que Leyla Perrone-Moisés (2003, p. 56) chamou de “predestina¢ao nos rumos de sua existéncia”,
embora, segundo a critica, tenha sido uma relagdo mais “amavel” quando existia a distancia.

Em uma visita pelo espolio de Adolfo Casais Monteiro no ano de 2020, imediatamente
a seguir a conclusdo de um doutoramento em Portugal dedicado a poesia de Teixeira de Pas-

coaes, encontrei naquelas paginas um caminho que certamente precisava trilhar em termos de
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investigacdo cientifica para o futuro. Nas cartas enderecadas a Casais, sem duvida me chamou
a aten¢do uma correspondéncia de Carlos Drummond de Andrade de julho de 1949", sobretu-
do pelas indicagdes que ela contém; nela, o poeta mineiro agradece o envio de Simples cangoes
da terra, sexta obra poética de Casais Monteiro, publicada no mesmo ano da correspondéncia.
Além disso, indica os poemas que mais gostou de ler, como “Pobre palavra va”, e em seguida
afirma que “sdo dos poemas, que eu ja li, mais frementes de emogao humana; mais altos, mais
terriveis” (ANDRADE, 1949, nao paginado).

Embora Casais tenha explorado, pelo menos nos trés primeiros livros de poesia, um ter-
reno da perda do sujeito como um outro caminho de busca de um mundo desencantado, o que
ganha aderéncia com a poesia moderna, em Simples cangées da terra pode-se perceber uma pro-
cura de equilibrio entre os mergulhos intimistas do eu profundo e o mundo exterior, de modo
que esse ponto interseccional parece decerto equacionar as tensdes entre o interior e o exterior.
Acredito que o elogio de Drummond faz real¢ar justamente o ponto equacional em que a lingua
da sinceridade se deixa falar e que sabiamente o poeta parece ter pressentido nos versos monteiria-
nos. Também Leyla Perrone-Moisés (2003, p. 56) sugere a viabilidade desse lugar interseccional na
poesia de Casais Monteiro, ou seja, “os pontos nevralgicos [...] em que as grandes linhas se chocam:
materialismo e idealismo; engajamento politico e autonomia da arte; modernidade e tradi¢ao”.

Com Simples cangoes da terra, estamos definitivamente préximos daquilo que inicial-
mente Adolfo Casais Monteiro viu nos poetas brasileiros recém descobertos e que materializou
no seu célebre ensaio “Notas sobre poetas novos do Brasil”, publicado em 1932 na presenga, ini-
ciando um ciclo luso-brasileiro na revista portuguesa; a tese que Casais formula sobre a poesia
de Ribeiro Couto ¢ a seguinte: “Pelo mais sincero conhecimento de nés-proéprios atingimos a
intimidade com os seres e as coisas” (MONTEIRO, 1932, p. 14).

Nesse sentido, o que proponho como estratégia de leitura é a viabilidade de uma aderéncia
dos versos de “Pobre palavra va” nio sé com os fundamentos presencistas, como também com a
propria poesia de Drummond, ou pelo menos daquele Drummond de 1945 de A rosa do povo, em
que o leitor também pode perceber uma “fratura” do eu com o fora, blanchotianamente falando.
Vejamos os versos de Simples cangoes da terra (1993, p. 143): “Agora ouvis, 6 homens cegos / agora
que ja é tarde / a queixa imensa que paira / para sempre sobre o mundo? [...]| Mas ouvis s6 a voz pas-
sada / sois moucos para o presente / que a todo o instante prenuncia / para amanha novos tiranos”.

Nao obstante o tom nietzschiano da queixa do sujeito lirico para uma multidao, os versos
do poema de Casais Monteiro, além de despertarem a admiragao do poeta de Claro enigma, convi-
dam para um exercicio comparatista com o proprio chamamento do “mundo” que ha na poesia de
Drummond, uma vez que s6 é possivel, em um tempo caduco, lutar com as palavras, “sem armas”,

como dird o poema “A flor e a nausea™, ou ainda, “com as armas da ‘poésie pure’, aprendidas em

13. Carta de 31 de julho de 1949. Entrada n2 E15/62.
14. Cf. Drummond, A rosa do povo, 2015, p. 106.
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Mallarmé e Valéry, dando um curto-circuito na poesia participante” (WISNIK, 2005, p. 26, aspas
do autor). Talvez estejamos proximos da nogao de “intimiza¢ao” pensada por Casais Monteiro
(1932, p. 14) no texto sobre os poetas novos brasileiros e publicado na presenga, isto é, a forma
como o homem comunica, intimamente, sua interioridade com a realidade exterior.

Junto com Drummond, outros autores vém se somar no espolio do autor ao que chamo
de mutua valoriza¢io do fundamento da sinceridade como expressao poética. Também Ma-
nuel Bandeira merece destaque, ja que seu nome se constitui um capitulo especial na trajetéria
de Casais Monteiro, desde a leitura impactante que teve de Libertinagem, entrevendo naqueles
versos o auténtico sentido de liberdade que o fara se dedicar ao lirismo bandeiriano com largos
ensaios que ocuparam a década de 1930 e seguintes. Das diversas correspondéncias que tém
Bandeira como destinatario, uma delas sem divida me chamou a atencao; trata-se de uma carta
nao datada'® em que o poeta de Carnaval faz uma rapida sintese dos primeiros titulos de poesia
de Casais Monteiro, vendo neles uma unidade aderente a prdpria trajetéria do autor, o que em

termos monteirianos poderiamos afirmar ser a sua autenticidade:

Acho porém que vocé foi um tanto injusto consigo mesmo atribuindo a Confusdo excesso
de rigidez, e a Tempo incerto desequilibrio e deliquescéncia. Sem duvida os versos de Sem-
pre e sem fim revelam o poeta em pleno amadurecimento, mas vejo desde Confusdo uma
s6 linha nitida e bem pessoal: afinal vocé é o “sempre-mesmo”, isto é, 0 meu querido Adol-
fo Casais Monteiro, poeta de fina sensibilidade e inconfundivel expressio (BANDEIRA,
193%a, ndo paginado, aspas do autor).

O olhar de Manuel Bandeira ¢ atento, pois desde logo percebe que o que se esta em causa
na obra de estreia de Casais ¢ decerto uma inviabilidade de uma forma regular em prol do frag-
mentario, o que implica uma outra inviabilidade, a de um sujeito lirico centrado, o que de fato
torna a poesia de Adolfo Casais Monteiro moderna. Ao identificar uma unidade no itinerario
poético do amigo portugués, coerente com a propria personalidade de Casais, Manuel Bandeira
nos envia para aquilo que venho insistindo como uma das problematicas fundamentais do cor-
pus monteiriano, que é a crise das certezas, pressentida na superficie do horizonte textual.

Com a carta de Bandeira, podem-se cotejar algumas questdes, como a positiva recepgao
e circulagdo da poesia de Casais neste momento em que o autor portugués ainda nao se exilou
no Brasil, como também a afinidade entre ambos os poetas. Parece-me justa a metafora de uma
“fonte” que jorra uma limpida poesia, utilizada pelo autor de Belo Belo para caracterizar a poesia
de Casais Monteiro e pode nos servir aqui para apresentar a poesia de ambos. Em um bilhete
avulso sem data (talvez de 1935 ou préximo disto, por estar entre outros documentos do mesmo

ano)'®, o poeta pernambucano afirma que “Sempre e sem fim continua a jorrar a limpida nascen-

15. Entrada n? E15/381.
16. Entrada n? E15/382.
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te de poesia que ja deu, para nossa delicia, Confusdao, Correspondéncia de familia e Poemas do
tempo incerto” (BANDEIRA, 193?b., ndo paginado).

Ja na fase de exilio, a partir de 1954, algumas curiosidades se deixam entrever no espo-
lio do autor, sobretudo aquelas que materializam o esfor¢o herculeo pela transformagéo e pela
colaboracao no ensino de Letras no Brasil, tipificando aquilo que Antonio Candido (2003, p. 15)
entendia como “missdo portuguesa””’.

No grande acervo que constitui o arco temporal da década de 1960, observa-se que boa
parte das correspondéncias do periodo tem relevancia. Nela se compreende, por exemplo, que
ndo da para falar de Casais Monteiro no Brasil sem falar da constitui¢do do Instituto de Letras
da atual Universidade Estadual de Sao Paulo, campus de Araraquara, onde Casais depositou
seus maiores esforgos.

Data de outubro de 1965" uma correspondéncia ao diretor da Faculdade de Filosofia
Ciéncias e Letras, Doutor Rafael Lia Rolfsen, em que solicita a criagdo de cadeiras como (i)
Lingua grega, aprovada dois meses depois, (ii) Cultura brasileira, aprovada no ano seguinte, e
(iii) Lingua e literatura francesa, onde se anexa um longo dossié de justificativa. Aqui Casais ja
assina como “Chefe do Departamento de Letras”.

Ao mesmo diretor Rafael Lia, em novembro do mesmo ano, Adolfo Casais Monteiro

(1965b, ndo paginado) elabora um documento com diversas queixas:

Quando, em 1962, assumi a regéncia da cadeira de Teoria da Literatura, entdo criada, apre-
sentei uma lista de obras necessdrias [...]. A deficientissima biblioteca quase nada possuia,
entdo, no ramo da Teoria da Literatura, pois mesmo o seu fundo de obras de e sobre as
principais literaturas é muito deficiente. Coube-me, creio, uma verbazinha de 50.000 CR.,
que ndo deram para a cova dum dente, como se diz na minha terra natal®.

Também no mesmo ano, nao posso deixar de mencionar uma carta de 12 de julho de
1965%° do entao jovem Luiz Costa Lima. Ao se apresentar como “professor aposentado” logo nas
primeiras linhas, o critico, que viria a ser um dos principais teéricos da literatura no Brasil, sonda
a possibilidade de uma “oportunidade para que no préximo ano eu fosse ensinar em Araraquara”
(LIMA, 1965, ndo paginado), sob a justificativa de dificuldade or¢amentaria — lembrando que
s6 no inicio da década de 1970 Costa Lima vem a concluir o seu doutoramento, sob orientagao

de Antonio Candido, efetivando o seu nome na teoria e critica literdrias. Pela carta, sobretudo

17. E certo que o exilio no Brasil muito se deve, também, pelas orientaces de Ribeiro Couto, como se pode ver em uma
correspondéncia de Couto (apud LEITE, 2016, p. 79) para Casais Monteiro: “[...] V4 matutando esta ideia: que é preciso que
se faga alguma coisa, e a principal é o envio de professores portugueses, para aulas de alta cultura numa universidade,
liceu ou coisa parecida [...]. Amadureca no seu espirito este projeto: ser vocé o professor que primeiro va falar, no Brasil, do
pensamento portugués moderno”.

18. Carta de 20 de outubro de 1965. Entrada n2 E15/86-99.
19. Carta de 26 de novembro de 1965. Entrada n2 E15/86-99.
20. Entrada n? E15/1986.
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pelo tom confessional que ela contém, é possivel demonstrar a precdria situacao que o ensino
universitario no Brasil passava, afinal a ditadura empresario-militar brasileira se consolidava um
ano antes, com seus rigorosos Atos Institucionais; o clima de incerteza fica evidente no seguinte
trecho: “E este o ponto em que chegamos. Para que exerca uma carreira universitéria e tenha con-
dicoes de render naquilo que poderia dar uma contribui¢ao ao meu pais, tenho de incomodar os
amigos” (LIMA, 1965, ndo paginado). Com isso, também pode-se observar como o recém criado
Instituto de Letras de Araraquara ja estava no radar de interesse de notérios nomes.

Ainda na pasta com o acervo referente a década de 1960, considero igualmente impor-
tante um documento ao referido diretor da FFCL de Araraquara (UNESP), que propde um
projeto de criagdo de um Centro de Estudos de Teoria e Historia da Literatura: “Como o projeto
indica, trata-se de uma tentativa original, pois nada do género existe ainda no Brasil. [...] Trata-
-se de um CENTRO e ndo apenas de um curso [...J; um lugar onde sejam encontradas possibili-
dades de investigagao e de criagdao” (MONTEIRO, 1967, ndo paginado, destaque do autor)*. Ao
fim, esbogado o projeto que viria a funcionar como um “anexo a cadeira de Teoria da Literatura”
(MONTEIRO, 1963, ndo paginado), Casais Monteiro anexa um “plano” daquilo que se preten-
dia pelo autor, um “lugar de trabalho [...], uma biblioteca como nao existe nenhuma no Brasil”
(MONTEIRO, 1967, nao paginado).

Até aqui, procurei me orientar pelo fio da incerteza, ainda que, do espdlio de Adolfo Casais
Monteiro, mais sobressaissem uma correspondéncia passiva, ou seja, com o poeta portugués como
destinatario. Ainda assim, o intuito da pesquisa, que ora se materializa, foi sobretudo dar énfase na
relagao do autor de Consideragoes pessoais com o Brasil, buscando demonstrar na correspondéncia
ndo s6 os indicios de uma incerteza epocal pressentida, mas também suas implicagdes.

De um espdlio volumoso, decerto muitos sdo os caminhos a percorrer. No entanto, para
concluir, seria incoerente ndo mencionar um autor que, de algum modo, prepara o caminho da
vida exilica de Casais e de outros portugueses for¢ados ao exilio, a saber: Fidelino de Figueire-
do. Do critico, figura de destaque pelos imprescindiveis contributos ao ensino de literatura em
Portugal e sobretudo pela atuagdo pertinente na historiografia literaria — fato que contribuiu
diretamente para a sua contratacao, em 1938, pela Universidade de Sao Paulo, que visava forta-
lecer o ensino de literatura portuguesa na ainda jovem USP -, quero destacar pelo menos trés
correspondéncias enviadas a Casais.

Em uma carta de 1944 e redigida em Lisboa®?, Fidelino destaca a sua admiragdo para
com o critico de Clareza e mistério da critica, sublinhando preliminarmente a figura de grande
conhecedor da poesia brasileira, sobretudo pelos trabalhos dedicados a Manuel Bandeira; para
o autor de A luta pela expressio, “Bandeira, homem encantador, ¢ um dos meus melhores ami-

gos daquele pais” (FIGUEIREDO, 1944, ndo paginado). Mais adiante, ao focalizar o assunto

21. Entrada n? E15/125. Mesma cota para as duas citagdes seguintes no corpo do texto.

22. Carta de 24 de fevereiro de 1944 e enderecada ao “Editorial Inquérito Ltda.”, com Adolfo Casais Monteiro como
destinatario. Entrada n2 E15/1215.
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da correspondéncia nos problemas de sua na¢ao, o critico a compara a um estado anémico - o
que certamente faz avultar a imagem da sonoléncia de um povo, presente no extenso poema
de 1942 de Casais, Canto da nossa agonia; prossegue o autor da carta: “Quanto aos pulmoes
da inteligéncia nacional, também os acho em estado de anemia. Mas ¢ tao dificil defender os
pequenos pulmoées da minha que nem posso entrever que médicos restaurardo a saude aqueles”
(FIGUEIREDO, 1944, ndo paginado). Confidéncia e admiragao ficam circunscritas no final da
carta, com o desejo de Fidelino de Figueiredo em conhecer pessoalmente o seu destinatério:
“Teria muito gosto em o conhecer pessoalmente” (FIGUEIREDO, 1944, ndo paginado).

Dois anos depois, em uma carta agora redigida em Sao Paulo®, Fidelino faz um “balan-
¢o” de suas agdes e atividades no Brasil, com vistas a “concluir essas minhas verdadeiramente
‘ultimas aventuras’. Depois, vou podar as roseiras do meu quintalério. [...] Cheguei ao fim tanto
das ‘aventuras’ quanto da carta” (FIGUEIREDO, 1946, nao paginado, aspas do autor). O que me
interessa na citagdo é a corporizagao que ela dd ao argumento de que Fidelino de Figueiredo,
de algum modo, prepara (no sentido de viabilizar), desde o Brasil, o caminho para as “missoes”
(Antonio Candido) estrangeiras em solo brasileiro.

Tal preparagao pode ser verificada em uma carta de dezembro de 1952*, um ano apos
Fidelino deixar definitivamente o Brasil por questdes de satde. Neste documento, o seu autor se
dispoe a falar com o seu genro, o critico (e posteriormente catedratico) Antonio Soares Amora,
acerca dos planos de Casais Monteiro em deixar Portugal. Acredito que as palavras do autor
de Pyrene, mesmo que abreviadas, sejam suficientes para ilustrar, como forma de conclusao,
a relagdo de Casais com o Brasil, este mesmo pais que foi, como o diz a Ribeiro Couto, uma

“renovac¢ao’ na minha vida” (apud LEITE, 2016, p. 264, aspas do autor).

Conto que em janeiro possamos falar aqui com meu genro acerca da sua desejada viagem
ao Brasil, se ndo com grande esperanca, ao menos com a melhor diligéncia. Estimava mui-
to que o meu caro Adolpho fizesse um estdgio naquele clima natural e social. O calor do
trépico precipita o amadurecimento do homem (FIGUEIREDO, 1952, ndo paginado).

Consideragoes finais

No rescaldo das comemoragdes do cinquentenario de morte de Adolfo Casais
Monteiro, no ano de 2022, como é prdprio de tais ocasides o cotejo do “legado” de um autor,
diversos eventos realizados confluiram em uma dire¢ao, o imprescindivel ajustamento entre a
poesia e a critica, estes dois principais campos de atuagdo de Casais. Nao que tal alinhamento

entre poesia e critica se dé pelo desencontro de ambas, mas justamente pela necessidade do

23. Carta de 12 de setembro de 1946. Entrada n2 E15/1218.
24. Carta de 19 de dezembro de 1952, redigida em Lisboa. Entrada n? E15/1230.

25. Trata-se de uma carta datada de 1954, redigida em Sao Paulo, em que Adolfo Casais Monteiro informa ao amigo e poeta Ribeiro
Couto que ira se fixar no Brasil. Esta correspondéncia pode ser consultada no volume organizado por Rui Moreira Leite (2016).
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encontro, uma vez que, no percurso intelectual de Casais Monteiro, o poético nunca ¢ abando-
nado, o que certamente o coloca ao lado de poetas-criticos como um Octavio Paz, ou de criticos
como Maurice Blanchot.

Passados os cinquenta anos de morte de Casais Monteiro, muito se ha para revisitar em
um corpus plural que abrange poesia, uma tentativa de romance, critica de poesia e de cinema,
traducao. Penso que estudar a sua obra - e mesmo um passeio pelo seu espoélio, ainda que sem
qualquer interesse de se fazer critica genética, como foi o objetivo deste trabalho -, para além
de manté-lo vivo entre nds, sdo também modos de dar continuidade a um consciente projeto de
intercdmbio luso-brasileiro, questdo que Casais dedica diversas paginas.

A ligagao de Casais com o Brasil foi, portanto, muito maior que uma afinidade com um
conjunto de poetas. Nisso Drummond (1981, p. 19) foi exato, ao afirmar em uma crénica de 1972
que Casais “ndo queria reivindicar a sujei¢do do Brasil a modelo ou matriz cultural do estran-
geiro; queria contribuir para o esfor¢o de nos descobrirmos”. O Brasil e os brasileiros ainda tém

muito a agradecer ao poeta-critico Adolfo Casais Monteiro.
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