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ARTE, EDUCACAO, LINGUAGENS

E preciso animar-se para a sabedoria. A decisio pelo esclarecimento é um empre-
endimento ousado que exige o abandono do seio da indoléncia, a tensao de todas as forgas
do espirito, a negacdo de muitas vantagens e uma perseveranca de animo que se torna
demasiadamente dificil para o mimado filho do prazer. (F. Schiller).

A chamada para o segundo nimero da Revista Travessias Interativas divulgou seu
interesse em publicar artigos referentes ao tema “Arte, Educacao, Linguagens”. Dessa for-
ma, os artigos recebidos e aprovados pelo conselho editorial contemplaram abordagens
que se relacionam a este proposito tematico. Ainda que abrangentes, os setores ligados a
arte, a educacao e as linguagens nos impoem o desafio de pensar as relacdes existentes
entre eles e as relacdes existentes em seu universo particular. Interligados por contextos
culturais, tais setores nos permitem levantar aspectos criticos e teoricos, bem como ava-
liar a aplicacao e a viabilidade de tais pressupostos no ambito socioeducacional.

O texto de abertura — “O Infinito e a Flor Azul” — é um presente que nos foi ofer-
tado pelo seu autor, Prof. Dr. Marco Lucchesi (UFR]). Membro da Academia Brasileira de
Letras, poeta, ensaista e tradutor, Lucchesi € um dos grandes destaques da poesia brasi-
leira contemporanea, com uma poética singular, de onde brotam iluminagdes e a busca
pelo Todo: o Todo que € origem, o Todo que é fim. Seu texto aqui exposto retoma o poeta
alemao Novalis, visionario do mito da Flor Azul, simbolo ndo s6 do Romantismo, mas da
poesia em geral. Lucchesi se serve deste mito para abordar, aqui, questdes como a mate-
matica do universo... ou o universo da matematica... Fico lisonjeado e grato pela disponi-
bilidade e gentileza de Lucchesi.

Os trés primeiros artigos provocam reflexdes sobre a educacao, envolvendo ques-
tdes que vao da pratica escolar as praticas e problematicas sociais. O primeiro artigo, do
Prof. Dr. Matheus Marques Nunes, intitulado Notas sobre educacgao e a industria cultural,
faz relacdes entre o progresso e a sociedade massificada, tentando compreender os modos
de vida decorrentes da racionalizagido tecnologica caracteristica do capitalismo. O artigo
seguinte, do Prof. Esp. Pedro Luis da Silva Costa — Democracia, cidadania e o dever de
educacao do Estado na constituicao da Republica Federativa do Brasil de 1988 — discute
temas como democracia, cidadania, participagado politica e educagao, partindo da Cons-
tituicao Brasileira de 1988. Na sequéncia, aparece o artigo As dificuldades no ensino da
matematica no Brasil, do Prof. Ms. Alexandre da Silva Mello, que discute, entre outros, o
tema do fracasso escolar referente a aquisicao de conhecimentos matematicos, embasado

em pressupostos tedricos e nos Parametros Curriculares Nacionais.
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Os quatro artigos seguintes sdo da area de Letras, sendo um voltado a teorias lin-
guisticas, e os outros trés aos estudos literarios. O artigo do Doutorando Silas Gutierrez,
intitulado Analise textual da plasticidade em 3D, faz uma analise semiotica do recurso
3D, tao largamente explorado pela industria cinematografica, intentando um olhar so-
bre as leituras subjacentes a este recurso. Depois, temos o texto do Prof. Ms. Marcio Luis
Souza-Marchetti, Adeus as armas e Nada de novo no front: similaridades e distin¢des
do embate entre o “eu” e o “mundo”, onde discute as duas obras, de Ernest Hemingway
e Erich M. Remarque respectivamente, por via de René Wellek e Georg Lukacs, levando
em conta principios histéricos, comparativos e literarios. Em seguida, a Doutoranda Ma-
riangela Alonso traz, com seu texto Clarice Lispector e a imprensa feminina na década de
50: Como matar baratas?, uma discussao sobre questoes pouco exploradas pela critica da
obra clariceana, a saber, a trajetoria de Clarice Lispector na imprensa feminina brasileira,
0 que acaba por revelar aspectos pertinentes a obra dessa escritora. O texto A moderna
hesitacao fantastica em “O pé da mumia”, de Gautier, da Mestranda Ana Carolina Bianco
Amaral, apresenta uma analise do referido conto, fundamentada em teorias de Todorov,
acerca das estruturas textuais e de questoes como “hesitacao”, “rompimento com o veros-
simil”, “leitor implicito” e “elemento sobrenatural”.

Por ultimo, aparecem dois trabalhos de Iniciacdo Cientifica. O primeiro, intitu-
lado “Visio”, de Machado de Assis: uma poética de transicdo, do Graduando em Letras
Sandro Ponciano (sob orienta¢ao do Prof. Dr. Alexandre de Melo Andrade), traz uma lei-
tura do poema “Visio”, que consta na obra Crisalidas, de Machado de Assis, tendo como
objetivo apresentar aspectos representativos da obra poética machadiana. O segundo, da
Graduada em Letras Raphaela Magalhaes Portella Henriques, Autoritarismo versus sub-
missao em contos maravilhosos de Marina Colasanti, parte de elementos teéricos acerca
do maravilhoso, direcionando-os a leituras textuais da escritora Marina Colasanti, tendo
ainda como aspecto de observagao a relacio homem-mulher em alguns contos.

Fica, aqui, nosso agradecimento ao conselho editorial da revista, pelo esmero na
avaliacao e selecdo de artigos, e nosso desejo de que essas leituras suscitem novas discus-

soes, interesses e praticas.

Prof. Dr. Alexandre de Melo Andrade.
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O INFINITO E A FLOR AZUL
Marco LUCCHESI

und meine Seele spannte,
weit ihre Fliigel aus

Brentano

Descobri Novalis quando traduzia Hoélderlin e mal acabara de entrar na casa dos
vinte. O poeta da Flor Azul desenhava em meu espirito vagas harmonias. Sua forma
sutil abracava minhas leituras de Brentano e Tiuchev, pontilhadas de estrelas e
plenilinios. Novalis sonhou, a partir da noite e da matematica, a inclusdo de todas as
coisas sob uma perspectiva coalescente. Melodia que me deixou muitos versos na
memoria, quando lidava com as altitudes de Holderlin.

Pouco depois, sem perder a demanda arrebatada do poeta da noite, a descoberta
dos fragmentos abriu de par em par um mundo que mal adivinhava, clareando poemas
antes intangiveis, como o Wenn nicht mehr Zahlen und Figuren. Nao que tanto
mistério se dissipasse, a partir daquelas ilumina¢des — em forma de polen ou criséalida —,
mas eram indicios de ouro ¢ de mais profundas lavras.

Para Vicente Ferreira da Silva, o poeta

¢ o anunciador da Flor Azul, o revelador da Substéncia, aquele
que deve trazer a terra, que € transitoriedade, a imagem sublime
da vida absoluta. Fundamentalmente, nada mais somos do que
puras virtualidades, vagos prentincios da flor misteriosa.

Esse vago preniincio parece emergir da filosofia de Novalis, de sua razdo
impura e necessaria entre poesia € matematica.

Aqueles fragmentos causam viva impressao. Suspensos entre esboco e laténcia.
Uma espiral de pensamento. Como a concha de um n4utilo ou a forma de um girassol
(penso em The curves of Life, de Theodore Andrea Cook). Tudo em poténcia. E prestes
a se atuar. Uma selva espessa de confronto e passagem. Como se fossem arvores de

fragmentos, cujas raizes perfazem uma trama que se espalha sob a terra.

Geologia friavel, portadora de um sem-ntimero de relagdes, como nos poemas de

Sprachgitter de Paul Celan.
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Uma disciplina de fronteiras volateis desenha a harmonia das partes dispersas,
aproximando-as mutuamente, a partir da porosidade dos fragmentos, que partilham a
mesma origem de luz e sombra (echte Klarheit). E Novalis se apresenta com o fervor
dos discipulos de Pitdgoras, da Academia de Florenca e de Fichte, com as possiveis
dissonancias matematicas num quadro de classica beleza. Donde o frescor que se
desprende da soma dos fragmentos, fadados a uma poténcia incessante, um todo que se
esboca na saudade daquelas mesmas partes.

Essa espécie de atomismo 16gico-poético-matematico ¢ a um s6 tempo fonte de
encanto ¢ inquietacdo. O modo de langar pontes sobre poténcias dispersas e ilumina-las,
determinando-lhe cole¢des precisas ou arbitrarias — eis os limites arduos na leitura de
Novalis.

A matematica nos fragmentos ¢ um sinal dessa inquietagao.

Como que duas tendéncias antagénicas se formassem na critica, uma avalizando
e outra desconhecendo o logos matematico de sua obra. As opinides se dividem.

Houve quem considerasse Novalis como a antecipacao da indecidibilidade de
Godel e dos invariantes de Einstein! Para outros, seu pensamento afundava em frageis
caravelas, povoadas de fantasmas erradios.

Leio uma tese segundo a qual o universo em Novalis se resume a uma equacao:
“L’univers se présente a lui comme une vaste équation algébrique. 1l s’agit, par une
réduction graduelle, de déterminer les termes inconnus en fonction des termes connus”.
A leitura dos escritos matematicos ndo me permite assumir de todo essas palavras,
embora ndo me falte a compreensdo de que haja no autor de Heinrich von Ofterdingen
um difuso predominio matematico. Reconheco-lhe a sombra de uma fic¢do algébrica,
um romance matematico, cujos personagens sao a Parte e o Todo. A mathesis
universalis deve ser vista nesse contexto de mao dupla: matematica da poesia e poesia
da matematica — formando um continuum com 0s outros saberes. Por isso, 0 universo €
mais do que uma vasta equagao algébrica.

Para Novalis, a matematica havia de passar das categorias algo estaticas de
quantidade e qualidade para assumir outras mais dindmicas, como as de relagdo e
modalidade. Essa mudanca de perspectiva € crucial: assumir as ferramentas da unidade,
a partir de uma configuracgdo sintatica dos verbetes de uma nova enciclopédia, cuja base
¢ toda nimero e palavra. A matematica como sendo célculo do raciocinio e producao de

metafora, cujo principio remete ao desafio de Aquiles e da Tartaruga. Assim, quando
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subdivido um segmento de reta indefinidamente, o0 movimento resulta impossivel. Para
alcancar determinado trecho, preciso atingir primeiro o ponto médio. Antes, porém,
devo chegar ao ponto que divide um quarto de segmento e assim ad infinitum. A
vantagem da tartaruga sobre Aquiles ¢ irrecuperavel e se desenha assim: 1/2 +1/4 +1/8
+1/16. E a soma-aquiles ndo converge para o 1.

O episddio se insere na crise dos irracionais, no método de exaustao de Eudoxio
e no axioma de Arquimedes, que assombraram a filosofia antiga. Somente depois de
Bolzano algumas respostas matematicas haviam de enfrentar o paradoxo de Zendo.
Sobretudo quando o infinito atual deixou de ser uma espécie de Dr. Jekill e Mister
Hyde. Bom para a teologia e mau para a matematica! Como se o comprimento de uma
linha escondesse um demonio latente e perigoso que o matematico-sacerdote devia
converter num infinito bom, ndo mais que potencial, como queria Aristoteles e,
portanto, um arremedo de infinito, preso nas teias da finitude. O susto de Galileu diante
da relagao biunivoca entre quadrados perfeitos e inteiros positivos — deparando-se com a
diferenca de comportamento entre conjuntos finitos e infinitos — seria resolvido na
passagem do século XVIII ao XIX.

Um dos grandes resultados produzidos pela querela entre os partidarios de
Newton e os de Leibniz sobre o calculo foi o fato de retirar aos poucos, mas de modo
irreversivel, o jugo do real sobre a matematica, pondo fim a analogia cerrada entre
natureza e realidade numeral — quando o déficit do real representava um problema no
campo da Analise. Como lembra Dik Struik, muitos consideravam os infinitesimais
como fantasmas de quantidades desaparecidas — ghosts of departed quantities — e
mesmo para Leibniz eles ndo passavam de fic¢do, embora ninguém duvidasse entdo da
certeza dos célculos. Todo um debate que havia de prefaciar o Mundo Trés de Karl
Popper com a sua autonomia. Os infinitesimais, ndo encontrando respaldo na natureza,
nem por isso perdiam o valor heuristico.

Seria preciso — apds a conquista de Leibniz — redesenhar a relacao de for¢a do
infinito potencial sobre o atual, determinando a legitimidade ontologica do segundo.
Esse drama de conceitos seria equacionado exemplarmente pela obra de Cantor, que
houve por bem quantificar o infinito, atribuindo-lhe tamanho e espessura. O infinito em
ato deixava de ser um fantasma no singular e se via acompanhado desde entdo por um

conjunto de infinitos plurais.
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Novalis ndo foi atingido por essas questdes, que lhe sdo posteriores, mas nem
por isso ndo toma parte no capitulo que prefacia o calculo das partes infinitesimais,
impressionado com a taxa de crescimento de dx, que justo por ser considerada uma
quase fic¢do, respondia integralmente por uma poética do espago matematico.

Enquanto Brentano e Tiuchev nadavam nas aguas do infinito ¢ Leopardi
naufragava no abismo daquelas mesmas ondas, Novalis se movia por entre Sonho e
Célculo, imagens sonoras e fluxos de integrais, na esfera da continuidade em que o
Todo ¢ principio e fim. Como disse Kidte Hamburger: “der Gedanke der Kontinuitdt
als Ursprungeinheit, d.h., als zugrundeliegende Allheit war also fiir Novalis der Letzte
Grund, durch den die Infinitesimalrechnung sich legitimiert.” A perspectiva de Novalis
sobre a Analise se resolve como etapa do raciocinio filoséfico e do pensamento
poético, num largo processo de abertura de janelas e passagens, de transito ou reducao

do incerto para o regular, do infinitamente grande ao infinitamente pequeno. Para ele,

der Differentialkalkiil scheint mir die allgemeine Methode, das
Unregelmdssige auf das Regelmdssige zu reduzieren —es durch
eine Funktion des Regelmdssigen auszudriicken — es mit dem
Regelmdssigen zu verbinden — das Regelmdissige zu dessen
Meter zu machen — es mit demselben zu logarithmisieren.

O calculo infinitesimal como forma de operacionalizar a idéia de infinito, como
modo de superar certa insensibilidade numérica — como a entende Hofstadter — nao
importa a supressdo de sua espessura, mas aquele alcance de relagdo e modalidade
reclamado por Novalis, numa esfera de projecao poética, por onde o calculo se espraia.

No plano do infinito, nimeros e palavras, luzes e sombras, chaves e criaturas,
tendem para um zona de coincidentia oppositorum, que ¢ a vida matematica dos deuses,
nas alturas infindaveis do mundo hiper-uranio.

O descortinio da mathesis universalis cabe ao poeta, que ¢ também sacerdote e

matematico. E a Flor azul assume seus contornos de beleza e mistério.

Um heroismo metafisico até esse momento desconhecido — as palavras sdo de
Vicente Ferreira da Silva — abrasava esses coragoes destemidos dos que ousavam
partir a aventura em busca da misteriosa ‘flor azul’, simbolo de todo
Romantismo. No Henrique de Ofterdingen, o poeta fala-nos dessa flor misteriosa:

‘Ndo, ndo sdo os tesouros que despertam em mim este desejo inexprimivel, a
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cupidez esta bem longe do meu corag¢do, mas suspiro pela descoberta da flor
azul! Ela esta sempre em meu espirito e eu ndo posso refletir ou sonhar outra
coisa. Nunca senti nada semelhante; é como se tivesse sonhado até agora ou
como se durante o meu sono tivesse deslizado para um mundo novo; pois no
mundo em que vivi até hoje quem jamais se afligiu por flores?’ A flor azul é o
simbolo do enigma da coisa, do pleno desenvolvimento e explicitagdo de tudo
aquilo que neste mundo so existe como possibilidade e germe, encapsulado na
ganga amorfa da materialidade. Somos apenas a semente, o broto de uma
flora¢do maravilhosa que divisamos no amanhd, entre brumas, na regido

indefinida do sonho. Longingiiidade infinita do mundo das flores!

Sobre o autor:

Marco Lucchesi é carioca, professor da Universidade Federal do Rio de Janeiro. E
graduado em Histdria, Doutor em Ciéncia da Literatura pela UFRJ e Pds-Doutor em
Filosofia da Renascenca na Universidade de Colonia, Alemanha. E ensaista, tradutor e
autor de varios livros, dentre os quais, Meridiano Celeste & bestiario, A memoria de
Ulisses, Sphera, Saudades do paraiso, O sorriso do caos, Teatro alquimico, Faces da
utopia, A paixdo do infinito, Bizancio e Alma Vénus. Foi eleito para a cadeira de niimero
15, fundada pelo poeta Gongalves Dias, da Academia Brasileira de Letras, em eleigdo realizada

em 3 de marcgo de 2011.


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

NOTAS SOBRE EDUCACAO E A INDUSTRIA CULTURAL

NOTES ON EDUCATION AND THE CULTURAL INDUSTRY

Matheus Marques NUNES'

Resumo: O artigo aborda algumas das conseqiiéncias do progresso tecnologico, implicitas a
partir do predominio da industria cultural, como ¢ o caso da destrui¢do da experiéncia
através da racionalidade econdmica, das transformacdes na linguagem, na diversdo e no
maior isolamento das pessoas. Procura demonstrar também como o entretenimento,
transformado em mercadoria ao alcance de todos, modificou as relagdes no trabalho ¢ na
educagdo. Relaciona a massificagdo das pessoas com o efeito do choque e também suas

implicagdes como forma de controle social.

Palavras chaves: Progresso, educacdo, diversao e a industria cultural.

Abstract: The article discusses some of the consequences of technological progress, implied
from the predominance of cultural industry, as is the case of the destruction of experience
through the economic rationality of the transformations in language, in the fun and the
further isolation of the people. Demand also demonstrates how the entertainment,
transformed into merchandise to everyone, changed relations in the workplace and in
education. Relates the massification of people with the effect of shock and also its

implications as a form of social control.

Keywords: Progress, education, fun and cultural industry.

! Doutor em Sociologia (UNESP/Araraquara). Professor da Unido das Institui¢des Educacionais de Sdo
Paulo (UNIESP) de Ribeirdo Preto/SP — 14010-060. Email: matheusmnunes@jig.com.br
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1- Progresso e hierarquia

A nocao de progresso, sobretudo a partir do século XIX, suscitou varios debates no
campo de estudo das ciéncias sociais. Os filésofos do [luminismo enfatizaram a sua fé no
desenvolvimento da sociedade através da ciéncia e também a sua preocupacdo com as
provaveis conseqiiéncias sociais desse novo tempo civilizado.

A racionalizacdo técnica que caracterizou a no¢ao de progresso no capitalismo ¢, de
acordo com a visao de Theodor Adorno ¢ Max Horkheimer (ADORNO, HORKHEIMER,
1985), a racionalidade da propria dominagao.

O poder que os economicamente mais fortes exercem sobre a sociedade
transformou-se intensamente através do fomento técnico alcancado com os impressionantes
avancos cientificos. As necessidades sdo minuciosamente controladas e tudo o que fugir ao
padrao hegemonico ¢ recalcado pelo poder central ou pela consciéncia individual. Assim,
nossas vidas sdo inteiramente pautadas por imperativos elaborados de acordo com os
principios burocraticos que passaram a organizar a economia e outros aspectos do

capitalismo:

Os remadores que ndo podem se falar estdo atrelados a um compasso,
assim como o trabalhador moderno na fabrica, no cinema e no coletivo.
Sdo as condigdes concretas do trabalho na sociedade que forcam o
conformismo e ndo as influéncias conscientes, as quais por acréscimo
embruteceriam ¢ afastariam da verdade os homens oprimidos. A
impoténcia dos trabalhadores ndo ¢ mero pretexto dos dominantes, mas a
conseqiiéncia logica da sociedade industrial, na qual o fado antigo acabou
por se transformar no esforco de a ele escapar. (ADORNO,
HORKHEIMER, 1985, p.47).

Nao existe, neste periodo de predominio das rotinas, mais confianga nas atitudes do
individuo como sujeito autdbnomo e também nao ha mais interesse ou perspectivas para
novos caminhos que revertessem esta forma de manutengdo do poder econdomico. Tal
sujeito, fragmentado e alienado, ndo conseguia mais se esquivar da realidade e da opressao.

Ele ndo encontrava meios de fugir do emprego fastigioso, da familia detestavel, dos falsos
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amigos, da educagdo sem sabedoria, da religido que ndo o aproxima de Deus e nem de si
mesmo.

A rotina afastou qualquer idéia de liberdade ou heroismo, mas garantiu uma
estabilidade que compensava estes dissabores cotidianos, deixando, assim, um forte
sentimento de nostalgia diante da possibilidade da frui¢do de uma liberdade que talvez
nunca tenha existido e de seguranga diante de uma ordem em que os trabalhadores
dispunham da perspectiva de controlar suas esperancas quanto ao futuro.

Todos os individuos no periodo de maior predominio deste modelo fordista sdao
quantificados. Os niimeros e as estatisticas irrefutdveis controlam todas as atividades dos
individuos. O trabalhador da linha de producdo ou do escritério ndo tem a ilusdo de fazer
escolhas num jogo de livre concorréncia, porém, as possibilidades estdo previamente
marcadas pelas regras impostas pelo capital monopolista. Ele prevé e acentua as diferencas

para que ninguém escape ao seu controle:

Smith reconhece que a decomposicio das tarefas envolvida na fabricagdo
de alfinetes condenaria os trabalhadores individuais a um dia de um tédio
mortal, hora apds hora passadas num servigo mesquinho. Em certo ponto,
a rotina tornou-se autodestrutiva, porque os seres humanos perdem o
controle sobre seus proprios esforgos; falta de controle sobre o tempo de
trabalho significa morte espiritual. (SENNETT, 2005, p. 41).

Concomitantemente, a procura da harmonia entre particular e universal acaba por se
revelar, sobretudo na ciéncia e educagdo atual, como o interesse da sociedade industrial. O
individuo ¢ intuido apenas sob o aspecto da manipulacdo e da administragdo total. Ele se
converte numa pec¢a da grande engrenagem capitalista, como parte de um processo
reiteravel e substituivel.

A indtstria cultural, conceito fundamental para a compreensdo das contradi¢des
proprias a cultura capitalista do século XX, como primeiro servi¢o oferecido ao seu cliente,
classifica tudo antecipadamente. Em virtude da propria constituicdo objetiva, ela tolhe
completamente qualquer pensamento espontaneo.

Desse modo, a opinido do operario e do estudante, formada através dos jornais, dos

meios de comunicacdo de massa, das institui¢des escolares e da tecnologia que determina o
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ritmo da sociedade, apenas confirma a ideologia dominante. A imaginagdo ¢ a memoria do
individuo massificado sdo completamente atrofiadas neste processo, mesmo assim, todos
podem considera-lo como um sujeito culto, informado e bastante razoavel nas suas opinides
sempre compativeis com o que pensa a maioria. Todos, desse modo, sdo constrangidos a
vestir o mesmo discurso que ¢ oferecido numa bandeja pela industria cultural.

O conformismo, apesar da constante inquietagdo e de um vago descontentamento
com a vida controlada, acabou vencendo. O pensamento foi padronizado e muitos na
sociedade estavel reconstruida apos a Segunda Guerra Mundial, pelo menos nos paises
centrais do capitalismo industrializado, sentem-se até mesmo constrangidos por reclamar
insistentemente da vida de que desfrutam. Envergonham-se por estar sempre descontentes
quando deveriam sentir orgulho por pertencer ao grupo dos privilegiados que acorda
rodeado por mecanismos tdo perfeitos, luxuosos, acessiveis e pretensamente funcionais.
Acalentam esperangas, realizaveis num futuro sempre distante, de progredir ainda mais
através da boa educagdo de seus filhos universitarios.

Mesmo no seu tempo de lazer a multiddo se orienta pelo ritmo da producao
industrial. Assim, a industria cultural aproxima e iguala o lazer ao trabalho, ou seja, o
descanso assemelha-se cada vez mais ao tempo gasto nas tarefas impostas pelo trabalho.
Conseqiientemente, ninguém consegue tempo suficiente para repousar o necessario. O
movimento incessante transforma-se numa regra e até os mais distraidos ndo deixam de
consumir algo nesta corrida frenética por mais lazer e descontracdo. Cada um dos seus
produtos torna-se modelo da maquina econdmica que, gigantesca e insaciavel, ndo pode
parar.

Os novos efeitos conferidos pelo entretenimento sao buscados permanentemente.
No entanto, eles permanecem ligados ao velho esquema da tradi¢do e ao poder da classe
dominante. Nao existe possibilidade de fuga. As novidades, todas elas, estdo marcadas
pelos tragos do jargdo e se curvam ao crivo da aprovagao geral. O primeiro olhar decide se
aquele produto esta suficientemente adaptado ao padrdao aceito como normal. A industria
cultural coloca a imitacdo como algo de absoluto e reduz os bens culturais ao puro estilo.
Dessa forma, como argumentaram Adorno e Horkheimer (1985), ela trai seu segredo, a

obediéncia a hierarquia social. A violéncia instala-se definitivamente e todos os setores da
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producdo espiritual tornaram-se subordinados ao esquema da industria cultural. Ela
produziu uma imensa quantidade de mercadorias destinadas a ocupar os sentidos dos
homens em todas as horas do seu dia e em todas as fases da sua vida. O trabalhador
recebeu, portanto, um treinamento eficaz, realizado mesmo durante o tempo destinado ao
descanso, para as tarefas que realizaria durante a jornada normal de trabalho.

Todos os trabalhadores sdo concitados a adotar uma postura dindmica, nos moldes
previamente determinados pela regra da maxima produtividade e disciplina, mesmo nos
seus momentos destinados inicialmente ao seu descanso. J& o burgués ou o integrante da
crescente classe média deveria pertencer a inimeras associagdes: de protecdo aos animais,
de moradores, do clube de bocha, dos jovens da igreja presbiteriana, do movimento contra
as queimadas, todas estas instituicdes determinavam e refor¢gavam ainda mais as suas
convicgdes semelhantes aos ditames da propria ideologia contida em tais movimentos. Por
outro lado, este integrante tipico da classe média, no momento em que se deita
confortavelmente no sofa, sente-se, finalmente, isolado do mundo. Neste instante, todavia,
entram em cena as agéncias de publicidade que passam também a regular todos os aspectos
da sua vida exterior, criando, dessa maneira, aparentemente ludica, aquilo que ele julgava
ser sua individualidade.

Assim, como ja havia descrito Alexis de Tocqueville (2000) acerca da democracia
norte-americana do século XIX no consagrado Democracia na América, ele ¢ totalmente
livre para ndo pensar como os demais, no entanto, serd considerado um estrangeiro dentro
da sua propria cidade se o fizer. Outros tipos de comunidade e redes sociais imperavam
naquele momento. O constrangido cidaddo ndo conseguiria sobreviver durante muito tempo
com o desprezo e o isolamento social provocado por sua atitude de contestagao.

Temos, neste quadro esbocado acerca de alguns aspectos importantes da induastria
cultural, os seguintes elementos: 1- ela reproduz sempre 0 mesmo; 2- a novidade ¢ excluida
como um risco tolo e desnecessdrio; 3- ao mesmo tempo ela promove o consumo e luta
para que tudo permaneca dentro da ordem estabelecida; 4- para cumprir esta tarefa, a
induastria cultural conta com o ritmo e a dinamica; 5- tudo é colocado em constante

movimento através da producgdo e da reproducdo mecanica, e, assim, consegue-se a garantia
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da almejada estabilidade; 6- nada podera surgir que nao seja imediatamente assimilado as
idéias predominantes.

O trabalhador, que precisa lutar contra as necessidades prementes da vida diaria,
fica, e tem motivo para isso, muito contente quando pode usar como simples passatempo o
periodo que ndo passa junto a maquina. Nao podemos esquecer que a arte séria sempre
ficou restrita a poucos iniciados ou a membros de certa elite intelectualizada. Aquele que
nunca teve acesso a arte séria encara tal seriedade com escarnio e desprezo. A arte leve
caminhou, dessa forma, lado a lado com a arte auténoma.

Porém, existe, segundo a interpretagdo de Adorno e Horkheimer (1985), algo que ¢
novo nesta época do capitalismo monopolista. A novidade consiste em que esses elementos,
antes irreconciliaveis, da cultura, da arte e da distracdo se reduzem a totalidade da industria
cultural. Eles estariam submetidos a falsa formula da repeti¢ao incessantemente promovida

por ela:

Mas o que é novo ¢é que os elementos irreconciliaveis da cultura, da arte e
da distracdo se reduzem mediante sua subordinagdo ao fim a uma tUnica
formula falsa: a totalidade da industria cultural. Ela consiste na repeti¢ao.
O fato de que suas inovagOes caracteristicas ndo passem de
aperfeicoamentos da produgio em massa ndo é exterior ao sistema. E com
razao que o interesse de inimeros consumidores se prendia a técnica, ndo
aos conteudos teimosamente repetidos, ocos ¢ ja em parte abandonados. O
poderio social que os espectadores adoram é mais eficazmente afirmado
na omnipresenca do esteredtipo imposta pela técnica do que nas
ideologias rancosas pelas quais os contetidos efémeros devem responder.
(ADORNO, HORKHEIMER, 1985, p.127).

Podemos dizer, dessa maneira, que a industria cultural caracterizou-se, sobretudo,
como a industria da diversdo para as massas. A sociedade transformou algo que sempre foi
considerado como um privilégio, numa importante mercadoria, assim, o entretenimento
ganhou cada vez mais destaque na cultural atual.

O minucioso controle sobre os consumidores é mediado, como iremos discutir
adiante, pela diversdo que se tornou, dessa forma, um importante critério para uma
adequada socializagdo no periodo atual. Este fundamento servira inclusive quando

pensamos nas diferentes estratégias tragadas pelo mercado, sobretudo nas duas ultimas
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décadas (1990-2000), para fomentar certo tipo de educacdao superior nos chamados paises

periféricos do capitalismo.

2- Diversao

Como vimos anteriormente, a diversdo, no capitalismo constituido apds o término
da Primeira Guerra Mundial, passou a ser um importante prolongamento do trabalho. Todos
que desejam escapar ao processo de trabalho mecanizado procuravam divertir-se
freneticamente como uma necessidade ndo apenas premente, mas fundamental. Tratava-se
de mais um dever e ndo podemos esquecer que normalmente cumprimos uma lista
intermindvel deles. Esta tarefa tornou-se muito importante e ninguém ousaria desrespeita-la
sem sofrer sérias conseqii€éncias econdmicas e, principalmente, sociais.

Recuperamos o animo necessario para continuar vivendo, somente entregando-nos
sofregamente a todas as diversdes oferecidas por esta industria. Com doses cada vez
maiores deste anestésico, poderiamos nos colocar em condigdes de enfrentar a nossa rotina
de atividades sem sentido. Acreditamos, pelo menos durante o tempo reservado para a
diversdo, que ainda podemos conferir um significado para nossos esforgos e que a vida ¢
muito mais do que apenas sobreviver. A enorme quantidade de futilidade produzida pela
industria cultural revelou-se, desde entdo, como um importante elemento na construcao da
harmonia individual e da ordem social.

No entanto, a mecanizacao atingiu tal poderio sobre a pessoa em seu lazer que
acabou determinando quais as mercadorias seriam destinadas a diversdo. Simultaneamente
a este insidioso processo de mecanizagao, a pessoa percebe somente copias que reproduzem
o proprio processo de trabalho alienante e repetitivo. Ao processo de trabalho que
desumaniza o operario s6 pode escapar adaptando-se a ele durante os momentos, que se
tornaram mais freqiientes, de ocio. Desta forma, mesmo a sua felicidade ¢ rigorosamente
controlada e predeterminada pela producao das mercadorias culturais.

A cultura do capitalismo, como parte do ritual de culto ao entretenimento, criou um
clima de ansiosa espera pela chegada da sexta-feira a noite. Entretanto, todo o prazer desta

expectativa acaba por se congelar no aborrecimento da mesmice. Isto porque, para
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continuar a ser um prazer, toda a diversdao oferecida pela industria cultural ndo deve exigir
nenhum esforco. Tudo se move dentro do mais rigoroso habito. As associagdes sdo as
mesmas, o filme ndo foge ao velho esquema consagrado, as aulas seguem o mesmo
esquema, o barzinho, qualquer um deles, apresenta o igual como grande atrativo, enfim,
nada exige do espectador um pensamento que seja proprio. No final da noite o pretenso
boémio, apds horas de conversas que se repetem semanalmente, ainda ostenta a mascara da
felicidade como se tivesse passado horas agradaveis em companhia de pessoas inteligentes
e espirituosas.

Nao se trata simplesmente de fomentar a mesmice, mas de oculta-la racionalmente
criando um aparente carater exotico, inovador e extraordinario em cada produto lancado.
Considerando que a condi¢do de vida nesta sociedade ¢ o do desgaste continuo, a novidade
torna-se um importante elemento econdmico e social para a manutengdo do sistema através
do principio da dissimulacdo planejada. O aparentemente novo, seja um produto ou uma
pessoa, esmaga toda a resisténcia individual.

O individuo encontra-se, desse modo, mais cansado na segunda-feira do que na
quinta-feira, mesmo assim, na quarta-feira comega novamente o ritual da espera pelo fim de
semana repleto de promessas que nunca serdo realizadas. Conforma-se a uma situagao
inalteravel e experimenta a alegria da rentincia bem-sucedida. Todos os espetaculos
oferecidos pela industria cultural demonstram, de maneira inequivoca, o principio da
renincia permanente que a civilizagdo nos impde continuamente. Portanto, nunca
conseguimos atingir o nosso objetivo no final de semana e, mesmo assim, devemos
continuar, for¢osamente, satisfeitos e sorridentes. Como afirmou o paciente mordomo do
senhor Jacinto ao explicar o tédio de seu patrdo na civilizada Paris do final do século XIX:
sofremos de fartura (QUEIROZ, 2003, p. 66).

Também devemos lembrar que esta multidao fatigada, que surge pela primeira vez
nas grandes cidades industriais, s6 recentemente teve um efetivo acesso ao lazer.
Anteriormente, o Ocio existia apenas para um numero restrito de individuos socialmente
preparados para utilizad-lo e desfruta-lo. A infancia de muitos camponeses, por exemplo,
vivida em pequenos vilarejos, era calma; no entanto, num nivel baixo e inexpressivo, de

acordo com os padrdes da civilizagdo moderna, de sensibilidade, gosto e opinido.
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A partir do momento em que uma parcela cada vez maior da populagdo passou a ter
acesso ao lazer, técnicas de producdo em massa sdao aplicadas também as diversdes € nao
somente a esfera do trabalho. A caracteristica marcante desse tipo de diversdo ¢ que ele
deslumbra, excita e distrai a massa sem alargar o seu desenvolvimento espiritual e
moldando suas aptiddes para a esfera produtiva. O tempo de lazer, na época do capitalismo
monopolista, ndo permite o desenvolvimento de quaisquer aptiddoes espontineas do
individuo.

A antiga moral do trabalho, segundo a visdo defendia por Wright Mills, foi
substituida, na sociedade dos empregados, por uma ética do lazer (MILLS, 1979). Tal
substituicdo implicou numa profunda ruptura com a antiga relacdo que existia entre
trabalho e lazer. O trabalho, cada vez mais alienante, perde importancia e significado na
existéncia das pessoas. Ele passou a ser julgado em termos dos valores e critérios que
predominam no tempo do dcio.

O trabalho, nestas condigdes, constitui um simples meio, nada agradavel, para
garantir a sobrevivéncia. As horas mais ativas de nossas existéncias sdo sacrificadas para
ganhar dinheiro, muito de preferéncia, com o qual se vive permanentemente angustiado na
tentativa de se alcancar um padrdo de consumo em constante alteragdo. Ele transforma-se
em sinonimo de tédio e frustragdo. Comecamos a agucar nossas sensagdes € prazeres
realmente quando o trabalho termina. Assim, buscamos todos os valores importantes fora
do trabalho. Enquanto estamos trabalhando mantemos uma postura de total seriedade, riso
contido, completa obediéncia as normas da empresa e impecavel constancia nos esforgos
despendidos para o desenvolvimento do capital. Porém, empregamos todo este esforco
numa atividade, como ja foi assinalado, destituida de qualquer significado permanente. Este
castigo consumira os melhores anos das nossas breves existéncias, sem acrescentar, porém,
nada para o nosso desenvolvimento pessoal. Por isso, acabamos associando o tempo de
lazer a liberdade, sem perceber, no entanto, que ela também possui o aspecto autoritario
contido na esfera do seu trabalho.

Dessa forma, o trabalho seria uma atividade completamente separada do resto da
vida. Tal distingdo seria especialmente ressaltada, pelo discurso ideoldgico dominante, em

relacdo aquelas horas destinadas ao entretenimento. A grande maioria, que necessita
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trabalhar, observa o trabalho como um meio enfadonho de atingir um fim posterior, local de
alegria, de realizagdo de objetivos, situado no dominio do lazer/consumo e hipoteticamente
distinto do alienante mundo produtivo. Quanto mais penosa for uma tarefa, tanto mais
necessario torna-se encontrar alivio nos modelos, ja predeterminados, fornecidos pela
industria cultural.

Se os homens vendem pequenas parcelas de si mesmos todos os dias, como
evidencia a discussdo marxista sobre o conceito de mais-valia, eles tentam compra-las
novamente todas as noites, férias e finais de semana. Através da diversdo, o individuo
busca reconstituir sua integridade. Aspira transformar-se em uma pessoa diferente.
Construir, nessa relacdo do tempo do lazer com o trabalho, um eu distinto daquela imagem
cinzenta do profissional conformado e descontente com o padrio vigente do
comportamento cotidiano.

Por isso mesmo, o processo de socializagdo também se altera de maneira
significativa. Ele deixa de ser realizado prioritariamente pelas instituigdes tradicionais,
como a familia ¢ a escola, e passa a acontecer, por exemplo, através dos meios de
comunicacdo de massa. Nas grandes cidades a comunidade e o circulo de parentesco
perdem o papel principal de fixar o homem na sociedade. O solitario homem da metrépole
moderna busca sua ancoragem em outros mecanismos, entre eles, o da diversdo que, dessa
maneira, adquiriu um significado inédito nas sociedades industrializadas.

O lazer e os varios mecanismos de diversdo tornam-se, portanto, o centro das
influéncias formadoras da personalidade e dos modelos de identificacdo do individuo.
Através deste dominio do lazer, encontramos elementos comuns entre as nossas aptidoes e
a tendéncia geral da sociedade.

Portanto, o espetaculo esportivo semanal, para elegermos um exemplo corriqueiro
nas nossas relacdes cotidianas, converte-se em objeto de interesse permanente para a massa.
Torna-se uma espécie de elo que nos aproxima das outras pessoas e fornece a solidariedade
necessaria para continuar vivendo a normalidade tranqiiila, mesmo que ela seja uma

existéncia vazia de significado:
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A diversdao das pessoas vazias baseia-se em seu proprio vazio, € nao o
preenche; ndo as trangqiiiliza, nem as relaxa como faziam as brincadeiras e
divertimentos simples da antiga classe média; ndo consegue refazer a
espontaneidade criadora para o trabalho, como no modelo artesanal. O
lazer distrai da monotonia impaciente do trabalho para lancga-la na
monotonia dos entretenimentos passivos feitos de fascinio e emogdes.
Para o homem moderno, o lazer ¢ o meio de gastar dinheiro, o trabalho o
meio de obté-lo. Quando ha uma competicdo entre os dois, o lazer sempre
leva a palma. (MILLS, 1979, p.256).

A industria cultural oferece a mesmice do cotidiano como se fosse o paraiso nao
mais perdido. A diversdo destina-se a reconduzir ao igual, ou seja, a escolha sempre
daquilo que ¢ a mesma coisa. Ela favorece a resignacdo e o necessario esquecimento das
pequenas misérias didrias que todos, indubitavelmente, enfrentam com a certeza de jamais
supera-las no atual quadro de poder. O entretenimento passou a ser considerado como o
abandono descontraido a multiplicidade das associagdes aparentemente incoerentes, mas,
na verdade, elaboradas a partir de um planejamento racional, e ao puro absurdo manipulado
para a obtencao do lucro maximo.

Devemos também ressaltar a questdo da prévia elaboracdo do entretenimento. Isto
porque a industria cultural praticamente censura a diversao espontanea como ingénua. Uma
acusagdo, pensando nos parametros utilizados pelo entretenimento corrente, tdo grave
quanto ser classificada como algo demasiadamente intelectual. Vemos, com isso, a agdo de
uma razao planejadora que obriga o individuo, em todas as atividades, seja nas brincadeiras
infantis, na busca de novos sentidos através das obras de arte e at¢ mesmo nas praticas
pedagogicas do educador, a provarem sua eficacia, através da descontragdo, e aceitarem os
ditames de uma organizacdo cada vez mais flexivel e opressiva na sua ansia pela
produtividade.

Finalmente, outra conseqiiéncia importante dessa fusdo da cultura e do
entretenimento promovida pela indastria cultural foi que ndo apenas a cultura se depravou,
mas a diversao se espiritualizou.

O acaso torna-se meticulosamente planejado com a industria cultural. Busca-se criar
a ilusdo, no entanto, de que ele sempre impere. Ela procura construir uma espécie de alibi

para os planejadores na sua tarefa de desacostumar o individuo da subjetividade e do
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pensamento autonomo. O individuo somente desperta interesse se assumir a condi¢do de
cliente e empregado.

A apologia da sociedade, de acordo com Adorno e Horkheimer, seria a afinidade
original entre negdcios e diversio (ADORNO, HORKHEIMER, 1985). A massa que
consome diversao deve colocar-se sempre de acordo com a sociedade. Isso foi possivel pelo
isolamento do individuo do processo social. A pessoa idiotizada abandona qualquer
pretensdo de refletir sobre a realidade social. Na ansia pela diversdao, o imperativo maximo
¢ o de deixar de lado todo sofrimento.

Até mesmo aquele que ¢ exposto pelos meios de comunicagdo em situacdes de
violéncia e constrangimento passou a ser encarado como parte agradavel do espetaculo. A
sensacdo de impoténcia acaba predominando. Foge-se da realidade, mas nao do seu aspecto
ruim. Toda e qualquer possibilidade de resisténcia que tal realidade ainda deixasse subsistir,
por mais insignificante que fosse, ¢ sistematicamente combatida como elemento nefasto ao
funcionamento harmonioso do sistema econdmico. A liberdade tdo propagada ¢ o ser livre
de qualquer pensamento critico e de qualquer idéia que negue o atual sistema de
dominagao.

Tal individuo sentiria terror caso conquistasse a liberdade. Apesar de insatisfeito e
preso a uma série de preceitos, ndo saberia o que fazer de uma aquisi¢do tao nova e tao
desconcertante. Nao tardaria em reconhecer que gostaria de voltar ao terreno seguro do

conformismo e do pensamento padronizado:

As massas desmoralizadas por uma vida submetida a coer¢do do sistema,
e cujo Unico sinal de civilizagdo sdo comportamentos inculcados a forga e
deixando transparecer sempre sua furia e rebeldias latentes, devem ser
compelidas a ordem pelo espetaculo de uma vida inexoravel e de conduta
exemplar das pessoas concernidas. A cultura sempre contribuiu para
domar os instintos revolucionarios, e ndo apenas os barbaros. A cultura
industrializada faz algo a mais. Ela exercita o individuo a levar essa vida
inexoravel. O individuo deve aproveitar seu fastio universal como uma
forca instintiva para se abandonar ao poder coletivo de que esta
enfastiado. (ADORNO, HORKHEIMER, 1985, p. 143).

A beleza da vida moderna estaria somente naquilo que se repete incessantemente € a

industria cultural limita-se a repeti-lo, cinicamente, numa enfatica e sistematica
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proclamagdo da divindade da ordem social existente. As palavras que nao se destinassem a
tal objetivo pareceriam destituidas de todo o sentido, seriam mera fic¢do, ideologia ou
inverdade.

Portanto, a industria cultural também elimina a possibilidade da fruicdo estética.
Nao existe mais a possibilidade do prazer ou da simples contemplagdo. Busca-se assistir e
permanecer informado, ndo para se tornar um conhecedor, mas para conquistar ou manter
certo prestigio social. A obra de arte, vista a partir deste principio, somente € percebida do
ponto de vista da possibilidade de servir como mais um valor de troca.

A idéia de que a industria cultural promoveria uma democratizagdo da cultura
eliminando os privilégios existentes mostrou-se, segundo Adorno e Horkheimer (1985),
inteiramente equivocada. As massas nao foram incluidas no mundo cultural do qual nunca
fizeram parte.

Porém, nas condigdes sociais existentes a partir do século XX, a liquidagdo dos bens
culturais serviu apenas para a decadéncia da cultura. Ela passou a ser vista como um
adorno, espécie de propaganda necessaria para garantir que, por exemplo, a cidade, as
empresas ou o individuo tenham distingdo suficiente para ser considerados como

importantes participes do progresso capitalista:

No transcorrer da era liberal, a cultura caiu na esfera da circulagdo. O
definhamento paulatino dessa esfera acabou afetando o proprio nervo vital
da cultura. Com a eliminagdo do comércio e de seus refigios irracionais
pelo calculado aparato de distribuicdo da industria, a mercantilizagdo da
cultura completa-se até a insania. Inteiramente dominada, administrada e
de certa forma cultivada integralmente, a cultura acaba por definhar. (...)
Assim como a cultura surgiu no mercado, no comércio, na comunicagao e
na negociacdo como algo distinto da luta imediata pela autopreservagdo
individual; assim como ela se irmana, no capitalismo cldssico, ao
comércio; e assim como os seus portadores se incluem entre as ‘terceiras
pessoas’ € se sustentam como intermediarios; assim a cultura, considerada
‘socialmente necessaria’ segundo as regras classicas, ou seja, algo que se
reproduz economicamente, restringe-se novamente ao ambito em que se
iniciou, o da mera comunicagdo. Sua aliena¢do do humano desemboca na
absoluta docilidade em relagdo a uma humanidade metamorfoseada em
clientela pelos fornecedores. Em nome dos consumidores, os que dispdem
sobre a cultura reprimem tudo o que poderia fazer com que ela escapasse
a imanéncia total da sociedade vigente, permitindo apenas o que serve
inequivocamente aos seus propositos. A cultura dos consumidores pode
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por isso vangloriar-se de ndo ser um luxo, mas o simples prolongamento
da producdo. (ADORNO, 2001, p.p 14-15).

O sujeito pensante ¢ o inimigo que, apesar de ja estar em vias de extingdo, continua
a ser combatido pela industria cultural. A mensagem ideoldgica veiculada através dos
produtos da industria cultural ¢ a de que ninguém, na sociedade livre e democratica em que
vivemos, deveria prestar contas do seu pensamento. Todavia, desde cedo, como ja
destacamos, o individuo se vé num sistema de clubes, consumo, associa¢des profissionais,
que representam um eficaz instrumento de entretenimento e, principalmente, controle
social. Todas estas institui¢des abencoariam e zelariam por aquilo que consideram o destino
ideal de um homem. Dessa maneira, ele somente poderia ser feliz, na sua pseudo-
individualidade, se renunciasse a pretensdo de individualizagao.

Nao ha mais a possibilidade da formacgao classica, segundo os principios defendidos
pela Paidéia, daquele individuo emancipado. Assim como nao existe mais o tragico. Ele foi
transformado em um aspecto calculado do mundo e reduzido a ameaga da destruigdo de
quem nao coopera. A oposi¢do do individuo a sociedade era, no passado, a propria
substancia desta; agora, o tragico, confirmando a eliminagdo da emancipacdo do individuo
no capitalismo tardio, constitui somente o castigo para os transgressores das regras. Quando
o espetaculo termina todos devem se mostrar identificados com o poder responsavel pela
sua propria opressao. O destino tragico, aquela resisténcia desesperada frente a ameaga
mitica, converte-se na justa puni¢do do ultimo capitulo da telenovela.

O tipo médio, por isso mesmo, transformou-se no herodi preferido da industria
cultural. Seu rosto, sua voz, vocabulario, corpo, maneira de olhar, sorriso, tudo, enfim, deve
enquadrar-se ao padrdo ditado pela moda imposta pela industria cultural. As
particularidades do eu passam a constituir mercadorias, pasteurizadas e condicionadas
socialmente pelos interesses do mercado. O individuo, na industria cultural, somente ¢
tolerado quando se identifica completamente com o universal.

Compreendemos que Adorno ¢ Horkheimer tentaram, com sua analise da industria
cultural, descobrir por que a humanidade estaria se afundando, enquanto fixa seu olhar na
idéia de progresso, em uma nova espécie de barbarie, o esclarecimento, segundo tais

autores, como mistificacdo das massas. Eles buscaram evidenciar como o aumento da
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produtividade econdmica no capitalismo monopolista produziu, simultaneamente, um
dominio extremamente nefasto, sobre o resto da populagdo. O progresso na construcao de
uma ordem pretensamente racional, por um lado, permitiria a constru¢do de um mundo
mais lucrativo e abundante materialmente, mas, por outro lado, apenas conferiria aos
detentores desse aparato técnico e aos grupos sociais que possuiam o controle politico, um
poder destrutivo a partir dos meios culturais desenvolvidos pelas novas tecnologias

disponiveis:

O individuo se vé completamente anulado em face dos poderes
econdmicos. Ao mesmo tempo, estes elevam o poder da sociedade sobre a
natureza a um nivel jamais imaginado. Desaparecendo diante do aparelho
a que serve, o individuo se v€, ao mesmo tempo, melhor do que nunca
provido por ele. Numa situagdo injusta, a impoténcia e a dirigibilidade da
massa aumentam com a quantidade de bens a ela destinados. A elevagéo
do padrdao de vida das classes inferiores, materialmente consideravel e
socialmente lastimavel, reflete-se na difusdo hipdcrita do espirito. Sua
verdadeira aspiragdo ¢ a negacgdo da reificagdo. Mas ele necessariamente
se esvai quando se vé concretizado em um bem cultural e distribuido para
fins de consumo. A enxurrada de informagdes precisas e diversdes
assépticas desperta e idiotiza as pessoas ao mesmo tempo. (ADORNO e
HORKHEIMER, 1985, pp.14-15).

Discutiremos, a seguir, através do conceito elaborado por Walter Benjamin (2000)
do choque, alguns aspectos da experiéncia, do condicionamento e do estimulo da percepgao
no individuo moderno realizado pelo desenvolvimento das imposi¢des ideologicas tipicas

da industria cultural.

3- Choque

A experiéncia ¢ um conceito importante para compreendermos melhor a posi¢ao do
individuo alienado frente aos desenvolvimentos da industria cultural. Segundo Walter
Benjamin, ao considerar a obra de Marcel Proust 4 la recherche du temps perdu, os fatos
da vida interior do homem sé adquirem um carater privado, quando diminui, devido a fatos
externos, “a possibilidade de que sejam incorporados a sua experiéncia” (BENJAMIN,

2000, p. 40).
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O jornal seria um bom exemplo, de um fato exterior de grande dimensdo, que
indicaria a diminuicao dessa possibilidade de incorporagdo da experiéncia pelo individuo.
Seu principal objetivo consiste na exclusdo dos acontecimentos do ambito no qual
poderiam agir sobre a experiéncia do leitor. Os principios da imprensa moderna, tais como
a novidade, brevidade, inteligibilidade, paginacao, estilo lingliistico e auséncia de conexao
entre noticias isoladas, contribuiriam para que se alcancasse tal efeito. O leitor teria sua
imaginagdo paralisada pelas sensacdes expostas em grandes tiragens. A informagao contida
nos jornais fica excluida do campo da experiéncia porque ela ndo participaria mais da
tradicao do relato. Dessa maneira, o leitor ja ndo possui algo de si para contar ao proximo.
Esta substituicdo do antigo relato particular pela informagdo jornalistica reflete uma
regressao da experiéncia.

Mais grave ainda ¢ o fato de que todas estas formas de comunicagdo se separaram
da narragdo. A narragdo, uma das mais antigas formas de comunicacdo, diferencia-se da
informacdo por ndo visar o puro acontecimento em si, mas incorporando-o a vida do
narrador, proporcionando experiéncia aos que escutam. O narrador, portanto, deixava sua
marca naquilo que relatava.

Saber receber continuamente o choque converteu-se em regra para a maioria dos
individuos que vivenciaram o processo de modernizacdo. Ela ¢ facilitada por um
treinamento no controle dos estimulos. Controle que pode chamar, em caso de necessidade,
tanto o sonho como a lembranca em seu auxilio. A consciéncia serviria de prote¢ao contra
os estimulos. Quanto mais normal e habitual for o registro dos choques, menor a
possibilidade de um efeito traumatico por parte dos mesmos. Ao ser captado desta maneira
pela consciéncia, o fato se tornaria aquilo que chamamos de experiéncia vivida. Ja a
memoria involuntaria constitui-se somente daqueles acontecimentos que ndo tenham sido
vividos expressa e conscientemente. O acontecimento, incorporado diretamente ao
inventario da lembranca consciente, ficaria estéril para a experiéncia poética.

A consciéncia deve estar continuamente alerta no interesse dos estimulos, pois os
momentos de choque nas impressdes isoladas aumentaram com o avango do capitalismo
tardio. Dessa forma, se ela obtém éxito neste controle, menos estimulos penetram na

experiéncia e maior serd a experiéncia vivida:
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A func¢do peculiar da defesa em relag@o aos choques pode-se, certamente,
definir como a tarefa de: marcar para o acontecimento, a custa da
integridade de seu conteido, um lugar temporalmente exato, na
consciéncia. Este seria o resultado ultimo e maior da reflexdo. Ela
converteria o acontecimento em experi€éncia vivida no caso do
funcionamento frustrado da reflexdo, produzir-se-ia o espanto, agradavel
ou (mais comumente) desagradavel, que — segundo Freud — sanciona o
fracasso da defesa contra os choques. (BENJAMIN, 2000, p. 44).

Imaginemos agora um citadino que deve enfrentar esse esquema de choque que se
impde a todos. Ele estara perdido na multidao. Nao pode mais se apaixonar a primeira vista,
porém, aprende a suportar a visdo fugaz que nunca se repete. Eterna despedida do rosto que
desaparece no meio da massa indistinta. A certeza de nunca mais encontra-lo. A sua vida de
conforto assimila-o aos mecanismos sociais, mas, também, acaba por isola-lo
completamente no cenario das grandes cidades. Ganhamos conforto e perdemos a
possibilidade de construirmos comunidades que nos ajudariam a suportar os traumas € a
superar o isolamento.

A técnica subordinou, de acordo com Benjamin, o sistema sensorial do homem a um
complexo treinamento. Todos, como transeuntes ou motoristas, devem enfrentar um
transito que comporta uma série de choques e colisdes. Ele deve forgosamente lancar
olhares para todos os lados, ndo para observar sem um motivo especifico, mas para atender
aos sinais de transito e sobreviver. Portanto, ndo se cogita mais flanar pelas répidas vias
comerciais.

Por outro lado, como trabalhador também aprendera a coordenar seus movimentos
ao ritmo uniforme e constante exigido pela maquinaria industrial. O treinamento dos
estudantes nas escolas segue o mesmo padrdo de dominacdo racional dos gestos,
movimentos, do tempo e do espago estabelecidos nos quartéis, hospitais, prisdes e
manicomios (FOUCAULT, 2005). Dessa maneira, o que acaba sendo ressaltado ¢ o carater
absurdo da multidao sem rosto: a uniformidade na moda, no comportamento, nas escolhas
predeterminadas, no pensamento condicionado e nas aparentemente diferentes formas de

expressao.
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A experiéncia de choque vivida pelos individuos, enquanto transeuntes no meio da
multiddo, corresponde também a do trabalhador a servico das méquinas ou a do aluno
diante da domesticagdo do corpo realizada pela escola a partir do ensino infantil. A
diversdo executaria, neste sentido, um tipo de ensaio, um tirocinio ao qual o operario ¢
submetido desde o momento do nascimento, passando pelo instante de ir para a fabrica até
a fase de sua aposentadoria.

Benjamin comparou o operario ndo especializado, ndo obstante faltar a sua
atividade a aventura e a miragem, a um jogador. O vazio, a futilidade e a ndo conclusdo
marcam ambas as atividades. O gesto determinado pelo processo automadtico do trabalho,
prosseguindo na elaboragao deste paralelo, se representa no jogo pelo gesto rapido de quem
faz uma aposta ou compra uma carta. Da mesma forma como acontece no jogo, cada
intervencao do operario na maquina nao possui nenhuma relagdo com a precedente porque
constitui sua exata reproducdo. Ambos os trabalhos estdo igualmente vazios de contetido e
significados.

Operarios, jogadores, alunos, professores e pedestres vivem uma vida de autématos.
Nas suas diversas atitudes existe algo secretamente igual. Por mais forte que seja a paixao
que os atormente, como no mecanismo ao qual o jogador se entrega de corpo e alma, eles
ndo podem atuar sendo de modo automatico. De qualquer modo, se encontram em um
estado de animo no qual ndo podem mais acumular experiéncias. O homem moderno, para
usarmos a definicdo dada por Walter Benjamin, tornou-se um ser despojado de experiéncia
e memdria.

No jogo promovido como regra pelas organizagdes capitalistas, assim como no
trabalho assalariado ¢ nas atividades académicas, o fato de comegar de novo constitui a
idéia reguladora das atuais relagdes sociais. A experiéncia completaria e articularia a
realizacdo do desejo. Ela constituiria a antitese do tempo infernal no qual transcorre a
existéncia daqueles a quem nao ¢ dado chegar a concluir nenhum dos projetos que
comecaram a vislumbrar como parte da sua trajetoria pessoal.

O escritor seria, nesta época do capitalismo, o tnico em condi¢cdes de manter a
capacidade ou refletir sobre a possibilidade de se ter experiéncias significativas. Ele

continua, mesmo com a dissolu¢do da aura (preco pago para se conquistar a sensacao da
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modernidade) ja descrita por Baudelaire nas suas desventuras parisienses, tentando trazer a
luz o passado e suas reminiscéncias que o impregnavam durante sua permanéncia no
inconsciente.

No entanto, devemos salientar que a uniformidade no célculo e controle racional do
tempo ndo pode evitar vestigios que sdo desiguais e privilegiados. O calendério conseguiu
unir qualidade e quantidade temporal, entretanto, os dias de festa acabaram ficando em
branco.

O individuo no capitalismo, como vimos, perdeu a capacidade de ter experiéncia.
Ele sente-se, como muitos outros, angustiado e excluido no domingo ou qualquer outro dia
festivo. As pobres almas de hoje, como escreveu Benjamin, se assemelham muito aos sinos,
que antigamente estavam ligados aos dias festivos, que se agitam muito, sem possuir, no

entanto, nenhuma historia.
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DEMOCRACIA, CIDADANIA E O DEVER DE EDUCACAO DO ESTADO NA
CONSTITUICAO DA REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL DE 1988.

DEMOCRACY, CITIZENSHIP AND THE EDUCATIONAL DUTY OF THE
STATE IN THE BRAZILIAN CONSTITUTION OF 1988.
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RESUMO: O presente trabalho procura analisar a maneira como a Constituigdo
Brasileira de 1988 (que se encontra vigente em nosso pais até hoje) tratou da
democracia, da cidadania, da soberania popular, da participag@o politica da sociedade e
da maneira como a educagdo (instituida como dever do Estado) se relaciona com estes
temas, servindo como instrumento necessario para concretizar estes principios.

PALAVRAS-CHAVE: Direito, educa¢ao, Estado, democracia, cidadania.

ABSTRACT: It intends to analyse how the Brazilian Constitution of 1988 ruled about
democracy, citizenship, political interference from the society and how the educational
process (a constitucional duty of the Brazilian State) becomes a necessary instrument
for the accomplishment of those constitucional principles.

KEYWORDS: Law, education, democracy, citizenship, political interference.

INTRODUCAO

Tendo em vista o contexto politico brasileiro atual e o exercicio democratico
em nosso pais, bem como o fato de tornar-se freqiiente a veiculagdo através da midia de
fatos envolvendo corrupgdo e escandalos governamentais, além da consideravel apatia
dos cidadaos brasileiros em face deste quadro, o presente trabalho se presta a fazer uma
analise do regime democratico, levando em consideracdo sua origem e evolucdo
histérica, bem como a maneira como foi tratado pela Constituicdo da Republica
Federativa do Brasil de 1988. Além disso, pretendemos discorrer a respeito da maneira

como o texto constitucional tratou a cidadania e a participacdo politica da sociedade,
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principalmente tendo em vista o dever de educa¢dao que o Estado e a sociedade civil
possuem (constitucionalmente) para contribuir com a formagdo de uma populacao que
participe de maneira ativa e critica na vida politica do Estado, concretizando o principio

fundamental da soberania popular.

1 — Breve historico

O primeiro registro histdrico que se tem de um governo organizado
democraticamente ¢ na Grécia Antiga, principalmente em cidades como Atenas, onde os
cidaddos se reuniam na Agora para discutir, debater e decidir as questdes politicas da
cidade-estado. Nao se conhecia da modalidade representativa, uma vez que se aferia a
vontade dos cidadaos de forma direta, pois todos tinham direito a voz e voto.

Isso era possivel devido a base de estrutura escravocrata da economia na
época, permitindo aos ditos cidaddos que se ocupassem permanentemente dos assuntos
ligados a politica. Importante ressaltar também que ndo eram considerados cidadaos
gregos os escravos, as mulheres e as criangas, de forma que o poder de voto e decisdo
concentrava-se nas maos de uma minoria, o que fez com que alguns autores modernos
chamassem este regime de aristocracia democratica.

Sobre o tema, diz Paulo Bonavides:

A escura mancha que a critica moderna viu na democracia dos antigos
veio, porém da presenca da escraviddo. A democracia, como direito de
participagdo no ato criador da vontade politica, era privilégio de
infima minoria social de homens livres apoiados sobre esmagadora
maioria de homens escravos. De modo que autores mais rigorosos
asseveram que ndo houve na Grécia democracia verdadeira, mas
aristocracia democratica, o que evidentemente traduz um paradoxo.
(BONAVIDES, 2001, p. 264).

Além do fator econdmico, ¢ importante lembrarmo-nos de outros que também
foram preponderantes para o desenvolvimento deste governo. O fator geografico era um
deles, uma vez que as cidades-Estado gregas possuiam uma dimensdo de pouca
extensdo. O demografico também, pois ndo possuiam mais de 10 mil habitantes.
Juntamente com todas estas circunstincias, a educacdo dos cidaddos gregos,
despertando a consciéncia para a importancia de participar da atividade politica, ¢ um

diferencial substancial.
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[...] depara-se-nos outra condigdo social que compelia o cidaddo grego
a conservar aceso o interesse pela causa da sua democracia e a valorar
aquela ponta de participacdo soberana com que sua vontade entrava
para moldar a vida publica, a vida da cidade.

Decorria esta condicdo social da tomada de consciéncia quanto a
necessidade de o homem integrar-se na vida politica: do imperativo de
participagdo solidaria, altruista e responsavel para preservacdo do
Estado[...] (BONAVIDES, 2001, p. 269).

O cidaddo grego via no ordenamento estadual o condicionamento de toda a
existéncia, de modo a atribuir importancia vital a sua participagdo nesta organizagao.

Com as mudancas e adventos historicos, foi apenas no século XVI que houve
uma mudanca primordial no ideal de democracia, com o surgimento das teorias sobre a
democracia representativa.

E a partir dai que comeca o desenvolvimento da democracia moderna, com o
advento dos grandes Estados territoriais, no lugar das cidades-Estado. O primeiro marco
de desenvolvimento desta teoria se encontra na obra de John Locke no Segundo Tratado
Sobre o Governo Civil.

Posteriormente, Montesquieu, em sua obra O Espirito das Leis, descreveria
diversos tipos de governos. Para ele, o governo republicano, o poder soberano pertencia,
como um todo, ao povo, sendo neste caso uma democracia, em que 0 povo se igualaria
ao monarca. Por sua natureza, este tipo de governo ligar-se-ia a virtude, entendendo-se
esta como a rentincia pessoal em nome do bem comum.

Posteriormente, no contexto da Revolu¢ao Americana, Thomas Jefferson, com
seu papel de extrema importincia neste movimento, via a fonte de autoridade da
sociedade politica no povo, sendo os individuos dotados de autonomia civil e politica.
Segundo Jefferson, todo homem possui o direito de autogoverno, tendo os membros da
sociedade direito de fazer suas reivindicacdes através de 6rgdos institucionais, alegando
que os direitos naturais do ser humano deveriam nortear as legislagdes e delimitar a

atuacdo dos governantes:

Nossos legisladores ndo se acham suficientemente informados dos
justos limites de seu poder; que sua verdadeira fungdo ¢ declarar e

fazer cumprir apenas nossos direito naturais e deveres e ndo arrebatar
nenhum deles de nds. (JEFFERSON, 1816, pp. 52 ¢ 53)
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Charles Aléxis Henri Clérel de Tocqueville, contribuindo para o estudo da
democracia, escreveu 4 Democracia na América, obra onde descreve os estudos que fez
a respeito da democracia norte-americana, apos a Revolucao de 1776. Concluiu em seus
estudos que a esséncia da nogdo de democracia estava ligada a liberdade, juntamente
com o sentido de independéncia, a livre consciéncia e a liberdade pessoal, advindo esta
relacdo do resultado da conciliagdo entre o interesse individual e o da comunidade. O
povo que liderou o pensamento e as acdes da Revolugcdo Americana era dotado de uma
igualdade cultural, baseada na consciéncia de seus direitos e dos principios
democraticos (TOCQUEVILLE, 1977, p. 214).

No Brasil, o Regime Republicano instala-se em 1889, com o governo
provisorio de Marechal Deodoro da Fonseca, sendo adotado o federalismo, por meio do
Decreto n° 1, quando ¢ promulgada em 1891, a Constituigdo da Republica dos Estados
Unidos do Brasil, onde se optou pela Republica Federativa como forma de governo,
utilizando-se do presidencialismo na forma norte-americana, com o apoio do sistema
dos freios e contrapesos, tendo como 6rgaos da soberania nacional o Poder Legislativo,
o Executivo e o Judiciario, harmonicos e independentes entre si. Em 1930, sobe ao
poder Getulio Vargas, promulgando, em 1934, uma nova Constituicdo, na qual se
admitiu o voto feminino.

Contudo, em 1937, revoga esta Constituigdo e promulga a Carta
Constitucional de 1937, a qual reduziu o poder do legislativo, concentrando-se todo o
poder na figura do Presidente da Republica, instalando-se uma ditadura pura. Apds esse
periodo e varios movimentos visando a redemocratizacao do pais, em 1946 promulga-se
uma nova Constituicdo que consegue cumprir esta tarefa.

Ap6s a rentncia do eleito Presidente da Republica Janio Quadros, em 1961, os
militares reagem contra a posse do vice-presidente Jodo Goulart, votando-se as pressas
uma emenda constitucional parlamentarista. No dia 1° de abril de 1964, os militares
tomam o poder. Expede-se Ato Institucional que mantém a ordem constitucional e
elege-se o Presidente Marechal Castello Branco, que governou com base nos atos
institucionais. Em 1967, promulga-se uma nova Constitui¢do, que deu mais poderes ao
Presidente da Republica, reduziu a autonomia individual, suspendendo garantias e
direitos dos individuos, até que veio o Ato Institucional n® 5, rompendo mais uma vez

com a ordem constitucional.
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Na vigéncia deste periodo, tém-se varias lutas pela redemocratizacao do pais,
que se efetivou em 1985, com a eleicao do Presidente Tancredo Neves e a promulgagao
de uma nova Constituicdo em 1988. Essa Constitui¢do, vigente atualmente no pais,
possuia, a época de sua confeccdo, um texto consideravelmente avangado, se comparado
a outros textos constitucionais estrangeiros, bem como dos seus antecessores em
territério nacional, assumindo inclusive estruturagao diferente.

Com a evolugdo da histéria, o grande problema da democracia — do seu
surgimento na Grécia ao seu desenvolvimento até os dias de hoje — reside no

estabelecimento e na criagdo de meios para que o povo possa externar sua vontade.

2 — Democracia e suas moralidades

Surgiram véarias formas, com o passar do tempo, buscando adequacdo da
melhor maneira possivel do exercicio da soberania popular, de acordo com o momento
historico, cultura do povo e espago geogréafico.

Podemos hoje agrupar esses meios e classificar a democracia em diferentes
modalidades, segundo o seu exercicio.

Para Dalmo de Abreu Dallari (2003, p.152), existem alguns institutos que sao
classificados como expressdes de democracia direta. Com base no pensamento de
BURDEAU, a democracia direta s6 existe na Landsgemeinde, sendo esta uma
assembléia aberta a todos os cidaddos, a qual se encontra em alguns Cantdes suicos:

Glaris, Unterwalden e Appenzell.

A Landsgemeinde foi considerado o 6rgdo supremo em todos os
pequenos Cantdes da Suiga, no tocante a tomada de decisdes
politicas. E ela uma assembléia, aberta a todos os cidaddos que
tenham o direito de votar, sendo o seu comparecimento, nos
momentos de decisdo, um dever. (DALLARI, 2003, p.152).

Para BOBBIO (1987, p. 127), a passagem da democracia direta para a indireta
¢ determinada pelas condi¢gdes do ambiente, sendo este um dos pontos de distingdo entre
a democracia e a republica. De acordo com o autor, a republica ¢ a Ginica democracia

possivel em certas condi¢des de territorio e de populagdo.
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Nela, o povo concede um mandato a alguns cidadaos, na condicdo de
representantes, externarem a vontade popular e tomarem decisdes em seu nome, como
se o proprio povo estivesse governando.

G.C. Field (1959, p.159) oferece uma definicdo simples de governo
representativo, considerando este como, “o sistema pelo qual, em termos simples, os
eleitores, em vez de decidirem ele proprios as questdes politicas, elegem um corpo de
representantes para tomarem as decisdes por eles” (FIELDS, 1959, p.159).

Segundo BONAVIDES (2001, p. 272), existem razdes de ordem pratica para
que nao tenha sido mais possivel o exercicio direto da vontade popular nas decisdes
politicas e, com isso, surgido o seu exercicio indireto, através da representagao.

Argumenta ainda o autor que, além do fator geografico, o homem da
democracia grega era integralmente politico, pois devido a estrutura econdmica da
época, podia se dedicar o tempo inteiro as decisdes politicas da polis, enquanto que o
homem moderno ¢ acessoriamente politico, pois na modernidade, antes de tudo, o
homem ¢ um ser econdmico, o chamado homem massa, que precisa prover as suas
necessidades materiais.

Assim sendo, a Unica saida para o exercicio de um governo consentido, baseado na
vontade popular, ¢ através da representacdo. Tratando ainda deste ponto, Carlton Clymer Rodee
(1959, p. 122), discorre sobre o exercicio da democracia indireta (representativa), falando do

papel dos eleitores, que ndo deve se resumir a simples e unicamente, exercer o direito de voto

em determinados intervalos de tempo:

Num sistema de democracia indireta a participagdo do cidaddo médio
no processo governamental se resume em votar em intervalos
regulares. (...) No entanto, € erro aceitar que a sua influéncia no
governo se limite a dar o seu voto. (RODEE, 1959, p. 123)

Seguindo esta mesma idéia, G.C. FIELD, declara que “a fung¢ao do eleitor nao
se limita a deposicdo do seu voto em um ou outro candidato nos intervalos
apropriados.” (FIELD, 1959, p.167), o que complementa a sua idéia de que “um dos
objetivos da democracia ¢ habituar o povo a pensar em termos do bem da comunidade
inteira” (FIELD, 1959, p.165).

Seguindo ainda esta linha de raciocinio, ¢ de relevancia ponderar sobre a
opinido de Norberto Bobbio (2000, p. 457), a este respeito, que comega sua explanacao

sobre o governo representativo primeiramente estabelecendo uma distingdo entre o
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significado juridico de “representacdo” e o seu significado filosofico. Para o autor, o
primeiro quer dizer agir em nome de alguém, enquanto que o segundo trata de refletir

uma realidade objetiva:

Representar significa tanto, em sentido técnico-juridico, agir em nome
e por conta de um outro, quanto, na linguagem comum e na linguagem
filosofica, reproduzir, ou espelhar, ou refletir, simbolicamente,
metaforicamente, mentalmente, ou de inimeros outros modos, uma
realidade objetiva, independentemente do fato de que essa realidade so
possa ser representada, ou possa também dar-se em si. (BOBBIO,
2000, p. 457)

Posto isto, expde o autor, o que ele entende por ser o significado original de
Estado representativo, ou seja, aquele onde existe um Orgdo composto por

representantes para tomar as decisdes coletivas:

No seu significado original, Estado representativo quer dizer Estado
no qual existe um oOrgdo para as decisdes coletivas composto por
representantes, mas pouco a pouco assume também o outro
significado de Estado no qual existe um 6rgdo decisorio que, através
de seus componentes, representa as diferentes tendéncias ideais e os
varios grupos de interesse do pais globalmente considerado.
(BOBBIO, 2000, p. 458)

Finalmente, a terceira modalidade ¢ a chamada democracia semidireta. Trata-
se de modalidade em que se alteram as formas cldssicas da democracia representativa
para aproxima-la da democracia direta (DALLARI, 2003, p.153).

J& na semidireta, a alienagdo politica da vontade popular faz-se apenas
parcialmente. Acrescenta-se a participacdo politica, certa participagdo juridica,
reconhecendo-se ao povo, em determinadas matérias, esfera de competéncia para que,
observando a forma prescrita em lei, a validez de certos atos fica sujeita ao seu
concurso.

Sdo considerados, pelos publicistas, institutos da democracia semidireta o
referendum, o plebiscito, a iniciativa popular, e o direito de revogacao.

O referendum ¢ o instituto que permite ao povo sancionar as leis produzidas
pelo Poder Legislativo, onde se dd todo o processo sujeito a vontade popular, que entao
se manifesta aceitando-a ou a rejeitando.

O plebiscito, apesar de ser entendido como um sinénimo do referendum, na

\

verdade difere-se deste por tratar de uma consulta a vontade popular, apenas em
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situagdes extraordinarias e de carater excepcional, tendo por objeto medidas politicas,
matéria constitucional, e o que mais tratar da estrutura do Estado e de seu governo.

A iniciativa faculta aos cidaddos proporem um projeto de lei sobre um
determinado assunto, atendidos os requisitos constitucionais, obrigando o Poder
Legislativo a apreciar o projeto, desenvolvé-lo, discuti-lo e vota-lo, sendo que inclusive
poderé ainda este ser objeto de referendum.

O direito de revogacdo compreende a desconstituicio do mandato eletivo de
um funcionério ou parlamentar, antes do término legal de sua legislatura. Pode ser feito
de forma a revogar individualmente o mandato (como adotado pelos Estados Unidos,
em alguns dos seus municipios através do recall), ou coletivamente, desconstituindo o
mandato de toda uma assembléia (como adotado na Suica, em alguns de seus Cantdes,
recebendo esta forma de revogacdo o nome de Abberufungsrecht).

No Brasil, a Constituicdo Federal de 1988 adotou a forma representativa da
democracia, com a utilizagdo de alguns dos institutos da democracia semidireta (o
plebiscito, o referendo e a iniciativa popular), para torna-la mais participativa.

Importante ressaltar que, a respeito da iniciativa popular, que esta se encontra
prevista expressamente no artigo 14, inciso III de nossa Constituicdo Federal de 1988,

estando também regulado no artigo 61 do mesmo texto da seguinte forma:

Art. 61. A iniciativa das leis complementares e ordinarias cabe a
qualquer membro ou Comissdo da Camara dos Deputados, do Senado
Federal ou do Congresso Nacional, ao Presidente da Republica, ao
Supremo Tribunal Federal, aos Tribunais Superiores, ao Procurador-
Geral da Republica e aos cidaddos, na forma e nos casos previstos
nesta Constituigao.

§ 2° - A iniciativa popular pode ser exercida pela apresentacio a
Camara dos Deputados de projeto de lei subscrito por, no minimo,
um por cento do eleitorado nacional, distribuido pelo menos por
cinco Estados, com nio menos de trés décimos por cento dos
eleitores de cada um deles. (grifo nosso).

Devemos mencionar como exemplo contemporaneo e efetivo desta forma de
participacdo na vida politica a edicdo da Lei Complementar n° 135 de 4 de julho de
2010 (popularmente conhecida como Lei do Ficha Limpa), que se originou via
iniciativa popular, trazendo novas causas de inelegibilidade para o nosso ordenamento

juridico.
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Quer dizer, com a edi¢cdo desta lei, foram criadas novas causas e fatos que
podem impedir uma pessoa de se candidatar a cargo eletivo. Ainda que o faga e seja
eleito, esta pessoa podera ser impedida de assumir o seu mandato, com base nas
novidades introduzidas por esta nova lei.

A nosso ver, a edicdo desta lei e o contexto historico, politico e juridico nos
quais ela se deu, reflete justamente todos os ideais de participacdo popular no regime
democrético expostos neste trabalho até o presente momento.

Visto isto, passaremos agora a estudar mais profundamente a forma como foi
adotada a democracia no nosso pais pelo constituinte de 1988, bem como seus

principios e objetivos, colocados no artigo 1° da Constituicdo da Republica.

3 — Principios constitucionais fundamentais e democracia

3.1. Os principios fundamentais

Passando agora a analise do texto de nossa Constituicdo vigente, devemos,
num primeiro momento, voltar nossos olhos para o artigo 1°, que se encontra sob o

Titulo I, chamado de “Dos Principios Fundamentais™:

Art.1° A Republica Federativa do Brasil, formada pela unido
indissoluvel dos Estados ¢ Municipios e do Distrito Federal, constitui-
se em Estado Democratico de Direito e tem como fundamentos:

I - a soberania

II — a cidadania

IIT — a dignidade da pessoa humana

IV — os valores sociais do trabalho e da livre iniciativa

V — o pluralismo politico

Paragrafo Unico. Todo o poder emana do povo, que o exerce por
meio de representantes eleitos ou diretamente, nos termos desta
Constituicao. (grifo nosso)

Ao consultarmos a opinido dos constitucionalistas, veremos que principios sao
mandamentos fundamentais, ou seja, normas, com aplicacdo imediata, no sentido de
orientar e dirigir seus valores a toda organizagdo de um sistema, servindo de base para
interpretacdo e criagdo de normas.

De acordo com José Afonso da Silva (2003, p. 91), este titulo da Constitui¢ao

esta relacionado aos mandamentos nucleares do sistema constitucional. Celso Ribeiro
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Bastos (1999, p. 54), por sua vez, faz consideracao relevante sobre os principios € sua

posi¢do no ordenamento juridico:

Fica claro, pois, que, nada obstante as singularidades que cercam os
principios, estes ndo se colocam, na verdade, além ou acima do
direito. Juntamente com as normas fazem parte do ordenamento
juridico.
Sobre sua executividade, o mesmo autor diz que desempenham uma agdo
imediata, sendo auto-executaveis. (BASTOS, 1999, p. 55).
Devemos encarar os principios da Constituigdo como contetidos valorativos

destinados a permear suas orientagdes por todo o ordenamento juridico, devendo

qualquer norma deste estar de acordo e em consonancia com aqueles:

[...] é possivel identificar o fato de que certas normas, na medida em
que perdem o seu carater de precisdo de contetido, isto ¢, perdem
densidade semantica, elas ascendem para uma posi¢do que lhes
permite sobrepairar uma area muito mais ampla. O que elas perdem,
pois, em carga normativa, ganham como forca valorativa a espraiar-se
por cima de um sem-nimero de outras normas. [...] na sua fungdo
prospectiva, os principios procuram ganhar uma aplicabilidade cada
vez maior, destilando o seu contetido por diversos setores da vida
social. Exemplo destes ultimos seria o principio democratico, cuja
maior conformag¢do da vida social pode ir sendo adquirida na
propor¢do em que se for fazendo uso dele. (BASTOS, 1999, p. 54-
56.).

De maneira geral, a doutrina classifica estes principios contidos no Titulo I
como politico-constitucionais.

Pela propria denominagdo, sdo os principios de maior relevancia para
organiza¢do do Estado brasileiro quanto a sua forma, estrutura socio-econOmica e
regime politico, fixando os ideais e valores supremos do nosso ordenamento juridico.
Neste sentido, Celso Ribeiro Bastos (1999, p. 56) preceitua que sdo principios
politicamente conformadores, pois “explicitam as valoragdes politicas fundamentais do
legislador constituinte [...] S@o principios que se referem a forma de Estado, a
estruturacao da sua ordem econdmico-social, a estruturacdo do regime politico”.

Como podemos perceber, a Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de
1988 adotou a forma federativa de Estado, sob a égide do Estado Democratico de

Direito, fundado na soberania do Estado, com um regime politico baseado na cidadania,
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dignidade da pessoa humana, pluralismo politico, soberania popular, representacao

politica e participacao popular direta.

3.2. Republica federativa do Brasil

Passaremos agora a analisar mais atenciosamente cada principio que compde
os pilares sobre os quais se funda a sociedade brasileira, em termos politico-juridicos.

Comecemos pela forma de Estado e de Governo. O constituinte originario
adotou a forma federativa, ou seja, o poder politico baseado na soberania da vontade
popular.

A este respeito, comenta Celso Bastos:

A federacdo ¢ a forma de Estado pela qual se objetiva distribuir o
poder, preservando a autonomia dos entes politicos que a compdem.

O acerto da Constitui¢do, quando dispde sobre a Federagdo, estara
diretamente vinculado a uma racional divisdo de competéncia entre,
no caso brasileiro, Unido, Estados e Municipios; tal divisdo para
alcangar logro poderia ter como regra principal a seguinte: nada sera
exercido por um poder mais amplo quando puder ser exercido pelo
poder local, afinal os cidaddos moram nos Municipios e ndo na Unido.
(BASTOS, 1999, p. 155).

Quanto a forma de Governo, a Republica, importante salientar que ela surgiu
como uma forma de contraposi¢do a Monarquia, apesar de ndo ser este mais o cerne de
sua significacdo atualmente, mas sim o de tratar-se de forma de institui¢do do poder na
sociedade com base na vontade popular, em que a relagdo entre governantes e

governados tem nascimento e se legitima por essa, estando assim diretamente vinculado

ao principio democratico e a sua forma representativa:

O termo Republica tem sido empregado no sentido de forma de
governo contraposta a monarquia. (...). Aqui ele se refere, sim, a uma
determinada forma de governo, mas é, especialmente, designativo de
uma coletividade politica com caracteristicas da res publica, no seu
sentido origindrio de coisa publica, ou seja: coisa do povo e para o
povo, que se opde a toda forma de tirania, posto que, onde esta o
tirano, ndo s6 ¢ viciosa a organiza¢do, como também se pode afirmar
que nao existe espécie alguma de Republica. (SILVA, 2003, p.102.).

Pressupde também este regime politico a triparticdo dos poderes, sendo que,

quanto aos representantes do Executivo e do Legislativo, ¢ imprescindivel a
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legitimidade popular, através de elei¢des periddicas, com mandatos eletivos temporarios

(SILVA, 2003, p.103-104.).

3.3. Fundamentos da Republica

Os principios elencados nos incisos de I a V e no Paragrafo Unico do artigo 1°
da Constitui¢ao da Republica correspondem aos fundamentos desta forma de Governo.

O principio da cidadania ndo trata simplesmente do fato do brasileiro ser
portador de direitos politicos, mas de forma mais profunda corresponde o
reconhecimento do individuo como ser integrado na vida politica do Estado, estando
este, mais uma vez, submetido a vontade popular.

Relaciona-se ainda este principio ao da dignidade da pessoa humana que, além
de seu conteudo moral, visando os direitos fundamentais do homem, abrange também o
direito a educacdo, com o objetivo de garantir o desenvolvimento da pessoa e o seu
devido preparo para o efetivo exercicio da cidadania, interferindo nos negocios e
decisoes do Estado, participando ativamente de sua vida politica, passando a ser sujeito

de atividade, ao invés de mero objeto (SILVA, 2003, p.105).

A cidadania, também fundamento de nosso Estado, ¢ um conceito que
deflui do proprio principio do Estado Democratico de Direito (...).
Sem ela, sem a participagdo politica do individuo nos negocios do
Estado e mesmo em outras areas do interesse publico, ndo ha que se
falar em democracia. (BASTOS, 1999, p. 158.).

No que tange ao pluralismo politico, este ¢ um principio relacionado ndo s6 a
ampla liberdade do cidaddao em constituir, organizar e participar de um partido politico,
mas também ao pluralismo da sociedade, entendido este como a forma plural de
organizacdo desta com possibilidade de exprimir idéias com interesses que divergem

daqueles do Estado.

Por fim, ¢ fundamento de nosso Estado o pluralismo politico. A
democracia impoe formas plurais de organizag¢do da sociedade, desde
a multiplicidade de partidos até a variedade de igrejas, escolas,
empresas, sindicatos, organizag¢des culturais, enfim, de organizagdes e
idéias que tém visdo e interesses distintos daqueles adotados pelo
Estado. Desta forma, o pluralismo ¢ a possibilidade de oposigdo e
controle do Estado. (BASTOS, 1999, p. 159.).

3.4. Estado Democratico de Direito
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Quanto ao tipo de Estado, o constituinte originario optou pelo Estado
Democratico de Direito, uma jungao dos conceitos de Estado de Direito e Estado
Democratico, ndo de forma a simplesmente conjugar as suas caracteristicas, mas sim
para criar um conceito totalmente novo.

O Estado de Direito surgiu como um conceito liberal, tendo por caracteristicas
basicas a submissdo ao império da lei, a triparticdo de poderes e a garantia de direitos
fundamentais do homem (SILVA, 2003, p.113).

Ja o Estado Democratico toma por base a soberania popular, segundo a
orientagdo de que a participagdo do povo ndo se resume Unica € simplesmente a

formacgao do corpo representativo:

Este se funda no principio da soberania popular, que impde a
participagdo efetiva e operante do povo na coisa publica, participagdo
que ndo se exaure, na simples formacdo das institui¢des
representativas, que constituem um estagio da evolugdo do Estado
Democratico, mas ndo o seu completo desenvolvimento. Visa assim, a
realizar o principio democratico como garantia real dos direitos
fundamentais da pessoa humana. (SILVA, 2003, p.117).

Desta forma, ao falarmos em Estado Democratico de Direito, estamos falando
mais do que simplesmente um Estado baseado no principio da legalidade, adotando a
democracia representativa, mas sim a garantia de que a lei adotaré a soberania popular
como principio base, atribuindo ao cidaddo maneiras de intervir direta e indiretamente

na vida politica da sociedade:

Portanto, no entendimento de Estado Democratico devem ser levados
em conta o perseguir certos fins, guiando-se por certos valores, o que
ndo ocorre de forma tdo explicita no Estado de Direito, que se resume
em submeter-se as leis, sejam elas quais forem. (BASTOS, 1999, p.
157.).

Para Walter Ceneviva (1991, p.34), uma das principais caracteristicas do
Estado Democratico ¢ justamente a possibilidade de ser possivel a substituicdo dos
governantes através do voto.

Como ja foi visto, a cidadania, entendida como a possibilidade dos
governantes intervirem na vida politica do Estado ndo s6 através do voto, mas também

através de institutos da democracia semidireta (como o citado exemplo da Lei do Ficha
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Limpa) adotados pelo constituinte originario, ¢ um principio fundamental da Republica
Federativa do Brasil.

Entretanto, ¢ preciso estar preparado para poder exercer de maneira adequada
esta faculdade, tendo conhecimento da realidade social, econdomica e juridica onde o
Estado brasileiro estd inserido para que, com base em convicgdes de pensamento
filosoficas, politicas e livres, o cidaddo possa entender a importancia de sua atuagdo
perante as tomadas de decisdo do Estado, utilizando assim dos meios que lhe sdo
facultados para esta atividade.

Este conhecimento e esta preparacdo s6 sdo possiveis através de um programa
de formagao educacional do cidaddo, conforme previsto no artigo 205 da Constitui¢ao

Federal, que tem este como um de seus objetivos.

4 — Dever de educac¢io do Estado como instrumento de formacéo politica do

cidadao

Conforme observado, o pleno exercicio da cidadania tem como pressuposto a
formacdo educacional do cidaddo para esta finalidade. Com base nisto é que o
constituinte originario garantiu o direito de educa¢do no artigo 205 da Constituigdo
Federal:

Art. 205. A educacdo, direito de todos e dever do Estado e da familia,
sera promovida e incentivada com a colaboragdo da sociedade,
visando o pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o
exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o trabalho.

E o momento agora de desenvolvermos um raciocinio mais profundo a
respeito dos ideais contidos neste dispositivo que, apesar de parecer claro, simples e
objetivo, possui um significado profundo, principalmente se interpretado sob a égide
dos principios fundamentais do Estado Democratico de Direito e da soberania popular
exercida pela representatividade.

Para comecarmos, devemos em primeiro momento passar por alguns conceitos

de educacao:

A educagdo consiste num processo de desenvolvimento do individuo
que implica a boa formagdo moral, fisica, espiritual e intelectual,
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visando ao seu crescimento integral para um melhor exercicio da
cidadania e aptiddo para o trabalho. (BASTOS, 1999, p. 484).

Sobre este conceito, diz ainda José Afonso da Silva:

A educacdo como processo de reconstrugdo da experi€éncia é um
atributo da pessoa humana, e por isso, tem que ser comum a todos. E
essa a concepcdo que a Constituicdo agasalha nos arts. 205 a 214,
quando declara que ela ¢ um direito de todos e dever do Estado.
(SILVA, 2003, p. 812).

A partir desses conceitos, entendemos que a educagdo ¢ um processo voltado
para que o individuo possa ter um desenvolvimento multifacetario, ou seja, ndo s6 de
seu intelecto, mas também de outras facetas que compdem o ser, visando a sua
integralidade, para que tenha, ndo apenas, capacidade técnica para exercer uma
atividade profissional, mas também entendimento e compreensao da realidade onde esta
inserido, podendo contribuir para a sua mudanca ou manutengdo (de acordo com suas
convicgdes pessoais) como verdadeiro cidaddo. A educagdo ainda pode ser entendida
como um atributo da pessoa humana, tendo que ser, por este motivo, comum a todos e,
para tanto, fornecida de forma obrigatoria pelo Estado.

Contribuindo para uma melhor compreensdo do conceito de educacio,

importantes sdo as palavras de Anisio Teixeira:

Educacdo ¢ a fungdo natural pela qual a sociedade transmite a sua
heranca de costumes, habitos, capacidades e aspiragdes aos que nela
ingressam para a continuarem. A educagdo escolar ¢ um dos modos
por que se exerce tal funcdo. (TEIXEIRA, 1953, p.21).

Hé uma vinculacao intrinseca da educag@o com os principios constitucionais,
principalmente aqueles relacionados com a democracia e a soberania popular, bem
como com os costumes, hébitos, capacidades e aspiragdes da nossa sociedade. Por isso,
¢ fundamental um programa escolar voltado para a formagdo multifacetaria do
individuo, para que este possa compreender a importancia da cidadania e exercita-la,
justamente, para dar continuidade a estas aspiragdes. Por isso a necessidade do Estado
cumprir com esta obrigagdo que lhe foi imputada pela Constitui¢do, uma vez que
implica em um dever de agir, uma obrigagdo de fazer, da qual o Estado ndo pode se

omitir:
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Tal concepgdo importa, como ja assinalamos, em elevar a educagdo a
categoria de servigo publico essencial que ao Poder Publico impende
possibilitar a todos [...]. (SILVA, 2003, p.813).

Menciona também Anisio Teixeira:

Obrigatoria, gratuita e universal, a educagdo s6 poderia ser ministrada
pelo Estado. Impossivel deixa-la confiada a particulares, pois estes
somente podiam oferecé-la aos que tivessem posses (ou a protegidos)
e dai opera antes para perpetuar as desigualdades sociais, que para
remové-las. (TEIXEIRA, 1957, p.80).

Na mesma linha, se posiciona Celso Ribeiro Bastos:

De acordo com a Lei Maior, a Educacéo ¢ direito de todos e dever do
Estado e da familia. Tem por objetivo o pleno desenvolvimento da
pessoa, seu preparo para a cidadania e sua qualificagdo para o
trabalho. (BASTOS, 1999, p. 484).

Paulo Freire (1999), em sua obra Educa¢do como Pratica da Liberdade,
explana a respeito deste tema, tracando inicialmente um panorama do desenvolvimento
do Brasil e da mentalidade por tras disso, demonstrando o quao recente € a experiéncia
democratica em nosso pais e as falhas que a envolvem.

Fala o autor sobre a inexperiéncia democratica brasileira, partindo inicialmente
do ponto de vista da colonizagdo do pais, afirmando que os colonizadores ndo tiveram a
intencdo de criar uma civilizagdo, mas apenas de explorar comercialmente a terra
descoberta, ndo havendo integracdo com a colonia. Desde esse momento, j4 nasciam
raizes de solugdes paternalistas da sociedade brasileira, uma vez que ndo havia didlogo

na experiéncia de nossas relagdes:

A dialogagdo implica na responsabilidade social e politica do homem.
Implica num minimo de consciéncia transitiva, que nao se desenvolve
nas condicdes oferecidas pelo grande dominio. Ndo ha autogoverno
sem dialogagdo, dai ter sido entre nos desconhecido o autogoverno ou
dele termos raras manifestagdes. (FREIRE, 1999, p. 78).

Para FREIRE (1999, p. 78), o que predominou em nossa sociedade foi sempre
a ndo-participagao do homem na solugdo dos problemas comuns, inexistindo em nosso

histérico participagdo popular na coisa publica.
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Houve em nossa formacdo sempre um poder exacerbado, associado a
submissdo, de onde decorrem ajustamento (onde o homem nao dialoga, ndo participa, se
acomodando as determinagdes a ele impostas), acomodacdo € uma ndo integragdo,
caracteristicas antagonicas a de um regime democratico. “Importamos a estrutura do
estado nacional democratico, sem nenhuma prévia consideracdo a nosso contexto. (...)
Posicao tipica ou atitude normal de alienagdo cultural” (FREIRE, 1999, p. 87).

Segundo o referido autor, o estado democratico foi importado para a nossa
estrutura, quando ndo havia em nossa sociedade nenhum tipo de experiéncia de
autogoverno, € nem condi¢des de oferecer ao nosso povo, completamente inexperiente
neste assunto, condigdes ou circunstancias para tentar vivenciar uma verdadeira
democracia (FREIRE, 1999, p. 88).

A democracia ¢, antes de qualquer coisa, uma forma de vida, que possui uma
forte dose de transitividade de consciéncia no comportamento do homem, coisa que s
se desenvolve dentro de certas condi¢des onde o homem esteja participando do debate e
exame ndo s6 de seus problemas, como também dos problemas comuns da sociedade
(FREIRE, 1999, p. 88).

A partir deste quadro historico social, introduzem-se o papel e o valor do
educador na sociedade brasileira, que deve contribuir, juntamente com os economistas e
sociologos, para a melhora dos padrdes de sua experiéncia democratica, a partir de uma

educacao critica.

De uma educacdo que tentasse a passagem da transitividade ingénua a
transitividade critica, somente como poderiamos, ampliando e
alargando a capacidade de captar os desafios do tempo, colocar o
homem brasileiro em condi¢des de resistir aos poderes da
emocionalidade da prépria transigdo. Arma-lo contra a for¢a dos
irracionalismos, de que era presa facil, na emersdo que fazia, em
posicdo transitivante ingé€nua. (FREIRE, 1999, p. 94).

Contrapondo-se a este processo, conforme as classes populares emergem e
comeg¢am a tomar uma participagdo maior nas decisdes politicas, as elites tendem a
fazer silencia-las, utilizando-se da forca ou de solucdes paternalistas, travando a

emersao popular.
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Dentro desta luta de classes, a educacdo mostra-se como arma primordial para
quem tenha pretensoes de vencer esta batalha, como demonstra Karl Mannheim, em sua

obra Diagndstico de Nuestro Tiempo, citado por Paulo Freire:

Mas em uma sociedade na qual as mudangas mais importantes se
produzem por meio da deliberacdo coletiva e onde as revaloragdes
devem basear-se no consentimento € na compreensao intelectual, se
requer um sistema completamente novo de educacdo, um sistema que
concentre suas maiores energias no desenvolvimento de nossos
poderes intelectuais ¢ dé lugar a uma estrutura mental capaz de resistir
ao peso do ceticismo e de fazer frente aos movimentos de panico
quando soe a hora do desaparecimento de muitos dos nossos habitos
mentais. (FREIRE, 1999, p. 96-97).

Sobre o tema, complementa Lima:

Interessante também, o posicionamento de Lauro de Oliveira Lima,
com relagdo a este topico. Para ele, o poder decisorio nas democracias
atualmente é meramente simbolico, de forma que a participacdo neste
processo fica cada vez mais dependente de aptiddes adquiridas no
decorrer do processo educacional.

“Um homem educado — isto ¢, plenamente licido e capaz de participar
— torna-se um obstaculo a manipulagdo eleitoral, quer estas se
processem no ambito politico, que se verifiquem numa assembléia

decisoria de uma sociedade anénima.” (LIMA, 1979, p. 64).

A preocupacdo maior deve ser a de fornecer uma educacao que dé ao
educando instrumentos para discutir a sua problematica, o colocando em didlogo
constante com seu proximo (e consigo mesmo), predispondo constantes revisoes, pois a
democracia esta relacionada intrinsecamente a um principio importantissimo que ¢ a

mudanga:

Nao ha nada que mais contradiga ¢ comprometa a emersdo popular do
que uma educacdo que ndo jogue o educando as experiéncias do
debate e da analise dos problemas e que ndo lhe propicie condi¢des de
verdadeira participagdo. Vale dizer, uma educag¢do que longe de se
identificar com o novo clima para ajudar o esforgo de democratizagao,
intensifique a mnossa inexperiéncia democratica, alimentando-a.
(FREIRE, 1999, p. 101).

Com base nisto ¢ que devemos entender os principios basicos do ensino em

nosso pais, conforme ilustra José Afonso da Silva:
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A consecugdo pratica dos objetivos da educacdo consoante o art. 205 —
pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da
cidadania e sua qualificagdo para o trabalho — so se realizara num
sistema educacional democratico, em que a organizacdo da educacao
formal (via escola) concretize o direito ao ensino, informado por
principios com ele coerentes, que, realmente, foram acolhidos pela
Constituigdo, como sdo: igualdade de condigbes para o acesso e
permanéncia na escola; liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e
divulgar o pensamento, a arte e o saber; pluralismo de idéias e de
concepgdes pedagogicas, e coexisténcia de instituigdes publicas e
privadas de ensino; gratuidade do ensino publico em estabelecimentos
oficiais; valorizacao dos profissionais do ensino garantido na forma da
lei; planos de carreira para o magistério publico, com piso salarial e
profissional e ingresso exclusivamente por concurso publico de provas
e titulos; gestdo democratica; garantia de padrdo de qualidade (art.
206) (SILVA, 2003, p. 813).

A educagao tem verdadeiro papel de instrumento de preparo para o exercicio
da cidadania. Deve fornecer ao educando visdo critica das coisas, uma nota fundamental
da mentalidade democratica, pois quanto menos criticidade, mais superficialmente
discutimos assuntos de grande relevancia para o nosso futuro, passando despercebidos
sérios problemas, momento em que a elite aproveita da situagdo para manter-se no
poder.

Devemos nos lembrar dos dizeres do mestre Paulo Freire, para quem a
educacdo ¢ um ato de amor e por isso, um ato de coragem. Nao pode temer o debate. A
analise da realidade. Nao pode fugir a discussao criadora, sob pena de ser uma farsa

(FREIRE, 1999, p. 104).

5 — Consideracoes finais

Sendo o Brasil Republica Federativa, organizada como Estado Democratico de
Direito, a vontade popular ¢ a inica e exclusiva fonte do poder.

Assim sendo, € necessario que o povo tenha condigdes de compreender a
importancia e o verdadeiro significado de sua atuacdo e interferéncia na vida politica do
Estado, conseguindo identificar a realidade social do pais, formar uma opinido critica
sobre esta e utilizar dos meios disponiveis pelo ordenamento juridico para altera-la.

Isto sO € possivel através de uma formacao educacional que prepare o cidadao

para esta atividade, o que ndo acontece de fato em nosso pais, onde ha uma
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desvalorizac¢dao dos profissionais que atuam na area da educagdo, infra-estrutura precaria
das escolas publicas e auséncia de qualquer incentivo ao debate e didlogo politico.

Este quadro se opde completamente aos ideais de soberania popular, de
vontade do povo como Unica fonte de poder, visando o bem estar e a igualdade social,
inerentes a Republica e ao Estado Democréatico Direito.

Deve sim a consciéncia da importancia da participacdo politica na vida do
Estado (através do voto, mas ndo se esgotando nele), ser fruto de uma educagdo de
acesso a todos e voltada para a formacgao de cidadaos.

Concluindo, ap6s tudo que fora aqui exposto, entendemos que os educadores,
tanto das redes publicas de ensino como das redes privadas, do ensino fundamental ao
superior, devem se atentar a este ideal, procurando desenvolver taticas e métodos de
ensino junto aos educandos para desenvolver esta mentalidade, possibilitando uma
participacdo mais consciente e ativa junto a vida politica do Estado, de maneira a
concretizar o principio fundamental da cidadania dentro dos conformes de um regime
efetivamente democratico (ainda que em uma modalidade semidireta), transformando a
soberania popular em uma realidade ao invés de um mero enunciado teoérico, cabendo
inclusive aos Orgdo estatais e agentes publicos o desenvolvimento de medidas que
possam facilitar esta pratica dos educadores, atendendo assim ao dever constitucional de

educagdo previsto no artigo 205 da Constitui¢do da Republica de 1988.
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AS DIFICULDADES NO ENSINO DA MATEMATICA NO BRASIL
DIFFICULTIES IN TEACHING OF MATHEMATICS IN BRAZIL
Alexandre da Silva MELLO'

RESUMO: O ensino da matematica vem sofrendo grandes alteragdes, nos ultimos anos,
decorrentes das dificuldades observadas, como apontam os indices de avaliagcdes externas e
internas. Diante desse panorama, este trabalho apresenta uma breve pesquisa sobre o ensino

da matematica no Brasil e procura identificar possiveis solugdes.

PALAVRA- CHAVE: Matematica, modelagem matematica, Fracasso escolar.

ABSTRACT: Mathematics teaching has been having great alterations in the past years due to
the observed difficulties as the indexes of external and internal evaluations point out. Before
this scenario, this paper presents a brief research about Mathematics teaching in Brazil and

tries to identify possible solutions.

KEYWORD: Mathematics, mathematical modeling, failure at school.

Introducio

O professor de matematica busca despertar e estimular nos educandos o prazer de
aprender esta disciplina que, sendo uma das mais importantes disciplinas escolares, tem sido
obrigatdria em qualquer curriculo escolar no decorrer da historia da educacao.

Os Parametros Curriculares Nacionais defendem:

O papapel que a matemdtica desempenha nos curricullosos escolares
consiste em ajudaudar na formagdo de capacidades intelectuaiiss, na
estruturagdo do pensnsamento, na agilizagdo do raciocinio dedutivo do do
aluno, na sua aplicacdo a prprobloblemas, situagdes da vida cotidiana e
atividadede = do mundo do trabalho ¢ no aapoio a construcdo do
conhecimento em outras aarreas curriculares. (1998, p.28)p.28)

Muitas pesquisas em Educa¢do Matematica procuram mostrar caminhos na

tentativa de reverter os problemas relacionados a disciplina de Matematica, como Saresp,

'Especialista em Educa¢do Matematica ( Universidade Nove de Julho). Professor de Calculo e Estatistica da
Unido das Instituigdes Educacionais de Sdo Paulo (UNIESP) de Ribeirdo Preto/SP-140090-310. Email:
hugtra2000@hotmail.com
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Prova Brasil, SAEB. Sabemos que os problemas existem, porém, reverter este quadro nao ¢
facil. Em relacao as disciplinas escolares, a Matematica aparece como um componente

curricular que tem “aterrorizado” muitos educandos, o que prejudica o rendimento deles.

A preocupacao da direcdo, supervisdo e professores ocorre em relagdo ao niimero
de alunos que se matriculam e¢ o nimero de alunos que nao conseguem sucesso na
aprendizagem diaria, resultando em baixo rendimento. As escolas tém se preocupado com o
desempenho dos estudantes, agravado pela existéncia de alunos com distor¢do de idade e
série, 0 que requer um pouco mais de atengdo entre os segmentos da escola quanto a procura
por solugdes que amenizem o fracasso escolar. Uma dessas ac¢des ¢ a Resolugdo SE18, de 4-3-
2009, na qual fica estabelecida a necessidade de uma implantagdo de recuperagao paralela aos

alunos do ensino fundamental II do Estado de Sdo Paulo.

Neste contexto, a disciplina de Matematica ¢ indicada como principal causa do
fracasso escolar para o sistema educacional, conforme apontam alguns indicadores nacionais
como SAEB-2010 (Sistema Nacional de Avaliacao da Educagdo Basica).

Segundo Druck,

a situacdo do ensino da matematica no Brasil é de total deterioragdo. A
qualidade nos niveis médio, fundamental e de graduacdo atingiu, talvez, o
seu mais baixo nivel na historia educacional do pais. (DRUCK, 2003)

Quais sao as maiores dificuldades de aprendizagem em matematica relatadas por
nossos alunos? Por que elas ocorrem? O que podemos fazer para resolver esse problema?

Pensando em como responder a essas questdes sobre dificuldades em matematica
surge a ideia de que alguma coisa esta errada. Algo ndo tem acontecido de maneira adequada,
motivo pelo qual o fracasso escolar, sobretudo voltado para matematica, tem-se evidenciado.
Da necessidade de se estudar essa sensagdo de fracasso, surgiu outra questdo: a expressao
"fracasso escolar" tem o mesmo significado entre os teoricos?

Para responder a essa questdo ¢ fundamental buscar e analisar pesquisas

relacionadas ao tema e o que pensam alguns teoricos.

Concepg¢oes para deteccao do "fracasso escolar"

Para Charlot (2000, p. 16) “o 'fracasso escolar' ndo ¢ decorrente de alunos
fracassados, mas sua abordagem leva em conta histérias escolares que terminam mal”.
O autor acrescenta que, para analisa-lo, o pesquisador deve estar atento as
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condig¢des de apropriagdo de um saber, considerando:

O fato de que ele 'tem alguma coisa a ver' com a posi¢ao social da familia -
sem por isso reduzir esta posicdo a um lugar em uma nomenclatura
socioprofissional, nem a familia a uma posicao;

A singularidade e a historia dos individuos;

O significado que eles conferem a sua posi¢do (bem como a sua historia, as
situacdes que vivem e a propria singularidade);

Sua atividade efetiva, suas praticas;

A especificidade dessa atividade, que se desenrola (ou ndo) no campo do saber.

Em particular, Lahire defende que para definir fracasso devemos

Constatar ¢ analisar as varia¢des historicas e sociais desta no¢do um tanto
vaga. Ela ndo ¢ evidente por diversas razdes: de um lado, porque o tema
'fracasso' ¢ o produto discursivo histdrico de uma configuragdo escolar e
econdmica singular. Por outro lado, porque o sentido e as conseqiiéncias do
'fracasso' variam 'historicamente'. (Em funcdo do grau de exigéncia escolar
alcangado globalmente por uma formagao social, de situagdo do mercado de
trabalho, que exigem novas ou maiores qualificagdes). (LAHIRE, 1997, p.
57)

No Brasil, na década de 70, era aceita a teoria de que o fracasso escolar s6 existia

nas camadas mais pobres da populacdo. Conhecida como teoria da caréncia cultural,

formulada nos Estados Unidos, ela passa a explicar que, por sua situagdo de pobreza, a familia

ndo proporciona estimulos suficientes e adequados ao desempenho escolar dos filhos.

Apesar de ser aceita por muitos pedagogos e psicologos educacionais no Brasil,

essa teoria incomodava alguns pesquisadores da area, em especial a pedagoga Poppovic, que

na época realizou uma pesquisa com intencdo de negar a relacdo do fracasso escolar as

diferengas culturais, procurando avangar na compreensdo da complexa relagdo entre familia e

escola, e concluiu que: "a escola ndo ¢ adequada para as criancas de classes mais pobres”.

Poppovic afirmava:

No momento em que uma dessas criangas sai do ambiente familiar e passa a
frequentar a escola, depara-se com uma instituicdo organizada, mantida e
regida pela classe média, que possui padrdes culturais bem diversos dos que
lhe foram dados e dos que continuara a assimilar no seu ambiente. Inicia-se
entdo para elas um processo de marginalizagdo que ¢ realizado
inconscientemente através do desconhecimento total dos professores - na
grande maioria pertencentes a classe média - sobre a populacdo de alunos

com a qual estdo lidando. (POPPOVIC apud PATTO, 1999, p. 128).
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Com isso, muda-se o enfoque nas pesquisas sobre fracasso escolar, atribuindo,
também a escola, a responsabilidade pelas dificuldades de aprendizagem dos alunos. Segundo
PATTO (1999, p. 152), "Nesta época, um grupo de pesquisadores da Fundagdo Carlos Chagas
desenvolveu um conjunto de subprojetos de pesquisas voltados para a investigagdo da
participagdo do sistema escolar no baixo rendimento das criancas dos segmentos mais
pobres". Esses projetos serviram para superar a concepgao da escola democratica e rever que
a instituicdo educativa exerce na sociedade.

Dorneles (apud Enricone, 1997), quando trata o fracasso escolar, apresenta quatro

abordagens para explicar os processos que ocorrem na escola:

e Abordagem psicologicista e abordagem biologicista, ambas “defendem que as
dificuldades estdo no aluno".

e Abordagem culturalista, "traz a idéia de educag¢do compensatéria pela 'caréncia
cultural'. Torna possivel a crenga de que criangas de meios desfavorecidos tém
dificuldades para aprender".

e Abordagem antropologica, "entende o fracasso ndo como produto da familia ou da

escola isoladamente, mas fatores externos que atingem a ambos”.

Para Perrenoud, fracasso escolar esta relacionado a maneira com que as escolas

avaliam seus alunos. Ele afirma que

O fracasso escolar s6 existe no ambito de uma instituicdo que tem o poder de
julgar, classificar e declarar um aluno em fracasso. E a escola que avalia seus
alunos e conclui que alguns fracassam. O fracasso ndo é a simples tradugdo
logica de desigualdades reais. O fracasso é sempre relativo a uma cultura
escolar definida e, por outro lado, ndo é um simples reflexo das
desigualdades de conhecimento e competéncia, pois a avaliagdo da escola
poe a hierarquia de exceléncia a servico de suas decisdes. O fracasso &,
assim, um julgamento institucional. (PERRENOUD, 2000, p. 22-23).

Em particular, na matematica, quais sdo as concepgoes de "fracasso escolar"?

Concepcoes de fracasso escolar no processo ensino-aprendizagem da matematica

Para Imenes (1989), o fracasso escolar em matematica se da dentro e fora dos

muros da escola. Ele afirma que "o ensino da matematica tem sido marcado por mais
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fracassos do que sucessos". Fracasso, na maioria das vezes, aceito pelos familiares com toda a
naturalidade. Poucos sdo os alunos que conseguem ter bom desempenho nessa disciplina, o
que acaba fazendo da matemadtica uma disciplina para poucos. Em sua pesquisa sobre o
fracasso do ensino de matemadtica, ele revela alguns aspectos significativos para a

compreensao do que acontece com o ensino dessa disciplina:

O contato com a matematica nos bancos escolares marca as pessoas de
alguma forma.

Para a maioria das pessoas essa experiéncia foi frustrante e, para muitas
delas, o estigma devido ao fracasso acompanha-as ainda depois de muitos
anos.

As pessoas tém necessidades de falar sobre suas experiéncias negativas com
a matematica.

Dentre as razdes que elas apontam para explicar seu insucesso diante da
matematica, destacam-se essas:

- as coisas que lhes foram apresentadas nas aulas de matematica careciam de
significado, ndo tinham sentido, eram sem nexo;

- falta de um contexto ndo matematico que situasse a matematica entre as
coisas dos homens;

- autoritarismo e dogmatismo de seus professores de matematica.

[...]

O insucesso do ensino de matematica destaca-se, no fracasso geral da
educagdo, por algumas especificidades (sic). Estas se relacionam com o
status cultural da matematica e com o modelo formal euclidiano que inspira

o ensino de matematica. (IMENES, 1989, p. 289-290)

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais,

A Matematica usufrui de um status privilegiado em relacdo a outras areas do
conhecimento, e isso traz como consequéncia o cultivo de crengas e
preconceitos. Muitos acreditam que a Matematica é direcionada é produzida
exclusivamente por grupos sociais ou sociedades mais desenvolvidas. (1998,
p. 29).

O distanciamento que os alunos tém, com relacdo a sua aprendizagem da
matematica, pode estar relacionado ao fato de que na escola "considera-se a matematica como
uma area do conhecimento pronta, acabada, perfeita, pertencente apenas ao mundo das idéias
e cuja estrutura de sistematizacdo serve de modelo para outras ciéncias" (CARVALHO, 1994,

p. 15).

Segundo Schlimann; Carraher, Carraher,

O ensino da matematica se faz, tradicionalmente, sem referéncia ao que os
alunos ja sabem. Apesar de todos reconhecermos que os alunos podem


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

aprender sem que o facam na sala de aula, tratando nossos alunos como nada
soubessem sobre topicos ainda ndo ensinados. (SCHLIMANN;
CARRAHER, CARRAHER, 2003, p. 21)

Uma retrospectiva do ensino da matematica no Brasil sera apresentada com o

objetivo de entender de que forma as mudangas ocorridas no tratamento dessa disciplina

influenciaram o atual ensino.

O ensino da matematica no Brasil: retrospectiva

No Brasil, no periodo colonial, o ensino seguia uma tradi¢ao classico-humanista,
tendo como disciplinas a retorica, as humanas e a gramatica. As escolas secundarias
acabavam seguindo essas tradigdes e pouco, ou quase nada, aprendiam de ciéncias, em
especial das matematicas.

Com a expulsdo dos jesuitas, o ensino no Brasil entrou em crise e, em 1772, a
reforma pombalina criou as aulas régias, que apesar de surgirem varios problemas, serviu para
iniciar uma modificagdo no ensino com a introduc¢ao de novas disciplinas, como a aritmética,
a algebra e a geometria.

Mas, sendo pouco frequentadas, essas aulas ndo chegaram a modificar o ensino
tradicional das escolas secunddrias que, durante todo esse periodo, tinham como objetivo
principal a preparacdo dos alunos para o ingresso nas Academias Militares nas Escolas
Superiores.

O ensino secundario comecou a mudar com a criacdo do Colégio Pedro II, em
1837. A partir dessa época, ocorreram algumas mudangas significativas: o ensino passou a ser
por série e, mesmo seguindo as tendéncias educacionais francesas, com predominancias das
disciplinas classico-humanistas, o ensino da matematica passou a ser apresentado em todas as
séries, nesse segmento de ensino. Isso foi mantido, apesar das reformas que ocorreram
posteriormente.

Com a Republica, foi implantada a Reforma Benjamim Constant que mudou,
radicalmente, o sistema educacional brasileiro. Ela seguia a linha positivista, baseada na
filosofia de Augusto Comte. Com isso, o ensino da matemdtica ganha maior destaque,
considerada uma ciéncia fundamental nos curriculos da escola secundéria.

No inicio da década de 30, foi implantada a Reforma Campos, com o objetivo
principal de modificar a finalidade do ensino secundario de ser um curso preparatério para o

ingresso no ensino superior. A duragdo do curso passou para sete anos, seguindo o curso
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fundamental, com cinco anos, e curso complementar, com dois anos.

Quanto ao ensino de matematica, essa reforma adotou as inovagdes implantadas,
no Colégio Pedro II, por Euclides Roxo, influenciado por Felix Klein e, também, pelas ideias
da Escola Nova. Ela defendia a introdu¢ao do conceito de func¢do, de nog¢des do calculo
infinitesimal, a fusdo dos diferentes ramos da matematica (aritmética, algebra, geometria e
trigonometria) e a presenca dessa disciplina em todas as séries do ensino secundario. Segundo
Miorim,

[...] o objetivo do ensino de matematica deixava de ser apenas o
'desenvolvimento do raciocinio', conseguido através do trabalho com a
logica dedutiva, mas inclui também, o desenvolvimento de outras

'faculdades' intelectuais, diretamente ligadas a utilidade e aplicagoes da
Matematica. (MIORIM, 1998, p. 94).

As mudancas ocorridas geraram muitas criticas negativas, principalmente do
ensino catolico. Em particular, o padre Arlindo Vieira, reitor e professor do ensino particular
do Colégio Santo Inacio, foi um dos maiores criticos aos programas de matematica
implantados pela Reforma Campos, ndo aceitando o predominio do ensino cientifico.

O ministro Gustavo Campanema, ao dar inicia a nova reforma do ensino
secundario, busca contemplar as criticas feitas aos programas de matematica, o que fez
caracteriza-la como um retrocesso em relagao a reforma anterior. Com isso, volta atras quanto
a fusdo dos ramos da matematica e, também, ao estudo de fungdes nas séries iniciais. Ele
mantém a divisao desse ensino em dois ciclos, mas muda a configuracdo; o primeiro
compreenderia o curso ginasial e o segundo, dois cursos paralelos, o classico e o cientifico.

Na década de 60, a Matematica Moderna foi amplamente divulgada e adotada em
todo o pais. Isso resultou na modificacdo do curriculo da disciplina, dando énfase a linguagem
dos conjuntos e as estruturas; os alunos mudariam de "saber fazer" para "saber por que e para
que fazer". A preocupacdo exagerada em centrar o ensino nas estruturas e na linguagem dos
conjuntos foi um dos pontos para o fracasso dessa matematica. Kline exemplifica esse

fracasso por meio do exagero cometido em uma aula de matematica da época:

Por que 2+3=3+2? [pergunta a professora.]

Porque ambos os lados sdo iguais a 5 - respondem os alunos sem hesitar.
Nao, a resposta exata é porque a propriedade comutativa da soma assim o
sustenta. - A segunda pergunta é: Por que 9+2=11?

9elsdo10emaisumé 11.

Esta errado! - exclama a professora. - A resposta exata € que pela definigdo
de 2, 9+2=9+(1+1).
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Mas porque a propriedade associativa da soma assim o prova,
9+(1+1)=(9+1)+1.

Ora, 9+1 ¢ 10 pela definicdo de 10 e 10+1 sdo 11 pela defini¢do de 11.
(KLINE, 1976, p. 15)

A Matematica Moderna trazia uma proposta inovadora, mas fora da realidade dos
alunos e dos professores. Os docentes se depararam com um método para o qual ndo foram
preparados, agravando, os problemas no tratamento dessa disciplina.

Kline (1976, p. 81) afirma que "se o ensino de matematica do tipo tradicional tem
sofrido com disciplinadores rigorosos que impunham aprendizagem pela memorizagdo, a
nova educacdo sofrera mais horrivelmente com os criadores do rigor". Ele faz uma dura
critica a maneira idealista de como os modernistas viam a matematica; como uma disciplina
que proporciona a "elevagdo espiritual" de quem a estuda, bem como a sua auto-suficiéncia

como ramo do conhecimento humano:

Os modernistas, ao que parece, também desejam manter pura sua matéria.
Nao desejam macula-la; querem remover os residuos de terra dos quais
surgiu @ matematica. Mas ao lavarem o minério conservam o ferro e perdem
o0 ouro. Um perfeito dominio da lingua ¢ inttil se 0 homem nada tem a dizer,
e a matematica pura pouco tem a dizer aos jovens estudantes. Como disse
Bertrand Russel. 'Pode-se definir a matematica como o assunto sobre o qual
nunca sabemos o que estamos falando nem se é verdadeiro o que estamos
dizendo. 'Embora Russel tivesse em mente a estrutura logica da matematica,
sua declaracdo descreve o que se esta ensinando. O conteudo e o espirito do
curriculo da matematica moderna podem convir ao matematico erudito, mas
ignorou-se a relagdo com o mundo real. (KLINE, 1976, p. 101-102).

Para esse autor, nao havia necessidade de mudanca, ao menos em curto prazo; ele
acreditava que os idealizadores da matematica moderna deveriam direcionar a atengdo a
formacao dos docentes.

Imenes (1989) também se opde a visao idealista; afirma que "no ensino tradicional
[...], a matemadtica 'cai pronta do céu', parecendo ter existéncia eterna, independente dos

homens, (concepgao platonica)". Ele declara que, na escola

O contexto da matematica ¢é ela mesma;

A matematica so se relaciona consigo mesma;

A matematica sé pertence ao mundo da matematica;

A matematica ¢ desligada da vida, das coisas que as pessoas fazem;

A matematica é a histérica; ndo se mostra como constru¢do humana.
(IMENES, 1989, p. 179)
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Para ele (IMENES, 1989, p. 192), "o movimento renovador dos anos 60, que tanto
marcou o ensino de matematica, mais do que nunca refor¢ou a sensacdo de que a matematica
cai pronta do céu".

Mas, apesar dos problemas referentes ao movimento da Matematica Moderna,
alguns educadores fazem uma andlise positiva, considerando-a como um marco para uma

nova fase no ensino da matematica. Segundo D' Ambrosio,

Se a matematica moderna ndo produziu os resultados pretendidos, o
movimento serviu para desmistificar muito do que se fazia no ensino da
matematica e mudar - sem duvida para melhor - o estilo das aulas e das
provas e para introduzir muitas coisas novas, sobretudo a linguagem
moderna de conjuntos. Claro, houve exageros e incompeténcia, como em
todas as inovag¢des. Mas o saldo foi positivo. Isso se passou, com essas
caracteristicas, em todo o mundo. (D' AMBROSIO, 1996, p. 57-58).

Com base na experiéncia malsucedida com a Matematica Moderna, ja no final da
década de 70, comegaram a surgir alternativas para seu ensino, por exemplo, os Parametros
Curriculares Nacionais (PCN), refor¢ando a importancia de se reavaliar os objetos da
disciplina. Interessante observar que as atuais concepgdes do ensino da matemadtica, contidas
nesse documento, sdo propostas educacionais que foram expressas desde 1586 pela Ordem
dos Jesuitas, conforme Miorin (1998, p. 81-82) exemplifica recorrendo a uma citagdo de

Ratio:

Ao Ensinarem os poetas o nascimento e o ocaso dos astros;

historiadores a situagdo e as distancias dos diversos lugares;

aos filosofos exemplos de solidas demonstracdes;

aos politicos métodos verdadeiramente admiraveis para dirigir assuntos
internos e os relativos a guerra;

aos fisicos os modos ¢ a diversidade dos movimentos celestes, da luz [...]

aos jurisconsultos e aos canonistas o computo;

sem falar dos servigos prestados pelo trabalho dos matematicos ao Estado, a
medicina, & navegacdo ¢ a agricultura.

E necessério, pois, esforgar-se para que as mateméticas floresgam em nossos
colégios do mesmo modo que as demais disciplinas. (Ratio apud.
CHATEAU, 1992, p. 86).

Essas ideias foram também defendidas no inicio do século XX, na Reforma
Campos. Segundo Miorim (1998, p. 95), no movimento da Escola Nova, de modo

semelhante as atuais concepgdes de ensino, enfatizava-se
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[...] a importancia da pratica dos calculos mentais, da compreensdo das
operagdes elementares, do desenvolvimento do senso de estimativa, da
analise de situacOes, relacionamento de fatos e estabelecimentos de leis
gerais, do uso do método heuristico que levariam o aluno a ser 'um
descobridor', e ndo 'um receptor passivo de conhecimento', e, também, da
introdugdo de um 'curso propedéutico' de geometria, 'destinados ao ensino
intuitivo, de carater experimental e construtivo'. Além disso, seria necessario
'renunciar completamente a pratica de memorizagdo sem raciocinio, ao
enunciado abusivo de definicdes e regras e ao estilo sistematico das
demonstragdes ja feitas' e introduzir a matéria 'por meio das resolugdo de
problemas e de questionarios intimamente coordenados' (Decreto n°.
19890,1931, apud BICUDO, 1942, p. 157).

Essa retrospectiva sobre o ensino da matematica no Brasil remete a uma reflexao
que pode justificar o fracasso dessa disciplina frente aos problemas atuais, como:
e Falta de capacitagdo docente;
¢ Ensino meramente tradicional, baseado na memorizagao de contetudos;
e Metodologia totalmente dissociada da idade dos alunos, bem como da realidade em
que estdo inseridos;
e Maior formalizagdo da matematica ensinada nas escolas secundarias e,
consequentemente, um distanciamento das questdes praticas;

e Programas de matematica baseados em modelos de outros paises.

Durante a realizagdo deste estudo, verifica-se que o tema ¢ complexo e
abrangente. Nao hé qualquer inten¢do em seguir alguma linha especifica (fracasso do aluno;
do sistema politico, social e econdmico; da instituicdo escolar), mas, a partir da retrospectiva,
procurar entender o que vem acontecendo com o ensino da matematica e propor alternativas
que visam contornar os fatores que afetam o ensino desta ciéncia.

Nesse sentido, constatei que as reformas a partir dos anos 20 ndo separam os
problemas relativos ao ensino da matemadtica, pois "ndo tiveram forca suficiente para mudar a
pratica docente dos professores, para eliminar o carater elitista desse ensino bem como
melhorar sua qualidade" (PCN, 1998, p. 19).

Com isso, constata-se a real importancia da Educacao Matematica como campo de
pesquisa e de formacao do professor.

Mas, qual a situagdo atual do processo ensino-aprendizagem da matematica no
Brasil?
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CONSIDERACOES FINAIS

O fato de que o aluno ndo mostrou nenhum sinal de progresso ontem ou
hoje, ¢ absolutamente compativel com um possivel progresso na semana ou
no bimestre seguinte. As sementes, de fato, germinam lentamente. Os
musculos demoram em enrijecer: Vocé conseguiu nadar logo em sua
primeira aula de natagdo? Caso vocé ndo o tenha conseguido isso significa
que vocé nada aprendeu nessa aula?

Gilbert Ryle

Na busca de entender o fracasso escolar em matematica, verifica-se que esse
termo fracasso ¢ complexo demais, € que ao rotularmos um aluno em situagdo de fracasso,
estamos provocando sérias consequéncias a0s mesmos.

Por meio deste estudo, constata-se que os problemas de aprendizagem em
matematica sdo antigos e as mudancas ocorridas no ensino ndo foram suficientes para
ameniza-los.

Por outro lado, hd uma aceitagdo do fracasso nessa disciplina que, provavelmente,
segundo Imenes (1989, p.289), revelam-se quando ““as pessoas t€ém necessidade de falar sobre
suas experiéncias negativas com a matematica”. Isso estd relacionado com o pré-conceito de
que a matemadtica ¢ uma disciplina complexa e sem qualquer utilidade, ou seja, ndo esta
vinculada com a realidade.

Chacén (2003, p.23) defende que o emocional tem um carater importante no
processo de ensino-aprendizagem da matematica, sendo um dos fatores associado ao mau

desempenho dos alunos nessa area. Ela afirma que

[...] os alunos que possuem crengas rigidas e negativas sobre a matematica e
sua aprendizagem normalmente sdo aprendizes passivos €, no momento da
aprendizagem, trabalham mais a memodria do que a compreensao.
(CHACON, 2003, p.23)

Esse suposto “fracasso” aponta para a busca de alternativas que possam modificar
o quadro do ensino da matematica.

Acredita-se que a utilizacdo de jogos e atividades ludicas diversas, em sala de
aula, ¢ uma possibilidade concreta para despertar nos alunos o interesse, a criatividade e o

desenvolvimento de atitudes, possibilitando aos alunos aprenderem por multiplos caminhos.
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Segundo Perrenoud (1999, p. 165), “o importante ndo ‘¢ fazer como se’ cada um houvesse
aprendido, mas permitir a cada um aprender”.
As portas se abriram, muito hd para ser entendido, e eu seguirei em busca de

novas verdades, para compreender melhor essa dura realidade da educagdo do nosso pais.
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ANALISE TEXTUAL DA PLASTICIDADE EM 3D
TEXTUAL ANALYSIS OF PLASTICITY IN 3D

Silas GUTIERREZ!

RESUMO: Este artigo problematiza a questdo da leitura em ambiente 3D abordando,
brevemente, o contexto digital e suas implicagdes em uma sociedade ligada no
moderno. Demonstramos como os recursos tecnologicos da modelagem tridimensional
criam uma narrativa para uma sociedade jovem que hipervaloriza a estética digital.

PALAVRAS-CHAVE: Estética digital, Ideologia, Animacao.

ABSTRACT: This article discusses the question of reading in a 3D environment briefly
considering the digital environment and its implications in a society connected in
modernity. We demonstrate how the technological resources of three-dimensional
modeling can develop a story for a society that overestimated the digital aesthetic.

KEYWORD: Digital aesthetics, Ideology, Animation.

Introducio

Neste artigo, analisaremos as estratégias audiovisuais eletronizadas da tecnologia
3D como texto. Isto quer dizer que os recursos computacionais, ferramentas de alta
resolugdo e efeitos da imagem virtual formam um texto, ou melhor, um todo
significativo, deixando a histéria como um simples pano de fundo, ou mesmo uma
auxiliar para a narrativa digital, que ¢ a estrela do filme.

Utilizaremos para andlise, principalmente, os estudos de Fiorin (2007; 2008) que
abordam a Semiotica de Linha Francesa e Ferreira (2007) sobre a Perspectiva Passional
da Linguagem.

Para discorrermos o assunto, sera prudente termos um exemplo para ilustrarmos

alguns aspectos intrinsecos ao nosso tema. Para isto, passemos a descri¢do do corpus.

' Doutorando em Lingua Portuguesa pela PUC/SP — E-mail: frenazo@jig.com.br


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

1. O corpus

Trata-se de uma animag¢do em 3D intitulada originalmente como Despicable Me e
traduzida para o Brasil como Meu Malvado Favorito. Foi langada em julho de 2010 nos
Estados Unidos e no més seguinte no Brasil. O desenho foi exibido de agosto a
novembro de 2010 em redes de cinemas populares localizados em shoppings de grande
circulacao em todo o pais.

A historia se desenvolve em torno de Gru, um homem especializado em maldades
que disputa a imagem de maior vildo do mundo com Vetor, um rapaz mais jovem. A
trama centraliza-se na relagdo de Gru com trés meninas que vivem em um orfanato.

O malvado as adotou apenas para compor um plano contra Vetor. A entrada das
trés garotinhas na vida de Gru muda o rumo da historia, surgindo gradativamente cenas
de afeto, compreensdo e demonstracdes de extrema ternura. E com a unido fraterna dos
quatro personagens e a revisdo, por parte de Gru, sobre sua vida, que a historia se
encerra.

Observando a composi¢do dos tracados e cores que compdem a animagdo,
ilustramos as fantésticas instalacdes das casas de Gru e Vetor, pois trata-se de
residéncias construidas no mundo virtual. Nao encontramos referéncias no mundo real.
Os acessorios da sala de estar e a forma de acessa-los, principalmente na casa de Vetor,
ultrapassam um estilo moderno e nos remetem a estratégias exclusivas do mundo
virtual.

Os automoveis, em particular o de Gru, provocam uma sensacao surpreendente no
espectador, pois com os artificios tecnoldgicos ndo ha uma representagcdo da velocidade
do carro, mas uma simulacao de velocidade em ambiente eletronico.

A configuragdo textual tridimensional proporciona a experiéncia de viajarmos na
aeronave de Gru e sentir o alivio de aterrissar no momento esperado, aspecto que o
cinema 2D nao abrangeria.

Sentimentos e sensagdes como suspense, excitagdo, medo, fascinio, euforia sdo
desencadeados ndo apenas pelo conteido da historia, mas principalmente pela
plasticidade e efeitos textuais que envolvem o leitor. Esta plasticidade ¢ carregada de
significados sociais que atraem e seduzem os espectadores, promovendo inumeras

leituras.
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Utilizamos a expressao ‘“significado social” para explicarmos, por exemplo, o uso
de estereotipos no filme. A mulher m4, responsavel pelo orfanato, ndo € representada
por uma jovem loira de olhos azuis, mas por uma senhora obesa de rosto fechado,
estatura baixa e cabelos presos.

E relevante observar as nuances no olhar de Agnes, a cagula das trés irmas Orfis.
A expressao, formada por tragados e cores digitalizados, representa com legitimidade a
emocdo da personagem. Por meio de recursos visuais avangados ¢ demonstrada a
caréncia no olhar da menina.

Com aparéncia jovial e artificios inovadores, Vetor ameacga a posi¢ao de Gru, que
j& aparenta maturidade e conta com recursos tradicionais. Esta disputa remete-nos ao
ambiente empresarial moderno. Os movimentos dos bracos e pernas que Vetor
espontaneamente produz contrastam perfeitamente com os movimentos lentos
realizados por Gru.

Outro aspecto caracteristico da tecnologia 3D ¢ a criacdo de seres. Em Meu
Malvado Favorito, Gru conta com a ajuda dos minions (seres minusculos, amarelados
que se assemelham a monstrinhos). Este artificio de criacdo ¢ exclusivo da modelagem
tridimensional que neste caso naturaliza a diferenca. Os minions sdo personagens
comuns no filme, sua apresentacdo corporal ndo interfere nas relacdes com outros
personagens.

As estratégias dos personagens para atingir seus objetivos sdo representadas por
efeitos digitais que criam na tela estimulos associados aos games eletronicos. Por
exemplo, Vetor rouba uma pirdmide do Egito e Gru planeja roubar a Lua. Situagdes
possiveis e reais apenas no mundo virtual.

Importante frisar que o mundo virtual ndo imita o real. Os objetivos, condigdes
fisicas e espaciais dos personagens criam emocgdes proprias produzidas no ciberespago.
Dai a importancia de estudarmos esse tipo de texto que nao ¢ tipicamente o

cinematografico, mas um texto em que se instauram inimeras linguagens.

2. Tecnologia 3D: descri¢do e analise
A animagdao em 3D ¢ uma representagdo computacional grafica apresentada em
trés dimensodes: altura, largura e profundidade. Para se ter um exemplo comparativo, os

desenhos animados convencionais sdo apresentados em 2D: altura e largura.
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A modelagem tridimensional conta com programas e recursos tecnologicos
altamente avancados. Sdo vdrias ferramentas computacionais que criam a imagem por
meio de uma malha complexa de segmentos eletronicos dando a impressdo de

profundidade na tela do cinema. De acordo com Rui Gaspar,

[...] em cinemas que utilizam a tecnologia 3D a imagem ¢ projetada de
forma seqiiencial e intercalada para o olho esquerdo e outra para o
direito do espectador. Os espectadores utilizam 6culos que abrem e
fecham a uma freqiiéncia de 48 vezes por segundo. Como os 6culos e
0 projetor estdo precisamente sincronizados a imagem ¢é sempre
canalizada para o olho correto, criando assim o efeito 3D. (2011, p.3).

Importante observar que essa configuragdo promove leituras que ndo sao
experienciadas no mundo real, mas sensacdes retiradas exclusivamente do mundo
virtual, pois sdo interagdes virtuais desterritorializadas e plurilineares.

Considerando, também, como textos os games em 3D ou a tv plasma com imagem
HD, cujas plasticidades dialogam com o imaginario do leitor, temos para analise o

discurso da paixao. Segundo Adriane Belluci Belorio de Castro,

[...] sabemos que a paixdo ¢, para a Semiltica Francesa, um dos
fundamentais componentes de todo tipo de discurso. Ao tratar da
paixdo, a preocupacdo da semiotica ndo é focar psicologicamente o
discurso, mas abordar a linguagem numa perspectiva passional. Desse
modo, o estudo semidtico da dimensdo patémica do discurso diz
respeito & modulacdo dos estados de alma e procura descrever a
variagdo continua ¢ instavel dos proprios estados dos sujeitos
inseridos no discurso. (2010, p.1059).

Assim, neste trabalho observamos a manifestagdo da paixdo na construcdo de
artificios que na materialidade daquele texto criam um tom altamente passional, pois
atingem e movem o publico pela emogao e, por que ndo dizer, atendem, também, a uma
ideologia estética. Segundo José Luiz Fiorin (2007, p.10) “[...] a semidtica, ao examinar
as paixodes, ndo faz um estudo dos caracteres e dos temperamentos. Ao contrario,
considera que os efeitos afetivos ou passionais do discurso resultam da modalizagdo do
sujeito de estado”. Conforme Jos¢ Luiz Fiorin (apud Adriane Belluci Belorio de

Castro),
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[...] a semidtica reconhece que o componente patémico perpassa todas
as relagdes humanas. Uma vez que esse componente move a agio
humana e que a enunciacdo discursiviza a subjetividade, as paixdes
estardo sempre presentes nos textos e, por meio deles, poderdo ser
analisadas. (2010, p.1059).

A configuragdo textual da animagdo disposta em multissemiose leva o espectador
a uma experiéncia sensivel formada por procedimentos simbolicos e associativos
constituindo, como ja dito, a narrativa da histoéria.

Tendo como base que a imagem ¢ um universo semantico de natureza polifonica,
diferentes “vozes” impregnam-se no imaginario coletivo e guiam o leitor em um
processo de leitura multilinearizado, multisequencial realizado no ciberespago. Sobre

isto, Luiz Antonio Ferreira afirma

[...] que temas, paixdes, razdes e emogdes se interpenetram
constitutivamente e se revelam ou se escondem num discurso em cujo
interior se organizam trés dimensodes do sentido: a dimensdo cognitiva
(que articula formas de saber), a pragmatica (que estrutura sequéncias
de agdes) e a passional (que organiza processos afetivos). (2007,
p.68).

O professor (2007, p.69) explica que “[...] a linguagem, portanto, além de
cognicdo, ¢ também, sensorialidade. E, entdo, no interior de cada discurso especifico
que se articulam, profundamente, todos esses niveis que, por sua vez, geram as
modulagdes dos sentidos possiveis”.

Uma roteirista apos ver sua historia escrita projetada na tela do cinema, disse em
entrevista televisiva ndo reconhecer o filme como sua historia. Parecia, segundo ela,
estar acompanhando outro roteiro, ndo o seu. Pois a gama de mecanismos signicos e
sensoriais que fizeram surgir sua historia na tela, em realidade, construiram outro
roteiro.

O que queremos deixar claro € que a tela € o proprio texto que veicula sentido,
muito mais que o contetido da historia. Entdo, o espectador pode ndo dar-se conta do
que realmente esta lendo.

Neste contexto digital, torna-se imprescindivel, também, atentar a natureza dos
mecanismos que estruturam o tempo cronoldgico da narrativa. O mundo virtual funde
um novo modelo de tempo cronoldgico. As animagdes em 3D simulam trajetos e

transposi¢des de figuras em um ritmo e intensidade controlados por recursos
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tecnologicos. Sua dimensao aspectual, por si s0, cria efeitos semanticos determinantes
para o conteudo da narrativa.

A animacdo 3D comporta uma gama imensa de detalhes de recursos audiovisuais
eletronizados como nuances nas expressoes faciais, a utilizagcdo de infinitos tipos de
cores antecipando o clima de uma cena, tracados com efeitos sombreados, tremidos,
fagulhas para criar tipos humanos estereotipados, robotizados ou seres extraterrestres.

Importante frisar que esses recursos, muitas vezes, antecipam a interpretacdo do
contetdo da histéria. O expectador ndo interpreta como se estivesse assistindo a histdria
de Gru que tenta ser o maior vildo do mundo, mas emociona-se e envolve-se pela

dimensao estética do veiculo que se instaura a histéria. Segundo Luiz Antonio Ferreira,

[...] nessa perspectiva, as paixdes tomam corpo nos niveis mais
profundos do percurso gerativo de sentido ¢ se manifestam, de um
lado, pelas modalizagdes (do querer, dever, poder, saber que) que se
concatenam e superpdem para atuar sobre a competéncia modal —
aquelas que determinam o fazer dos actantes — e, de outro, sobre a
existéncia modal - aquelas ligadas ao ser dos actantes (dever-ser ou
poder-ser). O objetivo desse investimento ¢ estabelecer relagdo do
sujeito com o seu fazer. Dessa maneira, por forga da acdo discursiva,
os actantes sdo levados a um querer-ser, a um poder-ser ¢ a um dever-
ser de alto poder persuasivo. (2007, p.75).

José Luiz Fiorin (2007, p.11) complementa afirmando que na “[...] enunciagdo
temos o discurso apaixonado quando dos elementos linguisticos depreende-se um tom
passional presente no proprio ato de tecer”. E ¢ ainda na enunciacdo que aspectos
tensivos e aspectuais contidos, por exemplo, na representacdo grafica 3D, sdo (re)
construidos no processo discursivo para analise.

Em termos de aspectualizagdo, os recursos digitais sdo durativos, pois 0 mundo
virtual cria diferentes configuragdes temporais. Em relacdo aos aspectos tensivos, o
sujeito estd em uma posicdo de conjuncdo com o objeto valor mundo real, mas em
disjun¢do com o objeto valor mundo virtual. O que o faz de certa forma querer poder
estar em conjun¢ao com o objeto valor mundo virtual. Importante, neste caso, entender

0 que € o sujeito para a semidtica, como explica José Luiz Fiorin,

[...] o sujeito para a Semidtica ndo ¢ um sujeito real, fonte psicologica
do discurso, ele é um efeito do discurso, sendo uma imagem do sujeito
da enunciagdo e construida pelo proprio discurso. Claro que existe um
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sujeito real, mas ndo temos acesso a ele, a seu psiquismo, para
conhecé-lo. Portanto, ndo nos interessa o sujeito real, o que nos
importa € o sujeito criado como efeito do discurso. (2008, p.23).

A modalizagdo do ser-fazer do sujeito apaixonado produz efeitos de sentidos
afetivos que hierarquicamente criam diferentes configuracdes passionais no espago-
sujeito.

Para a semidtica, o ser-fazer do sujeito comporta uma competéncia modal (querer,
dever, saber e poder) que o faz agir. Para José¢ Luiz Fiorin (2007, p.10) “[...] os efeitos
de sentido passionais derivam de organizacdes provisorias de modalidades, de

intersecgdes e combinagdes entre modalidades diferentes”.

3. Ideologia Estética Eletronica

Tendo como base a ideologia estética eletronica, essas inovacdes sdo termos
euforicos e a tecnologia tradicional (2D) disféricos que na verdade escondem uma
oposi¢ao mais profunda de inclusdo social eletronica vs exclusdo social eletronica.

Nao estamos discutindo a questdo da exclusdo e inclusdo digital como problema
social, pois ndo cabe neste trabalho esta andlise. Estamos, sim, enfatizando e
problematizando a valorizag¢do social que se da para o texto virtual e as conseqiiéncias
no ato da leitura.

Consumir esta ideologia estética eletronica torna-se simbolo de status, poder,

3

jovialidade, fazendo jus ao termo “uma pessoa antenada e moderna”. Enfim, outros
adjetivos sdo reativados na memoria do consumidor instaurando-se um perfil positivo
deste mesmo consumidor.

Inclusive a possibilidade de inscri¢do no corpo social da-se pelo conhecimento
tecnologico, uma exigéncia ndo somente de um sistema econdmico, mas de uma
sociedade que atribui a esse perfil pessoal uma imagem caracterizada pelo refinamento,
inteligéncia e bom gosto.

Ressaltamos o investimento no imaginario coletivo pela valorizagdo da estética
textual eletronica. Embora a tela 3D seja carregada de investimentos passionais, ela &,

antes, hipervalorizada por uma sociedade ligada o moderno, promovendo a adesdo do

publico de qualquer faixa etdria e classe social.
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Podemos relacionar a dimensdo estética da tecnologia 3D com nosso contexto
social e histérico atual. Mais que praticidade, os aparelhos eletronicos indicam status e

poder. Segundo Marcio Alves da Fonseca,

[...] para o poder se exercer por meio de mecanismos sutis, ¢
necessario formar, organizar e colocar em circulagio um saber.
Haveria uma implica¢do mutua entre saber e poder, de tal forma que
ndo ha uma rela¢do de poder sem constituicdo de um campo de saber,
como também, reciprocamente, todo saber constitui novas relagdes de
poder. O autor desenvolve a idéia de relacdes de for¢as que produzem
prazeres, formam saberes em detrimento da nogdo de poder [...] Os
processos de objetivagdo e subjetivagdo que constituem o individuo:
os primeiros fazem parte das praticas que dentro da cultura tendem a
fazer do homem um objeto; os segundos, por sua vez,as praticas que
também dentro da nossa cultura, fazem do homem um sujeito, ou seja,
o individuo moderno, sendo ele preso a uma identidade que lhe ¢

atribuida como sua. (2003, p.25).

Por muitos anos a computagdo grafica foi uma area sofisticada da Ciéncias da
Computacao utilizada apenas por profissionais especializados. Com a integralizagao dos
computadores em residéncias domésticas, a facilidade de adquirir aplicativos e, ainda
com a modernizacao eletronica dos games, a computacao grafica passa a ser conhecida,
apreendida e consumida por um “publico ligado no moderno”.

Nas décadas de 70 e 80, as casas de Fliperama ndo eram muito bem vistas pela
sociedade, os frequentadores eram marginalizados. Hoje, principalmente, os games
Playstation fabricados pela empresa Sony e os Nintendos de origem japonesa sao
consumidos por jovens que mantém uma imagem social positiva.

Jogos eletronicos marginalizados pela sociedade em décadas anteriores foram
trazidos para dentro de casa com outra roupagem. As filmadoras, por exemplo, operadas
exclusivamente por técnicos, foram reestruturadas, reduzidas e simplificadas sendo
utilizadas em reunides informais, situacdes casuais e operadas por pessoas comuns.

Enfim, com a populariza¢do de equipamentos digitais houve uma (re) significacdo das
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interacdes sociais intermediadas pelo digital. Consequentemente, esse fendmeno digital
passa a ser valorizado socialmente.

Atualmente, vivemos a corrida digital em que os fabricantes apressam-se em
langar novas caracteristicas diferenciadas em seus produtos e, os consumidores,
movidos por uma sociedade “antenada” no moderno, desejam ansiosamente obté-los.

Essa atitude criada reforcada e determinada pelo contexto social elege o texto
digital como interessante, especial e altamente valorizado. Importa-nos questionar sobre

0 que move essa atitude para entendermos o contexto desses leitores.

4. Textos em 3D no 4mbito escolar

Acreditamos que analises de textos em 3D devam fazer parte do cotidiano da aula
de interpretacdo textual no ensino fundamental II e médio. Embora ainda existam
poucos estudos brasileiros sobre o tema, ¢ necessario provocar uma reflexdo nestes
alunos que consomem essa cultura.

E pertinente observar as possiveis leituras que jovens/consumidores fariam ao se
depararem com algo ligado ao entretenimento posicionado como texto para analise.

Questdes de significado e a recorréncia ao contexto social que aplica e valoriza a
estética digital fariam os alunos buscar outros olhares. Arriscariamos afirmar que nao se
trata apenas de buscar uma metodologia para uso no ensino fundamental II e médio,
mas de provocar uma mudanca de atitude diante do texto, pois segundo Elisa Guimaraes
(2007, p.36), “[...] na leitura, o que estd em questdo € o que se apresenta entretecido no
texto, no quadro de significagdes nele configurado. O importante ndo ¢ desvendar as
presumiveis intengdes do autor, mas sim encontrar a proposta de sentido que vivifica
cada texto”.

Desenvolvendo atividades, em sala de aula, que envolvam valores sociais,
conceitos sobre modernidade, construcdo de esteredtipos, efeitos de recursos digitais,
cultura moderna, teriamos possibilidades de passar o aluno de leitor passivo, atuando
como simples receptor, para leitor ativo e critico para interagir com as novas tecnologias
com certo distanciamento.

Importante, ainda, iniciar esse trabalho com a conscientizagdo dos professores de
Lingua Portuguesa sobre a importancia deste tema que implica em contribui¢ao social,

j& que, como dissemos, sdo esses jovens que consomem a tecnologia 3D.
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Aprender a operar o computador ¢ tarefa escolar importante, mas entendé-lo como
simbolo que reflete crencas, determina comportamentos, cria adjetivos e impoe atitudes
desencadeando a exclusdo e inclusdo digital ¢ tarefa ardua daquele que trabalha com
linguagem.

Com o grande nimero de acesso a computadores, canais por assinatura, jogos
eletronicos, celulares digitais, o papel do professor de Lingua Portuguesa torna-se mais
complexo, exigem-se mais conhecimento e atitude para atuar com questdes ligadas a

sociedade.

Conclusao

Retomando nosso corpus, a histéria em si, ndo traz grandes suspenses, nem
mesmo, tramas bem costuradas, ou ainda, cenas que recuperassem mitos ou lendas
relevantes do contexto historico norte-americano.

Torna-se previsivel, logo no inicio do filme, o final da historia. A rapidez com que
Gru, o personagem principal, muda de personalidade e visdo de mundo, desqualifica a
obra como um material didatico, permanecendo apenas como entretenimento.

A extrema maldade do personagem ¢ trocada por sublime bondade em muito
pouco tempo, o que nos faz rever a proposta da obra. Ja que a animagdo ¢ direcionada as
criangas, atentamo-nos para o carater sensivel da obra.

Pois bem, importante observar que nosso estudo, ao tratar de interpretagdo textual,
ndo se ateve a historia, mas a plasticidade em que a mesma se materializou. A énfase na
valorizacdo do moderno, pela sociedade, descortina um outro olhar para o objeto em
analise.

O tema proposto neste artigo aponta, também, para uma preocupagdo sobre em
que nivel a interpretagdo de textos digitais se da na sociedade. E como os professores do
ensino fundamental Il e médio se deparam como essa questao.

Buscou-se, aqui, além de descrever o tratamento dado a narrativa digital,
questionar e problematizar sua receptividade no ambito escolar. Por fim, longe deste
trabalho ser exaustivo, esperamos que este tema, ainda pouco explorado, seja também

investigado em outros trabalhos académicos.
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A FAREWELL TO ARMS & NEW ON THE WESTERN FRONT:

SIMILARITIES AND DIFFERENCES IN THE CONFLICT BETWEEN
“MYSELF” AND THE “WORLD”

A vida do homem sobre a terra é uma luta,
seus dias sdo como os dias de um mercenario. (JO, 7,1)
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RESUMO: A luz dos principios comparativos propostos por René Wellek no artigo “O
nome e a natureza da literatura comparada” e da teoria literaria presente em A feoria do
romance de Georg Lukécs, esta obra tem o intento de convergir a critica e a teoria
literaria de distintos pensadores dos Estudos Literarios no mesmo foco analitico,
visando, assim, a uma melhor elucidacdo de duas das estruturas que sustentam os
romances Adeus as armas, de Ernest Hemingway, e Nada de novo no front, de Erich M.
Remarque: o herdi e o significado da guerra nas suas vidas.
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ABSTRACT: In the view of the comparative principles proposed by René¢ Welleck in
his article “The Name and Nature of Comparative Literature” and the literary theory
found in George Lukacs’s The Theory of the Novel, this paper aims to converge the
criticism and the literary theory from different thinkers of literary studies into the same
analytical forms, aiming a better solution for two of the structures which support the
novels 4 Farewell to Arms by Ernest Hemingway and Nothing New on the Western
Front by Eric M. Remarque: the hero and the meaning of the war in his life.
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Uma breve reflexiao sobre a opcao tedrica adotada

De forma gratuita, o mundo nos dd poucas coisas. Com estas poucas e
pequenas coisas construimos um outro mundo para que possamos reinar com todo
0 nosso esplendor. Porém, fruto de pequenas coisas, seu valor perante aquele
mundo também ¢ pequeno, apesar de que para nods este signifique um lugar a
parte.

Todavia, para que estes mundos distintos existam concomitantemente, nem
todos os homens devem fazer as mesmas escolhas. Porém, ao fazé-las, cada
homem segue seu proprio percurso; ora acompanhado por seus iguais, ora tendo
por companhia somente a solidao e os seus sonhos individuais.

Ao longo do nosso percurso, julgavamos que poderiamos transformar
nossas vidas em um sonho tornado realidade. Quando esta realidade se tornasse
possivel, veriamos qudo distintas realidades haveria ao redor de um s6 mundo,
partilhado por pessoas que, a sua maneira, ofereceriam a cota da sua contribuicao.

A vivéncia possibilitou atos que ecoaram no “corredor” histérico. As vezes
tao alto foi o apelo, sob a forma de um grito pela sua continuidade, que alguns
preferiram entrar no primeiro comodo para ndo ter de ouvi-lo, embora ndo
soubessem de antemdo o que lhes era reservado apos o bater da porta. Ja outros
tiveram que seguir adiante, mesmo que ndo conseguindo ver o término do
corredor, tampouco o que lhes aguardaria ao continuar sua jornada, ndo obstante,
guiados unicamente pelos ecos emanados do seu proprio ser. Respectivamente,
foram estas as opgdes feitas pelos protagonistas dos romances Adeus as armas de
Ernest Hemingway e Nada de novo no front de Erich M. Remarque.

Por meio da anélise destas duas obras, verificaremos como o texto dialoga
com o contexto histérico romanceado. Para viabilizarmos nossa proposta, nos
ampararemos em A4 feoria do romance, de Georg Lukacs, bem como nos
principios comparativos preconizados por René Wellek no seu artigo “O nome e a
natureza da literatura comparada”.

A utilizacao dos principios teorico-metodologicos desses criticos visa a

agucar e experimentar um novo foco interpretativo, haja vista que contra-
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posicionaremos 0s protagonistas para que assim possamos viabilizar a critica de
uma das estruturas que sustentam a “economia interna” das obras (CANDIDO,
1967, p. 13): o herdi, resguardando seus pontos de igualdade e de disparidade.
Contudo, nos deteremos a uma breve exposicao da nossa justificativa tedrica.

Em A teoria do romance, o que Lukdcs percebe € que a epopéia — que
caminhava ao lado do homem desde a Grécia de Homero até o seu desfecho em
Dom Quixote, de Miguel de Cervantes — resguarda 0 momento em que a “situacao
humana” passa a ser o nicleo do romance e ndo mais o homem universal. A
dualidade coletiva-individual da estrutura de Dom Quixote ¢ que faz esta obra ser
um marco do nascimento do homem moderno. Se seguirmos esse raciocinio, nao ¢
estranho que o mundo fantastico de Dom Quixote, de subito, manifeste-se como
reflexo da loucura deste. Neste momento de perplexidade, os deuses abandonam a
personagem moderna e sua auséncia causa imediatamente um lapso de sentido, a
partir do qual o homem se vé sem caminhos pré-definidos nem direcao a seguir.

Bem assim, a literatura “pré-quixotesca” assegurava ao homem um
desfecho, ou diriamos, um sentido, seja positivo ou negativo, no qual a
protagonista, em conjunto com as demais personagens, tinham suas vidas como
resultado de uma “soma zero”, pois todos tinham uma fung¢do a cumprir. No
romance moderno, ou “p6s-Dom Quixote”, ndo ha balanga. Nesse sentido, ndo ha
verificagdo de valores que viabilizem a harmonia das personagens com o mundo e
destas entre si. Como resultado, ha uma confrontacdo da protagonista com o
mundo, e desta com as demais personagens, a fim de se esbocar um valor, um
sentido. Todavia, ao término do esbogo, ocorre o término da vida. Se pensarmos
pelo plano autoral, o término da obra. Em ambos os casos, o consenso se frustra,
haja vista ndo ser possivel uma nova experimentac¢do, pois o romance moderno,
fruto da situacdo humana, ndo possui um arbitro imparcial, somente um autor e/ou
um leitor que, enquanto individuo, ndo € mais que “um pobre comediante com as
suas afli¢des e necessidades” (SCHOPENHAUER, 1964, p. 23).

Por outro lado, Lukécs percebe que a helenidade e seu fruto, a epopéia, ¢
inigualavel e admirada porque consegue a formulacdo de respostas sem a
necessidade de questionamentos (LUKACS, 2000, p. 27). A admiragdo também se

pauta na necessidade de respostas as muitas perguntas do homem moderno, sem


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

que isto signifique um favorecimento as suas formulagdes. Entdo, esse novo
homem se fecha na investigagdo do seu “eu”, pois a mudanga estavel da epopéia
para a conflituosa realidade do romance faz da inquieta¢do o seu Unico elemento
constante.

A par da mudanca de “forma” e “espirito” ocorrida na passagem da epopéia

para o romance, € que surge, segundo Frederic Jameson:

[...] aidéia basica de Teoria do Romance: o romance, como forma, ¢ a
tentativa, nos tempos modernos, de recapturar algo da qualidade da
narra¢do épica como reconciliacdo entre espirito ¢ matéria, entre vida
e esséncia. E um substituto para a epopéia, sob condigdes de vida que
doravante tomam a epopéia impossivel: ¢ a epopéia de um mundo
abandonado por Deus. (JAMESON, 1985, p. 136, grifo nosso).

Em meio a esta nova circunstancia existencial, a esséncia da tentativa de
insercdo do individuo na sociedade ¢, na verdade, uma maneira deste enraizar as
multiplas vontades do seu “eu” em um novo mundo (a sociedade capitalista), cujo
solo ¢ 4arido e indisposto a fertilizar as iniciativas que nao tenham a
fungao/finalidade do “todo social”, que ao negar as partes impede a anexacao do
ideal coletivo que esta sociedade pretensamente representaria.

Ao longo dos séculos, o embate das esferas publico-privadas adquiriu
nuangas variadas. O surgimento do Estado Moderno tornou mais complexas as
relagdes dessas esferas que este intermedeia, gerando ora a aprovagdo da sua
populagdo por meio da defesa das suas vidas, da economia e da politica nacionais,
ora a desaprovagdo, por ndo poder resguardar os interesses sociais de maneira
igualitaria.

Apos o advento do século XVIII, no qual as Revolugdes Francesa,
Americana e Industrial reordenaram o modo de viver da sociedade ocidental, as
premissas iluministas efetivaram-se parcialmente, pois, consolidado o novo
sistema politico-econdmico-social, a ordem existencial dos individuos teria que
sofrer um rearranjo para que assim, suas tarefas particulares pudessem ser
aparadas, a fim de fazer destes os blocos de sustentagdo da estrutura social.

Explana Stuart Hall em vista disto:
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O sujeito do Iluminismo estava baseado numa concepgdo da pessoa
humana como um individuo totalmente centrado, unificado, dotado
das capacidades de razdo, de consciéncia e de agdo, cujo centro
consistia num nucleo interior, que emergia pela primeira vez quando o
sujeito nascia e com ele se desenvolvia, ainda que permanecendo
essencialmente 0 mesmo — continuo ou idéntico a ele — ao longo da
existéncia do individuo. (HALL, 2000, p.10-11).

No Iluminismo, a “razdo de Estado” servia tanto para garantir a vida do
povo quanto do proprio Estado Nacional. Contudo, por vezes sua aplicagdo gerou
a morte de parte da sua populacdo a qual esta “razdo” deveria defender. A tonica
do conflito de interesses entre as protagonistas dos romances escolhidos e os
Estados pelos quais lutam estd no fato de os interesses destes serem varidveis
quando lhes ¢ necessario e/ou favoravel, em detrimento dos protagonistas-
cidaddos; o que torna a reflexdo acerca do papel do individuo para o mundo e
daquele para com seus objetivos particulares, um exercicio que revigora o sentido
do “eu” das personagens ficticias das obras propostas € do homem
contemporaneo, concomitantemente, haja vista a atualidade dos temas que
permeiam a ficgdo e a realidade, tdo recorrentes no nosso mundo pés-Tratado de
Versalhes.

A luz desta premissa, o conflito personagem versus mundo pode ser
retratado como conflito personagens versus Estados Nacionais, pois em ambas as
obras seus protagonistas ndo acreditam que seus paises estejam agindo em favor
das populacdes que representam e tampouco por eles.

Assim, Lukacs visa — por meio da teoria — ao desmascaramento do fetiche
das relagdes sociais da sociedade burguesa capitalista (ANTUNES, 1998, p. 197),
no qual o individuo realiza um embate continuo entre a vontade do “eu” face ao
“outro/nos”.

A contraposicado dos mundos homéricos e pds-Dom Quixote realga suas
particularidades. Em vista destas distingdes, Lukacs expde os fundamentos que
asseguravam ao individuo homérico a seguranca de desfrutar o “por vir” das suas
realizacdes; quando a agdo e os sonhos eram desdobramentos naturais e

simultaneos, tal como o entardecer e o surgimento das estrelas no céu:
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[...] a conduta do espirito nessa patria é o acolhimento passivo-
visionario de um sentido prontamente existente. O mundo do sentido ¢
palpavel e abarcavel com a vista, basta encontrar nele o locus
destinado ao individual. [...] E um mundo homogéneo, e tampouco a
separacdo entre homem e mundo, entre eu e tu ¢ capaz de perpetuar
sua homogeneidade. [...] Pois 0 homem nao se acha solitario, como
unico portador da substancialidade, em meio a figuragdes reflexivas:
suas relagdes com as demais figuragdes e as estruturas que dai
resultam sdo, por assim dizer, substanciais como ele proprio ou mais
verdadeiramente plenas de substincia, porque mais universais, mais
“filosoficas”, mais proximas e aparentadas a patria original: amor,
familia e Estado. (LUKACS, 2000, p 29).

Na epopéia, a morte ¢ uma forma de honrar a vida, pois aquela representa o
desfecho do destino da personagem no mundo e inicio do seu convivio com o0s
deuses. J4 no romance, sobretudo a partir do século XIX, a recorréncia da morte
faz com que a vida perca sua importancia e caia no vazio existencial, sendo, no
entanto, apenas mais um fato no cotidiano dos que ainda estdo vivos. Em
complemento ao que expusemos acima, Carlos Eduardo Jordao Machado diz que
0 homem moderno vive numa condi¢do de “sem-teto transcendental” e enquanto o
seu mundo estiver sob o dominio destes astros, o romance permanecerd sendo a
forma literdria da modernidade por exceléncia. (MACHADO, 2004, p. 55-56).
Contudo, se isto ¢ um fato, a restauracdo da sensibilidade por meio da literatura ¢
uma possibilidade que deve ser realgada.

Paralelamente, diz Frederic Jameson:

Em termos psicologicos, podemos dizer que, como uma economia de
servigo, estamos doravante tdo distanciados das realidades da
produgdo e do trabalho no mundo, que habitamos um mundo onirico
de estimulos artificiais e de experiéncia televisiva: nunca, em
qualquer civilizacido anterior, as grandes preocupacdes
metafisicas, as questoes fundamentais do ser e do sentido da vida
pareceram tiao completamente remotas e sem significado.
(JAMESON, 1985, p. 7, grifo nosso).

Entretanto, ao escolhermos duas obras para analisarmos sob a otica teorica
lukacsiana de A teoria do romance, desejamos propor uma sinergizagao critica na
finalidade de melhor expor nossa proposta por meio do principio comparativo de

René Wellek (1994), razao pela qual a escolha destas obras nao foram fortuitas.
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De acordo com Wellek, valorizar em ambitos distintos a literatura nacional e
a geral, ou entdo a historia da literatura e da critica, ¢ uma reflexao estéril. Ao
invés disto, melhor serd se tal andlise promover a interagdo entre essas tendéncias
por meio da literatura comparada, como uma “perspectiva ampla” para melhor
visualizar os resultados (WELLEK, 1994, p. 143-144).

Na Primeira Guerra Mundial, os Estados Unidos e a Alemanha estavam em
lados opostos do front. Porém, as nacionalidades de Hemingway e Remarque nao
impediram que estes se juntassem aqueles que viam a guerra sendo como uma
forma de massificacdo da morte. A angustia dos seus protagonistas engrossa o
coro dos opositores ao belicismo. Tal posicionamento manifesto por meio da
literatura ndo deixa de ser uma forma de representar a critica feita pela
humanidade quando da época do entre-guerras (1918 — 1939), sobretudo daqueles
que tiveram mutilagdes ou que tiveram por reclamantes somente suas familias, por
terem se encontrado com a morte em meio a carnificina.

Nesta conjuntura historica, na qual o Iluminismo h4 quase dois séculos
propagandeava uma sociedade melhor por meio do aperfeicoamento intelectual,
¢ético e politico dos individuos, ocorre que o “céu estrelado de Kant brilha agora
somente na noite escura do puro conhecimento e nao ilumina mais os caminhos de
nenhum dos peregrinos solitdrios — € no Novo Mundo, ser homem significa ser
solitario”. (LUKACS, 2000, p. 34).

Desta maneira, como a “penumbra intelectual” ¢ um dos elementos que
compdem a paisagem do percurso daqueles que se propdem a elaborar uma critica
com fundamentacao teodrica, torna-se mister realgcar brevemente a importancia da
critica aliada a teoria.

Segundo Reinhart Koselleck,

A critica ¢ uma arte de julgar. Sua atividade consiste em interrogar a
autenticidade, a verdade, a correcdo ou a beleza de um fato para, a
partir do conhecimento adquirido, emitir um juizo que, como indica o
emprego da palavra, também pode se estender aos homens.
(KOSELLECK, 1999, p. 93).
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Porém, ¢ por meio da teoria que conseguimos transformar impressoes
sensitivas num argumento minimamente l6gico, mas que ndo se contraponha
aquelas apreensdes. A unido da teoria com a critica ¢ um meio ponderavel de
irmos na direcdo contrdria dos tempos atuais, na qual algumas explicacdes nada
mais fazem que reproduzir discursos interpretativos facilmente verificaveis no
senso-comum. Mediante este fato, Compagnon profetiza por meio da citacdo de
Philippe Sollers: “A teoria voltara, como tudo, e seus problemas serdo
redescobertos no dia em que a ignorancia for tdo grande que sé produzird tédio”.
(1999, p. 14).

Por esta razdo, acreditamos na validade da promo¢dao de uma nova
abordagem tedrica-metodologica ao unirmos Lukécs e Wellek sob o mesmo foco

analitico, pois como diz Roberto Acizelo de Souza:

[...] uma teoria, construida em fung¢do de qualquer campo de
observacdo que se ofereca ao homem, quer este campo se situe na
natureza, quer se situe na cultura, uma teoria implicara sempre ‘criar’
problema(s) onde o senso comum ndo v€ obscuridades, cujo
esclarecimento justifique o empenho da razdo analitica [...] Quem se
apaixona apenas vive a agitacdo de um sentimento, ndo o transforma
num problema a ser equacionado em termos psicologicos. Desse
modo, ndo ¢ privilégio da literatura a faculdade de subtrair-se ao reino
do 6bvio por intervengdo de uma teoria. (SOUZA, 2000, p. 7).

Anilise comparativa-lukacsiana dos romances: ADEUS AS ARMAS & NADA
DE NOVO NO FRONT

Habitamos o mesmo mundo. Entretanto, no mesmo solo algumas lagrimas
caem devido aos rostos que se felicitam ou que sofrem. No mesmo solo, milhares
de vidas vém ao mundo para conhecer a claridade que vem logo pela manha, da
mesma forma que milhares de vidas se extinguem e deixam de habita-lo antes que
o sol se ponha no horizonte. Numa mesma época, o mundo ¢ base de
contentamentos e de calamidades. No mesmo solo do mesmo mundo, a
humanidade se renova e assim perpetua: as lagrimas nos rostos € o sangue de uma

nova geragao.
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Fruto da vivéncia humana, tdo recorrente como as multiplas formas de
pensar dos individuos sobre os significados de um mesmo objeto, a guerra
acompanhou a trajetoria da humanidade e agiu como uma esfinge mitolégica com
aqueles que ndo descobriram as respostas dos seus enigmas: os sentenciou a
morte.

Por ser constante na vida dos homens, a guerra, desde os tempos homéricos,
¢ refletida por meio da literatura até os dias atuais; embora isto ndo signifique que
avancamos na sua interpretacdo de forma totalizante, pois este tema tem como
limites paradoxais a vida e a morte, além de ndo termos como outrora o pretenso
conhecimento da vontade dos deuses para o desencadeamento da sua execugao.

Desde o seu inicio, a vivéncia humana gerou atos que ecoaram no ‘““corredor
historico”, ou seja, o tempo no qual o homem passou a registrar sua propria vida.
Entretanto, o homem, do tempo “p6s-Dom Quixote”, assistiu a luta pelo espago de
maneira mais € mais acirrada, fazendo com que a sua causalidade fosse um
resultado de horror e de 6dio que nem a teoria do conhecimento kantiana poderia
ajudar cognitivamente seus interpretes a chegar a sua esséncia, ou em outras
palavras, no significado da guerra. E em meio & Grande Guerra ou em meio &
Primeira Guerra Mundial (como ¢ mais conhecida) que os herdis Frederic Henry e
Paul Baumer de Adeus as armas e Nada de novo no front — respectivamente — t€ém
suas vidas modificadas de maneira tragica.

Por mera finalidade didatica e no intuito de dinamizarmos a leitura da nossa
obra, ao nos referirmos ao romance Adeus as armas, o representaremos de agora
em diante como AA; ja Nada de novo no front, o representaremos como NDNF.
Ainda, para sermos fiéis a um dos principios que escolhemos para nortear nossa
critica, comparar amplamente, optamos por destacar os pontos de similaridade e
de distingao entre AA e NDNF a fim de explorarmos seus limites e destacar com
maior clareza o embate dos herdis com a guerra, bem como das obras entre si.
Assim, faremos uma breve exposi¢do das obras.

Frederic Henry (AA) ¢ um norte-americano que estava na Italia quando a
guerra foi declarada contra a Austria-Hungria. Sendo tenente do exército norte-
americano e por saber a “lingua da terra”, decide se alistar no exército italiano

como oficial, encarregado ndo obstante de comandar um comboio de ambulancias,
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as quais transportavam os feridos do front aos hospitais militares mais proximos.
Paul Baumer (NDNF) ¢ um jovem alemdo que ¢ enviado ao front entre a
Alemanha e a Franca, como soldado, apds ter alcangado a maioridade, bem como
de ter terminado o que conhecemos como ensino médio. Entretanto,
diferentemente de Frederic Henry, que ndo convive intimamente com pessoas da
sua patria, Paul partilha da companhia dos seus amigos, que como ele, sdo todos
alemaes.

Envolvidos pela mesma guerra, vivendo, no entanto, de forma peculiar, os
herdéis t€ém cotidianos que parecem o movimento do Sol e da Lua, que apesar de
aparentemente desarmonicos, as vezes se eclipsam.

Antiga como ¢ antigo o aparecimento do homem sobre a Terra, a fome —
eterno instinto em busca de efémera saciedade — ¢ varias vezes recorrente no
cotidiano de todas as personagens de AA ¢ NDNF. Haja vista o carater bélico do
espagco em que as personagens vivem, a alimentacdo ganha destaque devido ao
fato do ato de comer tornar-se uma atividade complexa, seja pelo risco da morte a
espera de uma atitude desatenta, seja pela propria escassez de comida, embora
que, neste sentido, a distingdo de patentes entre os herodis favorega a Frederic
Henry, que por ser oficial, ndo encontra maiores obstaculos em ter acesso a ela,
enquanto Paul, ora sim ora ndo, lembre-se sempre com preocupacao quanto a este
fato que seria tdo trivial.

Face a regressdo existencial que o combatente ¢ sujeito, ou entdo, dada a
situagdo que exige que o individuo seja reduzido a unicamente lutar para
continuar vivo, provavelmente suas caracteristicas mais primitivas o levem a ter a
fome como primeira inimiga a ser vencida no front, convergindo por isso as
opinides de ambos os herdis quanto a importancia de se ter a vitoria desta luta

diaria e regular:

[...] Para o soldado, o seu estdbmago e a sua digestdo sdo um setor
muito mais familiar do que para qualquer outro cidaddo. Setenta e
cinco por cento do seu vocabulario vem dai, e tanto o sentimento de
maior alegria como a da mais profunda indignacdo tém neles as mais
vigorosas expressoes. (REMARQUE, 1981, p.12-13).
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[...] sei que existe abundancia de alimentos. Nada pior do que um
soldado de estdmago vazio. J4 reparou como o estdomago influi em
nosso pensamento? Sim — disse eu. — o estdbmago ndo pode ganhar
uma guerra mas pode perdé-la. (HEMINGWAY, 1973, p. 226).

Por outro lado, a rotina do front os faz presenciar os resultados da guerra
que melhor maximizam suas perplexidades na medida em que os dias se sucedem.
Ao assistirem e de certa forma contribuirem a ininterrupta producao em série da
morte, a sensibilidade dos herdis cada vez mais se embotam, proporcionalmente
ao rubro que se impregna no solo europeu. Todavia, em cada exército, os médicos
tentam deter por meio do exercicio das suas profissdes que o numero de Obitos
aumente, embora seu sucesso signifique, de maneira inevitavel, o acréscimo do
numero de mutilados. Em visita ao seu amigo Kemmerich, Paul reclama que este
esta com dores devido a amputagdo da sua perna. Em vao, reclama ao enfermeiro
que seu amigo nao estd sendo devidamente observado clinicamente. Entdo, recebe
como resposta que havia “uma operacdo atrds da outra, desde as cinco horas da
manha” (REMARQUE, 1981, p. 32), o que impedia a equipe médica de reverter o
quadro do seu amigo por meio de um acompanhamento mais singular. J& Frederic,
houve do seu amigo Rinaldi o seu relato pessoal: “Nao penso. Nao, por Deus, nao
penso — ndo tenho tempo para pensar. Opero, opero, opero e nada mais”
(HEMINGWAY, 1973, p. 210).

O testemunho da morte origina nas personagens uma necessidade de pensar
a respeito da guerra. Por ser soldado e estar mais exposto ao front do que Frederic,
o afrontamento & manuten¢do das sucessivas batalhas ¢ mais engajado pelas
pessoas do convivio de Paul, sem que isto signifique que no de Frederic ndo haja

aqueles que a odeiem, tal como as personagens Passini ¢ Manera:

[...] Tenente — disse Passini —, compreendemos que nos dé
liberdade de falar. Escute. Nao ha nada pior do que a guerra. Nos
aqui nas ambulancias ndo podemos perceber de modo completo
como ¢ horrivel a guerra. E quando um homem percebe em toda a
extensdo o horrivel da guerra, ndo pode combaté-la porque ja esta
louco. Mas ha gente que jamais percebe esse horror. Gente que tem
medo dos oficiais. E com esses que se fazem as guerras.
(HEMINGWAY, 1973, p. 106).
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E complementam:

[..] - E o que nds pensamos, nds lemos. Ndo somos pobres
camponeses iletrados. Somos mecanicos. Mas mesmo 0s
camponeses sabem o que ¢ guerra. Toda gente odeia esta guerra.

- H4 uma classe que controla o pais, uma classe estipida que néao
compreende nada e jamais compreendera. Por isso € que temos
guerra. [diz Manera].

- E também ganham dinheiro com a guerra.

- A maioria nem isso — observou Manera. — Sd0 excessivamente
estupidos. Fazem a guerra de gracga. Por estupidez. (HEMINGWAY,
1973, p. 106).

Podemos perceber por meio da leitura completa do capitulo IX de AA
(cuja citacdo acima ¢ somente uma infima parte do debate), que Frederic assume
uma posi¢do neutra que lentamente se modifica em aversdo completa até o
término do romance. Por outro lado, percebemos neste capitulo que Passini
mostra-se como 0 maior oposicionista do seu grupo ao prosseguimento da
guerra. Quando da explosdo de um obus de morteiro, entretanto, esta
personagem ¢ a unica a morrer. Ironicamente, os que mais odeiam a guerra sao
os primeiros a morrer em AA. E como se a guerra fosse uma entidade
sobrenatural que precisasse fazer calar estes tipos de homens como Passini, a
fim de que estes ndo conscientizassem outros homens quanto ao seu real
proposito: a morte racionalmente controlada em beneficio da sua ‘“sagrada”
perpetuacao.

Ferido pela explosdo, Frederic ¢ levado de ambulancia a um hospital apos
receber os primeiros socorros. Neste traslado, percebe que um dos outros
homens que vai com ele na viagem estd agonizando, e em vista desta situacao,
acha por bem avisar ao motorista, que por sua vez nada mais faz do que conferir
que este tinha morrido ao chegar em outro posto e em seguida, aproveita sua
vaga para colocar outro agonizante antes de seguir viagem rumo ao seu destino.

Mediante a progressiva insensibilidade causada pelo crescimento
exponencial da desgraga, também Paul acompanha uma situagdo parecida com a
de Frederic, s6 que com a distingdo de ser seu amigo, € ndo um estranho, a
pessoa moribunda. Ao fazer companhia ao seu amigo Kemmerich no hospital,

atonito e sentido-se impotente, o her6i de NDNF apenas pode observar:
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[...] Passa-se uma hora. Fico sentado, atento, e observo cada
expressdo; talvez queira dizer mais alguma coisa. Se ele a0 menos
abrisse a boca e gritasse! Mas chora apenas, com a cabega virada para
o lado. Nao fala de sua mae, nem dos irmaos; ndo diz nada; agora,
tudo ficou para tras; esta s6, com a sua pequena vida de dezenove
anos, ¢ chora porque ela o abandona. (REMARQUE, 1981, p.31).

Similarmente, os her6is assistem ao drama que a persisténcia da

manuten¢do da guerra também resulta na vida de outras pessoas, embora desta

vez estas nao sejam conhecidas para ambos. Contudo, a insensibilidade uma vez

mais se destaca em detrimento da existéncia humana.

Exemplo disto, dialoga Frederic com um oficial médico do exército

[...] Diga-me — eu nunca assisti a uma retirada -, se houver aqui
uma retirada, como evacuaremos todos esses feridos?

- Nao serdo evacuados. Vao alguns, o resto fica.

- Que ¢ que deverei levar nos carros?

- O equipamento dos hospitais.

- Esta bem. (HEMINGWAY, 1973, p. 228, grifo nosso).

Paul, por sua vez, confraterniza-se com 0s prisioneiros russos cujos os

quais tem por incumbéncia vigiar:

[...] Nada sei sobre cles, s6 que sdo prisioneiros, ¢ ¢ exatamente isto
que me impressiona. Suas vidas sdo anénimas e sem culpa; se
soubesse algo mais a seu respeito, como se chamam, como vivem, o
que esperam, o que os atormenta, talvez o meu sentimento tivesse um
objetivo concreto, ¢ pudesse transformar-se em compaixdo. Mas,
agora, vejo por tras deles apenas a dor anénima da criatura humana, a
terrivel melancolia da vida, ¢ a falta de piedade dos homens.
(REMARQUIEE, 1981, p. 156).

O contexto historico da Primeira Guerra Mundial foi permeado de

questionamentos entre as geragcdes. Na época que antecedeu a guerra, a

humanidade desfrutava de uma experiéncia positiva de vida, baseada no avango

da ciéncia e nas transformacdes politicas e s6cio-econdmicas ocorridas no século
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XIX. Por isso, a guerra significou um anticlima social que acirrou o
entendimento da juventude com a sociedade j& estabelecida pelas geracgdes
predecessoras. Por ndo terem sido cientes deste fato desde o inicio das suas
vidas, ou pior, por terem suas opinides modificadas somente quando das suas
inser¢des no conflito bélico; a representagdo deste embate de concepcdes de
mundo, em sua esséncia, contrastantes, as reflexdes dos protagonistas se dao de
diferentes meios.

Em NDNF, Paul faz seu inferimento a partir da modificacdo da sua forma
de pensar quando este era ainda uma aluno submetido as idéias dos seus
professores, sobretudo a de um professor chamado Kantorek. A este respeito,

exprime:

[...] Os professores deveriam ter sido para nés os intermedidrios, os
guias para o mundo da maturidade, para o mundo do trabalho, do
dever, da cultura e do progresso, e para o futuro. As vezes,
zombavamos deles ¢ lhes pregavamos pegas, mas no fundo,
acreditavamos neles. A idéia de autoridade da qual eram os
portadores, juntou-se em nossos pensamentos uma melhor
compreensdo ¢ uma sabedoria mais humana. Mas o primeiro morto
que vimos destruiu esta convicgdo. Tivemos que reconhecer que a
nossa geragdo era mais honesta do que a deles; s6 nos venciam no
palavrorio e na habilidade. O primeiro bombardeio nos mostrou nosso
erro, e debaixo dele ruiu toda a concep¢do do mundo que nos tinham
ensinado. (REMARQUE, 1981, p. 16).

Em AA, o equivoco no qual a geracdo que se enfrentava em lados opostos
do front se baseava como resultado de sabedoria ¢ ironicamente revelado por um
senhor de quase cem anos de idade, chamado Conde Greffi, a partir de um

lisonjeio dito por Frederic:

- O senhor conde nunca me pareceu velho.

- S6 o corpo envelhece. As vezes tenho medo de partir um dedo com
se parte um pedaco de giz. O espirito ndo envelhece nem adquire
sabedoria.

- O senhor conde possui sabedoria.

- E uma ilusdo a sabedoria dos velhos. A sabedoria ndo cresce com a
idade. O que cresce ¢ o espirito de cautela. (HEMINGWAY, 1973, p.
290).
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Em vista do desvanecimento das verdades que a ciéncia proporcionava ao
homem do século XX, a literatura reflete o sentido que os conceitos tinham em
meio a carnificina, muitas vezes sob a forma de palavras que em si agregavam
sentimentos que deveriam ser sentidos, moralidades que deveriam ser tomadas
como padrdo imanente a ser posto em pratica. Porém, a disparidade do ideal
provocou um deslocamento deste com o real e nisto, as palavras tornaram-se
intraduziveis ao cotidiano dos homens envolvidos diretamente no conflito
bélico, sobretudo os adjetivos.

Apo6s um italiano chamado Gino dizer que os austriacos ndo poderiam
ganhar territérios recém-conquistados pelo exército italiano, e assim ndo tornar
“inttil” todo o esforco ao longo do ultimo verdo, Frederic relata sua atitude ao

ouvir este adjetivo:

Calei-me. Eu sempre me embaragava com as palavras sagrado,
glorioso, sacrificio e inttil. Tinhamo-las ouvido muitas vezes, de
longe, quando s6 as palavras mais gritadas chegavam até nos; e
tinhamo-las lido em proclamagdo pregada nas paredes sobre outras
proclamagodes — € ndo viamos nada sagrado — ¢ as coisas gloriosas ndo
tinham gléria nenhuma — e os sacrificios seriam como os dos
matadouros de Chicago, se nada 14 fizessem com a carne afora
enterra-la. (HEMINGWAY, 1973, p. 226, grifo nosso).

N

A sua maneira, Paul também mostra seu descontentamento com as
conseqiiéncias que os adjetivos causaram aqueles que, temerosos em serem
vinculados aos de tipo depreciativo, tomaram decisdes contrarias aos desejos do
seu intimo, como, por exemplo, o jovem Josef Behm, que por receio da pressao

que sofreria ao ndo se alistar, seguiu rumo ao front € no seu caso, a morte:

Talvez houvesse outros que pensavam como ele, mas ndo ousaram
proceder de outra forma, pois naquela época, até os nossos pais
usavam facilmente a palavra covarde. As pessoas ndao tinham
nenhuma idéia do que estava para vir. Os mais sensatos eram
realmente os pobres, os simples: viram logo que a guerra era uma
desgraca, enquanto as classes mais altas ndo se continham de
alegria, embora fossem elas justamente que deveriam ter previsto
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mais depressa as suas conseqiiéncias. (REMARQUE, 1981, p. 15,
grifo nosso).

Percebendo que, de maneira geral, a guerra apenas beneficia as classes
sociais que de varias formas lucram com a sua manutencdo, as personagens
sentem-se como marionetes de um espetaculo de terror, no qual apenas t€ém acesso
na condicao de atuantes. Entdo, a elucidacdo do significado da guerra ¢ discutido
pelos herdis com outras personagens, tal como o didlogo entre Conde Greffi e
Frederic Henry. Durante a conversa, pergunta o tenente ao conde: “Que realmente
lhe parece a guerra?” Este responde: “A coisa estipida por exceléncia”.
(HEMINGWAY, 1973, p. 291). Contudo, o protagonista diz que lhe fora revelado

por um major inglés:

[...] os italianos haviam perdido 150 mil homens no platé de Bainsizza
e em San Gabriele, e que também perderam 40 mil no Carso. [...]
Disse que estdvamos fritos, mas que tudo continuaria bem enquanto o
povo ignorasse. Estavamos todos fritos. O problema era esconder ao
povo a situagdo. O ultimo pais, a saber, disso seria o vencedor da
guerra. (HEMINGWAY, 1973, p. 180-181).

Ciente de que a guerra ndo ¢ um acontecimento bem-vindo, a personagem
Albert (NDNF) desabafa ao heroi Paul que, a seu ver, o povo alemdo ndo a
desejava e outros afirmavam a mesma coisa, mas a despeito disso, todos estavam
envolvidos na sua execu¢do (REMARQUE, 1981, p. 166).

Reforcando a universalidade do drama que a Primeira Guerra Mundial
gerava independentemente da nacionalidade ou de haver ou ndo uma justificativa,
Paul reflete em busca do seu sentido ao observar os prisioneiros russos sob outro

viés por nos exemplificado anteriormente:

[...] atirariamos neles novamente ¢ eles em nos, se estivessem livres.
Fico assustado, ndo posso continuar a pensar assim. E um caminho
que leva ao abismo. Ainda ¢ cedo para isto, mas ndo quero perder
estes pensamentos, quero guarda-los, conserva-los com cuidado, para
quando a guerra terminar. Meu coracdo palpita; este ¢ o objetivo, o
grande e unico objetivo em que pensei nas trincheiras, aquele que
busquei como razdo de ser depois desta catastrofe que desabou sobre
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toda a humanidade. E uma missdo que fara a vida futura digna
destes anos de horror. (REMARQUE, 1981, p. 157, grifo nosso).

Entretanto, o que nem Paul e nem Frederic percebem claramente desde que
tiveram de participar da guerra, ¢ que seus sonhos pessoais, seus objetivos
individuais, os colocariam em confronto direto com sua “func¢do social” ou, em
outro sentido, ao seu “eu” na coletividade.

O conflito individuo versus mundo permeia a problematica de ambas as
obras, embora os motivos e as conseqiiéncias do ‘“querer-viver” ao invés do
“querer-existir” dos herdis assumam nuangas totalmente distintas.

Quando da licenga médica concedida ao ser ferido em atuacdo no front,
Frederic (AA) refor¢a os vinculos amorosos e sentimentais com a enfermeira
inglesa Catherine Barkley. Ocorre que esta fica gravida, porém, isto ndo impede
que o protagonista tenha que voltar ao front apds restabelecer-se fisicamente.
Todavia, durante a retirada do exército italiano, que lutava contra os austriacos no
territério destes, o comboio de ambulancias ¢ perdido devido a uma série de
dificuldades. Por ndo saberem dos fatos completos que impediram Frederic de
cumprir sua missao, este receia ser morto pelos agentes da Policia Militar italiana,
quando da travessia de uma ponte, sob a acusacdo de desercdo. E entdo, o que
seria uma hipotese a ser analisada pela Policia acaba se tornando um fato, quando
este decide fugir atirando-se num rio proximo ao local onde todos estavam.
Assim, sua vontade de “querer-viver” e de estar ao lado da sua amada os tornam
fugitivos quando o casal, apds se encontrar, decide fugir para a Suica.

Ao optar por seguir seu objetivo pessoal, Frederic sente o descompasso da
sua relagdo com o mundo, da desarmonia entre sua nova condi¢do comparada a

antiga:

Vestido a paisana, tive a impressdo de estar fantasiado. Vivi tanto
tempo de uniforme que perdi o jeito de civil. As calgas pareciam-me
larguissimas. [...] Eu havia comprado um jornal, mas ndo o li, porque
ndo desejava saber nada da guerra. Queria esquecer a guerra. Eu
havia feito a paz em separado. Sentia-me horrivelmente sé.
(HEMINGWAY, 1973, p. 275, grifo nosso).
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Sentindo as dificuldades que sua opcdo gerou ao casal, o her6i passa a
compreender a logica na qual sua sociedade se baseou para tratar os individuos
que, enquanto coletividade, deveriam ser resguardados para o proprio
perpetuamento do mundo. Bem assim, na medida em que os individuos se
mostrassem mais dispostos a se diferenciarem dos demais pelo exercicio da sua
vontade, maior seria o choque destes com o mundo, bem como os traumas

pessoais face a inviolabilidade do sistema social. Por isso, conclui que:

[...] Aos que trazem coragem a este mundo, o mundo precisa quebra-
los para conseguir elimina-los, e é o que faz. O mundo os quebra, a
todos; no entanto, muitos deles tornam-se mais fortes, justamente no
ponto onde foram quebrados. Mas aos que ndo se deixam quebrar, o
mundo os mata. Mata os muito bons, os muito meigos, 0os muito
bravos — indiferentemente. Se vocés ndo estdo em nenhuma dessas
categorias, o mundo vai matar voc€s, do mesmo modo. Apenas nao
tera pressa em fazer isso. (HEMINGWAY, 2002, p. 269).

Quando Catherine vai dar a luz, apés margo de 1918, tanto seu filho quanto
ela vém a obito, respectivamente, devido ao sufocamento causado pelo cordio
umbilical e a complicagdes durante o parto, o que, por conseguinte, gerou uma
hemorragia.

Perplexo, Frederic fica novamente s6 no mundo, e esta condi¢do existencial
tirou de si a oportunidade de concretizar seu objetivo pessoal: viver em paz ao
lado da sua amada, da forma como bem quisesse. A continuidade da sua vida apds
a morte de Catherine, resguardou a vitoria do mundo o qual a protagonista nao
quis mais participar, vitoria assegurada por té-lo matado mesmo que ainda
estivesse vivo.

Em NDNF, também a partir de uma licenca concedida ao protagonista Paul
Bédumer, todavia, com a distingdo de ser obtida pelo tempo de combate e ndo por
motivo de saude como em AA, este tempo disponivel ¢ usado pelo her6i para a
realizagdo de um breve retorno ao seu lar. Porém, ao entrar na sua casa e encontrar
sua irma e sua mae, nota quao distinto sdo os desafios a serem vencidos nas duas
realidades por ele vivenciadas, a saber: a familiar e a da guerra. Naquela, a

primeira experimentada pelo protagonista desde que veio ao mundo, as
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dificuldades sdo de ordem material e de saude, pois sua familia tem restrigdes
financeiras que dificultam o acesso a uma alimentagdo adequada, bem como ao
tratamento médico que poderia ajudar a sua mae a ter uma melhor qualidade de
vida, pois esta, apos longo tempo doente, ¢ acometida por um céancer.

Em vista desses fatos, Paul resguarda para si todos os dramas existenciais

experimentados no ambiente familiar:

- E dura a vida nas trincheiras, Paul?

- Mae, que devo responder a isto? Vocé ndo entenderia e nunca
poderia imagina-lo. E ndo deveria imagina-lo. Foi duro? Vocé
pergunta, vocé€, maezinha — sacudo a cabega ¢ digo: - Ndo, mamae,
nem tanto. H4 muitos companheiros e estamos sempre juntos, o que
torna as coisas mais faceis. (REMARQUE, 1981, p. 132-133).

O vinculo familiar novamente ¢ sentido pelo protagonista por ocasido desta
licenga, e isto o faz ansiar por outro tipo de vida, no qual sua existéncia nao fosse
permeada de sofrimento e da necessidade deste fingir-se forte para nao tornar a
vida das suas pessoas amadas ainda mais dificil. O choque do protagonista com o
mundo gera trés reflexdes que esbogam a problematica deste ter que “existir-para-
o-mundo” ao mesmo tempo em que seu desejo, seu sonho pessoal € “ser-no-

mundo”. Sao eles:

Imaginava a licenca de modo inteiramente diverso. H4 um ano, de
fato, teria sido mesmo diferente. Com certeza, fui eu quem mudou
neste intervalo. Entre aquela época e hoje hd um abismo. Naquela
ocasido, ainda n3o conhecia a guerra; estivamos em areas mais
calmas. Hoje, reparo que, sem perceber, fiquei desiludido. Nao
consigo mais me orientar, ¢ um mundo desconhecido. (REMARQUIE,
1981, p. 138).

Ah, mamae, minha maezinha! Para vocé, sou uma crianga ainda... por
que ndo posso deitar a cabeca no seu colo e chorar? Por que sempre
tenho de ser eu o mais forte, o mais controlado? Também gostaria de
chorar e de ser consolado; na realidade, sou pouco mais do que uma
crianga; no armadrio, ainda estdo penduradas minhas calcas curtas de
menino; foi ha tdo pouco tempo, por que ja passou? (REMARQUE,
1981, p. 149).
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La fora, muitas vezes fiquei indiferente e sem esperanca; agora, nunca
mais conseguirei sé-lo. Fui soldado e agora nada mais sou do que
sofrimento... por mim, por minha mae, por todos os desconsolados e
condenados. Nunca deveria ter aceitado a licenga. (REMARQUE,
1981, p. 151).

Contudo, seu sofrimento aumenta ao saber, instantes antes do seu retorno ao
front, que a familia ndo tinha dinheiro para poder providenciar o tratamento contra
o cancer de sua mae. Apesar de a protagonista arriscar sua vida e de adiar para o
“por vir” a realizag¢do do seu desejo de ter uma vida voltada ao trabalho, ao amor,
a cultura; a despeito disto, o futuro da sua mae seria marcado pela dor, enquanto
seu intimo seria esmagado pela angustia de ver quao infértil era seu esforco,
sobretudo aos seus entes mais amados.

Dada a condicdo existencial e material da sua familia, seu pai ndo pergunta
ao médico quanto custaria a operagdo, pois o fato de haver qualquer valor
representaria por si s6 um impedimento a sua execu¢do. Em face deste fato, nos

confidencia o protagonista:

Sim, penso amargurado, assim somos nos, assim sao os pobres.
Nao se atrevem a perguntar o prego, mas preocupam-se
terrivelmente com isto; no entanto, os outros, para quem este
detalhe ndo ¢ importante, acham muito natural combinar
previamente o preco. E, nestes casos, o médico nunca se
melindra. (REMARQUE, 1981, p. 159).
Ao retornar ao front, Paul presencia varias calamidades. Uma delas ¢ assistir
a todos os seus amigos cairem um a um no campo de batalha, devido as suas
persisténcias em seguir a ordem que os envolvia mutuamente: combater. Nao
obstante, mesmo sem acreditarem que houvesse uma “causa justa” por ja
saberem-na impossivel, pois a custa da saide e da vida dos seres humanos que
nela sdo envolvidos, indiferentemente destes quererem ou ndo a sua execucao -
mesmo assim, lutam até o esgotamento das suas vidas.
Pressentindo que a morte impediria o seu “por vir”, de deixa-lo viver
conforme lhe parecesse melhor, Paul persiste na sua luta contra o mundo sem ter

nenhum dos seus amigos ao seu lado; amigos que, assim como ele, sairam do

colégio e/ou das suas vidas particulares para irem ao encontro da guerra ¢ da
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morte. Entdo, solitario e arrasado por tudo o que presenciou ao longo dos anos no

front, desabafa:

Estou muito tranqiiilo. Que venham os meses € 0s anos, ndo
conseguirdo tirar mais nada de mim, ndo podem tirar-me mais nada.
Estou tio s6 e sem esperanca, que posso enfrentd-lo sem medo. A
vida, que me arrastou por todos estes anos, eu ainda a tenho nas maos
e nos olhos. Se a venci, ndo sei. Mas enquanto existir dentro de mim —
queira ou ndo esta forca que em mim reside e que se chama “Eu” — ela
procurara seu proprio caminho. (REMARQUE, 1981, p. 231, grifo
Nnosso).

Nao obstante, seu sofrimento termina em outubro de 1918, quando Paul
tomba morto. Apesar de tudo o que fez, e que ao fazé-lo sofreu por nada poder
fazer em beneficio da vida da sua familia e dos seus amigos, sua morte nao foi um
fato relevante ao mundo. Paul estava morto, porém, segundo os responsaveis por
emitirem as noticias diarias do front, ndo havia “nada de novo no front” quando
isto ocorreu; apesar dele ter sido um jovem herdi, que mesmo no anonimato,
morreu € entregou o mais precioso bem que poderia ser cedido em favor deste
mundo: sua vida.

Ironicamente, tanto na vida de Frederic Henry (AA) quanto na de Paul
Béumer (NDNF), a tragédia determinou a extensdo na qual esta corria mais
largamente; na primeira estreitando e tirando o sentido da sua perpetuagdo e na
segunda, fixando o seu término. A luz da Histéria, ironia ainda mais realcada pela
ficcdo mediante ao fato do conflito bélico ter sido findado em 11 de novembro de
1918, ou seja, pouco depois dos desfechos de ambos os romances. Era como se a
guerra tivesse terminado ao mesmo tempo em que a impossibilidade destes herois
realizarem seus sonhos individuais também fosse um fato consumado e

irreversivel.
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CLARICE LISPECTOR AND WOMAN’S PRESS IN THE 50S: HOW TO KILL
COCKROACHS?

Mariangela ALONSO'

RESUMO: Anélise e discussdo de uma parte da trajetéria de Clarice Lispector na
imprensa feminina brasileira, tomando como ponto de partida o texto Meio comico, mas
eficaz, publicado em 8 de Agosto de 1952 em colaboragdo ao semanario Comicio. O
suporte tedrico utilizado serd composto pelos estudos de Betty Friedan, Simone de
Beauvoir, Dulcilia Buitoni, entre outros. Além disto, recorremos a vozes importantes da
critica de Clarice Lispector, as quais iluminardo o caminho de andlise aqui percorrido.

Palavras-chave: Imprensa feminina; Clarice Lispector; Meio comico, mas eficaz.

Abstract: Analysis and discussion of a part of the trajectory of Clarice Lispector in the
Brazilian women’s press, taking as its starting point the text Through comical, but
effective, published on August 8, 1952 in collaboration with the weekly Rally. Used
such theoretical studies will be composed of Betty Friedan, Simone de Beauvoir,
Dulcilia Buitoni, among others. Furthermore, we resorted to the important Clarice
Lispector’s critical voices, which illuminate the path of analysis covered here.

Key-words: Women'’s press; Clarice Lispector; Through comical, but effective.

Introducio:

Atualmente assistimos a tematizacdo da mulher em diversas abordagens e areas,
tais como a psicanalise, a sociologia, a historia e a antropologia.

No campo literario, cabe ressaltar a ascensdo de grandes avangos no tema,
oriundos dos estudos da critica feminista, desde a década de 1960 e difundidos
sobretudo nos Estados Unidos e na Franga, promovendo intensas discussdes a respeito

do papel e do espaco confinado a mulher nas sociedades:

" Doutoranda em Estudos Literarios pela Universidade Estadual Paulista (UNESP-Fclar/Cnpq). Email:
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No que se refere a posi¢do social da mulher e sua presenga no
universo literario, essa visao deve muito ao feminismo, que pos a nu
as circunstancias socio-historicas entendidas como determinantes na
produgdo literaria. (ZOLIN, 2009, p. 217)

A critica literaria feminista atua de forma essencialmente engajada na tentativa
de dilacerar os discursos tradicionais em torno da mulher, colaborando para sua
reversdo. Interferindo na ordem social, seus conceitos operatorios envolvem a questao
do género e estdo profundamente implicados no descortinar de um novo
posicionamento, visando “[...] despertar o senso critico € promover mudancas de
mentalidades” (ZOLIN, 2009, p. 218).

No que diz respeito a situacdo brasileira, ¢ pertinente observarmos o fato de que
a literatura feita por mulheres simplesmente ndo constava no canone tradicional. Para
citarmos um exemplo de nossa historiografia literaria, basta recorrermos a década de 50
com a publicacdo de A4 historia da literatura brasileira, de Licia Miguel Pereira, obra
que reverencia apenas o nome de Julia Lopes de Almeida. Porém, conforme nos indica
Zolin (2009), ha uma compensadora “explosdo de publicagdes” de mulheres nos anos
1970 e 1980, abrindo um leque de possibilidades para as novas escritoras.

Nesse cendrio de transformagdes, ¢ preciso, contudo, considerarmos o nome de
Clarice Lispector, responsavel por abrir “[...] uma tradi¢do para a literatura da mulher
no Brasil, gerando um sistema de influéncias que se fard reconhecido na geragdo
seguinte” (HELENA, 1995, p.169).

Enquanto leitores dos romances de Clarice Lispector, percebemos o trabalho
artistico de sua palavra ao tentar nos dizer o que ¢é indizivel. E assim que ouvimos
manifestar o personagem Autor na obra Um sopro de vida: “Além de minha
involuntaria mas incisiva fun¢do de pobre escriba — além disso ¢ o siléncio que invade
todos os intersticios de minha escuridao plena” (LISPECTOR, 1999, p. 85).

Espécie de escrita do intervalo, as narrativas clariceanas tocam no siléncio ao
auscultar o mistério do ser. Trata-se de uma aventura narrativa que representa “um risco
pelo projeto de escrita, que vai enlagar-se a narrativas posteriores, permitindo uma
continua releitura de temas e situagdes comuns”. (ABDALA JUNIOR; CAMPEDELLLI,
1988, p.198).

Matéria primordial de suas narrativas, a palavra essencial povoa o universo de

personagens como Joana, Virginia, Lori, G.H., Ana, Laura, Lucrécia, Macabéa, Angela
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e a voz narrativa de Agua Viva. Porém, além dos romances, inevitavelmente requeridos
por nossa memoria ao tratarmos do nome de Clarice Lispector, hd muitas faces do seu
trabalho ficcional que ecoam nas paginas escritas para a imprensa feminina, mantendo,
como observou Nadia Battella Gotlib, “[...] semelhante variedade de temas,
preocupacoes, géneros € também... algumas insubordinagdes” (GOTLIB, 2006, p. 10).

No itinerario ficcional clariceano, sobejamente lido pela critica como complexo,
introspectivo e existencial, houve do mesmo modo uma faceta da Clarice mulher,
sujeito de seu tempo, a mae dedicada, a escritora que admitiu escrever para suprir as
necessidades financeiras através das mascaras ou pseudonimos adotados nas paginas
femininas. Uma Clarice ainda pouco conhecida, mas sem duavida, uma Clarice
preocupada com o papel da mulher.

Nao pretendemos, com o presente artigo, afirmar que a literatura clariceana ¢ um
modelo sine qua non de texto identificado com a tradicdo feminista. Porém, em sua
escrita ¢ possivel percebermos os conflitos de mulheres aprisionadas e deslocadas em
um cotidiano alienante.

Tentaremos apresentar uma parte do caminho percorrido pela Clarice jornalista,
ainda pouco conhecido, conforme ja dissemos, acentuando nele um olhar mais dialogico
e acessivel. Para tanto, o texto serd dividido em dois momentos, sendo o primeiro
fundamentado pela discussdo do contexto da imprensa feminina nos anos 50.
Posteriormente passamos ao exame do texto Meio comico, mas eficaz, escrito por
Clarice Lispector com o pseudonimo de Tereza Quadros, em 1952. Assim, norteados
por estas idéias, pretendemos trazer a luz um caminho de analise para o texto de Clarice

Lispector e um possivel didlogo com o pensamento da critica feminista.

A década de 50: Clarice Lispector e suas mascaras na imprensa feminina
Os anos 50 permearam intensas transformagdes nos comportamentos e valores,
0s quais, posteriormente, atravessaram os anos 60. Nesta eclosao de mudancas, esta a
notoria participagdo das mulheres frente as mais diferentes atividades, além de sua
emancipacdo sexual. Mais especificamente no ano de 1954, a mulher assiste ao
surgimento da pilula anticoncepcional, elemento que colaborou para nortear novos

comportamentos da esfera feminina.
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Por meio das ondas do radio era possivel ouvir as mais diversas propagandas,
noticias e sucessos musicais, numa profusao de vozes ja bem familiares ao publico, com
atores e atrizes invadindo os lares brasileiros.

Em 18 de setembro de 1950 a televisio é inaugurada no Brasil. E a era da
famosa TV Tupi, que ocupou um importante papel nos chamados “anos dourados”,
influenciando haébitos, escolhas e formas de vida da juventude brasileira. A TV Tupi
levava ao ar as garotas propaganda, um dos pontos fortes da televisdo. Neste contexto

de efervescéncias:

A sociedade acostuma-se aos eletrodomésticos, ao crediario e ao
automovel. Sente que o tempo e o espago podem ser reduzidos. Em
casa, os novos aparelhos facilitam o trabalho doméstico. O carro
permite percorrer longas distancias rapidamente. E a televisdo institui
de vez o fendmeno de massa. A informacao se democratiza, atingindo
ao mesmo tempo milhares de pessoas em pontos diferentes. (NUNES,
20064, p. 126-127).

A década de 50 constituiu ainda um periodo de fértil publicagdao de revistas
femininas. Uma nova fase surge para as revistas brasileiras com o uso de novos recursos
que tentavam chamar a aten¢do do publico, tais como a inser¢do de péaginas com
histérias completas, ao invés de capitulos (BUITONI, 1981, p. 84-85). Este foi o caso
da revista Capricho, primeiramente editada quinzenalmente e depois mensalmente,
atingindo a marca de 50.000 exemplares ao final da década de 50.

O Cruzeiro foi outra revista da época que alcangou a cifra de 500 mil
exemplares e encontrou em 1952 a concorrente Manchete, repleta de inovagdes graficas
e paginas coloridas, atendendo a “ideologia de otimismo da burguesia ascendente” da
época (BUITONI, 1981, p. 87).

O Brasil da década de 50 também foi marcado pela segunda presidéncia de
Getulio Vargas, os governos de Jodo Goulart e Juscelino Kubitschek. Consolidou-se o
chamado “populismo”, periodo em que as massas populares passaram a ter desempenho
politico, embora secundario.

O governo de Getulio Vargas foi constantemente avaliado e discutido pela
imprensa da época. Pode-se dizer que Getulio utilizou o jornal Ultima Hora, de Samuel
Wainer como “uma espécie de porta-voz do seu governo” (NUNES, 2006a, p. 133) ao

mesmo tempo em que outros meios de comunica¢do opunham-se, discutindo o
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monopdlio do petroleo e a atuacdo da politica financeira. Assim, em 1952 nasce no Rio
de Janeiro o semanario Comicio num cendrio brasileiro bastante conturbado, ou seja,
em oposicdo ao governo de Getulio Vargas: “Acreditavam seus idealizadores que os
interesses publicos no Brasil ndo estavam sendo defendidos de maneira tdo rigorosa e
completa” (NUNES, 2006a, p. 133).

Comicio teve uma curta atuacdo na imprensa brasileira, fechando em 17 de
outubro de 1952, contabilizando apenas cinco meses de circulagdo. O semandrio ndo
conseguiu suprir as dificuldades financeiras, que se refletiam até mesmo na falta de
pagamento para os custos da impressdao. Sua pagina feminina era assinada por Tereza
Quadros, uma criagao, isto ¢, o pseudonimo da escritora Clarice Lispector. O nome e o
convite foram sugestdo do amigo e escritor Rubem Braga.

Clarice Lispector aceitou a proposta; ja era uma escritora consagrada nas letras
nacionais e temia que seu publico pudesse ndo compreender a natureza de tais textos,

por isso preferiu proteger-se sob um pseudénimo. Porém:

Se Tereza Quadros ndo fosse Clarice Lispector, talvez a pagina
feminina de Comicio nada tivesse a acrescentar a outras paginas
femininas, tdo iguais. Através do discurso de Tereza Quadros de
Helen Palmer e de Ilka Soares, nomes adotados posteriormente para
outras colunas femininas que a ficcionista escreveria _ identificamos o
recurso pelo qual Clarice Lispector se pautou para compor tais paginas
e que, de certa forma, caracterizariam ainda sua fic¢do: o gosto pelo
interdito, pelas entrelinhas e pelos pequenos detalhes que remetem a
significa¢des outras. (NUNES, 2006b, p. 8).

Um universo de segredos, moda, beleza ¢ o papel da mulher enquanto mae e
esposa — parecem ser estes os temas que rondam a imprensa feminina brasileira, desde o
seu surgimento no século XIX. No entanto, no caso dos textos de Clarice Lispector, é
possivel percebermos uma outra postura. Embora sustentando-se nos assuntos de
“moda, casa e coracao” (NUNES, 2008, p. 148), as paginas clariceanas ultrapassaram a
cena doméstica dos tabloides femininos da época, as quais contavam com a isenc¢ao do
discurso, uma vez que em Clarice Lispector/Tereza Quadros, tais textos contavam com
a aproximagdo com as leitoras, “adotando processos de identificagdo e vinculo
emocional” (NUNES, 2008, p. 146).

Tratando de receitas, segredos, dicas de beleza e universo amoroso, as paginas

da imprensa feminina podem parecer inofensivas aos leitores mais desavisados; no
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entanto, a forma de atuacdo da imprensa feminina ¢ regrada por formas de
ideologizacdo muito intensas. S3o paginas como essas que eclodem na produgdo
jornalistica de Clarice Lispector. A titulo de exemplo, observemos o excerto de uma
cronica intitulada 4 mulher e o preconceito, em que a ficcionista, em marco de 1960,
vestindo a mascara de Helen Palmer, utiliza um tom bastante despreocupado ao inserir
trechos da fala de Mary Wollstonecraft, considerada uma das pioneiras na defesa dos

direitos das mulheres:

Mary Wollstonecraft, a primeira camped dos direitos da mulher,
comentou: ‘Os homens se prevalecendo de sua forga fisica, exageram
tanto sobre a inferioridade das mulheres, a ponto de classifica-las
quase abaixo dos padrdes de criaturas irracionais’. E ainda hoje
continuam os protestos da mulher. (LISPECTOR apud NUNES, 2008,
p. 99).

Da mesma forma, na coluna Entre Mulheres, de Comicio, Tereza Quadros
confabula com as leitoras a respeito de Um teto todo seu, obra publicada em 1928 por
Virginia Woolf. O texto intitula-se A irmad de Shakespeare e foi publicado em 22 de

Maio de 1952:

Uma escritora inglesa — Virginia Woolf — querendo provar que mulher
nenhuma, na época de Shakespeare, poderia ter escrito as pecas de
Shakespeare, inventou, para este ultimo, uma irmd que se chamaria
Judith. [...] Judith ndo seria mandada para a escola. E ninguém 1€ em
latim sem ao menos saber as declina¢des. As vezes, como tinha tanto
desejo de aprender, pegava nos livros do irmdo. Os pais intervinham:
mandavam-na cerzir meias ou vigiar o assado. (LISPECTOR apud
NUNES, 2006b, p. 125).

E importante salientarmos que o ensaio de Virginia Woolf foi o resultado de duas
conferéncias que a escritora realizou na Inglaterra, em estabelecimentos de ensino para
as mulheres de sua época. E importante sinalizarmos que Woolf toca em questdes
bastante polémicas do periodo elizabetano, repensando o lugar da mulher frente ao
trabalho, sempre nivelado por papeis sociais atribuidos aos sexos.

Em tais circunstancias, a mulher ndo escrevia pegas teatrais ou poemas, somente
algumas cartas. A autora processa seu raciocinio sobre as condi¢des adversas do

trabalho intelectual feminino: “Por que um sexo era tdo prospero e o outro, tdo pobre?
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Que efeito tinha a pobreza na ficcdo? Quais as condigdes necessarias para a criacdo de
obras de arte?” (WOOLF, 1990, p. 33).

Voltando ao texto de Lispector na persona de Tereza Quadros, € possivel
percebermos que a crénica, ao remontar a publicacdo de Virginia Woolf, acaba
sutilmente subvertendo os padrdes dos tradicionais tabloides femininos ao tocar em
questdes bastante complexas e atuais @ mulher dos anos 50.

No dizer de Aparecida Maria Nunes, a colunista “estd preocupada em passar uma
mensagem que se transforme em consciéncia, que fale mais fundo que os segredos do
tira-manchas ou do assado” (2006a, p. 187). Portanto, o texto 4 irma de Shakespeare
ndo estd somente preenchendo um lugar na pagina da se¢do Entre Mulheres, mas
promovendo um questionamento a partir da voz de Tereza Quadros acerca da condi¢ao
feminina, da marginalidade literaria a que muitas vezes a mulher foi e ainda ¢
submetida, considerando, sobretudo, a leitora da época.

Nao queremos aqui afirmar que a pagina de Tereza Quadros explicitamente fazia
dentncias das adversidades da condi¢do da mulher, mas sim pretendemos reforcar a
ideia de que tais textos, para além de receitas e segredos futeis, discutia questdes
inerentes ao universo feminino, apontando para uma sutil conscientizagcdo, enfim,
lancando mao de temas que buscavam “[...] despertar a leitora para valores éticos da
sociedade e da condicao feminina, fazendo-a repensar seu cotidiano além das receitas de
bolinhas de queijo e de como manter a pele jovem e macia” (NUNES, 2006a, p. 189).

Explorando em larga escala os perfis femininos estrangeiros, as revistas da época
alimentavam, sobretudo, uma ideia de perfeicao e mito. Portanto, em tais publicagdes,
“a representacdo subjacente do feminino — aparece sempre como mito” (BUITONI,
1981, p. 6). No entanto, tais mulheres, celebridades do cinema e das passarelas da
época, eram muito distantes da realidade das demais mulheres, fato observado também
por uma das colunas de Clarice Lispector. E o que observamos com Helen Palmer, outro
pseudonimo de Clarice, em Abril de 1960, ao discutir a beleza em série, titulo por sinal
da coluna. Ainda que o texto faca parte da década de 60, ¢ interessante para que
possamos considerar, em linhas gerais, as discussdes colocadas em pauta pela atividade

jornalistica de Clarice Lispector:

Existe uma triste tendéncia, agravada nos ultimos anos, para
estandartizar a beleza e os tipos femininos. Influenciada pelo cinema,
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a mocinha escolhe uma artista de bastante renome e passa a ser o seu
carbono. [...] Belezas em série, belezas de catalogo, numeradas, como
se adquiridas por encomenda postal. [...] Sejam vocés mesmas!
Estudem cuidadosamente o que ha de positivo ou negativo na sua
pessoa e tirem proveito disso. A mulher inteligente tira partido até dos
pontos negativos. [...] Por favor, meninas, sejam vocés mesmas!
(LISPECTOR apud NUNES, 2008, p. 48).

Ao discutir a busca desenfreada que determinadas mulheres tinham pelos modelos
ancorados em estrelas de cinema, Helen Palmer coloca em pauta a pasteurizagdo de tais
mulheres na busca inutil e insensata por algo que estava muito distante. Para a colunista,
tais copias eram por demais “despersonalizadas” ou ainda “pobres imitagdes” que
jamais conseguiriam ter sucesso.

O incentivo ao consumo de cosméticos, moda e alimentagdo era dado através da
propaganda, faca de dois gumes, que veiculava uma imagem dos anseios libertadores da
mulher por meio de garotas-propaganda jogadas aos pés de eletrodomésticos, como
enceradeiras e aspiradores de pd que pareciam facilitar-lhes o dia-a-dia. Porém, por tras
deste quadro de felicidade doméstica, havia um grande vazio, um “problema sem
nome”, conforme salientou Betty Friedan em A mistica feminina. Tal situagdo
intervalar, dificil de ser preenchida na vida de tais donas de casa, contava com uma
certa mistificacdo da feminilidade, cujo ideal de realizagdo da mulher estava conjugado
e focado somente nos desvelos do lar, filhos e marido: “A mistica feminina afirma que o
valor mais alto € o compromisso unico da mulher ¢ a realizacao de sua feminilidade”
(FRIEDAN, 1971, p. 40).

Friedan discutiu ardentemente a situacdo de desalento e frustracdo em que se
encontrava a mulher americana, examinando o cotidiano do pds-guerra. Ao apontar de
modo critico os aspectos como a pobreza intelectual e a subordinacdo financeira ao
marido, a estudiosa ressalta o confinamento do lar e a consequente perda da mulher

como individuo:

A transformacao refletida nas paginas das revistas femininas tornou-se
nitidamente visivel em 1949 e prosseguiu pela década de 50. [...] Em
fins de 1949, somente uma em cada trés heroinas das revistas
femininas seguia uma carreira profissional e era retratada sempre no
ato de renunciar a profissdo, descobrindo que o que realmente
desejava era tornar-se dona de casa. (FRIEDAN, 1971, p. 41).
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A erupc¢ao das imagens de antncios veiculados nas revistas e na televisao oferecia
ilusoriamente as mulheres algo que pudesse suprir suas necessidades. Tal fato provinha,
segundo Friedan, de uma questdo crucial, uma certa crise de identidade que rondava a
mulher americana, uma vez que esta ignorava quem fosse. Neste contexto, a mulher
precisava descobrir uma espécie de novo ideal.

A procura pela identidade a que se refere Friedan ¢ fundamental para pensarmos a
natureza da ficcdo de Clarice Lispector. A procura pela autoimagem, a crise de
identidade ocorrida frente ao espanto epifanico do cotidiano muitas vezes sufocado
pelas tarefas domésticas foram questdes pontuadas por esta ficcao. Ha que se considerar
a abordagem de vivéncias paradoxais de suas personagens, as quais enfrentam situagdes
marcadas por aprisionamento e exilio.

Arriscamos dizer, portanto, que a autora, ao lancar mao de receitas e segredos bem
humorados nas colunas, sob o disfarce de Tereza Quadros, Helen Palmer ou Ilka Soares,
revelava um pouco mais do que a futilidade das paginas femininas. A leitura e o
conhecimento de tais textos tornam possivel o reconhecimento da escritora que se
ocultava nas colunas femininas, indiciando, por vezes, a mulher que pretendia dizer algo

a mais a leitora de seu tempo:

Conhego inimeras mulheres que definham de tédio. [...] O ser humano
inativo torna-se triste, consome-se ¢ ndo sente 0 menor prazer em
viver. O trabalho é necessario ndo somente como justificativa para a
vida em sociedade como para a saude, a alegria e a juventude.
(LISPECTOR apud NUNES, 2006b, p. 54).

Conforme salienta a colunista, o trabalho é elemento absolutamente necessario na
vida da mulher. Tal discussdo nos faz recorrer a obra O segundo sexo, publicada por
Simone de Beauvoir em 1949. A autora discute a independéncia feminina, enfatizando a
condi¢do do trabalho. Na visao de Beauvoir, a independéncia, no que tange ao setor
financeiro, ¢ um dos agentes contribuidores para a libertacdo da mulher: “Foi pelo
trabalho que a mulher cobriu em grande parte a distancia que a separava do homem; s6
o trabalho pode assegurar-lhe uma liberdade concreta. (BEAUVOIR, 1967, p. 449).

Porém, ¢ preciso reforgar que o fato de libertar-se economicamente do marido ndo
garante a mulher a totalidade de realizacdo semelhante a condicdo do homem em

sociedade, visto que esta carrega atrds de si mesma um passado muito diferente do
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homem, nunca contrariado em seu destino: “Ele (0 homem) nao se divide. Ao passo que
a mulher, para que realize sua feminilidade, pede-se que se faca objeto e presa, isto &,
que renuncie a suas reivindicagdes de sujeito soberano”. (BEAUVOIR, 1967, p. 452).

Mesmo nao discutindo as diferengas contextuais entre os sexos, a coluna de
Tereza Quadros ¢ parte de um didlogo que tem por eixo a leitora e sua situacao, ou seja,
a mulher enquanto sujeito. De modo subliminar, esta conversa em tom coloquial parece
sugerir que “a mulher ndo precisa ser alienada nem parecer segregada” (NUNES, 2006a,
p. 138).

Assim, Clarice Lispector atuou na imprensa feminina compondo um discurso sob
a forma de receitas e segredos, nas raias da dissimulagdo. Este discurso levava a leitora
da época a pensar mais detidamente a respeito de duas espécies de realidade que
rondavam a sociedade: “o mundo das simulagdes e o da verdadeira natureza das coisas”
(NUNES, 2006b, p. 8).

Feitas tais consideracoes acerca da atuacdo das mascaras clariceanas no contexto

da imprensa feminina da década de 50, passaremos ao exame de Meio comico, mas

eficaz, texto publicado no ano de 1952 nas paginas de Comicio.

Uma receita diferente: como matar baratas?

Entre Mulheres, a pagina feminina de Comicio, contava com a persona de
Tereza Quadros. E ¢ na pagina 18 da edi¢ao de 8 de Agosto de 1952 que surge Meio
comico, mas eficaz. O texto € uma receita, porém, de natureza diferente. Trata-se de
uma receita de matar, ou seja, como matar baratas. Em meio a uma conversa “entre
mulheres”, em que os papeis experimentados no cenario doméstico sao colocados em

pauta, surge esta intrigante receita para a dona de casa livrar-se das baratas indesejadas:

Meio comico, mas eficaz...

De que modo matar baratas? Deixe, todas as noites, nos lugares
preferidos por esses bichinhos nojentos, a seguinte receita: agucar,
farinha e gesso, misturados em partes iguais. Essa iguaria atrai as
baratas que a comerdo radiantes. Passado algum tempo,
insidiosamente o gesso endurecerd dentro das mesmas, o que lhes
causard morte certa.

Na manha seguinte, vocé encontrard dezenas de baratinhas duras,
transformadas em estatuas.

Ha ainda outros processos. Ponha, por exemplo, terebentina nos
lugares freqiientados pelas baratas: elas fugirdo. Mas para onde? O
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melhor, como se v€& ¢ mesmo engessa-las em inimeros
monumentozinhos, pois ‘para onde’ pode ser outro aposento da casa, o
que nao resolve o problema. (LISPECTOR apud NUNES, 2006a, p.
173).

Diagramada juntamente as outras receitas da pagina, Meio comico, mas eficaz
apresenta um objetivo diferente, que destoa das demais receitas, como o preparo de
bolinhas de queijo ou como economizar dinheiro no cabeleireiro. Apesar de seguir o
mesmo padrao das receitas usualmente inseridas nas paginas femininas da época, o
texto, aparentemente inofensivo, pode lograr a leitora dos anos dourados.

O tom comico anunciado desde o titulo tende a uma certa aproximagdo com a
leitora da época e neste sentido, ¢ curioso o fato de que Tereza Quadros ndo transcreve
diretamente a receita, como procediam vérios tabloides da época, mas o faz aliado a
uma forma de rito, de iniciagdo a arte de matar, concedendo, assim, “um novo papel a
sua interlocutora, o de matar” (NUNES, 2006a, p. 172). Comicamente a leitora ¢
portanto introduzida a uma espécie de iniciacdo ou rito, como em muitas narrativas
clariceanas. E aqui lembramos que este texto em forma de receita ¢ o embrido do conto
A quinta historia, publicado em 1964, na mesma data do romance 4 paixdo segundo
G.H. E sintomatico o fato de que os dois tiltimos textos abordam a relagdo de donas de
casa com as baratas numa conexdo que sera o ponto de partida para uma longa
introspec¢ao, bem aos moldes de Clarice Lispector. Como vemos, a presenga da barata
marcou por varios anos o imaginario da escrita clariceana.

Assim, o leitor é colocado em meio a uma teia discursiva, um emaranhado de
baratas, que se repetira labirinticamente na obra de Lispector. No que tange a Meio
comico, mas eficaz, Aparecida Maria Nunes salienta: “Portanto, essa receita ndo tem a
mesma finalidade das outras distribuidas pela pagina” (NUNES, 2006a, p. 173).

Os ingredientes, — “Acucar, farinha e gesso misturados em partes iguais” — sdo
todos de emprego doméstico e deverdo ser utilizados pela dona de casa com o objetivo
de eliminar as baratas nojentas e assim higienizar o lar. Como se vé€, “na imprensa
feminina, a mulher estd, metaférica e metonimicamente, ligada aos seus papéis sociais
basicos: dona de casa, esposa, mae” (BUITONI, 1981, p. 137).

O texto salienta ironicamente um papel a mulher, que nada mais ¢ do que a
limpeza e manutengdo do lar. A receita consubstancia, assim, a trivialidade das demais

informagdes postadas nas paginas femininas. Tal papel conferido a mulher como feliz e
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satisfeita com as tarefas domésticas, surge sempre como tradicional e correto, longe de

abordar outras incursdes da mulher fora do lar. Neste contexto:

[...] o trabalho que a mulher executa no interior do lar ndo lhe confere
autonomia; ndo € diretamente til a coletividade, ndo desemboca no
futuro, ndo produz nada. S6 adquire seu sentido e sua dignidade se ¢
integrada a existéncias que se ultrapassam para a sociedade, na
produgdo ou na acdo. (BEAUVOIR, 1967, p. 209)

Em sintonia com as palavras de Simone de Beauvoir, temos a escrita de Meio
comico, mas eficaz. Neste texto, a colunista, assumindo a mascara de Tereza Quadros,
parece falar a leitora por meio de entrelinhas. H4, de certo modo, algo de maquiavélico
na execucdo desta receita, que vai se assemelhando a um plano mortifero: “Passado
algum tempo, insidiosamente o gesso endurecera dentro das mesmas, o que lhes causara
morte certa” (LISPECTOR apud NUNES, 2006a, p. 120).

E importante salientarmos que a palavra “barata” em portugués pertence ao género
feminino, independente do inseto ser macho ou fémea. Porém, no romance mencionado,
“Clarice ndo estd mais usando o género num sentido puramente gramatical” (MOSER,
2009, p. 387), mas sim sutilmente como um ser que compartilha dos mesmos
sentimentos e sofrimentos das mulheres tantas vezes esmagadas pelas imposicdes
sociais.

Neste sentido, lemos a receita Meio comico, mas eficaz como um texto subliminar,
capaz de portar um “jogo de disfarces” que parece parodiar as “tantas receitas bem-
comportadas da imprensa feminina” (NUNES, 2006a, p. 194) dos anos 50.

A atuagdo jornalistica de Lispector perpassa um universo de fingimento, em que a
discussao de valores surge disfarcadamente em receitas e conselhos muitas vezes
inocentes, enviesados por conselhos dispostos no ambiente doméstico. Tal
procedimento, “[...] instaura a necessaria desordem revigoradora”(GOTLIB, 1995, p.
281) no texto clariceano.

Neste contexto de disfarces, Tereza Quadros encena mais uma receita para
satisfazer sua leitora. Assim, o texto beira as raias da ironia com a ideia do assassinato
sendo transmitida de forma casual e amigavel. A exce¢do do gesso, os ingredientes
preparatdrios para acabar com as baratas sao curiosamente os mesmos usados em outras

receitas, as quais buscavam agradar e satisfazer as leitoras da época: “O leitor aqui ¢
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vitima inocente de uma atitude narrativa que tem na gozagao € no escarnio instrumentos
bastante eficientes, dissimulando o horror de uma receita de morte sob a capa ingénua
de um simples receituario” (ROSENBAUM, 1999, p 132).

Ha nesta receita um jogo ludico presente desde a linguagem até os seus
ingredientes, numa espécie de convite a entrada de um jogo ficcional para a leitora dos
anos dourados: “Mas para onde? O melhor, como se v€, ¢ mesmo engessa-las em
inimeros monumentozinhos, pois ‘para onde’ pode ser outro aposento da casa, o que
ndo resolve o problema” (LISPECTOR apud NUNES, 2006a, p. 120).

Neste jogo ludico com a palavra, a receita parece envenenar as proprias leitoras,
ou seja, as “baratas” nojentas e alienadas de sua condi¢do de mulher, configurando, em
outra esfera, talvez mais critica, “o trago saddico da propria autora, por trds da mascara
da jornalista; manipulando de forma maquiavélica suas leitoras distraidas [...]”
(ROSENBAUM, 1999, p. 132).

Por meio de uma encenacao, a receita de Tereza Quadros desmonta pelo avesso a
mulher da época. E o que vemos ¢ uma pagina feminina sendo revirada, transformada
na discussao, ainda que feita pelas entrelinhas, dos comportamentos que eram esperados
pela mulher da época, tais como cuidar da manutengao e limpeza da casa. Nesta ¢ em
muitas outras paginas de Comicio houve, portanto, o sutil questionamento de

estereotipos femininos muitas vezes ja esgotados.

Conclusao

Ao longo das discussdes apontadas até aqui, o presente artigo propde alguns
dados reflexivos, longe de conclusdes finais. A leitura realizada acerca do texto Meio
comico, mas eficaz e a atuacdo jornalistica de Clarice Lispector porventura poderdo
suscitar novas leituras, que com esta possam dialogar.

Em linhas gerais, buscamos empreender um caminho possivel de andlise a
coluna mencionada, guiando-nos pelo pensamento inovador da critica feminista ao lado
da critica literaria.

Inicialmente, tentamos rastrear apontamentos representativos da imprensa
feminina brasileira nos anos 50, enfatizando a forma como a mulher foi representada.
Conforme ressaltamos, as paginas femininas guiavam-se por perfis femininos

estrangeiros, alimentando, sobretudo, uma ideia de perfeicdo e mito. A leitura das


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

colunas de Clarice Lispector, assinadas por diferentes personas viabilizou o inicio de
um esboco, de um delineamento que possibilitou constatar uma espécie de transgressao
ao canone mantido em tais revistas.

Seguiu-se a apresentagdo e discussdo do texto Meio comico, mas eficaz,
publicado em 8 de Agosto de 1952, o qual permitiu observarmos a presenca de um
disfarce ou jogo ficcional mantido pela escritora para viabilizar a conversa com as
leitoras da época.

Destacamos aqui a importancia da obra de Clarice Lispector no cenario de
nossas letras, seguindo absoluta no caminho da pesquisa, o que tornara possivel mais
leituras que com esta possam dialogar, abrindo o horizonte de analise em torno da
compreensdo desta autora. Neste sentido, sdo imprescindiveis estudos que possam
abordar a sua produgdo jornalistica, uma vez que nas paginas inocentes da imprensa
feminina somos capazes de observar a presenca da ficcionista que se escondeu atras das
mascaras de Tereza Quadros, Helen Palmer e Ilka Soares.

Por meio da reduplicagdo das imagens das baratas, Clarice Lispector apresenta
uma literatura com forte capacidade reflexiva, instaurando o movimento do sujeito que
se procura. O texto ¢ semelhante a um novelo narrativo em que escrever equivale a
procurar. Neste novelo, o homem volta, as baratas voltam, instituindo obsessivamente o
eterno retorno.

Nos romances clariceanos, as personagens deixam atras de si passos profundos
de uma infinita busca ontologica. Na viagem empreendida por Joana, Virginia,
Lucrécia, Martim, Lori, Macabéa, Angela, a voz de A'gua Viva, e G.H., persiste um
movimento similar, recorrente na historia de todos esses seres, sujeitos a eternas
questdes: Quem sou? De onde vim? Para onde vou?

Nas paginas assinadas pelas personas de Tereza Quadros, Helen Palmer ou Ilka
Soares, ha, por sua vez, a atuagdo criativa de uma escrita que posteriormente se
entrelagaria com sua ficgdo. O resultado dessa teia discursiva ¢ “[...] ndo a exclusao da
escritora Clarice, mas a sua participagdo um tanto simulada — ou fingida — sob a capa de
uma ‘outra’, a Clarice-jornalista” (GOTLIB, 1995, p. 280).

Assim, Lispector, vestindo a mascara de Tereza Quadros soube implodir o

discurso do status quo da imprensa feminina, na medida em que transformou uma
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simples receita caseira sobre como matar baratas em um espaco ludico e inovador para a
leitora dos anos 1950.

Neste espago ludico, o sentido da vida ¢ procurado pela palavra. A pagina possibilita
a mulher o questionamento de seu proprio destino. Clarice Lispector nos leva a chave de
sua escrita em abismo ao enredar uma multiplicidade de historias: “Meu enleio vem de
que um tapete ¢ fito de tantos fios que nao posso me resignar a seguir um fio sd; meu
enredamento vem de que uma historia ¢ feita de muitas historias” (LISPECTOR, 1998,

p. 100).
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A MODERNA HESITACAO FANTASTICA EM “O PE DA MUMIA”, DE
GAUTIER

THE FANTASTIC MODERN HESITATION IN “O PE DA MUMIA”, BY
GAUTIER

Ana Carolina Bianco AMARAL'

RESUMO: O género fantéstico ¢ produzido de forma corrente no século XIX. Em uma
das abordagens da literatura fantastica, a hesitacdo, resultado da tensdo do aspecto
verossimil e do sobrenatural em um unico texto, € o substrato ficcional da literatura
fantastica e, por meio de estratégias narrativas, requer a participagdo do leitor implicito
no texto. Esse trabalho pretende demonstrar no conto “O pé da mimia”, de Théophile
Gautier, publicado em 1840, inserido no contexto da modernidade, que vem a partir do
Romantismo ocidental, a construgdo do efeito fantastico proposta pelo tedrico Tzvetan
Todorov. Observando, também, como esse texto pode dialogar com determinado

contexto historico francés.
Palavras-chave: modernidade; literatura fantéstica; “O pé da mimia”; Gautier.

ABSTRACT: The Fantastic genre is frequently produced in the nineteenth century. In
one of the approaches of fantastic literature, the hesitation, an effect which comes from
the tension of the verisimilar aspect and also from the supernatural one in a single text,
is the fictional essence of the fantastic literature and, by using narration strategies,
requires the participation of the implicit reader in the text. This paper aims to show,
in the tale “O pé da mumia”, by Theophile Gautier, published in 1840, inserted in the
context of modernity, which comes from western Romanticism, the construction of
the fantastic effect proposed by Tzvetan Todorov. Also noting how this text can

dialogue with a particular historical French context.
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Introducio

A literatura fantastica aparece, na contemporaneidade, como um género
multiplo, o qual, excedendo o tema de horror, terror, estranho, insoélito, além do natural,
como muito o senso comum julgou, pode exercer, na juncdo dos aspectos real e
sobrenatural um terceiro icone: a hesitacdo. Essa caracteristica, fundamentalmente
requerida no século XIX, ndo € s6 uma caracterizagdo da estrutura do género, mas se
relaciona com o contexto historico de seu nascimento, a modernidade. Dessa forma,
refletiremos alguns pontos dessa literatura sob a perspectiva moderna do século XIX
francés, a fim de investigarmos como o processo de hesitacdo ¢ concatenado ao
contexto de origem, o que ndo o limita a uma caracteristica purista da estruturagao do

género.

1. A modernidade da literatura fantastica

O século XVIII, também chamado de época das Luzes e século filosofico, teve
como uma de suas marcas, no campo do pensamento filoséfico, o racionalismo. Foi um
periodo de intelectualidade, quando os dogmas instaurados na Idade Média sofreram um
acentuado descrédito, em funcdo de uma valorizagdo crescente da racionalizacdo e do
empirismo. Porém, nas ultimas décadas desse século, o Romantismo, um movimento
artistico, politico e filosofico abarcou a Europa, se estendendo ao século XIX.

Para Lowy e Sayre (1995), em um determinado momento histérico, o
movimento romantico qualificou-se pela inquietagdo, pelo questionamento e pela
procura pelo sujeito. Essa busca pode ser vislumbrada de acordo com duas modalidades.
A primeira, no plano imaginario, no qual recria o paraiso no presente pelo ser poético
ou pela estetizagdo do tempo. E a segunda, no real, que acentua uma perspectiva de
realizagdo no estado temporal presente ou futuro. Na literatura, uma das duas tendéncias
desenvolvidas se incursiona pelo plano do imaginario. A ansia desse impulso pode ser
manifestada pela apari¢ao do fantasioso, do sobrenatural, do onirico e do sublime.

O fantastico na literatura do século XIX inscreve-se, entdo, num contexto de
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questionamento da metafisica e da teologia, herancas medievais que o Século Filoséfico
tenta expurgar de seu horizonte, mas que ainda estdo presentes no imaginario do
individuo da época na mente do publico leitor. Como uma manifestagdo moderna do
Romantismo, esse género literario caracteriza, com as formas sobrenaturais implantadas
na narrativa, os médulos da imaginacao que a Revolu¢ao de 1789 delineou na sociedade
francesa: a caoticidade do pensamento humano diante de forcas ascendentes tdo
contraditdrias, de um lado, a recusa aos dogmas instituidos pela religido e, de outro, a
aceitagdo impositiva do capitalismo rotulado de progresso.

Em O mundo maravilhoso do inexplicado: o fantastico como mise-en-scene da
modernidade, Maria Cristina Batalha constata que a ruptura historica propiciada pela
Revolugdo Francesa "interrompe o fio entre passado e presente e surge a consciéncia da
descontinuidade; no plano estético, o artista experimenta o sentimento de que a arte
moderna estd fadada a eterna renovag¢do como condicdo mesma de sua existéncia"
(BATALHA, 2003, p. 277). Nesta perspectiva, a modernidade resulta do signo da sua
propria contradi¢do, situada no campo historico, pois, ao pretender negar a tradig¢do
ancorada pelo periodo classico, transforma-se, também, em tradicdo dessa negacgdo.
Como observa Paz, "ao dizer que a modernidade ¢ uma tradicdo comete uma ligeira
inexatiddo: deveria ter dito outra tradi¢ao" (PAZ, 1984, p. 18).

A modernidade do fantastico esta no abarcamento das nogdes antindmicas que
formulam sua ideologia da composi¢do: o eterno e o fugidio, o natural e o sobrenatural,
a universalizacdo e a fragmentagdo, a exatiddo e hesitacdo. Representando a
fragmentacao desse “eu” moderno (recriacdo do homem no mundo capitalista) sob a luz
da perenidade (legado medieval que a sociedade ndo baniu), o fantastico se erige como
um grande paradoxo, e o substrato deste oximoro estd na sua propria criagdo, que €
alicercada pelo aspecto de realidade e de sobrerrealidade projetados pela sociedade na
literatura fantastica francesa do século XIX.

Batalha (2003, s/p) afirma que as primeiras traducdes francesas de Hoffmann,
em 1828, delineiam o surgimento do género em questdo. No século XIX, as referéncias
ao autor eram inexpressivas e inexatas. Um tradutor hoffmaniano, na nota de um dos
livros publicados, desculpava-se, ironicamente, por oferecer ao publico a amostra de um
género que poderia parecer bizarro, por ser, a0 mesmo tempo, sarcastico e classico. Pois

oferecia ao leitor um expoente de incertezas acerca da realidade e da sobrenaturalidade
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internamente representadas nas historias narradas.

2. O ciclo hesitacional do fantastico em “O pé da mumia”

Em a Introdugdo a literatura fantastica (1970), Tzvetan Todorov realiza um
levantamento de narrativas do século XIX, e enfatiza que a similaridade entre alguns
contos e algumas novelas selecionadas ¢ o simulacro de realidade, designado, por ele,
de verossimilhanga. Por ocorrer ruptura do verossimil pela introducdo de algum
personagem ou elemento sobrenatural, e por uma sequéncia de estratégias textuais,
como verbos no futuro do pretérito, € pelo narrador, em primeira pessoa, se questionar
acerca da natureza desse sobrenatural, apresentando situagdes que impde duvidas
interpretativas para o leitor implicito, intituladas de Aesitagdo, o tedrico denomina essas
narrativas de fantésticas.

Para ilustrarmos esses aspectos tedricos, analisaremos o conto “O pé da mumia”,
de Théophile Gautier, publicado em 1840. A histdéria se passa em Paris. Um rapaz,
visitando um antiquario, adquire um pé de mumia a fim de utiliza-lo como “peso” para

papeis:

A falta do que fazer, eu entrara num desses negociantes de
curiosidade, chamados negociantes de bricabraque na giria parisiense,
tdo perfeitamente ininteligivel para o resto da Franca. J4 haveis sem
duvida dado uma olhada, através da vidraga, nalgumas dessas lojas
que se tornaram tdo numerosas desde que entrou na moda adquirir
moveis antigos, e que qualquer corretor de cadmbio se acha obrigado a
possuir o seu quarto Idade Média (GAUTIER, 2005, p.68).

Ja neste trecho, inicia-se um processo de construcdo textual do efeito de
verossimilhanca, que, no conto caracteriza-se pela descricdo do espago externo. As
declaracdes do narrador “eu entrara num desses negociantes de curiosidade, chamados
de negociantes de bricabraque na giria parisiense, tdo perfeitamente ininteligivel para o
resto da Franca” e “que entrou na moda adquirir méveis antigos” podem vistas como
figurativizagdes dos valores "ultrapassados”, fixados, mesmo apos a Revolucao de

1789, na sociedade francesa. A afirmacdo "eu entrara num desses negociantes de
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curiosidade, chamados negociantes de bricabraque na giria parisiense, tdo perfeitamente
ininteligivel para o resto da Franca" e, concomitantemente a essa declaragdo, "que
entrou na moda adquirir moveis antigos" tece a metafora da querela entre os antigos e os
modernos. Esta ¢ representada, também, por Bernard de Chartres, na seguinte afirmagao
"somos como andes no ombro de gigantes”. (apud COMPAGNON, 1996, p. 18). Pois a
novidade progressista ndo repele totalmente os ideais dos antigos, uma vez que os andes
precisam dos gigantes para avistar, sobre eles, o horizonte da novidade. Ou como trata o
conto, no assentamento da expansdo economica os burgueses ainda comercializavam
moveis antigos: figurativizagdo dos valores "ultrapassados" que ainda eram circulados

na metropole francesa. Em concordancia, o trecho abaixo:

Eu hesitava entre um dragdo de porcelana todo constelado de
verrugas, a goela ornada de colmilhos e filamentos, e um pequeno
fetiche mexicano de aspecto assaz abomindvel, representando ao
natural o deus Witziliputzili, quando avistei um pé encantador, que
tomei a principio por um fragmento de Vénus antiga (GAUTIER,
2005, p. 70).

Aponta que na capital francesa progressista, o retorno ao classico ¢ representado pela
descrigdo dos produtos vendidos no antiquario. E como expde Octavio Paz ao dizer que
0 novo ndo ¢ necessariamente o inédito, € "o novo ndo ¢ exatamente o moderno, salvo
se ¢ portador da dupla carga explosiva: ser negacao do passado e ser afirmacgdo de algo
diferente" (1984, p.20), ou seja, na tensdo provocada pela tradi¢do e sua propria ruptura,
esta ultima transforma-se, também, em uma tradi¢do. E ¢ a partir desse paradoxo
moderno que o fantastico ¢ construido no conto, mas, desta vez, por meio da recriagao
de um cenario realista, rompido pelos dogmas medievais, que ainda circulavam na
Franca, e que eram mascarados, na literatura, pelo evento sobrenatural.

Adiante, um dos objetos do antiquério surpreende o narrador autodiegético, o pé

de uma mumia. Segue a descrigao:

Ele ostentava esses belos laivos fulvos e rugos que ddo ao bronze
florentino seu aspecto calido e vivaz, tdo preferivel ao tom verde-
azinhavre dos bronzes comuns que se tomariam facilmente por
estatuas em putrefagdo; luzentes reflexos acetinados estremeciam-lhe
as formas redondas e polidas pelos beijos amorosos de vinte séculos,
pois devia tratar-se de um bronze de Corinto, uma obra da melhor
época, fundida talvez por Lisipo! (2005, p. 71)
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O simulacro de realidade ¢ apresentado, novamente, nesse episodio. A pretensao
de um nivelamento social-realista ¢ veementemente caracterizada por todo o conto, o
que poderia persuadir o leitor implicito todoroviano a questionar, com o autodiegético,
acerca da natureza do elemento sobrerrealista que a narrativa introduzira
posteriormente.

Apo6s adquirir o membro cadavérico mumificado, o rapaz esclarece: "Felizmente,
o encontro de alguns amigos veio-me distrair do meu entusiasmo de recém-comprador;
fui jantar com eles, ja que me teria sido dificil jantar comigo" (2005, p. 73). Quando

regressa para sua residéncia, relata:

Logo estava eu a beber a grandes goladas na negra copa do sono;
durante uma ou duas horas tudo permaneceu opaco, o olvido e o nada
inundavam-me com suas vagas sombrias. Entretanto, a minha
obscuridade intelectual se aclarou, os sonhos comec¢aram a rolar-me
com seu voo silencioso (GAUTIER, 2005. p. 73-74).

Inicia-se, aqui, o processo ambiguo de produg¢do do efeito fantastico.
Considerando a perspectiva genettiana de narratologia (1995), uma elipse, moldada em
um sumario, ¢ instituida no episddio do jantar. A omissdo das atitudes comportamentais
do rapaz, que sdo de curta extensdao no relato narrativo, impede que o leitor conhega,
integralmente, as eventualidades ocorridas na noite descrita. O narrador poderia ter se
embriagado em companhia de seus amigos, € o excesso de alcool lhe ter provocado
alucinacdes? Pois afirma que "estava a beber a grandes goladas na negra copa do sono”,
podendo estar em estado onirico.

Como estratégia textual, a colocagao do verbo "parecer" itera, também, o aspecto

de ambiguidade. Vejamos:

Todavia, ao fim de alguns instantes, esse interior tdo calmo pareceu
perturbar-se: as tabuas do forro e do assoalho estalavam furtivamente;
a acha escondida sob a cinza langou de subito um jato de gas azul, e os
cabides dourados, de forma circular, pareciam olhos de metal atentos,
como eu, as coisas que se iam passar (GAUTIER, 2005, p. 74).

A hesitagao experimentada pelo narrador, e consequentemente pelo leitor

implicito, aparece gradativamente no conto:
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O odor da mirra aumentara de intensidade e eu sentia uma ligeira dor
de cabega que atribuia, com fundadas razoes, a algumas tacas de
champanha que haviamos bebido em honra dos deuses desconhecidos
e de nossos futuros éxitos (GAUTIER, 2005. p.74).

A elipse gerada pela omissdo de informacgdo diegética no enunciado ja
citado “fui jantar com eles, ja que me teria sido dificil jantar comigo” ¢ dissolvida com a
colocagdo de que o rapaz, junto de seus amigos, ingeriu "algumas tagas de champanha".

Essa declaragdo, por sua vez, concatenada com o paragrafo abaixo:

Logo estava eu a beber grandes goladas na negra copa do sono;
durante uma ou duas horas tudo permaneceu opaco, o olvido e o nada
inundavam-me com suas vagas sombrias. Entretanto, a minha
obscuridade intelectual se aclarou, os sonhos comegaram a rogar-me
com seu voou silencioso. Os olhos de minha alma se abriram e eu vi
meu quarto de dormir tal como ele era de fato: teria podido acreditar-
me desperto, mas uma vaga percep¢do me dizia que eu dormia e que
iria passar-se algo de incomum (GAUTIER, 2005, p. 73-74).

E arquitetada com a conjugacdo dos verbos "acreditar, poder" compde o carater
hesitacional do fantastico todoroviano. A ocorréncia da narragdo em primeira pessoa,
pelo protagonista suscita uma reciprocidade identificativa possivel com o ledor.
Ademais, o texto prepara o ambiente para a introdu¢ao do elemento sobrenatural. Como
uma projecdo, o jovem, incerto das percepcdes de normalidade proprias do cotidiano
representado na narrativa, remete ao leitor implicito suas proprias hesitagdes, € caberd a
esse receptor implicado optar em aceitar, ou ndo, uma explicagdo racional dos eventos
sobrenaturais apresentados na diegese. Essa arbitrariedade ¢ derivada da supressdo do
conhecimento total dos pensamentos e da visdo do narrador, propria da elipse, o que
torna suscetivel o mascaramento da integridade dos acontecimentos narrativos. Uma vez
que pode ocorrer a deformagdo da interpretagdo do elemento sobrenatural que adentrara
a diegese, ¢ possivel que o narrador esteja envolvido por uma ilusdo 6tica desse mesmo
elemento.

O aspecto sobrenatural ¢ inserido no paragrafo:

Em vez de estar imovel como convém a um pé embalsamado havia
quatro mil anos, ele se agitava, se contraia, e saltitava sobre os papéis
feito uma rd assustada: era como se estivesse em contato com uma
pilha voltaica; ouvi muito claramente o ruido seco produzido pelo seu
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pequeno calcanhar, duro como um casco de gazela (GAUTIER, 2005,
p. 74).

Apds o membro corporeo mumificado agitar-se, o narrador descreve que
atras da cortina do seu dormitério uma princesa egipcia chamada Hermonthis o
surpreende. Além de filha do farad, ¢ a proprietaria do pé embalsamado, adquirido pelo
jovem comprador no antiquario. Com a finalidade de resgatar a parte do corpo que lhe
faltava, a moga permuta o "peso para papeis" por uma "figurinha de massa verde"
(2005, p.78) situada em seu pescogo. Por isso, convida o autodiegético a conhecer o seu
pai. Motivado por uma "audécia que dao os sonhos" (2005, p. 80), o jovem solicita ao
farad permissdo para unir-se em matrimonio com a princesa. Nao obstante, o pedido ¢
recusado pela divergéncia da idade entre eles: o francés com vinte sete anos, enquanto a
egipcia "tem trinta séculos" (2005, p.81). A denegagdo do matrimdnio também compete
a metafora da querela entre os antigos € os modernos: o autodiegético, apesar de ser um
rapaz, tenta, sob o dominio do oculto (simulacro de sobrerrealidade) resgatar os valores
antigos (classicos), representada pela princesa Hermonthis.

No mesmo paragrafo anterior:

[...] eu despertei, e distingui meu amigo Alfred, que me puxava pelo
braco ¢ me sacudia, para fazer-me levantar.

- Vamos la seu grande dorminhoco, sera que ¢ preciso levar-te para a
rua e soltar um fogo de artificio nas tuas orelhas? J& passou do meio-
dia; ndo te lembras de que me havias prometido vir-me pegar para ir
ver os quadros espanhois do sr. Aguado? (GAUTIER, 2005, p. 81).

O narrador, como proprio descreve, ¢ despertado por seu amigo Alfred, um
personagem inserido somente no final do conto. No lugar do pé embalsamado, o rapaz
encontra a "figurinha verde" que, como afirma, foi colocada na mesa pela princesa
Hermonthis. A instauragdo do simulacro de sobrerrealidade pretendida no conto ¢ plena.
De um lado, o simulacro de realidade, advindo da descri¢ao historico-social da Paris do
século XIX pdés Revolucao (antiquario), das atitudes comportamentais do personagem
humano e do ciclo de relacionamento (amigos); do outro, a manifestacdo de um
episodio sobrerreal que excede essa realidade primeira proposta na diegese.
Manifestando a sequéncia verbal “teria podido acreditar-me desperto”, o autodiegético

anunciador da inser¢do do elemento sobrerreal transfere essa hesitagdo, gerada pela
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deducdo do seu estado onirico e embriagado, para o leitor implicito. De acordo com
Todorov (1970, p. 43), o fantastico dura apenas o tempo de uma hesitacdo: hesitagao
comum ao leitor e a personagem, que devem decidir se aquilo que vivem pertence a
realidade ou irrealidade. O jovem, devido a ingestdo de "algumas tagas de champanha",
poderia estar, naquele momento, euforicamente dominado por uma alucinagdo, o que
deturparia a visao integral dos acontecimentos relatados. O leitor implicito, anuente a
essa ambiguidade, hesita acerca da procedéncia desses eventos. Se o receptor mantiver a
hesitacdo na execugdo integral da diegese, o teodrico tratard de "fantastico-puro" esse
tipo de narrativa, uma vez que nao houver uma explicagdo racional para os elementos
excedentes do simulacro de realidade. Ademais, ¢ facultativo ao ledor implicado optar
por um desfecho da trama: pode admitir que o aspecto sobrerreal ¢ integrante de algum
dominio inexplicadvel pela ciéncia ou racionalizar o objeto que em principio

caracterizava-se como desconhecido.

Consideracoes finais

Intentamos, no discorrer deste trabalho, demonstrar a correlacdo da modernidade
com o conto fantastico “O pé da mimia”, de Gautier. O oximoro moderno da negagao
da tradicdo, que ao se refutar torna-se, também, em uma tradi¢do ¢ o cendrio emergente
do fantastico no século XIX. O género ¢ um refletor do mundo moderno de novas
experiéncias em expansdo, mas, que ao mesmo tempo, ¢ a impressdo sintética de uma
ordem absolutista que nao cessa de se fragmentar. E ¢ no viés desses dois extremos
fundidos que o fantéstico ¢ instaurado. Um tipo literario que almeja a descricao da
realidade social vivenciada na Europa do século XIX, mas que se desestabiliza pela
introducdo de algum elemento transcendente da constituicdo das proprias regras
realistas. O simulacro de sobrerreal €, nesse contexto, uma forma de mascarar os
dogmas que a sociedade ainda vivenciava. O recurso da hesitacdo ¢ a tradugdo propria
desse caos parisiense. A elaboracdo do conto de Gautier ¢ processada no cendrio
moderno francés, pois a instituicdo do simulacro de realidade, infringido por um de
sobrerrealidade faz eleger um terceiro recurso, a ambiguidade. A literatura fantéstica,

adversa a universalizacdo e a perenidade totalitarias pretendidas pela arte cléssica,

constitui, assim, outro universo na narrativa, onde a tessitura moderna do cenario
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histérico-francés do século XIX aderiu ao que, em primeira instancia, era tido como
sobrenatural, mas que se apresentou, paradoxalmente, como parte integrante daquela

realidade primeira defendida no conto.
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“VISIO”, DE MACHADO DE ASSIS: UMA POETICA DE TRANSICAO
“VISIO”, BY MACHADO DE ASSIS: A POETIC OF TRANSITION

Sandro PONCIANO!

RESUMO: Este artigo propde-se a demonstrar pontos de contato entre o poema “Visio”
— da obra Crisdlidas, de Machado de Assis — e o Romantismo. A importancia do
trabalho também se revela pela caréncia de estudos da obra poética machadiana, ja que
sua obra em prosa tenha despertado maior interesse ao longo dos tempos. O poema aqui
discutido oferece meios para entendermos aspectos relevantes da obra em verso de
Machado.

PALAVRAS-CHAVE: Machado de Assis; poesia; Romantismo; transi¢ao.

ABSTRACT: This article aims to show points of contact between the poem “Visio” — of
the work Crisalidas, by Machado de Assis — and Romanticism. The importance of the
article also revels the lack of studies of Machados’s poetry, because his prosework has
aroused more interest over time. The poem discussed here provides a means to

undersantand relevant aspects of Machados’s work in verse.

KEY-WORDS: Machado de Assis; poetry; Romanticism; transition.

Introducio

Segundo Claudio Murilo Leal, da Universidade Federal do Rio de Janeiro, “a
consagragdo de Machado de Assis como o maior prosador da Literatura Brasileira de
certa forma contribuiu na injusta valorizagao de seu legado como poeta” (LEAL, 2008,
p.11). Pela observagao do critico pode-se entender que o fato de Machado de Assis ter
alcangado seu apogeu na prosa fez com que ele ficasse & margem como poeta, ou seja,
sua poesia ndo foi tdo conhecida como a sua prosa. Sem duvida a prosa machadiana
sobrepde-se a sua poesia; porém isso ndo torna sua poesia menor, apenas menos

conhecida e apreciada pela critica. Nao podemos negar que foi na poesia que Machado

' Graduando em Letras pellaa Unido das Instituicdes Educacionais do Estaaddo de Sio Paulo
(UNIESP/Ribeirdo Preto), sob oorrientagdo do Prof. Dr. Alexandre de Melo Andrade.
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encontrou a sua primeira forma para a manifestagdo de sua literatura, ou melhor
dizendo, € na poesia que ele comega sua trajetoria literaria.

Segundo Mario Curvello, em “Falsete, a poesia de Machado de Assis™: “Foi a
poesia que despertou a atengdo do publico para o artista, ele jamais a abandonou. A
poesia esta presente em todo momento em que ele se revela o escritor genial, a poesia
guarda a expressdo mais intima do criador para com as criaturas” (CURVELLO, 1982,

p-477 ). Ja o critico Antdnio Candido, na apreciagdo do poeta, ressalta:

Se fosse mau escritor, Machado de Assis teria tido por caracteristica a
banalidade, que podemos vislumbrar, como em nenhuma outra parte
de sua obra, nas poesias da fase romantica, sdo bem penteadas e nao
fazem feio; mas a corregdo, pelo menos nele, ndo basta para esconder
a falta de originalidade. Ha nas Crisdlidas (1964), uma linha
casimiriana menos piegas e também emocional. (CANDIDO, II,
P.254).

Machado de Assis ¢ um poeta de transicdo do Romantismo para o
Parnasianismo, pois no momento em que ele escreveu sua primeira coletanea,
Crisdlidas, as tendéncias romanticas ainda ndo tinham sido extintas completamente,
talvez seja por isso que Machado de Assis ainda tenha trazido em sua bagagem poética
muitas das caracteristicas romanticas. Como poeta, nao foi realmente reconhecido como
deveria, tanto € que até hoje sua obra poética ¢ pouco estudada e apreciada.

Faremos, entdo, uma leitura do poema “Visio”, que consta na obra Crisdlidas
(1964), intentando observar pontos de contato com o Romantismo, além de demonstrar

aspectos inovadores e originais da obra poética machadiana.

I — Leitura do poema “Visio”

Eras palida. E os cabelos,
Aéreos, soltos novelos,
Sobre as espaduas caiam...
Os olhos meio cerrados
De volupia e de ternura
Entre lagrimas luziam...

E os bragos entrelagados,
Como cingindo a ventura,
Ao teu seio me cingiam...

Depois, naquele delirio,
Suave, doce martirio

De pouquissimos instantes,
Os teus labios sequiosos,
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Frios, trémulos, trocavam
Os beijos mais delirantes,
E no supremo dos gozos
Ante 0s anjos se casavam
Nossas almas palpitantes...

Depois... depois a verdade,
A fria realidade,

A soliddo, a tristeza;
Daquele sonho desperto,
Olhei... siléncio de morte
Respirava a natureza —
Era a terra, era o deserto,
Fora-se o doce transporte,
Restava a fria certeza.

Desfizera-se a mentira:
Tudo aos meus olhos fugira;
Tu e o teu olhar ardente,
Labios trémulos ¢ frios,

O abraco longo e apertado,
O beijo doce e veemente;
Restavam meus desvarios,
E o incessante cuidado,

E a fantasia doente.

E agora te vejo. E fria

Tao outra estas da que eu via
Naquele sonho encantado!
Es outra — calma, discreta,
Com o olhar indiferente,

T&o outro do olhar sonhado,
Que a minha alma de poeta
Nao vé se a imagem presente
Foi a visdo do passado.

Foi, sim, mas visdo apenas;
Daquelas visdes amenas
Que a mente dos infelizes
Descem vivas e animadas,
Cheias de luz e esperanga
E de celestes matizes:

Mas, apenas dissipadas,
Fica uma leve lembranga,
Nao ficam outras raizes.

Inda assim, embora sonho,
Mas, sonho doce e risonho,
Desse-me Deus que fingida
Tivesse aquela ventura
Noite por noite, hora a hora,
No que me resta de vida,
Que, ja livre da amargura,
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Alma, que em dores me chora,
Chorara de agradecida !
(MACHADO, 1962, p.19-20)

Estruturalmente, “Visio” é um poema composto por sete novenas, ao longo do
poema sao apresentados versos de sete silabas poéticas (redondilhas maiores); ja se
percebe ai que Machado de Assis carrega em sua estrutura poética alguns ressaibos dos
poetas romanticos, pois o uso dessas medidas poéticas (redondilha maior ou menor) ¢
heranca medieval muito utilizada pelos poetas romanticos e classicos com a inten¢ao de
serem populares.

Os dois primeiros versos de cada estrofe do poema em estudo obedecem ao
mesmo esquema de rimas: AA (emparelhadas); j4 os versos seguintes apresentam o
seguinte esquema de rimas: BCDBCDB, que sdo as chamadas rimas interpoladas.
Quanto a posi¢do do acento tonico, o poema apresenta rimas graves em todas as
estrofes. Quanto ao aspecto fonico, o poema nao apresenta rimas ricas. O poema
também apresenta uma diversidade de rimas ricas e pobres quanto ao aspecto
gramatical.

Bem ao gosto romantico, o poema ¢ rico em musicalidade, aparecendo varias
aliteracdes em /s/, principalmente na primeira e na segunda estrofe do poema, quando o

poeta descreve a musa, como se pode observar na estrofe abaixo:

Eras palida. E os cabelos
Aéreos, soltos novelos
Sobre as espaduas caiam...
Os olhos meios cerrados

Com o recurso da aliteragcdo, o poeta parece dar ao poema um estado de soltura,
leveza, de liberdade, deixando assim o poema mais musical ¢ melodioso. E neste e em
outros artificios que percebemos o quanto Machado de Assis ainda estd encravado nas
raizes do Romantismo.

Ainda falando da estrutura do poema, podemos constatar que ele ¢ rico em
adjetivos, os quais sdao, na maioria das vezes, atribuidos a amada, caracterizando-a e
idealizando-a. E notério um ponto a favor da linguagem subjetiva, pois o uso de
adjetivos ¢ tipico dessa linguagem, principalmente quando o eu lirico tem a finalidade
de idealizar sua musa, ¢ neste poema ela ¢ idealizada bem a moda romantica, uma vez

que o eu poético se utiliza de uma linguagem mais subjetiva e sentimental. Sendo assim,
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podemos constatar que as poesias machadianas, principalmente nas primeiras
composi¢cdes, sdo liricas e sentimentais, trilhando assim o caminho da subjetividade,
como ¢ o caso do poema que esta sendo analisado.

E através da analise da poesia machadiana que iremos observar quais caminhos
o poeta percorreu. Claro que o poeta Machado de Assis faz uso de atributos romanticos
com certa moderagdo, ndo chegando aquele sentimentalismo piegas dos romanticos que
conhecemos. O amor que surge no poema ¢ um amor passageiro, que em instantes se
transforma em desilusdes amorosas e sofrimentos. A mulher dos sonhos do poeta se
mostra outra da qual ele idealizara; ele idealiza uma musa palida de olhos de “volupia e
ternura”, mas ela é “é fria (...) com olhar indiferente”. E ai, portanto, que surge a
desilusdo amorosa e até mesmo o pessimismo em relagdo a vida e ao futuro, que faz
com que o eu lirico procure a fuga para o sonho como uma forma de encontrar alivio
para a decepcdo amorosa € o sofrimento. Apesar dos primeiros poemas machadianos
terem sido escritos ainda dentro das ressonancias do Romantismo, o poeta procura
empregar uma linguagem culta, como podemos observar no poema “Visio”. Os verbos
de a¢do sdo empregados no poema indicando bastante dinamismo.

Ja no primeiro verso do poema percebe-se a presenca de um enjambement

ligando o primeiro verso ao segundo:

Eras palidas. E os cabelos
Aéreos, soltos novelos,

[.]

O poema também apresenta figuras de similaridade como, por exemplo, o uso de

sinestesias que aparecem no terceiro, quarto e sexto versos da estrofe:

Desfizera-se a mentira:
Tudo dos meus olhos fugira;
Tu e o teu olhar ardente
Labios trémulos e frios,

O abraco longo ¢ apertado.
O beijo doce ¢ veemente;
Restavam meus desvarios,
E o incessante cuidado,

E a fantasia doente.

Como se sabe, a linguagem romantica tende a fantasia e a imaginacdo, € os

escritores romanticos, na ansiedade e na eloqiiéncia de fundir as coisas, utilizam-se das
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sinestesias. Entdo temos mais um aspecto demonstrativo de que o poeta Machado de
Assis atém-se a alguns aspectos da estética romantica.

Podemos notar ainda certa assonancia em /i/ na estrofe acima, deixando assim o
poema mais musical e ritmico; a vogal “i”, por ser a vogal do retraimento, reflete o
isolamento do eu poético por se ver afastado da amada.

Pela estrutura do poema, podemos notar que Machado de Assis, j4 no inicio de
carreira como poeta, apresentava um laborioso trabalho estético na arte de poetar, tudo
no poema foi pensando e organizado com muita meticulosidade, para se chegar a um
trabalho bem realizado, porém todo esse cuidado nao foi o suficiente para impedir que
muitas das caracteristicas romanticas estivessem presentes em Crisdlidas, Falenas e
Americanas.

“Visio” € um poema que tem como tema o amor relampago, uma vez que esse
amor se transforma em sofrimento e dores, portanto, o eu lirico vé que a amada se
mostra completamente diferente da qual ele conhecera antes e que toda sua idealiza¢ao
amorosa em relagdo a sua musa nao passa de uma “fantasia doente”. O lirismo amoroso
no poema em analise se expressa na lamentagdo em face do engano e da desilusdao
amorosa, por isso e outras razdes podemos constatar que “Visio” é um poema marcado
por sofrimento amoroso, soliddo, tristeza e melancolia; quem passa por todos esses
empecilhos que surgem na relagdo amorosa € o eu lirico quando percebe que sua amada
deixa de ser a musa e passa a ser a sua decepgao.

“Visio” é realmente um poema que narra as decep¢des do amor; depois de um
sonho ardente e amoroso o eu lirico percebe tristemente que todo aquele momento de

amor nao passava de um sonho perturbado:

Depois, naquele delirio
Suave, doce martirio

De pouquissimos instantes,
Os teus labios sequiosos
Frios, trémulos, trocavam
Os beijos mais delirantes
E no supremo dos gozos
Ante 0s anjos se casavam
Nossas almas palpitantes...

Nessa estrofe percebe-se um amor que foi consumado, sendo assim ¢ notavel
que a partir desse momento a musa que inspira o eu poético deixa de ser idealizada e

passa a ser corpérea. No sétimo verso da estrofe acima, chega-se a fazer certa referéncia
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a um prazer amoroso, ou melhor, a um orgasmo, como afirma Manuel Bandeira: “[...] é
a mais pura nota sexual de toda a obra do escritor” (BANDEIRA, 1939, p.12).

Portanto, ¢ um amor que parece ser consumado apenas no sonho do eu lirico,
pois o sonho surge neste poema como uma ponte para alcangar a mulher amada, mas
também o sonho aparece no poema como um despertar, ou melhor, dizendo, uma fuga
para a realidade, uma vez que apos o devaneio, vem a tona a verdade, a realidade.

O eu poético apresenta-se inquieto, meio que perdido a procura de uma razao,
um motivo para viver, existir, esses elementos ele busca em sua amada, mas so

encontra:

A fria realidade
A solidao [...]
[...]

Fora-se o doce transporte
Restava a fria certeza.

Terminados os momentos de amor, sonho e encanto, 0 amante vé a amada como
“uma visdo apenas”, ¢ o que um dia foi ilusdo se transforma em “fria realidade”. E
como se do sonho amoroso o eu lirico acordasse para a realidade, pois a musa se revela
outra completamente diferente da qual ele idealizara. A mulher amada ¢é fria e
indiferente, entdo o poeta prefere o “sonho doce e risonho”. Pelo menos aqui neste
poema ja se percebe o perfil da mulher machadiana, que mais tarde seria tratada na sua
prosa, principalmente em Dom Casmurro, onde surge a figura da Capitu, personagem
enigmatica, dissimulada e fria.

O eu poético cria um jogo de oposi¢do: sonho x realidade. E através do sonho
que os amantes se encontram, chegando “ao supremo dos gozos”, mas o eu lirico
desperta do sonho enxergando a “certeza”, uma vez que tudo ndo passa de um sonho, de
uma “mentira”. Quando o eu lirico sai do estado de devaneio, a amada ja ndo esta mais
ali ao seu lado, restando apenas seus “desvarios” e a “fantasia doente”, entdo o amante
passa a ver a amada “fria”, diferente daquela que ele viu no sonho magico. Desse amor
resta apenas “leve lembranga”, “ndo ficam outras raizes”. O eu poético se sente livre da
“amargura”, do amor fingido, a alma dele parece agradecer por agora estar livre desse
amor fantasioso. Realmente o poeta acorda para a realidade das coisas, consciente de

que amor nao sao apenas sonhos, mas também verdade, realidade. A partir do momento

que o eu poético sai do mundo do devaneio e se insere no mundo real, de alguma forma
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o poeta Machado de Assis ja comecaria a pender para a razao das coisas, 0 que mais
tarde se confirmaria em seus romances € contos.

Em alguns momentos, o poema apresenta caracteristicas da narracdo, isso ¢
visivel quando o poeta faz, logo no inicio do poema, uma descricio da amada,
sinalizando os sentimentos de ternura e paixdao que envolvem os amantes, depois a
experiéncia do amor que o eu poético classifica como “delirio” e “doce martirio”; nesse
ultimo par de palavras ¢ de se observar um paradoxo, pois como algo pode ser doce e ao
mesmo tempo martirio? Bem, como também ¢ de se observar, o modo como o poeta
escreve € raciocinado, visionando ao jogo de palavras e ao que elas podem expressar. O
poema, por apresentar, em determinados momentos, artificios da narragdo, chega a ser
narrativo, o que ¢ um recurso bem comum na poesia machadiana; contudo, essa ¢ uma
caracteristica muito explorada pelos poetas romanticos.

Fica claro que o advérbio de tempo ‘depois’ tem como fun¢do separar a fantasia
da realidade, fantasia que ¢ criada quando o eu lirico esta sonhando. J& o advérbio de
tempo ‘agora’ indica o tempo percorrido, uma vez que a aparéncia desaparece para
deixar aparecer a verdadeira imagem da amada, que ¢ visivel no passado, prevalecendo
a visdo do eu poético sobre a fantasia. Ja no presente, o eu poético se da conta de que
tudo ndo passa de uma ilusdo, por isso se sente desiludido da relagdo amorosa. O
sofrimento ¢ inserido aqui pelo sonho como uma saida para amenizar o sofrimento do

eu lirico, a amada consegue fingir até no sonho dele:

Inda assim, embora sonho,
Mas, sonho doce e risonho,
Desse-me Deus que fingida
Tivesse aquela ventura

Noite por noite, hora a hora,
No que me resta de vida,

Que, ja livre da amargura,
Alma, que em dores me chora,
Chorara de agradecida!

O amor que surge em “Visio” brota de um sonho, amor esse que dura muito
pouco e sO parece restar o sofrimento, a “amargura”, sendo assim o eu lirico encontra no
sonho ou na fuga o antidoto para o seu amor nao resolvido, ou melhor, ndo
correspondido.

Se observarmos os seguintes pares de palavras: “labios sequiosos”, “supremo

dos gozos”, “fria realidade”, “siléncio de morte”, “olhar ardente”, “olhar ardente”,
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“abraco longo”, “beijo doce” “fantasia doente”, “olhar indiferente”, “leve lembranga”,
perceberemos que a linguagem que o poeta usa caminha rumo a subjetividade, ao
devaneio, caracteristicas das quais Machado de Assis poeta ndo consegue fugir
integralmente; entdo, de algum modo ele carrega em sua bagagem poética muito dos
preceitos romanticos. Ainda através dos pares de palavras citados no inicio do
paragrafo, podemos concluir que de certa forma o eu lirico estd querendo expor o seu
momento de aflicdo, de dor e sofrimento por ndo ter sido correspondido.

Segundo Claudio Murilo Leal, “Imagens destituidas da preocupagdo com a
inventividade da linguagem poética levam a mesmice, ao dejad vu em alguns versos de
Machado de Assis” (2008, p. 99).

“Visio” ¢ um poema de aspecto narrativo e, por suas caracteristicas estéticas,
podemos dizer que ¢ lirico de indole romantica, uma vez que o eu poético exprime seus
sofrimentos e lamentagdes. O poema ainda apresenta alguns aspectos do mundo
dramaético; ele ¢ desenvolvido num monologo, onde aparece um personagem que estd
fora da cena e se faz presente através da memoria do eu poético, quando ele estd em
estado de devaneio; ¢ ai que o eu poético desperta do sonho e se injeta na realidade. Ao
longo do poema ¢ desenvolvido um sentimento de perda e lamentagdes, entdo como nao
dizer que nesse poema o ponto de partida € o “eu” mais profundo que estd em jogo?
Contudo, esse jogo ¢ invertido quando temos o despertar do eu lirico.

Esse jogo dramatico acontece neste poema, assim como em outros poemas
machadianos como, por exemplo, A grande injuria, Uma ode de Anacreonte, O Almada,
Camoes, A Mosca Azul, Circulo vicioso, esses trés ultimos incluidos nas Ocidentais, ¢ a
maioria dos poemas publicados na coletanea Falenas, onde Machado de Assis funde o
lirico com o dramatico, sendo essa uma caracteristica marcante em sua poesia. Vejamos
o que Claudio Murilo Leal pensa a respeito disso: “Machado transita do lirico na
direcao do dramatico, ¢ possivel afirmar que os procedimentos da narragao ¢ do drama
podem se encontrados na maioria dos poemas de Machado de Assis” (LEAL, 2008 p.
99 /100).

Muitos dos poemas, principalmente das coletaneas Crisdlidas e Falenas, ndao so
no plano do conteudo, mas também no plano da forma, carregam aspectos da estética do
Romantismo, e isso, sem sombras de duvidas, ¢ desencadeado no poema “Visio”, pois
esse poema carrega uma intensa carga de emocdo e de subjetividade, além de outros

procedimentos da estética romantica, de que nem a admirada inteligéncia do Machado
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de Assis, ainda em formagdo, consegue escapar, como se pode constatar na estrofe

abaixo:

Tudo aos meus olhos fugira,
Tu e o teu olhar ardente,
Labios trémulos e frios,

O abraco longo e apertado,
O beijo doce e veemente;
Restavam meus desvarios,
E o incessante cuidado,

E a fantasia doente.

E notério o vocabulario romantico: “palidez”, “olhos cerrados”, “volupia”,
“lagrimas”, “delirio”, “labios sequiosos”, “anjos”, “solidao”, “sonho doce”, “beijo”,
“labios trémulos”etc. Com o uso dessas palavras da para se notar a freqiiéncia com que
0 poeta caminha rumo a subjetividade, sem contar, como ja foi dito anteriormente, que
este poema desenvolve certo erotismo, lembrando assim o poeta Alvares de Azevedo
em certos momentos.

Em Crisdlidas, especialmente no poema “Visio”, a expressao lirica baseia-se na
magoa e na frustragdo amorosa. Ja em Falenas, o poeta celebra a felicidade de amar e
ser amado, isso mais explicito no poema “Versos a Corina”. Claro que o poema também
¢ recheado de decepgdes amorosas, uma vez que o eu lirico ndo tem seu amor
correspondido, mas esse poema merece uma analise a parte, que sera feita mais adiante.

Em “Visio”, desenrola-se uma paixao que nao resistiu ao tempo, pois quando o
poeta acorda do sonho, vé a mulher como “uma visao apenas”, e o que um dia foi ilusao
se transforma em ‘“fria realidade”. No poema, a mulher aparece como sublime e
celestial, sendo a0 mesmo tempo sedutora nos sonhos do eu poético; o sonho seria a
ponte que leva o eu lirico ao encontro de sua amada.

A qualidade dos poemas machadianos, principalmente os incluidos em
Ocidentais, onde ele atinge o ponto maximo de sua obra poética, deixa evidenciada que
as obras em verso sejam reconhecidas como uma importante contribuicao a historia da
poesia brasileira, apesar de uma boa parte da critica literaria ter se mostrado de certa
forma omissa no reconhecimento da importancia da poesia machadiana. Nao ha como
negar que as primeiras producdes poéticas machadianas foram influenciadas por

algumas manifestacdes do Romantismo e que sao de um tom que parte mais para o lado
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confessional e lirico; essas manifestagdes romanticas sao mais freqiientes em Crisalidas

e Falenas.
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Esta pesquisa tem como objetivo analisar alguns contos de fadas de Marina Colasanti,
a fim de conhecer a temadtica, a estrutura e os recursos utilizados pela autora.

O tema esmiugado serd o autoritarismo versus submissao em contos maravilhosos de
Marina Colasanti. A escritora nasceu em 26 de setembro de 1937, em Asmara (Eritréia,
Libia). Depois seguiu para a Italia, onde morou por 11 anos. Chegou ao Brasil em 1948, e sua
familia se radicou no Rio de Janeiro, onde reside desde entdo. Possui nacionalidade brasileira
e naturalidade italiana. Tece sua escritura de forma singular no panorama da literatura atual,
oscilando sua produgdo entre contos de fadas, contos rapidos e poesias. Escreveu entre outras
coisas: ensaios jornalisticos: Agosto de 1991: Estavamos em Moscou, ganhou prémio Jabuti
por Ana Z Aonde vai vocé? (1994), e por Rota de Colisdo (1993), seu primeiro livro de
poesias. Em 1979, seu livro Uma ideia toda azul foi premiado como melhor livro infantil e
juvenil, e recebeu o Grande Prémio da Critica. Possui um olhar sensivel acerca da condi¢ao
feminina, o que podemos notar marcadamente em obras, como o ensaio A Nova Mulher
(1980), época em que era colunista da revista Nova. Marina estabelece um didlogo franco e
emocionado com as mulheres, o que fez do livro uma espécie de Best Seller, mais de cem mil
copias vendidas. Hoje, aos 74 anos, Marina Colasanti conseguiu uma respeitavel carreira
profissional em um vasto curriculo criativo de habilidades como artista plastica, jornalista,
tradutora, apresentadora de TV e uma eximia dominancia com as palavras, ou seja, escritora.

Todos os contos que serdo explanados revelam mulheres que tem sua esséncia
destruida e seus valores morais desprezados. Sao alegodricos, carregados de simbolos que
representam ideias abstratas.

Faremos uma explanagdo acerca da literatura denominada “Maravilhoso”, pois Marina
utiliza este recurso na construcdo de algumas de suas narrativas. Essa literatura ¢ a
interferéncia de deuses ou seres sobrenaturais na poesia ou na prosa. E o mundo do “faz de
conta”, o irreal, ou “era uma vez”.

Em seguida, faremos andlise dos contos: “A moga Teceld”, “Uma ponte entre dois
reinos”, “Uma concha a beira-mar” e a “A mulher ramada”, publicados no livro Doze reis e a
moga no labirinto do vento; “A mao na massa”, publicado no livro 4 mdo na massa; “Como
um colar” e “Entre a espada e a rosa”, publicados no livro Entre a espada e a rosa. Sao textos
permeados pelo género maravilhoso. Partiremos de um panorama histérico, investigando as
raizes do conto do maravilhoso, e a génese do nascimento do elemento magico. Como nasceu

a magia? Propp nos mostra varios caminhos a fim de detectarmos a origem do magico.
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Quanto a escritora, podemos dizer que sua producao ¢ de extrema e Unica importancia
para a literatura. Com sua sensibilidade e percepcdo, consegue atingir criancas, jovens e
adultos. Trabalha temas sociais € humanos através dos contos de fadas. Age na imaginagdo e
no inconsciente dos leitores, sempre despertando a consciéncia, mudando seus paradigmas e

visoes de mundo.

1. MARINA COLASANTI E O MARAVILHOSO

1.1 Aspectos que delimitam os contos de Marina Colasanti — temas e estilos.

Marina Colasanti utiliza elementos que abrangem tanto o publico infantil quanto o
adulto. Tudo o que parece restrito ao universo infantil, na verdade, possui um simbolismo,
carregando uma rede de sentidos ocultos, essenciais para a vida da humanidade. Ela faz uso
da literatura denominada “Maravilhoso”. De acordo com Selma Calasans Rodriguez, o
“Maravilhoso” ¢ um termo derivado de “Maravilha”, que vem do latim “Mirabilia”. Essa
literatura € a interferéncia de deuses ou seres sobrenaturais na poesia € na prosa (anjos, ninfas,
fadas, etc.) (RODRIGUEZ, 1988, p.54).

Nota-se nos contos de Marina Colasanti a presen¢a desse universo. De acordo com a
propria autora: “para escrever contos de fadas ndo pode haver nenhuma interferéncia da razao
e ¢ necessario fazer um exercicio de introspec¢do, encontrar-se neles, mergulhar na
atmosfera”. (Feira Nacional do livro de Ribeirdo Preto, 2008). Revela que, ao desenvolver
seus contos, o escritor precisa se deslumbrar com o que acontece em suas historias. Afirma
também que o escritor deve ser o primeiro a se surpreender com o texto e que, se ficar

racionalizando tudo, o conto esfria e perde a magia.

As narrativas maravilhosas trazem como contetido central a luta do eu, a realizagdo
interior profunda, de nivel existencial, e a realizacao exterior, no nivel social. Os contos de
fadas, com ou sem a presenga de fadas, desenvolvem-se em um ambiente feérico (reis,
rainhas, princesas, bruxas, gigantes, objetos magicos, metamorfoses, etc.). Trabalham com a
problematica existencial, visando a realizacdo do heroi ou da heroina, contrapondo a unido
homem-mulher. Os contos de Colasanti possuem significados nos dois niveis: o denotativo e
o conotativo. Em seu sentido figurado, o entendimento pode variar de leitor para leitor.
Marina Colasanti utiliza elementos que abrangem tanto o publico infantil, quanto o publico

adulto. Tudo o que parece restrito ao universo infantil, na verdade, possui um simbolismo,
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carregando uma rede de sentidos ocultos, essenciais para a vida da humanidade. Sua
linguagem e conteudo sdao sofisticados, altamente poéticos, seus textos sdo alegoricos,
exprimem a “sugestao”.

Colasanti se reporta a elementos da Idade Média em seus contos, como castelos,
espadas, reis, cavaleiros, guerreiros, couraga, elmo, palacio, entre outros.

Esse universo que compde os contos de fadas ¢ livremente adotado e depreendido, sem

causar estranheza. Segundo Freud,

Nos contos de fadas, por exemplo, o mundo da realidade ¢ deixado de
lado desde o principio e o sistema animista de crengas ¢ francamente
adotado. A realizacdo de desejos, os poderes secretos, a onipoténcia de
pensamentos, a animagdo de objetos inanimados, todos os elementos
tdo comuns em histérias de fadas, ndo podem aqui exercer uma
influéncia estranha. (apud. RODRIGUEZ, 1988, p.55).

O Maravilhoso representa fenomenos que nao obedecem as leis naturais que regem o
planeta. Refor¢ando a idéia de Freud: “o Maravilhoso ¢ o mundo do Faz de conta, do Era uma
vez.” (apud. RODRIGUEZ, 1988, p. 56).

De acordo com Nelly Novaes Coelho, estudiosa do assunto, o Realismo Magico ou
Maravilhoso €, desde os anos 50-60, uma das correntes mais fecundas da nova literatura.
Como ela mesma diz: ”O Maravilhoso, o imaginario, o onirico, o fantastico... deixaram de ser
vistos como pura fantasia ou mentira para serem tratados como [...] determinadas verdades
humanas.” (COELHO, 1991, p.09).

Esses contos tém suas origens séculos antes de Cristo, passando por regides da India,
do Egito, pela biblica palestina do Velho Testamento e a Grécia Classica; o Império Romano,
no Ocidente e a0 mesmo tempo na Pérsia, Ird, Turquia e a Arabia, onde havera énfase na
materialidade sensorial e no erotismo, cocando-se ao espiritualismo celta e bretdo.

A produgdo da literatura maravilhosa era anonima e coletiva. O povo a testemunhava.
A partir da idade Média, as fontes orientais e célticas foram assimiladas por fontes européias.
No século VI, Calila e Dimna, difundiu-se pelo mundo da Antiguidade, era a 1* coletanea de
contos maravilhosos.

Séculos mais tarde, Charles Perrault, atraido por relatos maravilhosos, dispde-se a

redescobri-los e cria o primeiro nucleo da Literatura Infantil Ocidental. Em plena crise de
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valores classicos e aristocraticos na Franga, Perrault defendia ardorosamente a luta feminista,
em defesa dos direitos intelectuais e sentimentais da mulher. Com a publicacao de Contos da
Made Gansa (1697), a personagem que contava historias para seus filhotes, faz analogia ao
costume das mulheres européias, que contavam histdrias enquanto fiavam. Aqui, percebemos
seu enfoque na figura feminina, visto que o trabalho de fiar ¢ tipicamente feminino, fixa a
mulher do ambiente doméstico. Notamos alusao ao conto “A Moga Tecela”.

Tecer ¢ a metafora para os processos de criagdo do universo. Em “A Moca Tecela”,
tudo podia ser tecido, a vida surge no momento em que a moga tece. Seu papel assemelha-se
ao de autor, a medida que ela tece, o texto literario aparece.

Os textos de Colasanti sdo polissémicos, trabalham com diversas alegorias, como: a
submissdo feminina, o feminismo, o machismo, o egoismo, o egocentrismo, a opressio, a
possessao, a soliddo, o capitalismo, entre outras.

Todorov define alegoria como “Expressdao que diz uma coisa e significa outra” (apud.
RODRIGUEZ, 1988, p.57). Ja alegoria moderna permite uma pluralidade de interpretagoes,
em diferentes niveis: existencial, politico, etc.; utiliza expressdes requintadas, jogos de
palavras, metaforas, efeitos sonoros, multiplicidade de sentidos... Possui desfechos
surpreendentes ou em aberto, de maneira que possa estimular a reflexdo do leitor. Seus
personagens trazem a inovagao total, rompem com a tradi¢do, com o casamento em moldes
patriarcais, tocando no que diz respeito a constitui¢ao da familia e ao papel que cabe a mulher
na sociedade tradicional, sua fun¢do, seu papel no meio social.

As personagens de Marina fazem uma reavaliacdo acerca dos papeis do homem e da
mulher, atualizando para o mundo presente, criagdes antigas. “A Moga Teceld” faz interface
com mitos e contos folcldricos, como: “Penélope”, “The Lady of Shallott”, “As 3 moiras ou
parcas”, “Pigmaledo”, “Eros e Psiqué”, “A Noiva de verdade”, “Mae Hilda”, “O Fuso, a
Langadeira e a Agulha”, “A Mulher do Pescador”, etc. O conto “Entre a Espada e a Rosa”,
faz alusdo a lendaria Joana D’arc, “A Guerreira Mulan”, “A Lenda da Moca Guerreira”,
“Romancinho Romanceiro”, entre outros.

Segundo Bruno Bettelheim, (1980), o conto de fadas ¢ terapéutico, o leitor encontra a
solucdo para os seus conflitos internos, através da contemplacdo do que a histdria implica em
sua vida, as personagens de Colasanti sdo passiveis de identificagdo, principalmente pelas
mulheres. De acordo com o autor, a partir de Freud que o mito de Edipo tornou—se a imagem

pela qual compreendemos os problemas, Freud refere — se a esta historia antiga para mostrar o


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

emaranhado de emocdes que as pessoas passam em determinadas fases da vida
(BETTELHEIM, 1986, p.33).

Nos contos de Colasanti, as mulheres sdo figuras que alegorizam os conflitos das
mulheres da realidade prosaica. A mulher é o centro dessa cosmogonia, seja: esposa, filha,
teceld, sereia, guerreira, princesa ou doceira. Essa generalizacdo acaba tornando-se a historia
individual de todas as mulheres.

De acordo com Bettelheim, “o conto de fadas, tanto agrada quanto instrui, sua
genialidade ¢ especial, pois sua fungdo primordial é colocar alguma ordem no caos interno da
mente, de modo a adquirir a congruéncia entre suas percepgdes € o mundo externo”.
(BETTELHEIM, 1986, p.69).

Vladimir Propp, em seu mais recente estudo O motivo do nascimento magico, faz
uma investigacao acerca da génese do magico, definindo como nasceu a magia. Defende que
o magico ¢ formado na psique coletiva, ndo no folclore, por meio de experiéncias historico-
culturais concretas, incluindo o cristianismo (PROPP, 2010, p. 24). Entende-se o conto como
um fendmeno social, fendmeno que o texto remonta. Segundo ele, “o encantamento em seu
estado puro ¢ relativamente raro. Normalmente ele ¢ acompanhado de um fruto, um toque, um
movimento, um olhar” (PROPP, 2010, p. 31).

Nos contos de Colasanti, o magico se d4 de diversas formas. Em “A moga teceld”, o
tear magico € o responsavel por tudo, por meio dele a magia acontece, todos os sonhos viram
realidade. Em “A mao na massa”, a mao da doceira Delicia ¢ o elemento magico, essa mao
magica atua como um novo personagem da histdria, passando a protagoniza-lo. Em “Entre a
espada e rosa” e “Uma ponte entre dois reinos”, temos o que Propp define como nascimento
magico a partir do retorno dos mortos, a princesa guerreira ¢ um retorno da lendéria Joana
D’Arc, e a personagem de “Uma ponte entre dois reinos” retoma o personagem biblico
Sansdo, que possui a forca nos cabelos, bem como faz também uma intertextualidade com a

histéria de Rapunzel.

Todo esse material mostra o carater historico da representacdo em que o
nascimento de um homem ¢ tomado pelo renascimento de outro. Essa
observagdo ha de nos ajudar a compreender certas formas de nascimento
magico que ndo vinham sendo levadas em conta até agora. (PROPP, 2010,

p.34).
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Em “Uma concha a beira-mar”, a sereia enclausurada no castelo do principe, sendo
forcada a viver longe de seu habitat, representa o que Propp chama de nascimento do magico
a partir de um peixe. Aqui temos uma mulher peixe, o cardter maravilhoso do conto se da
gragas a existéncia dessa sereia. A sereia transforma-se na razao de vida do principe, fazendo

com que ele a aprisione. De acordo com Propp:

Todos esses materiais mostram que o peixe ¢ um defunto e que essa crenca
era amplamente difundida. Ora, sendo assim, podemos enfim explicar por
que justamente o peixe € que foi conservado em maior escala que os outros
animais. O peixe foi conservado em virtude das mesmas razdes pelas quais o
passaro guardou a qualidade de animal que representa o morto ou a sua
alma. O passaro representa o reino celeste dos mortos, enquanto o peixe
representa o reino subterraneo. [...] Em outras palavras, € o carater falico que
¢ tipico do peixe. Algumas vezes essa ideia ¢ tomada estritamente ao pé da
letra: 0 homem se transforma em peixe. (PROPP, 2010, p. 49).

Em “A mulher ramada” temos o que Propp denomina de homens fabricados, feitos
de forma magica; em grande parte sdo utilizados elementos da natureza na sua composi¢ao,
como argila, madeira, massa de milho... A mulher ramada ¢ feita de uma roseira, o jardineiro
cria a mulher ideal, chamando-a de Rosamulher. Em ”A moga teceld”, a moga também cria o
marido ideal no tear. Algumas vezes as transformagdes desse tipo sdo atribuidas ndo ao
primeiro homem, mas a primeira mulher. Assim, num mito da Oceania, o primeiro homem
talha uma mulher na madeira e diz: ”Arvore, torna—te humana” (PROPP, 2010, p.52). De
acordo com Propp, os deuses criadores, aqui, sdo substituidos por esposos criadores.

No estudo de Propp, percebemos as formas mais tipicas do nascimento magico
encontradas no conto russo, segundo o autor, essas formas nao representam todos os tipos de
nascimento magico que existem. Em “Como um colar”, o nascimento magico ocorre através
de pérolas, as pérolas ingeridas por um passaro ficam armazenadas em seu corpo; quando a
princesa precisa prestar contas das pérolas a seu pai, o passaro devolve todas as pérolas a ela
no momento da sua morte.

Nos contos de fadas de Marina, percebemos o heroismo feminino, a mulher atua
como protagonista, em todas as situagdes, ela deixa de ser um mero repouso do guerreiro para

tornar-se uma guerreira.

“Heroinas” existem, entretanto. Acontece, porém que a imaginagdo as
representa habitualmente como virgens inalcangaveis, magras, afiladas — o
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oposto da opuléncia que enfeitiga os herois. Um Saint — John Perse da por
companheiras a seus conquistadores esbeltas guerreiras que sabem “afilar —
se sob o capacete”. (BRUNEL, 1985, p. 472).

Conclusio

O objetivo desse trabalho foi expandir o universo dos contos maravilhosos desde suas
origens até o nascimento do elemento magico, fazendo interface com os jogos de poder
Autoritarismo versus submissdo presentes nos mesmos. A escritora que vem se singularizando
na literatura brasileira, das Gltimas décadas, consolida-se através de uma linguagem altamente
literaria, seja em narrativas alegoricas, como € o caso da pesquisa proposta, ou nao.

Explorar os contos de Colasanti ¢ uma forma consideravel de chegar a conclusdes
importantes a respeito do olhar da escritora sobre a condi¢do da mulher ao longo do tempo.

Por meio de suas figuras de efeito nos elevamos as viagens diversas que revolvem uma
visdo critica, ultrapassando a propria condigdo feminina e tocando em assuntos referentes ao
capitalismo, a ambigdo e ao autoritarismo, assuntos tao reais que formam narrativas de cunho
veridico, inerentes a realidade prosaica.

A mulher € o centro dessa cosmogonia, seja esposa, filha, teceld, guerreira, sereia,
doceira ou princesa. Essa generaliza¢do acaba tornando-se a historia individual de todas as
mulheres.

Essa pesquisa tem uma forte contribuicdo para a literatura, colabora explorando as
riquezas dos contos de fadas, textos, a principio, enderecados as criangas e considerados, por
muitos, subgéneros da arte literaria, mas que possuem a chave para os conflitos interiores de

cada um de nds e a forma de supera-los, adentrando no mundo de nosso inconsciente.
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