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A nossa décima segunda travessia, ou o décimo segundo volume, estabelece-se
em torno de dez artigos que perpassam os estudos linguisticos e os estudos literarios.
Numa ou noutra margem podemos encontrar diversos e interessantes caminhos que
colaboram para a nossa interminavel reflexao acerca da infinita travessia que é a mani-
festacdo da linguagem.

Na primeira margem desta travessia, a linguistica, o primeiro artigo, “Represen-
tacdo identitaria da Lingua Inglesa por alunos de uma escola da rede publica”, de Hen-
rique Campos Freitas e Diogo Silvas Chagas, analisa a construcao, e a transformacao, da
identidade por dentro do ambiente escolar — e como tal relacao esta intimamente ligada
a questao social da lingua. O eixo norteador € a referéncia da Lingua Inglesa para alunos
do segundo ano Ensino Médio. Em “O funcionamento referencial no discurso da crian-
ca: uma analise de fatos enunciativos de aquisicao de Lingua Materna”, Raiany Tomazzi
observa o funcionamento referencial através da teoria enunciativa de Emile Benveniste,
do discurso de uma crianga em fase de aquisi¢do da lingua materna (no caso, o portu-
gués) — observando o valor que a crianca vai atribuindo as formas do discurso, eviden-
ciando a sua propria subjetividade. Ja Manoelito Costa Gurgel, através das ferramentas
teoricas da Analise do Discurso, procura evidenciar como é construida a representacao
(pejorativa) da figura do professor através das leituras ideologicas da midia em meio, ou
através, da ampla gama de vozes sociais existentes. O artigo é: “O professor no discurso
da midia: representagoes discursivas sobre o ser e o agir docentes”. E ja aproximando
nossas margens, Fernanda Saraiva Frio, em “A representacao da morte no corpus parale-
lo de traducgao As intermiténcias da morte/Death with interruptions”, analisa a construgao da
personagem Morte no romance de José Saramago e, subsequentemente, em sua versao
(traducgao) para a Lingua Inglesa.

Com Januario Marques de Souza e “Linda, uma historia horrivel: analise estrutu-
ral da narrativa” chegamos a nossa segunda margem, a literaria, e onde o conto “Linda,
uma historia horrivel”, de Caio Fernando Abreu, € revisitado através da analise estru-
tural, de viés linguistica, de Roland Barthes — portanto, nio completamente superada a
margem anterior. Mas na analise de Jeanne Cristina Barbosa Paganucci e Sandra Maria
Pereira do Sacramento do imortal Grande Sertdo: Veredas, de Guimaraes Rosa, supera-
mos a outra margem em definitivo. Perpassando a representacdo artistica e social do
romance, e valendo-se de diversas vertentes tedricas, inclusive do atual debate do empo-

deramento feminino, “Literatura e representacao: percurso ficticio do social em Grande
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Sertdo: Veredas” reafirma a pluralidade e complexidade do universo roseano. Também
problematizando a representacdo do feminino, embora noutro tempo e espaco (o século
XXI e a Literatura Coreana), Jefferson de Moura Saraiva, em “O sujeito carnofalogocén-
trico em A Vegetariana de Han Kang”, através da teoria de Jacques Derrida e de Carol J.
Adams, consegue uma instigante relacdo entre os habitos alimentares e a hierarquia so-
cial por dentro da sociedade e, da ainda pouco explorada por aqui, literatura sul-coreana
de Han Kang. Também em terras estrangeiras, Rosalia Rita Evaldt Pirolli, em “A Litera-
tura Brasileira no sistema cultural francés: representacoes do jornal Le Monde em 2014”,
oferece uma analise da representacao, muitas vezes ainda estereotipadas, da Literatura
Brasileira em solo francés — o corpus parte de matérias publicadas, em 2014, no jornal
Le Monde. Os dois ultimos artigos possuem como ponto de contato o italiano Umberto
Eco. Manoel Francisco Guaranha e Isabel Celeste de Bastos Navarausckas debrugam-se,
através dos aportes teoricos de Eco, sobre o jogo entre leitor e leitura que existe no cerne
do conto “Rondando”, de Adélia Prado. O artigo: “Os caminhos percorridos pelo leitor
modelo na leitura de um conto de Adélia Prado”. Ja Déborah Garzon Cabral, em “O es-
paco-tempo representado em A misteriosa chama da Rainha Loana, de Umberto Eco”, vai
em buscar do Eco romancista de A misteriosa chama da Rainha Loana para refletir sobre as
relacOes entre o espaco e memoria e como tal percurso € fundamental para a formacao
da identidade — novamente a identidade, assim como o primeiro artigo de que falamos.
E a travessia fecha-se... travessias... Travessias.

Boa Leitura.

Os editores,

Alexandre de Melo Andrade - Editor-chefe
Claudia Parra - Editora-adjunta

Leonardo Vicente Vivaldo - Editor-adjunto

Valéria da Fonseca Castrequini - Editora-adjunta
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REPRESENTACAO IDENTITARIA DA LINGUA INGLESA POR ALUNOS DE
UMA ESCOLA DA REDE PUBLICA

IDENTITY REPRESENTATION OF THE ENGLISH LANGUAGE BY
STUDENTS FROM A PUBLIC SCHOOL

Henrique Campos FREITAS !
Diogo Silva CHAGAS 2

Resumo: A nogdo basica que norteia este trabalho ¢ de que os individuos constroem sua
identidade discursivamente e que essas identidades sdo passiveis de transformagao, sendo a escola
um dos lugares em que esse processo acontece. Como nosso objetivo principal, buscaremos
analisar as representa¢des identitarias feitas pelos alunos do segundo ano do ensino médio, de
uma escola de ensino regular da rede publica de Uberaba/MG, em relagdo a Lingua Inglesa. Mais
especificamente, tentaremos alcangar os seguintes objetivos especificos: identificar os sentidos
atribuidos pelos alunos em relagdo a LI; analisar como se da a construc¢ao da identidade de falante
da LI, desses alunos. Como suporte teorico, baseamos em Moita Lopes (1996, 2006), Celani
(2002), Silva (2005), Cavalcanti (2006), dentre outros. A metodologia de pesquisa é de base
etnografica, visto que o instrumento principal para coleta de dados foi o questionario perfil.
Percebemos, a partir das analises, que os alunos possuem um comportamento de colonizado
quanto a LI, pois a identidade desses sujeitos ¢ construida a partir do social, dependendo do
discurso produzido e dos sentidos atribuidos em relacdo aquela lingua para que a representagio
seja (trans)formada.

Palavras-chave: discurso, identidade, representag@o.

Abstract: The basic guiding notion of this work is that individuals construct their identity
discursively and that these identities are subject to be changed, and the school is the place in
which this process happens. As our main objective, we will seek to analyse the identity
representations made by the students of the second year of High School, a mainstream state
funded school of Uberaba/MQG, in relation to English. More specifically, we will try to achieve
the following objectives: identify the meanings attributed by students in relation to the English
Language (EL); analyse how the construction of the identity of the EL speaker is. As theoretical
support, we base on Moita Lopes (1996, 2006), Celani (2002), Silva (2005), Cavalcanti (2006)
among others. The methodology was based on ethnographic research, in which the main
instrument for collection was the profile questionnaire. We realized that students have a behaviour
as the colonized EL because the identity of these individuals is built from the social, depending
on the discourse produced and meanings attributed towards that language to that representation is
(trans)formed.

Key-words: discourse, identity, representation.

1. Consideracoes Iniciais
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A nogao basica que norteia este trabalho é de que os individuos constroem sua
identidade discursivamente e que essas identidades sdo passiveis de transformacao, sendo
a escola um dos lugares em que esse processo acontece. Os enunciadores de discursos
atribuem sentidos aquilo que ¢ enunciado a partir de Formagdes Discursivas (FDs)
influenciadas por questdes culturais, historicas, politicas, etc., para, entdo, construir sua
propria identidade. Para a nogdo de FD, retomamos os estudos da Andlise do Discurso de
linha Francesa (doravante AD), buscando definir as FD sob o ponto de vista de Foucault,

dizendo que

Ela sempre sera invadida por elementos que vém de outro lugar, de
outras formagdes discursivas. Neste sentido, o espaco de uma FD ¢
atravessado pelo pré-construido, ou seja, por discursos que vieram de
outro lugar (de uma constru¢do anterior e exterior) e que sio
incorporados por ela numa relagdo de confronto ou alianga.
(FOUCALT apud MUSSALIN, 2006, p.119).

Todavia, a definicdo do que seriam as FDs ¢, ainda, de ampla discussao, sendo
que outras defini¢des além da de Foucault tentam delimitar a no¢do de formacao
discursiva, mas todas consideram a influéncia do Outro em relagdo ao posicionamento de
quem enuncia.

Para tais afirmagdes, primeiramente, apresentaremos um breve panorama sobre
os conceitos identidade, diferenca e representagdo dentro do quadro teérico da Linguistica
Aplicada (doravante LA). Posteriormente, teceremos comentdrios sobre o que ¢
representacdo e como ela pode ser apreendida dentro de diversos contextos, a partir das
perspectivas teoricas de Moita Lopes (1996, 2006), Celani (2002) dentre outros e, ainda,
falaremos sobre os sentidos atribuidos, no Brasil, a Lingua Inglesa (doravante LI), como
a lingua mundial que possibilita vislumbrar outros caminhos e como esses sentidos podem
ser representados na escola.

Como nosso objetivo principal, buscaremos analisar as representagdes
identitarias feitas pelos alunos do segundo ano do ensino médio, de uma escola de ensino
regular da rede publica de Uberaba/MG, em relacdo a LI. Mais especificamente,
tentaremos alcangar os seguintes objetivos especificos: identificar os sentidos atribuidos
pelos alunos em relagdo a LI e analisar como se da a construgdo da identidade de falante

da LI desses alunos.


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

Em seguida, mostraremos o contexto metodoldgico em que se deu a pesquisa,
bem como a andlise dos dados, a partir da teoria exposta e as consideracoes finais. Com
isso, tentaremos mostrar como os alunos do ensino médio da escola pesquisada constroem
sua identidade a partir da representagdo que foi criada sobre a LI em seu aprendizado,
principalmente, dentro do contexto da escola publica. Ainda, vale salientar que este
trabalho foi realizado durante a disciplina de Linguistica Aplicada, do curso de Letras, da

Universidade Federal do Triangulo Mineiro (UFTM).

2. Linguistica Aplicada Contemporanea
2.1. Identidade, diferenca e representacao

A definicdo de identidade ¢ colocada, por varios autores, como de dificil
defini¢do, pois esse conceito perpassa os estudos linguisticos, filosoficos, psicologicos,
psicanaliticos etc. e emerge, principalmente, com os estudos culturais, na tentativa de
identificar o sujeito como parte integrante de diversos grupos sociais, visto que as
identidades sdo produzidas através da interacdo via linguagem, isto é, nos e pelos
discursos’.

Para Rajagopalan (2002, p. 77 apud Cavalcanti, 2006, p. 40), a identidade seria
como “um construto ¢ nao algo que se encontra ai in natura”. Cavalcanti (2006, p. 41)
acrescenta que a “identidade ¢ imaginaria, social, formada no interior da representacao;
que os sujeitos identificam-se com os sentidos produzidos por uma espécie de grande
narrativa, construindo, assim, suas identidades.”

O sujeito, entdo, ndo deveria ser entendido somente em sua dimensao bioldgica,
mas como aquele que constrdi discursivamente sua identidade, imersos em formacgdes
discursivas, apontando seu lugar no mundo e mostrando que ndo se tem uma identidade

fixa, essencial ou permanente. Ao contrdrio, que esse sujeito se constitui pela

multiplicidade de discursos, em um processo de identificagdo.

3 Segundo Cavalcanti (2006), quando discutimos sobre sujeito e identidade, obrigatoriamente devemos falar
em heterogeneidade. Para definir esse conceito, buscamos nos estudos de Maingueneau (1993) onde vemos
que todo discurso ¢ heterogéneo e estabelece uma relagdo com outros discursos. Essa heterogeneidade do
discurso acontece de diversas maneiras, podendo ser mostrada e marcada, mostrada e ndo marcada e através
da negagdo polémica.
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Segundo Chinatti (2012), os atos de fala sdo atos de identidade que acontecem
por meio das escolhas linguisticas, como a¢do inconsciente do sujeito. Ao apresentar uma
lingua diferente da lingua materna do falante, o comportamento pode ser diverso, pois se
adquire “outra identidade ligada aquela lingua(gem)”, sendo assim, qualquer identidade
pode estar relacionada a uma lingua estrangeira, na busca da identidade de quem a fala.

Entdo, segundo alguns autores ligados aos estudos culturais, como Silva (2005),
apreendemos que a identidade ¢ marcada pela diferenga. Esse primeiro conceito ¢é
pensado como um ato dependente do conceito de diferenga, haja vista que sé se pode
afirmar “ser alguém”, caso exista outra que se contrapde aquilo afirma. Segundo o
pesquisador, s6 podemos nos afirmar sermos “brasileiros porque existem outros seres
humanos que ndo sdo brasileiros” (p. 75). Nesse viés, a diferenga ¢ uma pratica

independente que simplesmente existe. Ainda segundo esse autor,

identidade e diferenca estdo em uma relagdo de estreita dependéncia. A
forma afirmativa como expressamos a identidade tende a esconder essa
relagdo. [...] Em um mundo imaginario totalmente homogéneo, no qual
todas as pessoas partilham a mesma identidade, as afirmacdes de
identidade nao fariam sentido. (SILVA, 2005, pp. 74-75).

Através desses pensamentos, percebemos que a relagdo entre identidade e
diferenca ¢ de pura dependéncia: a diferenga ndo existe sem a identidade e ambas sdo
produtos linguisticos de “institui¢des culturais e sociais como a identidade, por exemplo”
e que a relagdo entre esses conceitos ¢ dada como resultado desses produtos. Como aponta
Coracini (2003, p. 240) a visdo de identidade, como algo que se constroi a partir de certas
caracteristicas que tornamos comuns em relagdo ao outro através do discurso, reforca a
nocao de homem como ser que tem capacidades e sentimentos estdveis na sua propria
identidade, ou seja, sujeitos autdbnomos.

Esses dois conceitos — identidade e diferenga — podem ser discutidos por meio
de um terceiro conceito, o de representagdo. Para esse ultimo, podemos dizer que
representar ¢ atribuir sentidos, identificar-se com determinados sentidos e ter uma
imagem sobre algo. Entdo, identidade e diferen¢a sdo dependentes da representagdo, pois
¢ por meio dela que adquirem sentido.

No contexto do ensino e aprendizagem de Linguas Estrangeiras (doravante LE)

esses conceitos sdo de extrema importancia porque, segundo Moita Lopes (2006), as
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identidades sociais constituidas na escola podem exercer um papel respeitavel na vida dos
individuos, pois podem ser passiveis de transformacdo a partir do confronto com outros
discursos construindo e reconstruindo as identidades dos sujeitos.

Vemos que em varias partes do mundo, principalmente no Brasil, a Lingua
Inglesa ¢ vista como uma lingua de prestigio que abre portas para o mundo globalizado,
como um caminho para um mundo melhor. Essa ideia carrega um valor ideologico muito
grande, pois atribuem a essa lingua, significados a partir da representagdo da cultura do
Outro, instaurando verdades, produzindo efeitos que abrangem uma camada social ao
ponto de querer ser, se sentir representado no Outro, identificado como “certo”. A esse

respeito Neves (2006) comenta que

o inglés, como lingua franca, entdo, é o exemplo mais patente de uma
trajetoria historica descontinua, sob constantes influéncias externas.
Nao ¢ mais, portanto, a expressao das culturas americana e britanica,
mas sim uma lingua que abre a porta do mundo globalizado, e assim
possibilita re-arranjos identificatorios. Trata-se de um saber que reforga
uma imagem de auto-estima, pois aliada ao discurso da competéncia
nessa lingua, passa a fazer parte da personalidade do sujeito (NEVES,
20006, p. 48).

Esta €, de fato, uma questao importante ja que a lingua inglesa é reconhecida, no
Brasil, e também em outras partes do mundo, como uma lingua de relevancia que propicia
oportunidades Unicas de emprego e desenvolvimento pessoal e econdmico. Essa ideia
marca uma identidade de for¢a dessa lingua. Em razao disto, neste trabalho analisaremos
a identidade dos estudantes de LI partindo da representacdo que eles tém sobre a lingua
inglesa no que diz respeito a amplitude dessa lingua e verificar também como eles se

veem na lingua, seja como aprendizes ou falantes.

2.2. Representacgdes sobre a Lingua Inglesa (LI)

A defini¢do de representacdo, neste artigo, € baseada em Celani e Magalhaes que
a definem como “cadeia de significagdes, construidas nas constantes negociagdes entre
os participantes da interacdo e as significagdes, as expectativas, as intengdes, os valores

e as crengas referentes a: a) teorias do mundo fisico; b) normas, valores e simbolos do
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mundo social; ¢) expectativas do agente sobre si mesmo como ator em um contexto
particular.” (CELANI; MAGALHAES, 2002, p. 321)

Percebemos que, cada vez mais, a representacao construida pelos sujeitos sobre
a LI se baseia meramente em motivacdes instrumentais, como afirma Moita Lopes (2005).
O linguista aplicado salienta que o ensino de inglés no Brasil deve ser pensando a partir
da realidade vivida no pais e guiar-se pelos reais interesses que motivam os alunos a
estudarem essa lingua.

Observamos que a reproducdo do modelo tradicional de ensino, promovendo a
lingua como forma de comunicacdo mundial e que possibilita ascensdo social e
profissional, vislumbrando a LI, nas escolas publicas, como a lingua que abre caminhos.

No conjunto desses discursos, Cox; Assis-Peterson (2001, p. 19) dizem que o
inglés ¢ representado como uma lingua universal de comunicagdo, que transpassa as
fronteiras linguisticas. Os autores também levantam questdes tais como, a partir do
pensamento de Pennycook (1994) que desmistifica a ideia de que o inglés ¢ uma lingua
neutra, passivel de representagdes grandiosas, pois ele diz que “nenhum conhecimento,
nenhuma lingua e nenhuma pedagogia € neutra ou apolitica.” (COX; ASSIS-PETERSON,
2001, p.19 apud PENNYCOOK, 1994, p. 301)

Porém, o que vemos nos discursos dos sujeitos inseridos no contexto escolar,
conforme Moita Lopes (2005, p. 64) afirma, é: “Eles ndo aprendem portugués quanto
mais inglés”, conferindo uma ideologia da falta de capacidade de aprendizado dessas LEs,
perpetuando até os dias de hoje, como veremos nas analises.

Esse processo de representacao parece sugerir que as questoes sociais, culturais,
politicas, econdmicas, etc., deveriam ser inseridas na cena da sala de aula, pois os alunos
sdo criados contextos possiveis a partir dessa lingua, que também carrega cultura,
podendo, criticamente, assumir sua identidade e se reconhecer como (nao) falantes e/ou
(ndo) aprendizes da LI.

A questdo € que a Lingua Inglesa diferentemente de qualquer outra LE possui
um aspecto dominante que atrai estudantes e professores para o estudo da lingua. Ocorre
que o estudo de LI que pretende formar alunos proficientes deve ser norteado por uma
ideia de efetivagdo cultural da lingua e ndo uma imitagdo, para isso os aspectos culturais
e sociais dos alunos que estudam essa nova lingua devem ser levados em conta em sala

de aula. Nas palavras de Moita Lopes (2005), “Nao se pode esquecer de que as formas do
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verbo to be, por exemplo, na maioria dos casos serdo esquecidas, mas as ideias
etnocéntricas serdo de mais dificil esquecimento” (p.41). Assim, ¢ necessario para
quebrar crengas sobre a aprendizagem de uma nova lingua e cabe ao professor e ao aluno
entenderem qual a pretensdo acerca do aprendizado de LI.

Moita Lopes em pesquisa sobre o ensino de lingua inglesa no Brasil afirma que:

No Brasil, deve-se levar em consideracdo especificidades de
nossa sociedade. Aqui, a pesquisa realizada aponta que os alunos
tém atitudes muito positivas em relagdo a itens caracteristicos da
cultura estrangeira, contrastando, significativamente, com a
atitude de alunos nativos de inglés em relagdo a culturas
estrangeiras (cf. JOINER, 1974, apud MOITA LOPES, 2005, p.
41).

Neste trabalho, partimos do pressuposto de que as identidades s6 sdo
representadas quando os individuos criam e recriam sua identidade, discursivamente,
quando defrontam com as representagcdes impostas ¢ apresentadas por uma determinada
classe social, estilo de vida, etc. e por outros individuos, produzindo diversos sentidos
dentro de uma camada socioldgica. Conforme ja apresentamos, analisaremos a constru¢ao
da identidade de certos alunos a partir da representagao que fazem da LI, levando em

consideragdo os sentidos que eles atribuem ao falante/aprendiz desta lingua.

2.3 De onde vem o sentimento de colonizado a respeito de Linguas Estrangeiras (LEs)

Segundo Moita Lopes (2005) ndo se pode esquecer de que os alunos aprendem
LEs com objetivos variados. Muitos possuem somente motivagdo para aprender a ler
textos técnicos, como ler textos que abordam questdes médicas, por exemplo, enquanto
outros querem ter maiores chances de se inserir no mercado de trabalho.

Somada a essas motivagdes, observamos que os alunos possuem uma verdadeira
admiragdo pela cultura inglesa, adora-se tudo que ¢ estrangeiro. Seguindo a visdo de
Moita Lopes, os alunos acabam por criar uma relagdo de preconceito pela cultura do
Brasil e adquirem uma identidade do (O) outro, isto ¢, deixam de se sentirem
representados pelo seu pais e se sentem representados, entdo, por esse (O) outro, o ndo

nacional.
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Vemos assim que o dominio do inglés e sua popularidade advém do status que

essa lingua alcancga. Conforme Kumaravadivelu (2006),

A LA tem uma responsabilidade especial por que, em grande parte,
lidam com uma lingua que tem tanto caracteristicas globais como
coloniais. “Uma lingua alcanca um status verdadeiramente global”,
observa Crystal (1997: 2), “quando desenvolve um papel especial
reconhecido em todos os paises”. Claramente, o inglés alcangou tal
papel. Tornou-se a lingua franca do mundo. Por causa de sua
associagdo com a economia global, entende-se que é “a escolha natural
para o progresso” (CRYSTAL, 1997:75 apud KUMARAVADIVELU,
2006, p. 135, grifo dos autores).

Na visao de Moita Lopes (2005), o poder da ideologia imperialista ¢ tdo grande
que acaba convencendo o colonizado de que o pais dominante é melhor. E o que vemos
acontecer com a cultura inglesa. Os colonizados sdo reificados, tratados como um bloco
homogéneo, sem direito a ter sua individualidade respeitada. Sofrem um processo de
persuasao e acabam por adotar a ideologia dominante em detrimento de suas proprias
identidades culturais. Consomem a cultura do pais, desde os costumes até as comidas (por
exemplo, o0 MC Donalds, que propagou pelo mundo a ideia de comida rapida, isto &, fast
food).

Moita Lopes (2005) compara ainda o inglés a lingua de Roma, que era levada
aonde quer que o Império Romano atingisse, “como um veiculo de dominagao cultural”
(p.50). O inglés ¢ a lingua do império norte-americano no Brasil, tanto que para subir
socialmente acredita-se ser preciso saber a lingua do colonizador. O linguista pontua que
ndo se deve ignorar a lingua do imperialista, mas saber fazer uso dela em beneficio do

pais colonizado.

3. Metodologia

A investigacdo que desenvolvemos reune dados coletados oriundos das
regéncias de aulas, ligadas ao estagio, como requisito obrigatorio da disciplina de
Planejamento e Orientagdo de Estagio Supervisionado em Lingua Inglesa II (POES), da

Universidade Federal do Triangulo Mineiro (UFTM).
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Os dados utilizados nesta pesquisa foram coletados no més de Junho do ano de
2013, em uma turma de segundo ano do Ensino Médio, em uma escola de ensino regular
da rede publica de Uberaba/MG, situada no centro da cidade.

Neste ano, a escola foi premiada como uma das 10 melhores da regidao pelo
Prémio Gestdo Escolar 2013, que ¢ um reconhecimento do Conselho Nacional de
Secretarios da Educagdao (CONSED) a projetos inovadores e gestdes competentes na
educagdo basica do ensino publico brasileiro.

Os sujeitos da pesquisa tém entre 16 e 17 anos, participam de diversos cursos e
programas profissionalizantes oferecidos pelos governos federal, estadual e municipal e
foram selecionados aleatoriamente. A ideia da aplicagio do questionario perfil* era um
requisito obrigatdrio da disciplina universitaria, pois este possibilita ao professor fazer
uma analise da turma a fim de saber quais sdo seus desejos, anseios e expectativas em
relagdo ao aprendizado da LI, mostrando o que eles realmente gostariam de aprender e
nao o que os professores gostariam de ensinar.

Salientamos que a aplicagdo desse questionario ¢ uma pratica discursiva, uma
pratica social, pois o uso da linguagem ndo ¢ uma atividade individual ou instrumental
visto que, dessa forma, conseguimos analisar a representagdo identitaria desses alunos em
relagdo a lingua e identificar suas expectativas futuras. Acreditamos que com isso 0s
alunos se sentem valorizados, uma vez que suas opinides sdo consideradas importantes e
parte integrante do processo de ensino-aprendizagem.

A metodologia de pesquisa ¢ de base etnografica, visto que o instrumento
principal para coleta de dados foi o questionario perfil, elaborado na lingua alvo, LI, sob
a orientacdo da professora responsavel pela disciplina de estagio em Lingua Inglesa da
UFTM. Nesse formuldrio havia a informagdo de que ndo se tratava de avaliagdo formal
ou algo parecido, para que eles se sentissem confortaveis em escrever seus pensamentos,
utilizando, ainda, sua lingua-materna. Entdo, a andlise a ser desenvolvida foi extraida dos

dados obtidos a partir do cabegalho e das oito perguntas que o compunham.

4. Analise dos dados

4 Na disciplina da UFTM, utilizamos a denominacdo Needs analysis. Vide em anexo.
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Antes de iniciar as analises, € preciso salientar que as respostas dadas pelos alunos
no questionario perfil aplicado serdo referidas como “discursos”. No que se refere a
conceituacdo de discurso, € preciso listar que ¢ também recorrente dos estudos da AD,
que, segundo Brandao (2004), em sua contribui¢cdo dada por Foucault, discursos sao como
um conjunto de enunciados que se remetem a uma mesma formacdo discursiva.
(BRANDAO, 2004, p. 33)

Aqui consideramos o conceito que Kumaravadivelu (2006, p. 140) propde sobre
discurso como sendo “(...) o territério conceitual inteiro no qual o conhecimento ¢é
produzido e reproduzido. Inclui ndo somente o que €, na verdade, pensado € o que ¢
silenciado, o que ¢ aceitavel e o que ¢ tabu. O discurso, nesse sentido, € um campo de
dominio dentro do qual a linguagem ¢ usada de modos particulares. Esse campo ou
dominio ¢ produzido nas e por meio das praticas sociais, instituigdes e agoes”.

Sendo assim, na andlise, escolhemos os discursos de alguns alunos,
aleatoriamente. Por isso, a identifica¢do deles sera feita com a letra A e o nimero do
exemplo apresentado. Tentamos focalizar discursos em que os alunos atribuem sentidos
em relagdo a LI e nos quais percebemos que sao construidas identidades de aprendizes
dessa lingua.

Na primeira questao do questionario, vemos que as diferengas identitarias ja sdo
marcadas a partir dos gostos musicais que se relacionam, ou ndo, entre si, como

exemplificadas abaixo:

1) What is your favorite singer and type of music?

Al: “Funk, pagode, sertanejo universitario, eletronica, Jorge ¢ Mateus,
Lucas Lucco, MC Luan, MC Katra, Turma do Pagode, Sorriso Maroto,
MC Daleste.”

A2: “Pop rock, rock, metalcore e punk.”

A3: “Sertanejo raiz, romanticas, Cindy Lauper.”

Na segunda questao, também podemos perceber que os alunos gostam muito de

sair e sao alocados aos grupos afins.

2) What do you like to do on your free time? And on the weekend?
A4: “Sair com os amigos, trabalhar, ir para a academia.”

AS5: “Cuido da minha filha e fico sempre no computador.”

A6: “Namorar, ler, ficar com os amigos.”

A7: “Ir ao shopping, dormir, estudar, sair com os amigos.”
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Podemos inferir que, nessas duas perguntas, a possibilidade que o professor tem
de ampliar o entendimento do processo de ensino-aprendizagem de LEs, pois traria
contribuigdes pragmaticas ao ensino, trazendo atividades ludicas a partir das respostas
apresentadas pelo aluno trazendo, também, para o aluno, como afirma Moita Lopes
(2005), objetivos de uma maior proximidade/entendimento da LI, possivel de serem
alcangados.

Dentre todos os alunos, a maioria se refere ao inglés como uma lingua
“universal”, fato que indica o pensamento colonizado diante do imperialismo de paises

de primeiro mundo:

08- Why do you think it is important to learn English?

AS8: “O inglés ¢ muito importante, porque ele ¢ essencial para as
descobertas de novos lugares e culturas por ser uma lingua universal.”
A9: “O inglés abre varias portas no mercado de trabalho, além de ser
uma lingua universal.”

A presenga recorrente da LI no ambito sociocultural ¢ fator motivador para os
entrevistados, pois mostram que a visao que tem da LI ¢ de uma possibilidade de tornar
algo pratico, aqui podendo ser compreendido com as relagdes sociais.

A representacdo, aqui, ¢ construida a partir da visdo colonialista que surgiu
durante os anos. Kumaravadivelu (2006) ressalta que, através da fase atual que a
globalizagao assumiu, o inglés esta no centro como a lingua universal, que une culturas
nas discussdes dos diversos assuntos que essa globalizacdo passa. O autor cita o
pensamento de Ritzer (1993) e Barber (1996), autores que acreditam estar ocorrendo certo
tipo de homogeneizacao cultural, sendo a cultura norte-americana, a dominante.

Ainda sobre a mesma questdo, somente dois alunos se posicionaram contrarios

a essa visao colonialista, isto é, ndo ¢ construida uma identidade em relagao a LI

A10: “Nao gosto de Inglés. Prefiro Espanhol.”
A2: “Acho mais facil o Espanhol porque se parece com o portugués ndo
ser necessario s6 aprender o inglés.”

Em relacdo a identidade desses alunos, percebemos que, conforme afirma Moita
Lopes (2006), essa ¢ construida a partir do social, dependendo do discurso produzido e

dos sentidos atribuidos em relagdo aquela lingua estrangeira sendo suas identidades
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afetadas pelo que ja foi representado discursivamente sobre a LI e que incorporam em
seus discursos.

Alguns sujeitos da pesquisa atribuem sentidos a LI, considerando que seu
dominio lhes permitira um status melhor, "sendo necessario domina-la". Para eles, o
inglés ¢ de suma importancia para conseguirem um bom emprego e garante-lhes
conhecimento, ndo adquirido através do ensino na escola, como podemos ver em uma

fala dos alunos a seguir:

07- What is your biggest interest in English language?

A12: “Porque ajuda noés aprender mais e nos prepara para o mercado de
trabalho.”

A13: “Por no mercado hoje exige muito.”

Al4: “Aprender para ter um conhecimento a mais e ¢ também o ensino
tem que ser bom, coisa que ndo ¢€.”

Através desses relatos, percebemos que a representacao feita aqui, também, ¢ de
que a LI deve ser aprendida para abrir caminhos, como ja dissemos, para conseguir um
bom emprego, a identidade ¢ representada a partir dos sentidos atribuidos aos padrdes
representativos que essa lingua representa mundialmente.

Em meio a inimeros desejos de aprender inglés para conquistar o mercado de
trabalho, uma tnica aluna manifestou o desejo de aprender para o vestibular, na questao

anteriormente citada:

A15: “O inglés é importante para o vestibular, no mercado de trabalho,
e para conhecer outros paises.”

Percebemos que as diferencas entre os alunos expressam diferentes
posicionamentos perante a LI. Conforme afirma Moita Lopes (2005), essa diferenga
ocorre em decorréncia da relacdo de identidade social da pessoa, que se posiciona
diferentemente no discurso, por conta dos diferentes pontos de vista e anseios, afetando
diretamente na representagao e no sentido que ela atribui ao aprender e ao processo de
ensino-aprendizagem de LEs.

Como ja vimos, autores como Cox e Assis-Peterson (2001) consideram que o
inglés representa a lingua franca, o meio de comunica¢do universal entre as pessoas.
Assim pensando, a representagao revelada dos alunos em dizer que ¢ possivel conhecer

outros paises ¢ feita através da representacdo da ascensdo do poder econdomico da
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Inglaterra e dos Estados Unidos na primeira e segunda metade deste século e o
crescimento desta lingua no Brasil.

Mas, quando perguntados sobre o conhecimento da cultura dos paises falantes
da LI, a maioria dos alunos pesquisados responde sé ter conhecimento sobre aquilo que

¢ veiculado na midia, ou seja, os sentidos atribuidos pela midia em relacdo aquela cultura.

04- Do you know anything about the culture of countries that speaking
English? What?

A16: “Sei que eles gostam muito de fast food e o Halloween é uma
cultura estadunidense e também o Halloween.”

A17: “Sim, conhego. Frank Sintatra, cantor de musicas classicas.”

r

A2: “A cultura americana ¢ muito conhecida pelo seus filmes
holliudianos e sua culinaria calorica.”

Al: “Nao, ndo conheco.”

A7: “Nao conhego.”

Através dessas respostas, confirmamos o que Moita Lopes (2005) diz: que as
salas de aula sdo repletas de alunos que mal conhecem as regras sociais de uso da LI e
que tentam se comunicar nessa lingua. Também podemos considerar que a identidade
social apresentada até aqui € construida e influenciada por discursos gerados em casa e
na sala de aula nos quais aqueles que ndo aprendem inglés sdo vistos como os que nao
terdo insercao no mercado de trabalho, ficando a margem do mundo globalizado.

Assim pensando, a escola, também, exerce um papel importante na formagao
que os sujeitos terdo sobre o aprendizado de linguas, atribuindo sentidos negativos quanto

a disciplina LI, nas escolas publicas.

05- What is your main difficulty about English classes?

A9: “Conteudo, explicagdes.”

A10: “Todo contetdo, vocabulério, prontincia escrita.”

AS5: “Tudo como conteudo e linguagem, nio entendo nada que passa na
sala.”

A13: “Tudo, pois falta conteido e materiais. Praticamente ndo intendo
nada, s6 algumas coisas pois fiz um més de curso.”

As perguntas destacadas acima foram perguntas mais relacionadas a como a LI ¢
percebida por estes alunos e quais serdo os fatores motivadores para que eles estudassem
esta lingua. No caso, ¢ sobressalente a questdo da imposicdo da lingua a niveis
profissionais ¢ a constancia da lingua numa sociedade inserida em um processo de

globalizacgao.
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Percebemos, nas respostas dos questionarios, certa queixa dos alunos quanto ao
ensino e aprendizado dessa lingua na rede publica de ensino. A representagdo de que nao
se aprende lingua estrangeira na escola publica continua como um grande desafio para os
professores que ensinam essas linguas, devido a esses e a outros fatores, o que nao impede
que professores reflitam sobre o sonho dos alunos de aprender lingua estrangeira na escola

e que cabe a ele ser o mediador desse trabalho.

5. Consideracoes finais

As consideracdes finais aqui explicitadas sdo feitas a partir de um longo percurso
teorico refletido nas analises do questionario perfil aplicado aos alunos do segundo ano
do ensino médio, de uma escola regular da rede publica de Uberaba/MG. Os dados nos
permitem concluir que os alunos possuem um comportamento "colonizado" quanto a LI.
Conforme afirma Moita Lopes (2006), a identidade dos alunos ¢ construida a partir do
social, dependendo do discurso produzido e dos sentidos atribuidos em relacdo aquela
lingua para que a representacdo seja (trans)formada.

Podemos destacar, ainda, a importancia da aplicacao do questionario perfil e o
auxilio da LA para responder questdes que vao além da sala de aula, pois possibilita ao
professor refletir e conhecer a realidade dos seus alunos, os anseios e expectativas, sendo
possivel a construgdo e problematizagdo de questdes importantes na edificacdo e
reconstru¢ao das identidades deles, bem como os sentidos atribuidos em relacao ao ensino
e aprendizado de linguas. Neste sentido, num panorama geral, a no¢ao de aprendizado de
linguas ainda possui representagdes no ensino tradicional de estrutura gramatical e no¢ao

cultural localizada geograficamente.
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APENCIE
NEEDS ANALYSIS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO TRIANGULO MINEIRO — UFTM
ESTAGIO SUPERVISIONADO EM LINGUA INGLESA II

This questionnaire is very simple It is not a test!. It is simply a survey of what you
usually like to do, etc. Then, answer calmly and be true. Any doubts, ask the teacher
or trainees.

Student: Age:

01- What is your favorite singer and type of music?

02- What do you like to do on your free time? And on the weekend?

03- Do you know any country that speaks English? Which?

04- Do you know anything about the culture of countries that speaking English? What?

05- What is your main difficulty about English classes?

06- What do you like to watch on TV? Why?

07- What is your biggest interest in English language?

08- Why do you think it is important to learn English?
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O FUNCIONAMENTO REFERENCIAL NO DISCURSO DA CRIANCA: UMA
ANALISE DE FATOS ENUNCIATIVOS DE AQUISICAO DE LINGUA
MATERNA

THE REFERENTIAL OPERATION IN CHILD’S DISCOURSE: AN ANALYSIS
OF ENUNCIATIVE FACTS OF FIRST LANGUAGE ACQUISITION

Raiany TOMAZZI!

Resumo: O objetivo deste artigo é observar o funcionamento referencial no discurso da crianga
em fase de aquisi¢do da lingua materna. A partir da teoria enunciativa de Emile Benveniste —
essencialmente nos Problemas de linguistica geral I ¢ Il —, aliada ao campo de aquisi¢do da
linguagem — deslocamento operado por Silva (2009) —, observamos o valor que a crianga atribui
as formas que integram seu discurso. Para mediar a discussdo, fatos enunciativos de uma crianga
acompanhada dos onze meses aos trés anos e quatro meses de idade foram analisados. Os
resultados evidenciam que a subjetividade esta implicada nas operagdes que a crianga realiza ao
referir em seu discurso.

Palavras-chave: Emile Benveniste. Teoria da Enunciagio. Aquisicio de Lingua Materna.
Referéncia. Subjetividade.

Abstract: This article aims to observe the referential operation in child’s discourse in first
language acquisition. From Emile Benveniste’s theory of utterance — essentially in Problems in
general linguistics I and II. —, allied with the language acquisition field — shift operated by Silva
(2009) —, we observed the value that the child attributes to the forms which integrate the discourse.
In order to mediate the discussion, enunciative facts of a child followed from eleven months until
three years and four months old were analyzed. The results show that subjectivity is implicated
in the operations that the child performs on referring in his/her speech.

Keywords: Emile Benveniste. Theory of Utterance. First Language Acquisition. Reference.
Subjectivity.

1. Consideracdes iniciais

O artigo apresentado aqui foi constituido no ambito do projeto de pesquisa
intitulado “A crian¢a na lingua: a operacdo de referéncia”, coordenado pela Profa. Dra.
Carmem Luci da Costa Silva e desenvolvido na Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, com inicio em 2010. Partindo dos estudos enunciativos de Emile Benveniste e
aliando-os ao campo de aquisicdo da linguagem — principalmente aos deslocamentos
operados por Silva (2009), que concebe a aquisi¢do da lingua materna como um ato de

enunciagao —, temos como objetivo principal observar a operagdo de referéncia realizada
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pela crianga e evidenciar o valor subjetivo que ela atribui as formas que atualiza em seu
discurso. Buscamos compreender de que maneira a crianga, em seu ato de aquisi¢do da
lingua materna, produz referéncias em seu discurso para aquilo que ndo faz parte da
alocucdo (eu-tu), mas que de alguma forma se presentifica em suas enunciagdes.

Para tanto, centramo-nos na reflexdo benvenistiana acerca da dupla natureza
relacional da lingua, ligada a estrutura da alocugdo (eu-tu) e a operacdo de referéncia
(ele). Essa dupla natureza ¢ constitutiva de cada ato de enunciacdo e, como tal, dos atos
enunciativos atualizados pela crianga e pelo outro de sua alocucao. Para realizar o estudo,
verificamos o funcionamento de ele (referéncia) e o valor subjetivo que adquire no
discurso da crianga a partir de dados longitudinais de uma crianga acompanhada dos onze
meses aos trés anos e quatro meses de idade. A andlise dos fatos aponta que o modo
singular como a crianga, pela necessidade de referir para o outro da sua alocug¢ao, atualiza
as formas no discurso atesta a subjetividade implicada no seu ato de aquisi¢do da

linguagem.

2. Pressupostos Teoricos

2.1 A teoria enunciativa benvenistiana

Os estudos de Emile Benveniste caracterizam-se por propor um olhar voltado ao
homem que mobiliza a lingua a fim de produzir enunciados, carregados de valor subjetivo
e singularidade. A teoria do linguista nao se propoe a estudar as caracteristicas do sujeito
que enuncia, € sim as marcas que estdo impressas em seus discursos. Ao tratar da
enunciacdo ¢ do homem na lingua, Benveniste explora os mais variados aspectos
relacionados a linguagem; seus escritos encontram-se reunidos em dois volumes,
intitulados Problemas de linguistica geral I e I1. O objetivo desta secdo € o de operar com
um recorte na teoria linguistica, em que selecionamos os estudos que exploram as nogdes
de referéncia e (inter)subjetividade desenvolvidas pelo linguista, que nos permitirdo
alicercar nossa analise sobre o funcionamento referencial no discurso da crianga. Em
funcdo disso, a reflexao que trazemos parte essencialmente dos principios presentes nos

textos “A natureza dos pronomes” (1956), “Da subjetividade na linguagem (1958)”, “O
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aparelho formal da enuncia¢ao” (1970) e “Estrutura da lingua e estrutura da sociedade™

(1968).

2.1.1 Referéncia e (inter)subjetividade na teoria benvenistiana

Para se pensar em referéncia e (inter)subjetividade segundo a teoria benvenistiana,
¢ preciso levar em conta dois aspectos primordiais da enunciagdo. O primeiro deles se
manifesta a partir da realidade do préprio discurso, em que temos a presenca de um
locutor, designado e referido na realidade discursiva como eu, estabelecendo uma relagao
inversivel com seu alocutério, tu. Essa relagdo de dependéncia entre as pessoas eu-tu do
discurso revela a (inter)subjetividade como constitutiva da lingua em ag@o no discurso.
Constituindo e implantando o tu de seu enunciado diante de si, 0 eu consegue estabelecer-
se como sujeito da enunciacao, definindo o seu carater subjetivo de pessoa enunciativa.

Ha, porém, “enunciados de discurso [...] que escapam a condicao de pessoa, isto
¢, remetem nao a eles mesmos, mas a uma situacao ‘objetiva’” (BENVENISTE, 2005, p.
282). E o dominio daquilo a que Benveniste nomeia como néo-pessoa. Desta maneira, o
eu se instaura no discurso a partir de um tu para produzir enunciados a respeito do que
esta fora da alocugdo eu-tu, mas que se presentifica no didlogo, expressando sua relagao
com o mundo. Trata-se da referéncia, onde encontramos um ele que remete a realidade,
objetivando-a. Esse ele opde-se as pessoas do discurso, caracterizando-se como nao-
pessoa por ndo possuir a mesma funcao de pessoa enunciativa, e sim a fungao referencial.

Associando essas duas concepgdes, chegamos a conclusdo de que as pessoas eu-
tu do discurso sdo as responsdveis por atribuir o valor da ndo-pessoa ele no ato
enunciativo. Isso acontece na medida em que o eu (instaurado como sujeito na alocuc¢do
a partir de seu tu) se propde como sujeito e passa a referir ao que se encontra fora do
discurso (ele). Ou seja, a referéncia do discurso adquire valor subjetivo a partir do eu nele
instaurado, que traz consigo marcas em relacdo ao eu que se enuncia. Nas palavras do
linguista, “a enuncia¢do supde a conversdo individual da lingua em discurso”
(BENVENISTE, 2006, p. 83; grifo nosso). E justamente esse carater individual, particular
e unico, que queremos discutir, levando em consideracdo a relagdo que uma crianga

estabelece com a lingua que esta adquirindo.
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2.2 Perspectiva aquisicional enunciativa

A teoria benvenistiana abarca as nogdes de referéncia e (inter)subjetividade que
exploramos brevemente acima. Entretanto, o tedrico ndo se dedica ao estudo de tais
principios em situa¢do de aquisi¢dao da linguagem. Frente a isso, Silva (2009) percebe a
“falta” de uma concepg¢do enunciativa em aquisi¢do da linguagem, e ¢ responsavel por
operar o deslocamento que preenche tal lacuna. Dessa forma, Silva estabelece o didlogo
entre os dois campos — Teoria da Enunciacdo de Benveniste e Aquisi¢ao da Linguagem
— para propor os principios do que denominamos como perspectiva aquisicional
enunciativa. Isso s6 € possivel porque a teoria benvenistiana ndo se constitui em um
modelo fechado de andlise, o que permite inumeras associagdes ¢ deslocamentos entre

diferentes areas de estudo. De acordo com Silva (2009a, p. 28)

A Linguistica da Enunciacdo possibilita a producdo de um saber para o
campo Aquisicao da Linguagem do mesmo modo que a linguagem da
crianga interroga o campo Linguistica da Enunciacdo. Esse didlogo, a
meu ver, permite a constituicdo de um novo saber para os dois campos,
j& que ndo ¢ possivel simplesmente fazer uma aplica¢@o da Teoria da
Enunciacdo aos dados da crianca. E ai ouso enunciar principios para
uma teoria enunciativa em aquisi¢do da linguagem para, a partir de tais
principios, analisar a fala da crianca (grifos no original).

A partir do didlogo j& estabelecido entre os dois campos de conhecimento,

exploraremos as nogoes de referéncia e (inter)subjetividade no discurso da crianga.

2.2.1 A operagdo de referéncia no discurso da crianga

Em se tratando da aquisicdo da linguagem, encontramos uma crianca
constituindo-se no papel do locutor eu e, naturalmente, postulando seu alocutario tu, que
geralmente é composto pelos familiares e amigos adultos com quem esta mesma crianca
convive. Dessa maneira o discurso ¢ estabelecido e “a crianca ¢ dado um lugar
enunciativo e a possibilidade de encontrar a linguagem através do outro” (SILVA, 2009b,
p. 183). E nesse — e por esse — lugar enunciativo que o locutor-crianga se instaura como
sujeito da propria alocugdo, passando a conferir marcas subjetivas expressas pelas

escolhas linguisticas particulares em cada ato enunciativo que produz, afinal, “é no
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discurso que a linguagem atualiza o seu carater subjetivo. O ato de discurso que enuncia
‘eu’ ¢ sempre novo e realiza, a cada vez, a insercao do locutor em um momento novo do
tempo e em circunstancias diferentes” (SILVA, 2009b, p. 183).

O locutor-crianga eu, em sua alocugdo, apresenta a necessidade de referir ao que
estd “fora” do discurso, aquilo que ndo se constitui na alocugdo eu-tu, a0 mesmo tempo
em que se presentifica nos enunciados de eu. Assim, o locutor ¢ capaz de estabelecer
relagdes com o mundo, com o outro € com a préopria lingua, ao passo que o alocutario tu
é responsavel por correferir por intermédio das formas empregadas no discurso. E nesse
contexto que a nao-pessoa ele ¢ inserida na alocu¢do, instaurando-se, assim, 0 mecanismo
da operacdo de referéncia. Percebe-se, entdo, que “a oposicdo (eu-tu)/ele efetua a
operagdo da referéncia e fundamenta a possibilidade de discurso sobre alguma coisa,
sobre o mundo, sobre 0 que ndo ¢ alocucdo” (SILVA, 2009b, p. 163). E importante
ressaltar que ¢ o locutor-crianga o responsavel por apontar a ndo-pessoa na propria
enunciagao, atribuindo-lhe sentido e referéncia em seu discurso: ao fazer isso, o ele passa
a constituir-se elemento também subjetivo.

Levando em considerag@o as maximas da teoria da enunciagao de irrepetibilidade
e singularidade expressas pelo eu de cada alocugdo, buscamos compreender os
movimentos particulares e unicos que a crianca realiza na e pela lingua em sua fase de
aquisicado da linguagem. Detemo-nos, neste estudo, a explorar o mecanismo da operagao
de referéncia de um locutor-crianga que se instaura no discurso como sujeito “a partir de
sua constituicdo na enunciagdo por meio de marcas € mecanismos inscritos em seu

discurso” (SILVA, 2009b, p. 157).

3. Consideracoes Metodologicas

Falar sobre metodologia em pesquisas filiadas a teoria enunciativa requer aten¢ao

especial. De fato,

[...] ndo ha um método a priori em teoria da enunciagdo, a0 menos nao
na teoria de Benveniste [...] que possa ser empregado como um modelo
para estudar um fendmeno linguistico. Com isso, queremos dizer que
as analises enunciativas sdo, de certa forma, decorrentes de uma
proposta metodologica singular que n3o tem a pretensdo da
universalidade. Ora, se cada enunciagdo € Unica, por que deveriamos
langar mao de um modelo geral e universal de analise para dar conta de
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enunciados tdo diversos? (SILVA; ENDRUWEIT, 2001, p. 237; grifo
no original).

Tratamos aqui da observagao dos enunciados Unicos e irrepetiveis de uma crianga
em aquisi¢do da lingua materna. Apesar de Benveniste ndo ter dedicado seus estudos ao
campo da aquisi¢ao, podemos analisar a fala de uma crianca sob o ponto de vista
enunciativo, uma vez que “qualquer fendémeno linguistico de qualquer nivel (sintatico,
morfoldgico, fonologico, etc.) pode ser abordado desde o ponto de vista da linguistica da

enunciagdo.” (FLORES; TEIXEIRA, 2005, p. 106).

3.1 Fatos enunciativos da linguagem da crianca

O corpus analisado ¢ formado por dados longitudinais de uma crianca
acompanhada dos onze meses aos trés anos ¢ quatro meses de idade, que foram
previamente coletados e transcritos por Silva (2009b). Tratamos estes dados como fatos
enunciativos resultantes da observacao das situagdes de fala da crianca. Isso porque,
como menciona Flores (2001, p. 59), “ndo se trata de algo ‘dado’ enquanto evidéncia,
mas do produto de um construto tedrico”. Além disso, em uma perspectiva enunciativa o
dado ¢ jamais recuperavel: no momento de coleta, em que o pesquisador lanca seu olhar
sobre a situagdo, ela ja sofre o processo de subjetivagdo, tornando-se, assim, um fato
passivel de analise.

A partir desse grande corpus, realizamos um recorte em que selecionamos duas
situagdes enunciativas que apresentam a operacao de referéncia, em que o ele ¢
representado através das referéncias do locutor-crianca e correferido no discurso pelo
alocutdrio (geralmente um adulto). Pretendemos, ao analisar os fatos, atestar que
referéncia e subjetividade estdo interligadas e sdo insepardveis na enunciacdo, além de
compreender os movimentos que a crianga realiza ao referir ao que esta fora da alocugao,
entendendo a operagao reflexiva que ela opera sobre a lingua.

A informante do estudo ¢ representada pelo nome ficticio de Francisca. FRA
(como ¢ referida nas transcrigdes) ¢ uma menina brasileira de classe média, residente na
regido metropolitana de Porto Alegre, Rio Grande do Sul. Em sua fase de aquisi¢do de
lingua materna, esteve exposta somente a lingua portuguesa. Na situagdo de coleta, a

informante foi filmada produzindo didlogos com as pessoas de seu convivio, o que
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garantiu o maior grau de naturalidade possivel. Posteriormente, suas falas foram
transcritas, € constituem objeto de diversas analises.
A fim de facilitar a leitura dos fatos, trazemos a seguinte tabela, que ilustra as

convengdes utilizadas por Silva (2009b) na transcri¢do dos fatos enunciativos de

Francisca:
Tabela 1 — Convengoes utilizadas na transcrigdo dos fatos enunciativos.
Participantes registro de quem esta presente no momento da filmagem, dialogando com a
crianga.
Data registro da data em que foi feita a filmagem.
Idade idade da crianca no momento da filmagem (anos; meses; dias).
Situacio breve contextualizagdo da situacdo de coleta.
Com comentarios da situagdo de enunciagao.
=1 eventos ndo verbais e breves explicagoes.
XXX indica que uma palavra ou frase nao foi entendida pelo transcritor.
@ pausa curta.
Maiusculas indica tom de voz elevado.
Negrito indica trechos do discurso que sao referidos na analise.

Fonte: TOMAZZI, R. 2014, p. 36 (adaptado)

3.2 Procedimentos de analise
De maneira a nortear a analise sob o recorte enunciativo acima descrito,
elaboramos duas questdes centrais que permeardo todo o processo de verificagao dos fatos

selecionados, sendo a primeira delas:

(1) Quais os mecanismos utilizados pela crianga que evidenciam o valor subjetivo

que ela atribui as formas atualizadas em seu discurso?

Considerando sempre a estreita relagdo entre subjetividade e a operagdo de

referéncia, também buscamos responder:
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(2) Como a crianga engendra formas para produzir referéncias Unicas que a

singularizam a cada ato enunciativo?

4. O funcionamento referencial do discurso da crianca: analise dos fatos

enunciativos

Dentro do recorte enunciativo que operamos sobre o corpus de Silva (2009b),
escolhemos dois fatos enunciativos para discussdo: fato enunciativo A e fato enunciativo
B. Abaixo, apresentamos a transcricdo dos fatos, seguidos das respectivas analises. Vale
ressaltar que, por serem também atos de enunciagdo, as analises que propomos possuem

carater subjetivo, e que outras interpretacdes sobre 0 mesmo recorte sao possiveis.

Fato Enunciativo A:

Participantes: CAR (tia, filmando); PAI; MAE e EDU (irméo de 7 anos)

Data: 16-12-2002

Idade: 2 anos; 2 meses; 11 dias

Situacdo: FRA estd em sua casa, conversando com CAR. Depois, vai arrancar

capim no patio com o PAI, a MAE e o EDU. Apos vai para a frente da
casa brincar com uma boneca.

Comentario:  FRA esta na frente de sua casa com CAR ¢ EDU, olhando o Papai Noel na sacada
de um prédio.

(1.01) CAR: Papai El foi imbora?
(1. 02) FRA: foi
(1. 03) CAR: qui coisa séria o Papai Kl saiu da janela.
(1. 04) EDU: ele pulo
(1. 05) CAR: hum ele pul6! Dudu dissi qui eli puld @ sera qui ele nao caiu?
(1. 06) FRA: sed caiu Papai E1? Nio sei se4 caiu?
1. 07) CAR: ¢, ndo caiu?
(1. 08) FRA: nao.
(1. 09) CAR: nao?
Com: siléncio
(1. 10) FRA: sea caiu la sea caiu sea caiu XXX la 6 ud uo tia uod
(1. 11) CAR: caiu
(1. 12) FRA: nao, puod
(1. 13) CAR: ah, ele pulé
(1. 14) FRA: é
(1. 15) CAR: hum ah ele que puld, pra ondi qui ele foi entdo?
(1. 16) FRA: puod
(1. 17) CAR: ele puo
(1. 18) FRA: &
(1. 19) CAR: e foi pra ondi pra ondi ele foi?

(1. 20) FRA: ele foi 14 leva os presenti
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Fonte: SILVA, 2009b, p. 239 (adaptado)

No fato enunciativo transcrito acima, percebe-se que o locutor-crianca (marcado
pelas falas de FRA) realiza o mecanismo de repeticdo’ ao apropriar-se das formas
utilizadas pelo tu de seu discurso (CAR e EDU). Ao referir a ndo-pessoa da situagao
enunciativa (nesse caso, o Papai Noel na sacada de um prédio), CAR e EDU introduzem
quatro formas relacionadas a agdo: “ir embora”, “sair”, “cair” e “pular”. Num primeiro
momento, a crian¢a concorda com a afirmacao da CAR, aceitando que o Papai Noel teria
“ido embora” do lugar onde estava, expressando a relagdo discurso-mundo. Em seguida,
a tia apresenta (linha 03) uma forma que representa o modo como o referente teria “ido
embora”: o Papai El “saiu” da janela. EDU propde um novo modo, afirmando que o Papai
Noel teria “pulado” (1. 04), e ndo simplesmente “saido” da janela.

Frente a indagacao proposta por CAR (1. 05), FRA, ainda por meio da repeticao
das formas introduzidas pelo outro na situagdao enunciativa, expressa sua duvida (1. 06; 1.
10). Ao atualizar as formas no fio do discurso, FRA opera o mecanismo de selecao e
escolha, ao eleger a forma “pular” (o que se confirma nas linhas 08, 10, 12 e 16).
Enquanto FRA repete as formas j& trazidas pelo outro, estas vao atualizando-se no
discurso da propria crianga, que lhes atribui sentido unico e caracteristico.

Pelos mecanismos de repeticao, selecao e escolha a crianga instaurou-se como

locutor no discurso ao optar pela forma que, para ela, melhor se adequou em seu

enunciado, o que atesta a subjetividade implicada em seu ato enunciativo.

Fato Enunciativo B:

Participantes: AVO; CLA (baba) e CAR (tia, filmando)

Data: 10-10-2002
Idade: 2 anos; 5 dias )
Situagdo: FRA esta na casa da AVO. No inicio, estd na garagem com o gato, deitada na

porta sobre um tapete. Apos senta no piso da garagem, rodeada de brinquedos.
Comentéario:  FRA esta na garagem da casa da AVO, interagindo com CAR, CLA e a AVO.
[1% parte]

1.01) FRA: vamu binca?

2 Consideramos como uma aparente repetigio, uma vez que cada ato enunciativo é Unico e irrepetivel.
Entretanto, ndo podemos deixar de notar que as formas utilizadas sdo as mesmas, pelo menos em termos
aparentes.
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(1. 02) CAR: vamu @ de que nds vamu brinca?

(1. 03) FRA: brincA
(1. 04) CAR: fazé o qué?
(1. 05) FRA: binca XXX 6 6 6 [= FRA alcanca outro pote a tia]
(1. 06) CAR: o que tu qué? Viu o miau ta dormindo ali
(1. 07) FRA: qué?
(1. 08) CAR: tu viu que o miau tad dormindo? O miau t4 durmindu
Com: FRA olha para o gato que continua a dormir sobre o tapete.

Depois, olha para a boneca que deslizou para o chao, puxando-a
para sentar.

[2? parte]
(1. 09) FRA: caiu
(1. 10) CAR: caiu, o nené ta preguicoso né?
(1. 11) FRA: ah?
(1. 12) CAR: o nené s6 qué dormi
(1. 13) FRA: &
(1. 14) CAR: essi nené!
Com: FRA pega a boneca no colo.
(1. 15) FRA: ¢0s0, ai guicoso
(1. 16) CAR: ¢ preguicoso? [= risos]
1. 17) FRA: guicoso
(1. 18) CAR: por que ele € preguicoso?
(1. 19) FRA: XXX ai qué col
(1. 20) CAR: hum? Qué colu? [= risos]
(1. 21) FRA: &

Fonte: SILVA, 2009b, p. 238 (adaptado)

No primeiro momento do fato enunciativo acima transcrito, vemos novamente o
mecanismo de repeti¢iio sendo realizado pelo locutor-crianga. No entanto, diferindo do
fato A, FRA repete a forma que foi introduzida no discurso por ela mesma (1. 01), e ao
atualizar a forma “bincd” no fio do discurso com CAR (l. 03), FRA engendra formas
para referir aquilo que ndo pertence ao dominio nem do eu nem do tu, e sim ao dominio
do ele, situagdo do mundo. Estabelece relacao com a realidade por intermédio do discurso,
subjetivando-a ao expressar sua vontade de brincar.

Na segunda parte, FRA ¢ exposta a forma “preguicoso”, introduzida por CAR no
discurso (I. 10) e que faz referéncia a boneca que estd no chdo. Dessa vez, a crianca
demonstra ndo reconhecer a forma utilizada (1. 11) e, em consequéncia disso, ndo realiza
a repeticdo. Em seguida, CAR auxilia FRA no processo de atribuicao de sentido a forma
“preguicoso”, mostrando uma caracteristica relacionada ao adjetivo (1. 12) que ja faz parte
do universo da crianga. FRA reconhece a forma “dormi”, e isso se reflete na acao que a

crianga realiza, de pegar a boneca no colo e, agora sim, repetir as formas “¢oso, gui¢oso”
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(1. 15). Entretanto, acreditamos que o locutor-crianga nao tenha se apropriado
completamente do sentido de “preguicoso”, uma vez que, quando indagada sobre o
motivo de a boneca ser pregui¢osa (I. 18) , a crianca engendra uma nova forma no
discurso, “col”, referindo ao fato de a ndo-pessoa querer colo.

Neste fato enunciativo B, a crianga utilizou-se também do mecanismo de
repeticdo para atualizar e atribuir sentido as formas presentes em seu discurso. Dois tipos
de repeti¢do foram efetuadas: na primeira parte, FRA repete a forma que ela introduziu
no discurso (“brinca’), ao passo que na segunda parte, repete o dizer do tu em seu discurso
(“guicoso”). Além do mecanismo de repeti¢do, o locutor-crianca também operou o
processo de selecao e escolha, mas de maneira distinta em relagao ao fato que observamos
anteriormente: no fato enunciativo A, a crianga elegeu uma das quatro formas que foi
exposta no desenrolar do discurso transcrito; no B, FRA elegeu a forma a partir do
repertorio de formas ja apropriadas por ela em seu percurso de aquisi¢cao da linguagem,

sendo que a forma “col” ndo havia sido empregada pelo tu.

5. Consideracgoes Finais

Da discussdo teorica benvenistiana e seu deslocamento ao campo de aquisicao de
linguagem, além da analise dos fatos enunciativos discutida na se¢do anterior, resulta a
evidéncia de que a subjetividade tnica e individual imposta no discurso pelo locutor-
crianca define o funcionamento referencial que é expresso em seu discurso. Se fatos de
aquisi¢cdo de outra crianga fossem analisados e colocados em discussao, perceberiamos
que os mecanismos utilizados mostrariam diferencas em relacdo aos resultados aqui
obtidos. E nesse fato em que reside a importancia da anlise do processo de aquisigao de
uma mesma crianga.

Em ambos os fatos enunciativos que discutimos no presente artigo podemos
evidenciar aspectos semelhantes, em se tratando da subjetividade impressa nos
enunciados de eu, marcado pelas falas de FRA. Nas duas situagdes, ¢ o locutor-crianca
quem realiza e opera os mecanismos enunciativos, engendrando e elegendo formas para
referir ao que esta fora da alocucao eu-tu a partir de movimentos particulares, Gnicos e
irrepetiveis. Dessa maneira, percebe-se que referéncia e subjetividade sdo inseparaveis na

enuncia¢do da crianca em aquisi¢do, € que a relacdo que o locutor estabelece com a
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realidade e o mundo por intermédio da lingua sempre carregard tragos de sua

subjetividade.
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O PROFESSOR NO DISCURSO DA MiDIA: REPRESENTACOES
DISCURSIVAS SOBRE O SER E O AGIR DOCENTES

THE TEACHER IN MEDIA DISCOURSE: DISCUSSIVE REPRESENTATIONS
IN THE PROFESSOR'’S BEING AND ACTING

Manoelito Costa GURGEL!

Resumo: Neste trabalho, considerando que a midia é uma das instituigdes ideologicas
responsaveis pela produgdo e pela circulagdo de representacdes na sociedade, pretendemos
identificar algumas das representagdes sobre o professor difundidas no e pelo discurso midiatico.
Para isso, com base nas orientagdes tedrico-metodologicas da Analise do Discurso de orientacdo
francesa (PECHEUX, 1993, 1995; MAINGUENAU, 2005; ORLANDI, 1996, 1998, 2005, 2008),
analisamos, em uma reportagem publicada na pagina virtual de um dos colunistas da revista Veja,
como os professores € o seu trabalho sdo representados discursivamente. Para a analise,
assumimos que o discurso da midia, como todo os outros discursos, ¢ constitutivamente
heterogéneo e, portanto, ¢ a expressdo de varias vozes sociais, que partilham, discursivamente,
representagdes sobre os conteudos tematicos que lhes sdo sociossubjetivamente relevantes. Na
analise, argumentamos que o colunista da revista, dada a sua condicdo de assujeitamento,
corrobora com determinadas representacdes que sdo afirmadas em seu discurso. Conforme
constatamos, essas representacdes consideram os professores como profissionais acomodados e
como profissionais pouco receptivos as criticas e resistentes as mudangas.

Palavras-chave: Representacdes; Professor; Discurso da midia.

ABSTRACT: In this paper, taking into consideration that the media is an ideological institution
responsible for the production and circulation of society’s representation, we intend to identify
some of these representations about the teacher created in the media discourse. In order to make
it possible, basing the theoretical and methodological orientations in Discourse Analysis of
French orientation (PECHEUX, 1993, 1995; MAINGUENAU, 2005; ORLANDI, 1996, 1998,
2005, 2008), we analyzed, a report published in a webpage from a columnist of Veja magazine,
the meanings attributed to teachers. For the analysis, we consider that the magazine columnist,
given his subjected position, agrees with determined representations that are affirmed and
reaffirmed in his speech. We stated that these representations consider the teachers accommodated
professionals, little receptive to criticism and resistant to changes. According to him, they “shield
against their own insuccess”.

Key-words: Representations; Teacher; Media discourse.

1. Introducio

Este trabalho corresponde ao nosso empenho em compreender, a partir de
abordagens interdisciplinares, fundamentadas, sobretudo, na Linguistica Aplicada, como
o professor e o seu trabalho sdo representados, na e pela linguagem, em textos e discursos.

Considerando a linguagem como atividade simbolica e o discurso como produgao social

! Doutorando no Programa de Pés-graduagio em Linguistica da Universidade Federal do Ceara (PPGL -
UFC). Fortaleza, Ceara/Brasil. E-mail: manoelitocostagurgel@hotmail.com. Bolsista Capes-Demanda
Social.
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e historica de producao de efeitos de sentido, temos nos interessado pelas representacdes
que circulam na sociedade a respeito da atividade profissional do professor. Essas
representacdes constituem, para nos, interpretagdes sociossubjetivas que a sociedade
partilha na e pela linguagem e que influenciam, mesmo que indiretamente, a constru¢ao
e a eventual ressignificacdo da identidade e do agir do professor (GURGEL, 2013).

Considerando esse interesse, pretendemos, no presente trabalho, identificar as
representacdes sobre o professor no discurso da midia, em principio legitimado
socialmente. Para isso, selecionamos uma reportagem escrita por um colunista da revista
Veja e publicada na pagina eletronica do periddico.

Para a andlise, assumimos as orientagdes teorico-metodologicas da Andlise do
Discurso de orientagdo francesa (doravante, AD) (P]::CHEUX, 1993, 1995;
MAINGUENAU, 2005; ORLANDI, 1996, 1998, 2005, 2008; POSSENTI, 2002), a partir
das quais podemos considerar que o colunista da revista, assim como todo e qualquer
sujeito inscrito em uma dada conjuntura social e historica, é, sobretudo, um efeito
discursivo, € ndo a origem ou a causa do seu discurso. Com base na AD, entdo,
assumimos, neste trabalho, que, por tras de qualquer discurso, ha um sujeito e que,
portanto, ndo ha discurso sem sujeito nem sujeito sem ideologia (PECHEUX, 2002).

Para a analise, assumimos também que ndo ha significados definitivamente
estabelecidos, ja que a lingua ndo ¢ transparente. Para nds, o que ha sdo embates e jogos
de forca no engendramento das representacdes discursivas que pretendemos analisar.
Além disso, consideramos que as representacdes sobre os professores sao construidas e
(re)veladas no processo dialdgico da significagdo, em que héa o entrelagamento de varias
formagdes discursivas, nas quais as posi¢des dos sujeitos (no caso deste trabalho,
jornalista e professores) estdo representadas. Sendo assim, nos interessaremos, na analise,
pelos efeitos de sentido da reportagem selecionada, considerando-a um texto, que, como
objeto simbolico, materializa discursos (ORLANDI, 2005), passiveis de interpretagao.

Para nés, a midia constitui um segmento legitimado socialmente para debater
assuntos do cotidiano e, por isso, ¢ uma das institui¢des ideoldgicas responsaveis pela
producao, pela circulagdo e pela eventual ressignificagdo de representagdes na sociedade.
O discurso da midia, como todo e qualquer outro discurso, ¢, segundo nossa perspectiva,
constitutivamente heterogéneo e, portanto, ¢ a expressdo de varias vozes sociais

(polifonia), que partilham, discursivamente, representagdes sobre os conteudos tematicos
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que lhes sdo sociossubjetivamente relevantes. Nesse sentido, alertamos que o discurso da
midia refor¢a o status quo, refletindo e reforcando a ideologia dominante, o que contribui
para a exclusdo de minorias sociais, cujos discursos sdo contestados ou até mesmo
silenciados.

Nosso alerta se justifica @ medida que consideramos que a midia representa o
segmento social de difusdo de informacdes legitimado pelos demais, conforme ja
adiantamos. Nessa perspectiva, o discurso mididtico deveria ser o responsavel pela critica
a ordem social vigente; contudo, percebemos constantemente que a midia contribui para
a difusao da ideologia dominante, excluindo o discurso de outras classes. Para nds, isso
ocorre porque, em toda e qualquer sociedade, a producao do discurso ¢ controlada: os que
tém poder falam e os que ndo tém silenciam (FOUCAULT, 1996).

Com base em Charaudeau (2007), devemos reconhecer que, apesar do seu aspecto
manipulador, o discurso da midia € importante para estabelecer os lagos identitarios e
sociais. Assim, ja que representa um mecanismo indispensavel para a identificagdo das
relacdes sociais, a midia ¢ uma das instituicdes responsdveis pela circulacio de
representagdes. E nessa perspectiva que pretendemos identificar as representa¢des sobre
o professor difundidas pela midia, analisando, para isso, como ela avalia e interpreta,
discursivamente, o professor e o seu trabalho.

Posto isso, discutiremos a seguir, na se¢do 2, sobre a relagao entre discurso, sujeito
e ideologia, com base nas orientagdes da AD (PECHEUX, 1995; MAINGUENAU, 2005;
ORLANDI, 1996, 1998, 2005, 2008; POSSENTI, 2002); em seguida, na secdo 3,
tentaremos identificar as representacdes sobre o professor em uma reportagem escrita por
um colunista da revista Veja e publicada na pagina eletronica do perioddico; por fim, na

secdo 4, apresentaremos nossas consideragdes finais, com base na andlise.

2. A relacido entre discurso, sujeito e ideologia: a proposta da Analise do

discurso de orientacio francesa

Nesta se¢do, a partir das orientacdes epistemologicas e tedricas da AD
(PECHEUX, 1995; MAINGUENAU, 2005; ORLANDI, 1996, 1998, 2005, 2008;
POSSENTI, 2002), discutiremos sobre a relagdo entre discurso, sujeito e ideologia. Para

esta discussdo, podemos destacar inicialmente que, para a AD, o que interessa ¢
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“compreender a lingua fazendo sentido, enquanto trabalho simbdlico, parte do trabalho
geral, constitutivo do homem e da sua historia” (ORLANDI, 2005, p. 15). Assim, a AD
trabalha com os efeitos de sentido para os sujeitos, o que implica considerar as condigdes
de producao dos discursos.

Para a AD, a incompletude ¢ a condicdao da linguagem, ja que nem os sentidos
nem os sujeitos estdo completos, ja constituidos definitivamente. Sobre isso, Orlandi
(1996, p. 25) esclarece: “A AD trabalha no entremeio, fazendo uma ligagcdo, mostrando
que nao ha separacdo estanque entre a linguagem e sua exterioridade constitutiva”.
Portanto, devemos considerar a linguagem como ag¢ao simbolica, em que “tomar a palavra
¢ um ato social com todas as suas implicagdes, conflitos, reconhecimentos, relagdes de
poder, constitui¢ao de identidade etc ” (ORLANDI, 1998, p. 17).

Nessa perspectiva, percebemos que a AD se contrapde a uma filosofia idealista da
linguagem, para a qual o sujeito ¢ a fonte e a origem do seu dizer. Para a AD, o sujeito &,
sobretudo, um efeito discursivo, uma funcao discursiva e, portanto, € constitutivamente
heterogéneo, j& que, inscrito em dada formacdo discursiva, ¢ marcado social e
historicamente.

Recorrendo a Pécheux (1995), podemos admitir que a formagdo discursiva
(doravante FD), inscrita em uma formagao ideologica, determina o que pode e deve ser
dito. Sob essa perspectiva, o autor propde que “os individuos sdo interpelados em
sujeitos-falantes (em sujeitos de seu discurso) pelas formacdes discursivas que
representam ‘na linguagem’ as formagodes ideoldgicas que lhes sdo correspondentes”
(PECHEUX, 1995, p. 161) (grifo nosso).

Dada a articulagdo, em sua proposta epistemologica, do materialismo histérico
(principalmente a releitura dos textos de Marx apresentada por Althusser) com a
abordagem psicanalitica da subjetividade (especificamente a releitura dos estudos de
Freud realizada por Lacan), a AD considera que a forma sujeito do discurso ¢ ideoldgica,
portanto assujeitada, e ndo psicoldgica nem empirica.

Para a AD, entdo, o sujeito ¢ atravessado, interpelado pela ideologia e pelo
inconsciente, o que o torna cindido, clivado, descentrado; nao podemos, portanto,
considerar o sujeito como a fonte e a origem do seu dizer, ja que este ¢ determinado pela
formacao discursiva em que o sujeito estd inscrito. Assim, o dizer do sujeito é sempre

determinado por outros dizeres, o que implica considerar que todo discurso se constitui
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sobre o primado do interdiscurso, ou seja, todo discurso ¢ determinado pelo interdiscurso.
Esse pressuposto da AD considera, entdo, que todo e qualquer discurso produz sentidos
a partir de outros sentidos ja cristalizados.

Conforme a proposta de Maingueneau (2005, p. 15), o discurso ¢ “uma dispersao
de textos cujo modo de inscricdo histérica permite definir como um espaco de
regularidades enunciativas”. De acordo com o autor, o discurso opera sobre outros
discursos, e ndo sobre a realidade das coisas. E nesse sentido que o autor propde que todo
discurso se constitui na relagdo polémica com outro.

Ja para Pécheux (1995), o discurso ¢ efeito de sentidos entre locutores, definicao
préxima a de Orlandi (2008), para quem o discurso, como um processo continuo que nao
se esgota em uma situacdo particular, ¢ efeito de sentidos entre sujeitos, que se realiza na
inscri¢do da lingua na historia, sendo o texto a manifestagao concreta do discurso. Nesse
sentido, o discurso € o ponto de articulacdo dos fendmenos linguisticos e dos processos
ideologicos, sendo a linguagem, como modo de producao social, o local privilegiado da
manifesta¢do da ideologia.

No que se refere a distin¢do entre texto e discurso segundo a perspectiva da AD,
Orlandi (2008, p. 112) esclarece que o discurso tem sujeito (as diferentes posicoes
resultantes da inscri¢do dos sujeitos em diferentes regides de sentido que constituem as
formagdes discursivas), enquanto que o texto tem autor, que “se representa em sua
origem, com sua unidade, lhe propiciando coeréncia, ndo-contradicdo, conferindo-lhe
progressao e finalidade”. Para a AD, entdo, o discurso, como atividade social e historica
de produgdo de efeitos de sentido, se materializa em textos, dai o objeto empirico de
analise da AD ser o texto.

Em relacdo a produgdo textual, a AD argumenta que os sujeitos ndo sao
autonomos em relagdo aos sentidos e as possibilidades do proprio discurso, ja que eles,
0s sujeitos, sdo atravessados pela linguagem alheia. Sendo assim, para a AD, a producao
textual ¢ o resultado de um trabalho ideoldgico, ndo consciente, portanto. Assim, 0s
analistas do discurso consideram o texto como um fato, e ndo como um dado, observando
como ele funciona, enquanto objeto simbolico.

Essa consideracdo nos permite retomar a questao do sujeito do discurso, com o
objetivo de problematiza-la a partir das contribui¢des de Possenti (2002). Conforme

adiantamos, o sujeito, interpelado pela ideologia, se acredita dono do seu dizer e, dotado
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de inconsciente, acredita estar sempre consciente. No entanto, consideramos, com base
no que propde Possenti (2002, p. 88), que o sujeito, mesmo submetido a ideologia e,
portanto, na condi¢ao de assujeitado, “ndo esta impedido (...) de poder controlar, até certo
ponto, os efeitos de seu discurso, ou de fazer com que determinados elementos do
discurso sofram uma inflexdo especifica, com efeitos circunstanciais”. Assim,
concordamos que o assujeitamento ndo se da plenamente, o que, entretanto, ndo invalida
a tese de que o sujeito esta sempre condicionado as relagdes de poder.

Posto isso, apresentados e discutidos brevemente os fundamentos tedricos que
assumimos neste trabalho, passaremos, a seguir, na se¢ao 3, a analise das representagdes

sobre o professor no discurso da midia.

3. Analise dos dados: as representacoes sobre o professor no discurso da midia

Com o objetivo de identificar as representacoes que a midia veicula,
discursivamente, sobre o professor e o seu trabalho, analisaremos, a seguir, uma
reportagem de Gustavo loschpe, publicada em sua coluna na pagina eletronica da revista
Veja, em 18 de novembro de 2012. Com base nas orientagdes teorico-metodologicas da
AD (PECHEUX, 1995; MAINGUENAU, 2005; ORLANDI, 1996, 1998, 2005, 2008;
POSSENT]I, 2002), consideraremos, sobretudo, os efeitos de sentido da reportagem em
destaque, os quais, para nos, nao estdo constituidos a priori. Sendo assim, analisaremos,
com base na materialidade linguistica e enunciativa do texto, como esses efeitos de
sentido (re)velam representagdes discursivas sobre o professor e o seu trabalho.

Inicialmente, destacamos que o colunista assume o discurso como seu, crendo-se
a fonte e a origem do seu discurso (ORLANDI, 2008), como indicam as marcas de
primeira pessoa (“eu gostaria que...”, “minha opinido”, etc.). No entanto, como
discutimos na secdo anterior, o colunista, interpelado pela ideologia, ¢ um efeito
discursivo, dada a alteridade discursiva. Nesse sentido, podemos argumentar que, inscrito
na FD jornalistica, o discurso do colunista ndo ¢ seu; nele, perpassam varios outros
discursos que circularam e circulam na sociedade, conforme perceberemos na analise.

Na reportagem, intitulada “O que pensam os professores brasileiros”, o jornalista
destaca e avalia discursivamente dados obtidos em dois questiondrios: o primeiro
constitui uma pesquisa da Unesco, para compor o “Perfil do Professor Brasileiro”, e o

segundo corresponde a uma pesquisa Ibope para a Fundagao Victor Civita.
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De inicio, o titulo da reportagem (“O que pensam os professores brasileiros”)?
parece sugerir ao leitor que o articulista concederd voz aos professores para que estes
possam afirmar e destacar as suas opinioes, ja que, geralmente, a voz dos professores nao
costuma ser considerada nem valorizada pela midia em geral. No entanto, ao citar os
resultados de dois questionarios realizados com professores de escolas publicas, o
jornalista ndo se mostra interessado em destacar a voz do professor para (re)afirma-la ou
valorizé-la, mas sim para responsabilizd-la pelo “insucesso” do sistema educacional
brasileiro, como perceberemos na analise que segue.

No inicio do texto, o jornalista esclarece estrategicamente que ndo apresentara a
sua opinido, mas sim a dos proprios professores (“E para isso ndo quero usar a minha
opinido, mas dar voz aos proprios professores”). Para nos, trata-se de uma estratégia
discursiva do articulista para que o leitor possa dar mais credibilidade aos argumentos
defendidos ao longo do texto, ja que, na reportagem, teria acesso a opinido dos proprios
professores, o que poderia invalidar uma possivel ideia de “perseguicao” do jornalista aos
professores. Além disso, com essa estratégia, o articulista procura levar o leitor a concluir
que eles, os professores, ndo sao as “vitimas”, mas sim os responsaveis pelo “insucesso”
da educacdao no Brasil, tese defendida ao longo da reportagem, como discutiremos a
seguir.

Nessa perspectiva, alertamos que quanto maior for a posi¢do social do sujeito,
mais dificilmente o seu discurso serd contestado. Assim, os leitores delegam certa
credibilidade ao colunista, que, no seu texto, marca o discurso dos professores para, na
verdade, enfraquecé-lo e silencid-lo. Sendo assim, o discurso do jornalista perpetua e, ao
mesmo tempo, constrdi representagdes sobre o ser e o agir docentes, (re)produzindo o
discurso e a ideologia dominantes, que certamente nao sdo os dos professores.

Considerando que, ao informar, ha sempre manipulacdo dos dados, podemos
afirmar que, ao citar o discurso dos professores, o colunista evidencia o seu
posicionamento discursivo em relagdo ao discurso dos docentes, pois o que ele, o
articulista, faz ¢ selecionar, dentre os resultados das pesquisas referenciadas no texto, o

que lhe convém, o que implica um nao-dizer, j& que, quando algo ¢ escolhido, algo ¢

2 Ao longo da analise, transcrevemos fielmente, com aspas, alguns trechos da reportagem em questdo.
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deixado de lado (ORLANDI, 2005). Assim, acreditamos que, mesmo enfatizando que
dara voz aos professores, o articulista fragiliza o discurso dos docentes.

Logo no inicio do texto, o jornalista apresenta a afirmagao categorica de que “as
pessoas que optam pela carreira de professor nao sao derrotadas”. Essa afirmacao implica
um nao-dito, pois o colunista parte de uma possivel representacdo partilhada socialmente
segundo a qual os professores sdo derrotados.

Em seguida, o operador enunciativo “pelo contrario” inicia a argumentacao, que
serd em seguida contestada, de que os professores seriam, na verdade, profissionais
idealistas (“querem mudar o mundo”), que se preocuparim com a situagao social, histdrica
e cultural de seus alunos (“mudando a vida de seus alunos™). Até aqui, o leitor ¢ levado,
mais uma vez, a acreditar que a reportagem ressaltara valores positivos do ser e do agir
do professor. Podemos destacar, nesse momento, a modaliza¢ao que o colunista mobiliza
para avaliar enunciativamente os professores como “profundamente idealistas”, avaliacao
que logo em seguida ¢ questionada.

No enunciado seguinte, o operador discursivo “mas” passa a indicar uma mudanga
argumentativa: embora sejam “idealistas” e se preocupem em mudar “a vida de seus
alunos”, os professores reconhecem, segundo o jornalista, que os seus alunos nao estao
aprendendo. De acordo com o colunista, os docentes estdo cientes das falhas e lacunas do
ensino. A partir desse enunciado, o texto comeca a expor a opinido dos professores, com
0 objetivo de argumentar contra ela.

Antes, no entanto, o jornalista se coloca no texto e interpele os leitores para que
reconhegcam que sabem “pouco sobre os principais atores do nosso sistema educacional,
os professores” (podemos destacar o verbo na primeira pessoa do plural “sabemos” e o
pronome possessivo também de primeira pessoa do plural “nosso”, marcas linguisticas
que, estrategicamente, buscam aproximar, de seus leitores, o colunista). Através do
modalizador “impressionante”, mobilizado com base em pardmetros sociossubjetivos, o
jornalista se coloca novamente no texto de forma explicita e revela que ele, assim como
os seus leitores, deveria saber mais sobre os professores. O articulista credita o pouco
conhecimento da sociedade sobre os professores aos artigos “veiculados sobre eles”, os
quais divulgam, segundo o colunista, “um quadro perfeito” sobre esses profissionais.
Percebemos, nesse momento, como o discurso do jornalista ¢ determinado por outros

discursos, constituindo-se sobre o primado do interdiscurso (ORLANDI, 2005).
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Segundo o jornalista, o leitor consideraria legitimas as opinides sobre os
professores veiculadas por noticias (“Claro, se vocé acredita na maioria das noticias e
artigos veiculados sobre eles, ja deve ter um quadro perfeito formado na cabeca”) e,
portanto, se solidarizaria com os professores, que seriam “desmotivados porque ganham
pouco, precisam trabalhar em muitas escolas para conseguir pagar as contas do fim do
més” e que se tornariam professores “por falta de op¢ao”, pois ndo conseguiriam entrar
em outros cursos superiores. Dai a relevincia da afirmacdo categdrica no primeiro
enunciado do texto, que ja destacamos (“as pessoas que optam pela carreira de professor
nao sdo derrotadas™), pois, com ela, o colunista quebra a expectativa de muitos de seus
leitores, a de que os professores sdo profissionais derrotados. Notemos, portanto, que o
discurso do jornalista contraria um ja-dito

Notemos que, mais uma vez, o jornalista faz questao de interpelar, convocar o
leitor (“se vocé acredita...”), para aproxima-lo do texto, o que constitui uma estratégia de
persuasao, ja que o objetivo do articulista é levar o leitor a concordar com os argumentos
que serdo defendidos no texto.

O colunista destaca que as noticias veiculadas pela midia de que “o professor
chega a carreira desmotivado, e, ao deparar com o desprezo da sociedade e seus
governantes, desiste da profissdo e s6 permanece nela por ndo ter alternativa” sdo “a
versdo propalada aos quatro ventos”, que levaria a sociedade a se solidarizar com esses
profissionais, que nao poderiam fazer muito pela educagdo porque seriam desprezados
pelos proprios governantes e pela propria sociedade. No entanto, segundo o colunista, a
real situagdo dos professores nao seria exatamente essa e, na tentativa de comprovar isso,
ele sugere que o leitor considere outra hipotese sobre a situacdo dos professores (“Mas eu
gostaria que vocé, dileto leitor, considerasse uma hipdtese distinta”). Notemos a cortesia
com que o colunista se dirige ao leitor (“eu gostaria”), representando-o como alguém
estimado (“dileto leitor).

O jornalista destaca também que “ndo ¢ verdade que os professores caiam de
paraquedas na carreira”. Notemos o modo do verbo da oracdo subordinada (“caiam”),
indicando a possibilidade que ¢ contestada pelo articulista. Com a metafora “caiam de
paraquedas”, o colunista se refere as possiveis representacdes partilhadas socialmente de
que “o sujeito se torna professor, no Brasil, por falta de op¢ao”, “ ndo consegue entrar em

outros cursos superiores”, “ndo consegue outro emprego”. O articulista advoga, entdo,
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que nao ¢ legitimo (“ndo é verdade”) argumentar que os professores sdo vitimas da falta
de oportunidades, pois, “perguntados sobre a motivagdo para exercerem a carreira, 53%
dizem que ¢ por ‘amar a profissdo’ e outros 14% apontam ser para ‘contribuir para uma
sociedade melhor’”.

Para nos, ¢ interessante observar como o colunista avalia enunciativamente a
escolha daqueles professores que mencionaram, no questiondrio referenciado pela
reportagem, a ‘“realizagdo profissional” e os “salarios/beneficios oferecidos” como
motivos que os levaram a exercer a docéncia (“motivos que podem ser interpretados como
‘oportunistas’ ou ‘indiferentes’ a funcdo social da profissdo”) (grifos nossos). As
modalizagdes de valor apreciativo destacadas por nds na passagem em destaque
(“oportunistas e “indiferentes”) nos permitem inferir que, para o jornalista, s6 sao motivos
validos para a escolha da profissdo docente aqueles que estao relacionados ao amor a
profissdo e a funcdo social da carreira. Dai, podemos considerar que a profissdo de
professor € representada, pelo colunista, como aquela que € essencial para a sociedade,
mas que deve ser realizada, sobretudo, por/com amor e orgulho. Assim, o colunista parece
tratar a atividade de ensino ndo como um trabalho, mas como uma realizagao pessoal, o
que contraria certamente o discurso dos pedagogos e dos linguistas aplicados que
pesquisam atualmente a formacgao inicial e continuada de professores (GURGEL, 2013).

O colunista também afirma, com base em avaliacdes sociossubjetivas, que as
condigdes da carreira de professor “sdo satisfatorias”, o que vai de encontro a ideia de
que os professores ndo dispdem de boas condigdes de trabalho. Para justificar as boas
condigdes de atuacdo do professor, o jornalista apoia-se no discurso dos proprios
professores, os quais, no questionario a que se refere a reportagem, responderam que
trabalham em apenas uma escola e ndo precisam “correr de um lado para o outro,
acumulando escolas e horas insanas de trabalho”.

O jornalista afirma que essa ideia, a de que o professor precisa trabalhar em varias
escolas, “ndo resiste a apuragdo dos fatos”. Notamos aqui que o jornalista procura chamar
a atencdo dos leitores para que percebam que os proprios professores reconhecem que as
condicoes de trabalho docente sao boas.

Ao apresentar o dado de que 28% dos professores que participaram da pesquisa
lecionam quarenta horas semanais, o colunista abre espago para acrescentar, entre

parénteses, que essa € “a carga normal do trabalhador brasileiro”. A partir do modalizador
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“normal”, o jornalista procura argumentar que o professor nao tem motivo para reclamar
da sua carga horaria, j& que outros profissionais também trabalham as mesmas quarenta
horas semanais.

O colunista destaca, em seguida, que “casos de violéncia na escola sio menos
comuns do que a leitura de jornais nos faria crer”. O articulista alega que apenas 10% dos
professores responderam que foram vitimas de agressdo fisica no ultimo ano. O jornalista
nega, entdo, a representacdo de que os alunos sdo violentos e de que os professores sao
vitimas de violéncia na escola, representacdo que ele, o jornalista, julga ser partilhada
socialmente.

Logo apos, o colunista afirma que a grande maioria dos professores se considera
satisfeita com a profissdo (“s6 10% dizem querer abandonar a carreira”). No entanto, cabe
destacar que o articulista ndo se preocupou em apurar os motivos pelos quais os professos
se sentem satisfeitos; ele apenas cita os dados de um questionario, que, para ele, o
autorizam afirmar que a grande maioria dos professores trabalha “a carga normal do
trabalhador brasileiro” e que poucos sdo vitimas de violéncia na escola.

O articulista avalia, ironicamente, essa satisfacao dos professores e a modaliza
apreciativamente como ‘“curiosa”, pois eles “estdo falhando na sua tarefa mais simples,
que ¢ transmitir conhecimentos e desenvolver as capacidades cognitivas de seus alunos”.
Os professores comecam, entdo, a ser responsabilizados explicitamente, pelo jornalista,
pelo fracasso escolar (“estdo falhando”), ja4 que ndo conseguem desenvolver sua “tarefa
mais simples”. Aos professores, o colunista atribui, entdo, falta de capacidades de agdo
(“estao falhando™). Notemos que o colunista representa o professor como aquele que
detém o conhecimento e que deve transmiti-lo aos alunos, sendo essa a sua “tarefa mais
simples”.

O jornalista tenta tirar de si a responsabilidade dessa constatacdo, a do mau
desempenho dos professores, com a intengdo de dar mais forga ao argumento, ja que ndo
¢ ele que atesta o mau desempenho dos professores (“Nao sou eu nem os testes nacionais
e internacionais de educacdo que atestamos isso: sdo os proprios professores”). Nesse
ponto da reportagem, percebemos que o colunista, mais uma vez, destaca um dado da
pesquisa a que a reportagem se refere, para, estrategicamente, afirmar que sao os proprios
professores que reconhecem que estdo falhando em suas atividades de ensino. Essa

estratégia do colunista de ressaltar que “ sdo os proprios professores” que atestam o
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“insucesso” do seu trabalho procura dar for¢a argumentativa as opinides do jornalista
(como se este afirmasse: ora, se sdo os proprios professores que dizem isso, entdo voces,
leitores, devem acreditar).

O articulista entdo questiona “O que explica esse insucesso?”. Ele cita o dado de
que “s6 34% dos professores acreditam que sua formagdo esta totalmente adequada a
realidade do aluno”. O jornalista argumenta que os cursos de licenciatura estdo “mais
preocupados em agradar ao pendor idealista de seus alunos do que em satisfazer suas
necessidades técnicas”. Para o colunista, os cursos de formagado de professores deveriam
ser mais praticos € menos teoricos (“sdo cursos profundamente ideo-logizados e
teoricos, descolados da realidade de uma sala de aula média brasileira™) (grifo nosso).

O colunista afirma ainda que o professor, na maioria das vezes, “fracassa”,
novamente na tentativa de problematizar as capacidades de a¢ao do professor. Segundo o
jornalista, o professor que fracassa deveria “buscar ajuda”, “voltar a estudar”, “ter planos
de apoio de sua Secretaria de Educagdo”, o que nao ocorre, porque, segundo o colunista,
“ndo ha sangdo ao professor ineficaz, nem incentivo ao professor obstinado”. Notemos
que o jornalista critica a estabilidade da carreira docente, j4 que o mau professor
continuaria recebendo salario, mesmo fracassando em sua “tarefa mais simples, que ¢
transmitir conhecimentos e desenvolver as capacidades cognitivas de seus alunos”. Nesse
momento, o colunista propde alternativas de acdo ao professor “ineficaz”, que deveria
“buscar ajuda” e “voltar a estudar”, sugerindo, assim, que os “maus professores” nao
estudam constantemente. O jornalista defende, entdo, que a promogao na carreira docente
deveria ocorrer por mérito do professor e ndao por tempo de servigo ou titulagao.

Citando uma pesquisa realizada na rede estadual de Sdo Paulo, o colunista
argumenta que o professor se sente livre para faltar ao trabalho, pois ndo sofreria sangdes
(“o professor médio falta em dezoito dos 200 dias letivos™). Para o jornalista, esse seria
um indice de falta muito superior a de outros servidores publicos. Com isso, o colunista
parece procurar justificar a sua opinido de que muitos professores sdo
descompromissados com o trabalho e subestimam as Secretaria de Educacdo, que,
segundo ele, ndo sdo notificadas “quando um professor se ausenta durante parte de um
dia”.

Para persuadir o leitor a discordar da opinido dos professores de que “s6 quem

vive a mesma situacao [a do ensino] ¢ que pode falar alguma coisa”, o jornalista apresenta
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a analogia de que “seria ridiculo dizer que um pesquisador de laboratorio nao pode criar
um remédio porque nunca atendeu pacientes com aquela doenga ou que um médico s6
poderia realmente tratar do doente se tivesse passado um tempo consideravel internado
no hospital”. Notemos a forte carga semantica negativa da modalizagdo de valor
apreciativo “ridiculo”. Com essa analogia, o jornalista procura sustentar que, embora ele
ndo seja professor, os seus argumentos sobre o sistema educacional brasileiro sao validos
e pertinentes.

O colunista se coloca explicitamente como responsavel pelas informagdes
veiculadas no texto em apenas uma vez, quando alega que descobriu, em uma
“investigacdo de meses”, que ha varios casos alarmantes de faltas de professores na rede
de ensino estadual de Sdo Paulo. Aqui, o jornalista se pde como sujeito com o objetivo
de construir a sua imagem de jornalista comprometido com a verdade e com a dentincia
de problemas que afetam a sociedade (notemos a escolha lexical “investigacdo”, que
denota o papel do jornalista de apurar fatos, e o modificador “de meses”, que pode denotar
trabalho arduo e, ao mesmo tempo, cuidadoso). Assim, percebemos que o colunista
procura dar mais credibilidade aos argumentos que apresenta no texto. Nesse momento,
percebemos que o jornalista assume sua posi¢do discursiva, resultante das diferentes
posicdes decorrentes da sua inscricdo em diferentes regides de sentido, que constituem as
formagdes discursivas (ORLANDI, 2005; PECHEUX, 1993), as quais, para nos, indicam
os compromissos politicos e ideoldgicos do sujeito.

A partir dos dados da pesquisa referenciada na reportagem, o colunista argumenta
que “o professor deixa de se preocupar em investir em si mesmo”, ja que a grande maioria
dos professores assiste a tv, mas ndo 1€ livros de ficcdo nem participa de semindrios de
atualizacdo, devendo, segundo o jornalista, investir mais em si mesmos. Sendo assim, o
colunista parece limitar as atividades de letramento do professor, que nao I€, mas assiste
atv.

Contudo, o colunista ndo se preocupa em discutir se o professor tem condigdes
reais para isso (o jornalista ndo questiona se os professores, por exemplo, teriam a
oportunidade de participarem dos cursos de formagdo continuada). Assim, percebemos
que o colunista ndo se preocupa em ceder a voz aos professores para escuta-los; ele apenas
cita as respostas dadas por eles em um questionario de perguntas objetivas, no qual os

professores ndo podiam justificar, discursivamente, suas respostas. Do questionario, o
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colunista destaca, estrategicamente, algumas respostas, para defender a tese de que os
professores sdo os culpados pelo insucesso escolar.

O colunista afirma que os professores se sentem bons profissionais e que eles
culpam os alunos pelo fracasso do ensino. Nesse ponto, o jornalista argumenta que os
“nossos alunos”, principalmente os advindos das camadas menos favorecidas da
sociedade, s3o “massacrados por um mar de descrenca e descompromisso do sistema que
a sociedade financia para educa-lo”.

Podemos inferir que a critica apresentada pelo colunista ¢ dirigida aos professores,
que, segundo ele, estariam descrentes do seu proprio trabalho e descompromissados com
a sua fun¢do social, massacrando os alunos, como consequéncia. Notemos a carga
semantica negativa do verbo “massacrar” e a presenga do pronome possessivo de primeira
pessoa do plural “nossos”, que marca a solidariedade do jornalista com os leitores, que
seriam pais e maes de alunos, os quais seriam vitimas dos professores, pois estes nao
estariam interessados em oferecer condigcdes favoraveis para que os adolescentes
desenvolvessem suas “capacidades cognitivas”. Essas marcas linguisticas (“massacrar “
e “nossos”) sdo, para nos, escolhas discursivas relacionadas a mecanismos de produgdo
de sentidos, a partir dos quais o colunista tenta construir novamente uma imagem positiva
de si e negativa dos professores. O jornalista se representa como um profissional que &,
sobretudo, um cidaddo preocupado e solidario com a sua sociedade (“nossos alunos”),
cuja educacao vai mal devido ao “descompromisso” dos professores. Com isso, podemos
atestar como o texto, enquanto objeto simbolico, produz sentidos e “como ele esta
investido de significancia para e por sujeitos” (ORLANDI, 2005, p. 26).

Para o jornalista, “as iniciativas que querem usar de aumentos or¢gamentarios para
‘recuperar a dignidade do magistério’ ou melhorar a educagdo dobrando os salarios dos
profissionais da area” sao “disparatadas”, ja que os professores continuariam faltando ao
trabalho e trabalhariam a mesma carga horaria “normal do trabalhador brasileiro”,
conforme ja discutimos.

Interessante destacar que, através do pronome possessivo de primeira pessoa do
plural (“nesso alto gasto em educagdo”), o jornalista inclui a si e aos seus leitores na
categoria de cidadaos que pagam impostos e que contribuem com o “alto gasto em
educagdo”, apesar do “baixo resultado que o sistema educacional entrega ao pais”. Com

essa estratégia de incluir o leitor na categoria dos contribuintes, o colunista tenta assegurar
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que eles, o jornalista e o leitor, tém o direito de contestar os baixos indices do ensino e de
cobrar, aos “principais atores do nosso sistema educacional” (os professores), melhores
resultados.

Conforme o jornalista, os professores ndo reconhecem seus erros e, portanto, nao
percebem “a dimensdo de seu insucesso”: “Ao lidar com o ‘luto’ do nosso insucesso
educacional, a maioria dos professores ainda esta na fase da negagao (a culpa ¢ dos alunos
e pais) e raiva (contra o mundo liberal, a falta de apoio etc.)”. Assim, segundo o colunista,
os professores se sentiriam vitimas do mundo liberal e contribuiriam para “um ambiente
de inércia”, que seria a escola.

Ao citar o fato conhecido nacionalmente de uma garota de 13 anos que foi levada
a “prestar depoimento em delegacia” por denunciar, em uma rede social, as precarias
condigdes da escola em que estudava, o jornalista procura sensibilizar o leitor, que ¢
levado a considerar o professor como um cidadao insensivel, “dessensibilizado por anos
ou décadas de cinismo” e intransigente, que nao aceita nenhuma “dentncia que abale o
status quo”. Aqui, o professor € representado, pelo jornalista, como um profissional cinico
e resistente as mudancas (“essa resisténcia impede os proprios professores de procurar as
ferramentas que poderiam melhorar o seu desempenho académico’), que nao “quer ser
ajudado” (“Como sabe qualquer terapeuta, s6 € possivel ajudar quem quer ser ajudado”).

No ultimo paragrafo da reportagem, o jornalista convoca a sociedade brasileira a
se mobilizar, dado “o nosso alto gasto em educa¢do”, contra o “imobilismo” dos “maus
professores”, que sdao beneficiados pelas “mirabolantes e simplistas solugdes
or¢amentdrias” propostas pelo governo para “recuperar a dignidade do magistério”.
Assim, o colunista procura contestar a representagdo de que os professores sdo coitados,
mal remunerados e pouco reconhecidos pelo poder publico. Para o colunista, entdo, a
sociedade deve se mobilizar contra os maus professores. Sendo assim, o jornalista, dada
a sua posicao social, a partir da qual ele se torna um sujeito privilegiado em relagdo ao
acesso discursivo, difunde argumentos que podem legitimar socialmente representacdes
restritas sobre o professor e o seu trabalho.

Por fim, segundo o jornalista, os professores, na verdade, sio bem remunerados,
tém estabilidade na carreira e recebem, do poder publico, beneficios e incentivos que nao

deveriam receber, j4 que, segundo o colunista, ndo oferecem ensino de qualidade aos


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

alunos, que sdo “massacrados por um mar de descrenca e descompromisso do sistema

que a sociedade financia para educa-lo”.

4. Consideracoes finais

Neste trabalho, com base nas orientagdes teodrico-metodologicas da Andlise do
Discurso de orientacao francesa, assumimos, como pressuposto, que o discurso da midia,
como todo e qualquer outro discurso, € responsavel pela producao e pela circulacio de
representacdes na sociedade. Baseados nesse pressuposto, identificamos, em uma
perspectiva discursiva, a partir da analise de uma reportagem escrita por um colunista da
revista Veja e publicada na pagina eletronica do periddico, as representagdes que a midia
divulga sobre o professor e o seu trabalho.

Pela analise da reportagem, considerada, por nds, como um texto que materializa
discurso(s), percebemos que os professores sdo representados, discursivamente,
sobretudo a partir de modalizagdes relacionadas a intengdes e capacidades de agdo, como
profissionais acomodados, que ndo se interessam em participar de cursos de formagao
continuada e que se sentem soberanos a ponto de ninguém poder dizer a eles “o que ou
como ensinar” em um “sistema tdo permissivo e ineficiente” do qual sdo “os principais
atores”. Nessa perspectiva, os professores sdo representados, a partir de grande
quantidade de modalizagdes de carga semantica negativa, como profissionais pouco
receptivos as criticas e resistentes as mudangas, ja que se “blindam contra o proprio
insucesso” e julgam a opinido da sociedade como irrelevante, pois, segundo o jornalista,
para os professores, qualquer critica ou cobranga vem “de algum celerado que pretende
privatizar a escola ou [que] quer ‘alienar’ o alunado”. Assim, os professores também sao
representados como profissionais intransigentes, que agem de acordo com sua propria
opinido, segundo a qual, de acordo com o jornalista, “pesquisas ndo sdo confidveis,
numeros mentem, estatisticas desumanizam”.

A partir dessa analise, podemos argumentar que o colunista da revista, dada a sua
condi¢do de assujeitamento, corrobora com determinadas representacdes, que sao
afirmadas e reafirmadas em seu discurso. Como uma instituicdo que funciona pela
ideologia (no caso, a dominante), a midia dita regras, normas, estilos de vida e, por isso,

¢ capaz de influenciar — e até mesmo manipular — as representagdes € 0s comportamentos
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da sociedade, colaborando, no caso da reportagem analisada, com uma representacao

negativa e restrita do trabalho do professor.
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A REPRESENTACAO DA MORTE NO CORPUS PARALELO DE TRADUCAO
AS INTERMITENCIAS DA MORTE/DEATH WITH INTERRUPTIONS

THE REPRESENTATION OF DEATH ON THE PARALLEL TRANSLATION
CORPUS AS INTERMITENCIAS DA MORTE/DEATH WITH
INTERRUPTIONS

Fernanda Saraiva FRIO!

Resumo: Este trabalho analisa como ¢ feita a representagdo da personagem morte no texto As
Intermiténcias da Morte, do escritor José Saramago, ¢ em sua tradugdo para a lingua inglesa,
intitulada Death with Interruptions, sob autoria de Margaret Jull Costa, tomando como aporte
teorico a Linguistica Sistémico-Funcional e usando os métodos de Linguistica de Corpus. Através
da analise dos processos associados a personagem morte/death, constata-se que, no texto fonte,
ela ¢ descrita em relagdo ao mundo a sua volta e ao mundo interno de sua mente, mais do que em
termos de suas caracteristicas e relacdo com outras entidades. No texto alvo, por sua vez, ela
possui uma relagdo mais estreita como o mundo exterior, e sua descrigdo ¢ feita em termos de sua
situacdo no tempo/espaco e de suas caracteristicas e de como se relaciona com outros seres.
Palavras-chave: Linguistica Sistémico-Funcional; Metafun¢do Ideacional; Sistema de
transitividade; José Saramago.

Abstract: This paper analyzes how the character death is represented in the text As Intermiténcias
da Morte, by José Saramago, and in its English translation, under the title Death with Interruptions
and written by Margaret Jull Costa. It takes Systemic-Functional Linguistics as the theoretical
framework and employs Corpus Linguistics methods. Through the analysis of the processes
associated with the character death, we find that, in the source text, she is described in relation to
the world around her and the inner world of her mind, rather than in terms of her characteristics
and relationship with other entities. In the target text, in turn, she has a closer relationship with
the outside world, and she is described in terms of her placement in time and space, her features
and how she relates to other beings.

Keywords: Systemic-Functional Linguistics; Ideational metafunction; Transitivity system; José
Saramago.

Introducio

A linguistica de corpus ¢ uma abordagem empirica do estudo da linguagem que
prioriza a observagdo de grandes quantidades de dados auténticos, partindo da premissa
de que o senso comum e a introspec¢do dao acesso a somente a um conjunto limitado de
fatos (STUBBS, 2006). Nessa abordagem, de acordo com Thompson e Hunston (2006),
o conceito de potencial de significado ¢ substituido pelo conceito de ocorréncia: o foco

ndo recai sobre o que ¢ provavel na lingua, e sim sobre o que de fato acontece. O
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significado ¢ depreendido através da recorréncia de determinados elementos em um
grande numero de textos. Trata-se, portanto, de uma metodologia que pode ser
incorporada a qualquer abordagem teorica da linguagem, estando presente, por exemplo,
nos Abordagens Discursivas aos Estudos da Tradugdo, dentre as quais pode-se citar a
Linguistica Sistémico-Funcional (doravante LSF) de M. A. K. Halliday, teoria norteadora
deste trabalho.

O uso de corpora nos Estudos da Tradugdo ¢ relativamente recente, tendo sido
iniciado pelo trabalho seminal de Baker (1993), em que a autora cita os elementos
motivadores da ascensao dessa relacdo, dentre os quais destaca-se a reavaliacdo da nocao
de equivaléncia, que passou a assumir carater situacional, gerando a consequente

necessidade de se observar maiores quantidades de textos em contexto. A autora resume:

Os Estudos da Tradug@o chegaram a um ponto em seu desenvolvimento
como disciplina em que estdo prontos para e necessitam das técnicas e
da metodologia da Linguistica de Corpus, de modo que possam partir
das afirmag0es prescritivas para as descritivas, desde a delimitagdo de
metodologias até as teorias, e de pesquisas fragmentadas para
generalizagdes convincentes (...) O texto fonte perdeu status, e
conseguimos partir das regras e imperativos ligados do texto fonte para
categorias descritivas’? (BAKER, 1993, p. 247).

Em um trabalho publicado dois anos depois, Baker (1995) sugere projetos de pesquisa
em Estudos da Tradugdo que se utilizem da metodologia de corpus e oferece uma
tipologia de tipos de corpora. E certo que, como comenta Laviosa (2013), os estudos de
corpora ndo eram novidade quando Baker langou sua proposta, mas seu trabalho marcou
o0 inicio ¢ uma nova forma de ver os Estudos da Traducao.

A relacao existente entre Linguistica de Corpus e LSF, por sua vez, ¢ uma relagao
complementar. Na LSF, a totalidade da linguagem ¢ representada como um sistema de
redes interligadas, que codificam diferentes tipos de significados, que por sua vez estdo

ligados as diferentes fungdes da linguagem. Dentro de cada sistema, as escolhas sdo feitas

2 Minha tradugdo de: “Translation studies has reached a stage in its development as a discipline when it is
both ready for and needs the techniques and methodology of corpus linguistics in order to make a major
leap from prescriptive to descriptive statements, from methodologising to proper theorizing, and from
individual and fragmented pieces of research to powerful generalizations (...) The status of the source text
has been undermined and we have managed to make the leap from source-text-bound rules and imperatives
to descriptive categories.”
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com relagdo a um determinado nivel gramatical, e cada sistema maior leva a subsistemas,
em que as escolhas vao se tornando mais especificas (NEVES, 2004). Qualquer instancia
de uso da linguagem, portanto, € resultado de um conjunto de escolhas em cada um desses
sistemas, escolhas essas que tém natureza probabilistica. Os usos individuais da lingua
ativam e alteram seu sistema através de construgdes recorrentes, dai a importancia de
haver estudos de LSF baseados em corpora (THOMPSON E HUNSTON, 2004). Assim,
ao passo que a LSF vé a lingua enquanto probabilidade, a LC oferece os meios para
observar grandes quantidades de dados linguisticos e elucidar essas probabilidades,
mostrando como elas ocorrem de fato.

Sob a perspectiva da LSF, a linguagem estéa centrada em dois tipos de significados,
quais sejam, um significado ideacional, ou reflexivo, e um significado interpessoal, ou
ativo (HALLIDAY, 1994). Estes dois significados sao realizados, isto €, sdo efetivados
na organizagdo da oracdo, através das chamadas metafuncao ideacional e metafungao
interpessoal, cujos propoésitos sao, respectivamente, descrever o mundo externo e interno
da experiéncia do falante/escritor e promover sua relacdo com seu interlocutor/leitor.
Existe uma terceira metafun¢do, responsavel por organizar esses significados na oragao e
no texto, a chamada metafuncgao textual. No dominio léxico-gramatical, os significados
ideacionais se dao através do sistema de transitividade, organizado por figuras de
participantes, processos € circunstancias, os significados interpessoais se realizam através
de um sistema de modo oracional e modalidade e os significados textuais se efetuam
através das relagdes de um sistema de informagao, organizado em tema e rema e através
de recursos de coesao.

Este trabalho centra-se sobre o sistema de transitividade, mais especificamente
sobre os processos associados a personagem/participante morte/death no romance As
Intermiténcias da Morte, do escritor portugués Jos¢ Saramago, e de sua traducdo para a
lingua inglesa, intitulada Death With Interruptions e realizada pela tradutora britdnica
Margaret Jull Costa. A analise busca mostrar como a personagem morte ¢ construida e
caracterizada tanto no texto fonte quanto no texto alvo, de modo a verificar se existem
diferengas na forma como a personagem age no mundo e quais caracteristicas lhe sdo
atribuidas.

A trama do romance pode ser dividida em duas partes: em um primeiro momento,

as pessoas param de morrer em uma determinada regido — a qual o autor ndo confere um
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nome —, ¢ € retratado o drama de familias que t€m como membros doentes terminais —
que mais adianta descobrem que atravessando a fronteira com um pais vizinho ¢ possivel
“matar” seus doentes — e das autoridades politicas e religiosas, que chegam a conclusio
de que sem morte haverd superlotacdo de hospitais € que a descrenca na morte e,
consequentemente, na ressurrei¢do, fard com que a igreja perca seu poder. Na segunda
parte, a morte aparece personificada, e o leitor acompanha sua saga durante o periodo em
que as pessoas param de morrer, o que leva a um desfecho que explica o porqué desse

fendmeno.

2. O sistema de transitividade e os tipos de processo

Do ponto de vista experiencial, a linguagem reflete nossa percep¢ao do mundo em
termos de eventos que envolvem entidades e ocorrem sob determinadas condigdes de
espaco, tempo, modo etc. Em termos funcionais, fala-se de participantes envolvidos em
processos que ocorrem em determinadas circunstancias (THOMPSON, 2004). O termo
transitividade refere-se, aqui, a descricdo de toda a oragdo, mas compartilha com a
gramatica tradicional o foco no processo, que vai decidir quais sdo os tipos de participante
envolvidos em determinada ag¢do. O processo reflete fatos tanto da experiéncia externa
quanto da experiéncia interna do falante, ¢ também possivel que o falante relacione
fragmentos de sua experiéncia através de processos de identificagdo e caracterizacdo
(FUZER E CABRAL, 2014). Esses trés tipos principais de processos sdo chamados
materiais, mentais ¢ relacionais.

Processos materiais sdo processos concretos, que envolvem agdes fisicas de

transformagao e criagao:

(1) “A morte meteu a mao ao acaso na bolsa, tirou a carteira das notas e entregou as

que lhe pareceram necessarias.”

(2) “So now we know that, contrary to what so many thought, death does not take her
letters to the post office.”
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Processos mentais estdo relacionados ao que acontece no universo interior da mente; sao

processos de cogni¢do, percepgao, afei¢do e desejo (LIMA-LOPES E VENTURA, 2008):

(3) “Temos portanto que a morte decidiu ir a cidade.”

(4) “Death knows everything about us, and that perhaps is why she's sad.”

Processos relacionais sao processos de ter, ser, estar e pertencer:

(5) “A morte tem as maos livres para agir como melhor lhe parecer.”

(6) “Death, in her features, attributes and characteristics, was unmistakably a

woman.”
Existem também processos intermediarios, que se encontram na fronteira entre os trés
principais tipos. Sao eles os processos verbais, comportamentais e existenciais. Situando-
se na fronteira entre processos materiais € mentais, 0s processos verbais sao processos de
dizer, em que “uma agao fisica (...) reflete operagdes mentais” (THOMPSON, 2004, p.
100):
(7) “Entdo estamos de acordo, concluiu a morte.”

(8) “I have a big favour to ask of you, said death.”

Processos comportamentais refletem uma acdo fisica associada a uma manifestagao

psicologica, e situam-se na fronteira entre processos mentais € materiais:

(9) “A morte olhou fixamente o sobrescrito de cor violeta.”

(10) “Death smiled her pretty smile.”


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

Por fim, processos existenciais sdo processos de haver e existir, processos de estar no

mundo:

(11) "De repente a morte deixou de estar."

(12) "So there isn't just one death."

Halliday e Matthiessen (2014) lembram que as linguas sao indeterminadas, portanto, a
classificacdo de processos nem sempre sera clara e pode variar para cada pesquisador. Os
autores organizam os tipos de processo em um circulo, de modo a demonstrar que nio

existem fronteiras fixas entre cada um, como mostra a Figura 1:

Figura 1 — Fronteiras entre os tipos de Processo

Retirado de Halliday e Matthiessen, 2014, p. 216.

Assim, ¢ importante centrar-se na fun¢dao que cada processo desempenha dentro de seu
contexto especifico de ocorréncia, visto que, no caso especial deste trabalho, lida-se com
linguagem literaria, em que a forma dos processos nem sempre reflete claramente seu

significado e que, além disso, ¢ possivel haver associacdo de diferentes processos.
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3. Método

O método de andlise do texto fonte e de sua tradugdo constituiu-se dos seguintes
passos: compilagdo e corre¢cdo do corpus, anotacdo do corpus no MS Word, contagem das
etiquetas de anotagdo através do programa WordSmith Tools 3.0 e alinhamento dos textos
usando um template do MS Excel. Na etapa de analise, recorreu-se aos textos alinhados
para ver como cada processo do texto fonte foi retextualizado no texto alvo. Cabe
observar que somente foram analisados os processos ligados a personagem morte/death
nos segmentos em que ela aparece com esse nome, ou seja, referéncias anaforicas nao
foram anotadas, posto que existem outras personagens femininas que também falam e
agem na trama.

Os textos que compdem o corpus encontravam-se disponiveis online, em formato
pdf, e foram convertidos para o formato doc para que pudessem ser corrigidos e anotados.
Foram eliminadas todas as quebras de linha para facilitar a visualizagdo do texto no
momento da anotacdo. Os tipos de processos foram anotados utilizando-se etiquetas,
delimitadas por parénteses angulares (<>) e colocadas a direita do processo que estavam
anotando, nas quais constavam as trés primeiras letras do tipo de processo a que estavam

associadas. O codigo de anotagdo, portanto, possui a seguinte forma:

Processo material <mat>
Processo mental <men>
Processo relacional <rel>
Processo verbal <ver>

Processo comportamental ~ <com>

Processo existencial <exi>

A anotacdo foi feita no MS Word porque, como o texto conta com sentengas muito
extensas, repletas de oragdes encaixadas, muitas vezes a personagem € O Processo
associado a ela se encontravam em pontos distantes do texto, o que impossibilitava a
anotacao através do WordSmith Tools 3.0, visto que o programa so oferece acesso a um

numero limitado de contexto. A anotagdo de processos ¢ sempre feita no nivel da oragao,
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pois € nela que se concretizam significados experienciais, e sdo levadas em conta todos
os tipos de oragdo, para que a analise seja completa (THOMPSON, 2004).

Apo0s a etapa de anotagdo, o texto foi quebrado em sentengas através de uma
Macro do MS Word (FLEURI, 2013), para facilitar o procedimento de alinhamento, que
¢ feito no nivel da sentenga. O alinhamento foi feito em um template do MS Excel criado

por Fleuri (ibid.), que visa a agilizar esse procedimento, como mostra a Figura 2:

Figura 2 — Template Alinhamento MS Excel

Através do comando Ctrl + M, ¢ possivel detectar automaticamente as sentengas nao
alinhadas, que podem ser facilmente corrigidas através dos comandos Ctrl + S e Ctrl + J,
cujas fungdes sdo, respectivamente, separar € unir segmentos.’

A andlise dos resultados foi feita, primeiramente, através da contabiliza¢do dos
tipos de processo em cada texto através da ferramenta Concord do WordSmith Tools. Essa
ferramenta gera linhas de concordancia, ou seja, lista as ocorréncias de determinado item

e do texto que estd ao seu redor, conforme a Figura 3:

3 O acesso a essas ferramentas ¢é gratuito, ambas estdo disponiveis no  site
https://sites.google.com/site/lilianjfleuri/.
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Figura 3 — Ferramenta Concord

A contagem das etiquetas, portanto, foi feita observando-se quantas linhas de
concordancia eram geradas quando era especificado o item a ser buscado — chamado de
nodulo — na concordancia. Essa mesma ferramenta foi usada para que pudessem ser
observadas quantas ocorréncias de morte/death havia no corpus.

Na segunda etapa de analise, buscou-se observar com mais detalhe os tipos de
processo, examinando cada uma de suas ocorréncias através do template do MS Excel, e
verificar como foi feita a retextualizagdo de cada tipo de processo, em especial dos
processos cujo nimero total de ocorréncias foi mais discrepante na comparagao entre 0s
dois textos analisados. Para facilitar a agilizar essa andlise, as etiquetas relativas a cada
tipo de processo foram destacadas com cores diferentes no template. Os resultados

obtidos sao apresentados na se¢do a seguir.
4. Resultados
Foram encontradas 420 ocorréncias da palavra morte no corpus em portugués,

dentre as quais 203 ocorréncias referem-se a morte como personagem, isto ¢, como

participante associada a um processo. No corpus em inglés, das 451 passagens em que
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death aparece, em 215 ela ¢ participante. Os resultados referentes a associacdo de
morte/death aos tipos de processo descritos por Halliday sdo apresentados na Tabela 1

abaixo:

Corpus PT Corpus ING

Material 57 61

Mental 45 39
Relacional 29 43

Verbal 25 25
Comportamental | 45 43
Existencial 2 4

TOTAL 203 215

Tabela 1 — Ocorréncia de processos no corpus

Como se pode observar na tabela acima, no corpus em inglés existem 12 ocorréncias a
mais da personagem morte como participante, o que reflete a limitagdo da lingua inglesa
de elisdo do sujeito. Os diferentes tipos de processos associados aos participantes
morte/death aparecem em numeros similares na maioria dos casos, no entanto, houve uma
diferenca significativa nos resultados relativos aos processos relacionais, posto que estes
aparecem em maior numero — uma diferenga de 14 ocorréncias — no corpus de lingua
inglesa.

Os processos materiais sao 0s que aparecem em maior nimero nos dois textos
analisados, contando com 57 ocorréncias em As Intermiténcias da Morte ¢ 61 em Death
with Interruptions. Através de buscas no corpus, constatou-se que a maioria dos processos
materiais eram processos transformativos, processos de movimento, que muitas vezes

apareciam em sequéncia, conforme os exemplos:

(13) “A morte acrescentou a lista 0 nome da pessoa a quem se dirigia a carta que tinha
regressado a procedéncia, sublinhou as palavras e pousou a caneta no porta-

penas.”
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(14) “Death got up from her chair, went over to the only door in the room (...) opened

it, passed through and closed it after her.

Ha também passagens em que a personagem realiza processos materiais criativos, mas o

numero desses foi inferior com relacao aos processos transformativos:

(15) “A morte apareceu a luz do dia numa rua estreita”

(16) “Death had put an end to itself.”

Ao contrario dos processos materiais, 0s processos mentais apareceram em menor
nimero no corpus em inglés, contando com 6 ocorréncias a mais em As Intermiténcias
da Morte. Na maioria dos casos, esses processos estavam relacionados a cognig¢ao e a
percepcao, tendo sido identificadas apenas 3 ocorréncias de processos mentais ligados a

desejo ou afeicao:

(17) “Agora a morte ja sabe o nome que tem.”

(18) “One of the things death finds most tiring is the effort it takes to stop herself seeing

everything everywhere simultaneously.”

(19) “Compreende-se portanto que a morte nao queira aparecer as pessoas naquele

preparo.”
(20) “Death felt sorry for him.”
Na retextualizacdo de alguns processos mentais do texto fonte para o texto alvo, houve
uma tematizag¢do do processo, isto €, ele foi colocado em primeira posi¢ao na oragdo, que

fez com que a morte nao realizasse a funcdo de participante:

(21) “A morte pensou que o homem tivesse companhia.”
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(22) “It occurred to death that perhaps the man had company.”

Os processos relacionais ligados a personagem morte/death sao em sua maioria
processos atributivos, ou seja, que atribuem uma caracteristica ao participante, e

processos que situam a personagem no tempo-espaco:

(23) “A morte € um esqueleto embrulhado num lengol.”

(24) “A morte, precisamente por estar em toda parte, ndo pode estar em nenhuma em

particular.”

(25) “Death is everywhere.”

(26) “Death seems much smaller now.”

A maior recorréncia de processos relacionais no texto traduzido indica que, na
retextualizacdo, a personagem death foi descrita em termos de suas caracteristicas e
relagdo com outras entidades e de sua localizacao no espago-tempo em maior grau do que
em sua relagdo com seu mundo exterior e interior. Observando-se os trechos alinhados,
foi possivel observar que muitos trechos que continham processos relacionais no texto
fonte ndo foram retextualizados da mesma forma no texto alvo, e o contrario também

ocorreu:

(27) “A morte ndo € Gnica.”

(28) “There isn’t just one death.”

(29) “Os jornais (...) tiveram uma procura enorme, maior ainda do que quando pareceu

que se tinha deixado de morrer.”
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(30) “Sales of newspapers, we hardly need say, shot up, even more so than when it

seemed that death was a thing of the past.”

Quanto aos processos comportamentais, cuja recorréncia foi semelhante em
ambos os textos, estes estavam mais proximos dos processos mentais do que aos
processos materiais, sendo que grande parte deles estava ligada ao sentido visual:

(31) “A morte olhou fixamente o sobrescrito de cor violeta.”

(32) “A morte sorriu seu lindo sorriso.”

(33) “Death examines the card and finds nothing on it.”

(34) “Death hesitates, she can’t quite decide between presumption and humility.”

A ocorréncia de processos verbais contou com diversas formas sindnimas do
verbo dizer/say, sendo que este aparece em menor nimero do que os demais no corpus.
A andlise dos textos mostrou que todos os processos que eram verbais no texto fonte
foram retextualizados também como processos verbais no texto alvo, visto que a maioria
deles aparecia em construgdes como “disse/respondeu/concluiu a morte™:

(35) “Entado estamos de acordo, concluiu a morte.”

(36) “Vou ter de estar fora durante uma semana, continuou a morte.”

(37) “You spoke, exclaimed death.”

(38) “Death smiled her pretty smile and asked, Tell me frankly, do I look frightening.”
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A menor ocorréncia de processos verbais com relagdo a processos materiais e relacionais
indica que a personagem morte/death ¢ uma personagem que mais age no mundo do que
fala.

Finalmente, os processos existenciais aparecem em menor nimero com relacao a
todos os outros, contando com apenas 2 ocorréncias no texto fonte e 4 no texto alvo, sendo

que em apenas um caso ha correspondéncia entre os segmentos:

(39) “A mesma morte existe desde sempre.”

(40) “Death has always existed.”

Os resultados acima indicam que a personagem morte ¢ construida como um ser
que possui existéncia fisica e capacidade de locomogao e transformacdo, dotada de
subjetividade e mecanismos cognitivos, além da capacidade de sentir emog¢des humanas,
e que ¢ descrita em relacdo ao mundo a sua volta e ao mundo interno de sua mente, mais
do que em termos de suas caracteristicas e relagdo com outras entidades. Além disso, ela
possui a faculdade da fala e ¢ dotada de sentidos, fazendo uso especial do sentido da visao,
o que lhe confere um carater observador e introspectivo.

A personagem death, por sua vez, € uma personagem mais fisica do que mental,
isto €, possui uma relagdo mais estreita como o mundo exterior do que com o mundo
interior, sendo portanto mais situada no tempo-espago e descrita com relagdo a seus
atributos fisicos e sua relagio com outros seres. A semelhanca de morte, death também é
um ser verbal que faz uso constante do sentido da visao, porém, ela ¢ menos introspectiva
€ usa mais o corpo para modificar o seu entorno.

5. Consideracoes Finais

Este trabalho buscou mostrar como a transitividade pode ser um recurso
importante na analise de textos literarios e de textos literarios traduzidos, elucidando
diferencas e semelhangas na constru¢do de personagens. Vale lembrar que existem
diversos meios de se analisar um texto de qual género for, mas os pressupostos teoricos
da LSF vém se mostrando produtivos para esse tipo de analise. O sistema de transitividade

¢ apenas uma possibilidade dentro dessa teoria, que poderia ser usada para demonstrar,
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usando o corpus em questdo, como a personagem morte/death se coloca diante daqueles
com quem interage e diante daquilo que expressa — andlise via sistema de modo — ou
como ela organiza seu discurso — sistema de informacao.

Observando-se os resultados, € possivel notar que a diferenca na ocorréncia dos
seis tipos de processo ndo ¢ grande, pelo menos em nimeros absolutos, mas o recurso a
linguistica de corpus permitiu que a andlise nao ficasse centrada somente em niimeros, €
facilitou a observagdo e comparacao dos segmentos em cada um dos textos, mostrando
que de fato ha diferencas na forma como a morte foi construida no romance de Saramago
e na forma como foi retextualizada pela tradutora Margaret Jull Costa.

Outras pesquisas podem ser realizadas partindo desta, como a observaciao da
personagem morte/death nos momentos em que ela se manifesta verbalmente, visto que
a presente analise mostra como a personagem ¢ vista somente do ponto de vista do
narrador. Espera-se que este trabalho tenha contribuido para os Estudos da Tradugdo de
cunho discursivo e que possa servir de referéncias a outros trabalhos que sigam esta linha

de pesquisa.
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LINDA, UMA HISTORIA HORRIVEL: ANALISE ESTRUTURAL DA
NARRATIVA

LINDA, A HORRIBLE STORY: STRUCTURAL ANALYSIS OF THE
NARRATIVE

Januario Marques de SOUZA!

Resumo: Este artigo enfatiza alguns aspectos constituintes da estrutura narrativa presente no
conto Linda, uma historia horrivel, escrita por Caio Fernando Abreu, no que se refere as unidades
funcionais distributivas e integrativas. Tem por base os conceitos desenvolvidos por Roland
Barthes em Anadlise estrutural da narrativa, obra em que o autor explica os niveis estruturantes
da narrativa a luz da linguistica, com a qual a literatura esta imbricada. Isso seria possivel na
medida em que, assim como na linguistica, podemos analisar uma narrativa classificando suas
unidades a partir de niveis hierarquicos e relacionais. No entanto, uma narrativa ndo pode ser
tomada como uma simples soma de proposi¢des, mas sim correlacionando mutuamente seus
enunciados, pois qualquer unidade pertencente a um nivel s6 terd uma significa¢do integrada a
um nivel superior. Essa teoria dos niveis fornece dois tipos de relagdes: distribucionais, quando
situadas em um mesmo nivel, no sentido horizontal; e integrativas, quando s@o estabelecidas de
um nivel ao outro, no sentido vertical. Essa abordagem permite inferir que os elementos cardinais,
catalisadores, indiciais e informantes compdem os aspectos que promovem a interpretacao efetiva
de uma narrativa. Nessa trajetoria tedrica, seguindo uma perspectiva integrativa, torna-se evidente
que a analise de uma narrativa ndo se pode contentar com uma defini¢cdo apenas distribucional
das unidades. E, pois, necessario que a significagio seja, desde o principio, o critério da unidade,
isto €, o carater funcional de certos segmentos da histéria que os tornam unidades, do que decorre
o nome de Fun¢des dado a estas unidades.

Palavras-chave: Narrativa. Estrutura. Linda, uma historia horrivel.

Abstract: This article emphasizes some aspects of narrative structure present in the tale Linda, a
terrible story, written by Caio Fernando Abreu, in relation to distributive and integrative
functional units. Based on the concepts developed by Roland Barthes in Structural analysis of
narrative, work in which the author explains the structural levels of the narrative in light of
Linguistics, with which the literature is closely tied. It would be possible to the extent that, as well
as in Linguistics, we can analyze a narrative ranking their units from relational and hierarchical
levels. However, a narrative cannot be taken as a simple sum of propositions, but correlating their
statements, since any mutual unit belonging to a level only has a meaning integrated into a higher
level. This theory provides two types of levels: distributional relations, when located in a same
level, horizontally; and integrative, when are established from one level to another, in the vertical
direction. This approach allows to infer that the cardinal elements, catalysts, indiciais and
informants comprise aspects that promote the effective interpretation of the narrative. In this
theoretical trajectory, following an integrative perspective, it is clear that the analysis of the
narrative can't settle for a definition only distributional analysis of the units. It is therefore
necessary that the meaning is, from the beginning, the criterion of unity, that is, the functional
character of certain segments of the story that make units, than the name of functions given to
these units.

Keywords: Narrative. Structure. Linda, a horrible story.
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Levantou os olhos, pela primeira vez olhou
direto nos olhos dela. Ela também olhava
direto nos olhos dele. [...] Quase falou. Mas
ela piscou primeiro. Desviou os olhos para
baixo da mesa, segurou com cuidado a
cadela sarnenta e a trouxe até o colo.

(Caio Fernando Abreu)

Consideracoes iniciais

Em suas andlises sobre a estrutura da narrativa, Barthes (1976) aponta que mesmo
parecendo inumerdveis as narrativas que circulam pelo mundo, ndo nos ¢ dificil
reconhecé-las nas linguagens articuladas orais e escritas, nas imagens, nos gestos ou,
ainda, como afirma o autor, ‘“na mistura dessas substancias” (BARTHES, 1976, p. 19).
Em razio das incontaveis possibilidades de realizacdo, elas estdo presentes nos mais
diversos formatos, desde os mitos e lendas da antiguidade aos atuais filmes e historias em
quadrinhos. Pode-se mesmo afirmar que as narrativas acompanham a propria histéria do
homem, em todos os tempos, lugares e sociedades, estando presentes em todas as classes
sociais de todos os grupos humanos.

Por conta dessa universalidade das narrativas, devemos nos referir a elas, a fim de
melhor compreendé-las, como um sistema implicito de unidades e de regras, bem ao gosto
do estruturalismo. Essa ¢ uma linha de raciocinio que nos obrigaria a conceber
inicialmente um modelo hipotético de descrigdo para, em seguida, alcangar as espécies
que se distanciam e participam, concomitantemente, desse modelo. Agindo assim,
percebendo os niveis de conformidades e diferencas a partir de um parametro,
encontrariamos “a pluralidade das narrativas, sua diversidade historica, geografica,

cultural” (BARTHES, 1976, p. 21).

Fundamentacio tedrica

Pondera-se que, para descrever e classificar a infinidade das narrativas, ¢
necessaria uma teoria, cuja elaboracgio deve ser “submetida a um modelo que lhe forneca
seus primeiros termos e seus primeiros principios” (BARTHES, 1976, p. 22): a
linguistica. No entanto, esse autor alerta que a linguistica ndo daria conta de tudo, embora

ela seja determinante, uma vez que essa disciplina limita-se a frase, ultima unidade da
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qual ela (a linguistica) se julga com direito de tratar, propondo fundamentalmente que a
frase, “sendo uma ordem e ndo uma série, ndo pode ser reduzida a soma das palavras que
a compdem, e constitui por isso mesmo uma unidade original, um enunciado”
(BARTHES, 1976, p. 22).

Indo um pouco mais além, entende-se que o proprio discurso, aqui tomado como
um conjunto de frases, tenha sua propria organizagao, suas unidades, suas regras, ou seja,
uma gramatica que nos encaminha para o objeto de uma segunda linguistica: a linguistica
do discurso, também conhecida hd muito tempo como Retérica. Embora, na visao de
Barthes (1976), ainda pouco desenvolvida, ela estd ao menos postulada pelos proprios
linguistas, o que, segundo o autor, ¢ algo significativo, pois mesmo que constitua um
objeto autonomo, o discurso também deve ser estudado a partir da linguistica, o que seria
possivel na medida em que se perceba “uma relagdo homoldgica entre a frase e o
discurso” (BARTHES, 1976, p. 23), tendo-se em vista “que uma mesma organizagao
formal regula de maneira verossimil todos os sistemas semidticos, quaisquer que sejam
suas substancias e dimensdes” (BARTHES, 1976, p. 23). Assim, diz o autor, o discurso
seria uma grande frase e, mediante certas especificacdes, a frase seria um pequeno
discurso, hipotese que “supde que a linguagem natural ajuda a elaborar as linguagens
artificiais” (BARTHES, 1976, p. 23). Tal entendimento nos leva necessariamente a
aceitar que exista entre a frase e o discurso, conforme ele afirma, “uma relagao secundaria
- que se denominard homoldgica, para respeitar o carater puramente formal das
correspondéncias” (BARTHES, 1976, p. 23).

Seguindo-se essa hipotese homologica, € licito afirmar que a lingua geral da
narrativa ndo seja mais que um dos idiomas oferecidos a linguistica do discurso. Nas
palavras de Barthes (1976, p. 23), “estruturalmente, a narrativa participa da frase, sem
poder jamais se reduzir a uma soma de frases”, do que se depreende que a narrativa seja
uma grande frase.

Tudo isso dito até aqui nos leva a conceber a literatura como uma arte imbricada
com a linguagem, instrumento por exceléncia de expressdo da ideia, da paixdo ou da
beleza. Conforme nos ensina Barthes (1976, p. 24), “a linguagem nao cessa de
acompanhar o discurso, estendendo-lhe o espelho de sua propria estrutura”.

Na medida em que uma narrativa ndo ¢ uma simples soma de proposi¢des, essa

grande frase a que se refere Barthes pode ser linguisticamente descrita em muitos niveis
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(fonético, fonoldgico, gramatical, contextual), os quais se apresentam numa relacao
hierarquica. Tendo cada nivel suas proprias unidades e correlagdes, o que nos induziria a
uma descri¢do independente para cada um deles, tais niveis ndo podem, por si so, produzir
significacdo. Isso ¢ afirmado porque qualquer unidade pertencente a um nivel so tera uma
significacdo integrada a um nivel superior. Essa teoria dos niveis fornece, de acordo com
Barthes (1976), dois tipos de relagdes: distribucionais (quando situadas em um mesmo
nivel) e integrativas (quando estabelecidas de um nivel ao outro). Entretanto, avisa-nos o

autor,

[...] as relagdes distribucionais ndo bastam para dar conta da
significacdo. Para conduzir uma analise estrutural, é necessario, pois,
em primeiro lugar distinguir muitas instincias de descri¢do e colocar
estas instdncias numa perspectiva hierarquica (integratoria).
(BARTHES, 1976, p. 25).

Conforme explica o autor, os niveis sdo operagdes, e qualquer que seja o nimero
dos niveis propostos e qualquer definicao que se dé€, a narrativa €, em ultima analise, uma
hierarquia de instancias. Nesse sentido, para compreendermos uma narrativa nao basta
esgotar a historia, passar de uma palavra a outra. Mais do que isso, € preciso reconhecer
nela os estagios e perceber as relagdes distribucionais e integrativas que a estruturam.

Nessa trajetoria teorica, seguindo uma perspectiva integrativa, torna-se evidente
que a analise de uma narrativa ndo se pode contentar com uma definicdo apenas
distribucional das unidades. E, pois, necessario que a significacio seja, desde o principio,
o critério da unidade, isto €, o carater funcional de certos segmentos da histéria que os
tornam unidades, do que decorre o nome de fungdes dado a estas primeiras unidades.

Nesse sentido, “constitui-se em unidade todo segmento da historia que se
apresenta como o termo de uma correlagdo” (BARTHES, 1976, p. 27). Na visdo desse
autor, “a alma de toda fungdo ¢, assim, “seu germe, fato que lhe permite semear a
narrativa de um elemento que amadurecerd mais tarde, sobre o mesmo nivel, ou além,
sobre um outro nivel” (BARTHES, 1976, p. 23): a enunciacao de um detalhe constitui,
entdo, uma fungao, ou seja, uma unidade narrativa.

Conforme prescreve Barthes (1972, p. 38), tudo, numa narrativa, ¢ funcional (ou
ao menos deveria ser). Para o autor, tudo, até o menor detalhe, tem uma significacdo:

“tudo, no discurso narrativo, ¢ significante, e se ndo for, se subsistem no sintagma
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narrativo algumas regides insignificantes, qual ¢ definitivamente, se assim podemos

dizer, a significacdo dessa insignificancia?”.

Sendo assim, se tudo, em graus diversos, tem sua significacdo, a narrativa ndo se

resume a uma questdo de arte, mas a uma questao de estrutura:

Em relagdo as

narrativa, ¢ necessario

[...] na ordem do discurso, o que se nota €, por defini¢do, notavel,
mesmo quando um detalhe parece irredutivelmente insignificante,
rebelde a qualquer fungdo, ele tem pelo menos a significagdo de absurdo
ou de imitil: ou tudo significa ou nada. Poder-se-ia dizer de uma outra
maneira que a arte ndo conhece o ruido (no sentido informacional da
palavra): € um sistema puro, nao ha, ndo ha jamais unidade perdida, por
mais longo, por mais descuidado, por mais ténue que seja o fio que a
liga a um dos niveis da histéria. (BARTHES, 1976, p. 28).

unidades funcionais, Barthes preconiza que, numa andlise da

[...] considerar os diferentes niveis da significagdo: certas unidades tém
como correlatas unidade de mesmo nivel; ao contrario, para saturar as
outras, e necessario passar a um outro nivel. Dai, desde o inicio, duas
grandes classes de fungdes, umas distribucionais, outras integrativas.
(BARTHES, 1976, p. 30).

Enquanto as distribucionais correspondem as fungdes, para as quais Barthes

mantém o nome de “fun¢des” (mesmo que as outras unidades também sejam funcionais),

as unidades de natureza integrativa compreendem todos os “indices”, isto &,

[...] indices caracteriais concernentes aos personagens, informacdes
relativas a sua identidade, notagdes das “atmosferas”, etc.; a relagdo da
unidade e de seu correlato ndo ¢ mais entdo distribucional
(frequentemente muitos indices remetem ao mesmo significado e sua
ordem de apari¢do no discurso ndo € necessariamente pertinente), mas

integrativa. (BARTHES, 1976, p. 31, grifo do autor).

O autor demonstra que “estas duas grandes classes de unidades, Fungdes e Indices,

deveriam ja permitir uma certa classificacdo das narrativas” (BARTHES, 1976, p. 32),

pois certas narrativas sdo fortemente funcionais, enquanto que outras sdo fortemente

indiciais, ndo obstante haver entre estes dois polos, “toda uma série de formas

intermediarias, tributarias da histdria, da sociedade, do género” (BARTHES, 1976, p. 32).
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No entanto, conforme ele afirma, ha no interior de cada uma destas grandes classes duas
subclasses de unidades narrativas, como se vera a seguir.

Retomando a classe das Fungdes (ou distribucionais), suas unidades nao t€ém todas
a mesma importancia, ja que algumas constituem verdadeiras articulagdes da narrativa
(ao que o autor d4 o nome de fungdes cardinais, ou nucleos), enquanto que outras nao
fazem mais do que preencher o espago narrativo que separa as funcdes-articulacdes
(identificada como fung¢des de natureza completiva, ou catalises).

Para que uma funcao seja cardinal, explica Barthes (1976, p. 32) “¢ suficiente que
a acdo a qual se refere abra (ou mantenha, ou feche) uma alternativa consequente para o
seguimento da historia, enfim que ela inaugure ou conclua uma incerteza”. No entanto,
entre duas funcgdes cardinais, podem ocorrer notagdes subsidiarias (pequenos incidentes
ou descricdes), as quais, embora aglomeradas em torno de um nuicleo ou de outro, nao lhe
modificam a natureza alternativa.

Entende-se, assim, que as fun¢des cardinais s3o os momentos de risco da narrativa
e que as catalises sdo as zonas de seguranga. No entanto, mesmo que as catalises tenham
uma funcionalidade mais fraca, isso ndo significa sua nulidade, ao contrario, pois “uma
notacao, na aparéncia expletiva, tem sempre uma funcao discursiva: ela acelera, retarda,
avanca o discurso, ela resume, antecipa, por vezes mesmo desorienta” (BARTHES, 1976,
p. 33).

Conforme aponta o autor, “a catalise desperta sem cessar a tensdo semantica do
discurso, diz ininterruptamente: houve, vai haver significagdo; a fun¢do constante da
catalise ¢ pois, em todo estado de causa, uma funcao fatica” (BARTHES, 1976, p. 34),
mantendo o contato entre o narrador € o narratario.

Quanto aos Indices, classe integrativa que &,

[...] as unidades que ai se encontram tém em comum o fato de nao
poderem ser saturadas (completadas) a ndo ser ao nivel dos personagens
ou da narracdo; elas fazem portanto parte de uma relacdo paramétrica,
cujo segundo termo, implicito, € continuo, extensivo a um episdédio, um
personagem ou uma obra inteira; pode-se entretanto distinguir ai indices
propriamente ditos, remetendo a um carater, a um sentimento, a uma
atmosfera (por exemplo de suspeita), a uma filosofia, ¢ informagaes,
que servem para identificar, para situar no tempo e no espaco.
(BARTHES, 1976, p. 34, grifo do autor).
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Mesmo estando claro que nucleos (de fungdo cardinal) e catalises, indices e
informantes sejam as classes entre as quais podemos repartir as unidades estruturantes da
narrativa, ¢ necessario compreender que certas unidades podem ser mistas, isto &,
pertencer ao mesmo tempo a duas classes diferentes, pois podem servir de catalise a uma
notacdo (cardinal) de acdo mas também, e ao mesmo tempo, o indice de uma certa
“atmosfera”.

Além disso, ¢ possivel afirmar que essas quatro classes podem ser aproximadas a
um modelo linguistico porque as catalises, os indices e os informantes sdo expansdes em

relagdo aos nucleos (cardinais):

[...] os nucleos formam conjuntos acabados de termos pouco
numerosos, regidos por uma logica, a0 mesmo tempo necessarios e
suficientes; esta armadura dada, as outras unidades vém preencher
segundo um modo de proliferacdo em principio infinito: sabe-se que
isto € o que se passa com a frase, feita de proposi¢cdes simples,
complicadas ao infinito por duplicagdes, preenchimentos,
recobrimentos, etc.: como a frase, a narrativa ¢é infinitamente
catalisavel. (BARTHES, 1976, p. 35-36).

Barthes (1976), dando pistas de como estas diferentes unidades se encadeiam
umas as outras ao longo do sintagma narrativo, infere que uma relacdo de implica¢do
simples une as catalises e os nucleos. O autor aponta que uma catalise implica
obrigatoriamente a existéncia de uma funcdo cardinal a qual se ligar, o que nao ocorre
necessariamente no sentido inverso. No que se refere as fungdes cardinais, Barthes
explica que ¢ uma relagdo de solidariedade que as une, pois fungdes dessa espécie
obrigam-se reciprocamente, situacdo que nos faz entender que, na estrutura da narrativa,

as expansodes sao suprimiveis, os nucleos nao o sao.

Analise do conto

Ao aplicarmos os pressupostos tedricos até aqui explanados sobre o conto Linda,
uma historia horrivel, de Caio Fernando Abreu (1988), verificamos que, de fato, ndo
bastaria esgotar a narrativa naquilo que ela diz. Precisamos aferir o modo como ela ¢
estruturada, referendando as funcgdes de nucleos, catalises, indices e informagoes

conforme a abordagem que Barthes (1976) faz.
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Resumidamente, o conto de Abreu, publicado no livro Os dragoes ndao conhecem
o paraiso, em 1988, fala de um individuo que, depois de alguns anos ausente, visita sua
mae. Na noite em que o personagem chega, eles conversam sobre o passado, momento
em que a mde percebe que algo ndo vai bem na vida do filho. Embora haja uma
possibilidade de revelagdo do real motivo que promoveu a visita do filho, o didlogo ¢
fragmentado, entrecortado de implicitos que aos poucos vao revelando ao leitor as
verdades inconclusas nas falas dos dois personagens.

A narrativa tem como base trés situacdes: a chegada do filho a porta da casa, onde
¢ recebido pela mae; a permanéncia na cozinha, onde tomam café e ocorre a maior parte
do didlogo entre os dois; € a cena em que, ja tendo sido encerrada a conversa e a mae ido
para o quarto, o filho permanece sozinho na sala, onde ha um grande espelho em que se
olha e revela, aos leitores, a doenga que o aflige.

Dentro de cada uma dessas situacoes, ¢ possivel identificar a classe das Fungdes,
ou seja, as articulagdes da narrativa (de fungdes cardinais) e as que preenchem os espagos
narrativos (com a fun¢o de catalises), conforme Barthes propde.

Na primeira cena, os elementos nucleares, de fun¢do cardinal, sdo aqueles que,
como ja explicado na explanagdo tedrica, correspondem a uma acdo € a uma reagao,
desencadeando uma logica de risco, que encerra, abre ou reorienta outra agdo. E o que se

depreende, por exemplo, do ato inicial de “apertar muitas vezes a campainha”:

S6 depois de apertar muitas vezes a campainha foi que escutou o rumor
de passos descendo a escada. E reviu o tapete gasto, antigamente
purpura, depois apenas vermelho, mais tarde rosa cada vez mais claro
— agora, que cor? — e ouviu o latido desafinado de um cdo, uma tosse
noturna, ruidos secos, entdo sentiu a luz acesa do interior da casa
filtrada pelo vidro cair sobre sua cara de barba por fazer, trés dias.
Meteu as maos nos bolsos, procurou um cigarro ou um chaveiro para
rodar entre os dedos, antes que se abrisse a janelinha no alto da porta.
(ABREU, 1988).

A acgdo inaugural do conto provocaria, como se espera, uma reagao, que
naturalmente seria a de alguém atender ao chamado. Se ninguém respondesse ao
chamado, a narrativa tomaria um rumo diferente do que aquele apresentado no conto. No
entanto, como resposta ao chamado, alguém acendeu as luzes da casa e o personagem que
acionou a campainha “sentiu a luz acesa do interior da casa filtrada pelo vidro cair sobre

sua cara”. Temos, entdo, que o apertar da campainha remete ao acender da luz, que se
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apresenta, simultaneamente, como acionador de outro elemento: a janelinha do alto da
porta que se abre. E possivel identificarmos ai outro elemento de risco que justifica toma-
lo como elemento nuclear, pois o acender das luzes nos sugere, naturalmente, que alguém
abrird a porta, alguém que ainda ndo sabemos quem €. No entanto, a narrativa poderia ter
tomado outro rumo se, por exemplo, a luz voltasse a ser apagada. A campainha seria
novamente acionada? O personagem bateria na porta insistentemente? Gritaria? Ou
desistiria e voltaria na manha seguinte?

Entre esses elementos nucleares aparecem, como ja foi dito aqui, outros que
preenchem os vazios: o rumor dos passos descendo as escadas, a visao do tapete gasto, o
latido desafinado do cdo, a tosse noturna, os ruidos secos constituem-se nos elementos
com a fungdo de catélise entre o primeiro e o segundo elemento nuclear, marcando uma
passagem de tempo. Tais elementos, nota-se, poderiam nao estar ali; em nada mudaria a
sequéncia narrativa, mas, estando, constroem a nogdo de tempo. E o que também nos
surge entre o segundo e o terceiro elemento nuclear: meter as maos nos bolsos, procurar
um cigarro ou rodar um chaveiro entre os dedos sdo elementos com fung¢ao de catalise
que estdo ali nos indicando uma passagem de tempo. SO que dessa vez acrescentando
mais um dado: um estado de aparente nervosismo e expectativa do personagem pelo que
iria acontecer. Os elementos com funcdo de catalise constituem-se, assim, nas
observagdes sobre os movimentos, as a¢des ¢ os deslocamentos entre cada uma das
situagdes nucleares. Embora esses dois elementos distribucionais (com fung¢ao cardinal e
de catélise) no primeiro paragrafo ja nos fornegam a espinha dorsal do que ¢ narrado, a
riqueza do conto reside nos aspectos integrativos, ou seja, nos indices e nas informagdes
que constituem esses aspectos. Sao eles que permitem decifrar o que o conto tem a
mostrar, aquilo que, sobreposto, faz o leitor perceber, ou intuir, quem sdo as personagens
que ali sdo desnudadas.

Ainda explorando o primeiro trecho, veremos que ja temos ali alguns indices que
se tornardo recorrentes ao longo da narrativa, um continuo conectivo que nos fornecera o
verdadeiro teor do conto. Quando o narrador cita, por exemplo a cor do tapete,
“antigamente purpura, depois apenas vermelho, mais tarde rosa cada vez mais claro”, ele
j& nos esta acenando com um elemento que, ao longo da narrativa, tera um crescente e
culminara no paragrafo final, quando o personagem visualiza as manchas rdseas no seu

peito, sinais evidentes de sua doenga decorrente do HIV. Cabe citar ainda, extraido
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também do primeiro trecho, uma informacao que sera acrescida de outras ao longo da
narrativa. Em o “latido desafinado de um cdo”, inicia-se a apresenta¢do de Linda, a cadela
de estimagdo da mae do visitante e que d4 nome ao conto, aparecendo em Vvarios

momentos, como no trecho que segue:

[...] A cadela se enrolou nas pernas dele, ganindo baixinho.

— Sai, Linda — ela gritou, ameagando um pontapé. A cadela pulou de
lado, ela riu. — S6 ameaco, ela respeita. Coitada, quase cega. Uma
inutil, sarnenta. SO sabe dormir, comer e cagar, esperando a morte.
(ABREU, 1988).

Por meio dos elementos integrativos (indices e informantes), percebemos a
precariedade da vida de mae e filho (e também da cadela Linda, elemento emblematico
do conto), conectamos as cores, 0s gestos € as palavras ndo ditas, sentimos as dores ¢
frustracdes de personagens verossimeis.

A medida que a narrativa avanca, estruturada pelas Funcdes e preenchida pelos
Indices, fica evidente a decadéncia do humano e do material. Por isso o tapete gasto, os
porta-retratos empoeirados, a xicara com borda lascada, a cadeira de plastico rasgado,
hastes de 6culos remendadas com esparadrapo e lente rachada e o vidro da janela

quebrado:

As costas dela, tdo curvas. Parecia mais lenta, embora guardasse o
mesmo jeito antigo de abrir e fechar sem parar as portas dos armarios,
dispor xicaras, colheres, guardanapos, fazendo muito ruido e forgando-
0 a sentar — enquanto ele via. Manchadas de gordura, as paredes da
cozinha. A pequena janela basculante, vidro quebrado. No furo do
vidro, ela colocara uma folha de jornal. Pais mergulha no caos, na
doencga e na miséria — ele leu. E sentou na cadeira de plastico rasgado.
(ABREU, 1988).

Sao os aspectos indiciais e informantes que mostram o abandono e a solidao. Por
1sso o abraco desajeitado, o afago incomum, a auséncia de um amigo. Cada detalhe,
sucessivamente, vai montando um quadro de dor e doenca. Por isso as cores desbotadas
do tapete, as manchas nas paredes, as flores roxas do robe, a ceratose na pele da mae, a
nddoa escura no fundo da xicara, as unhas amareladas pelo cigarro, as manchas rosadas

no peito.


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

Quadro a quadro, elementos horizontais (com fun¢do cardinal e de catalise) e

elementos verticais (indiciais e informantes) nos levam a entender, sem a necessidade de

nomear explicitamente, que todos estdo doentes, todos estdo morrendo. A mae, o filho e

a cadela de estimagao:

Consideracoes finais

— Deixa eu te ver melhor — pediu.

Ajeitou os 6culos. Ele baixou os olhos. No siléncio, ficou ouvindo o tic-
tac do reldgio da sala. Uma barata mituda riscou o branco dos azulejos
atras dela.

— Tu estas mais magro — ela observou. Parecia preocupada. — Muito
mais magro.

— E o cabelo — ele disse. Passou a mio pela cabega quase raspada. E
a barba, trés dias.

— Perdeu cabelo, meu filho.

— E a idade. Quase quarenta anos. — Apagou o cigarro. Tossiu. — E
essa tosse de cachorro?

— Cigarro, mae. Poluicdo. (ABREU, 1988).

Sao esses elementos, principalmente os Indices, que nos expdem a melancolia do

filho, a nostalgia da mae, a incerteza da vida de ambos. Sao esses elementos que permitem

compreender, ao final, tudo que nao foi explicitado no conto ou que nao foi levado adiante

pelos proprios personagens. Permite entender os olhares desviados, as frases inconclusas,

a palavra nao dita:

[.]

— Isso é que é amigo, meu filho. Até meio parecido contigo, eu fiquei
pensando. Parecem irmaos. Mesma altura, mesmo jeito, mesmo.

— A gente ndo se vé faz algum tempo, mae.

[...]

— E por qué?

— Mae — ele comegou. A voz tremia. — Mae, ¢ tdo dificil — repetiu.
E ndo disse mais nada. (ABREU, 1988).

Linda, uma historia horrivel, relato emocionado sobre a incomunicabilidade entre

as pessoas, traz, ja no titulo, um paradoxo que percorrera todo o conto, colocando frente

a frente, ancorados pelos elementos integrativos propostos por Barthes (1976), a fuga e a

aproximacao, a palavra e o siléncio, o passado e o futuro, a vida e a morte.
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Introduciao

Vou lhe falar. Lhe falo do sertdo. Do que ndo sei. Um grande sertdo!
Nao sei. Ninguém ainda ndo sabe. S6 umas rarissimas pessoas — € s0
essas poucas veredas, veredazinhas. O que muito lhe agradeco ¢ a sua
fineza de atencdo. (ROSA, 2006, p.100).

Na tentativa de obter respostas para questdes acerca da representacao de género
em Diadorim e como € representada a mulher no contexto da narrativa roseana, o presente
trabalho congrega a abordagem sobre a literatura roseana e as condigdes pelas quais a
prosa foi conduzida de uma realidade externa ao texto para a ficcdo literdria e suas
imbricacdes com o sociocultural. Em Grande Sertdo: Veredas®, Jodo Guimardes Rosa
(2006, p.23), nas palavras do narrador, entende “que as pessoas nao estdo sempre iguais,
ainda ndo foram terminadas — mas que elas vao sempre mudando”. Utiliza-se essa citagao
porque se compreende que a personagem Diadorim, delineada pelo narrador Riobaldo,
representa o inacabado, nas dimensdes de género (masculino/feminino) referentes a
natureza biologica, psicossocial e cultural; nos dominios do narrado, faz parte de uma
construcdo literaria e ficticia. Compreendendo a importancia da representagao literaria e
ficticia da narrativa roseana, bem como da representagdo da personagem Diadorim,
coloca-se a Literatura nos dominios da representacdo, como se configura no tratamento
optado para aqui. G S: V' ¢ uma narrativa fundamental da literatura brasileira e seu autor,
Jodao Guimaraes Rosa, tornou-se uma referéncia que se destaca no cenario literario,
inclusive externo, principalmente por representar o Sertdo de uma maneira singular. Nas

palavras da professora Constancia Lima Duarte (2010, p.200; grifos nossos),

[...] em 1951, Rosa participou de uma viagem pelo sertdo mineiro, que
resultou numa reportagem poética intitulada “Com o vaqueiro
Mariano”. Segundo Manuel Narde, vulgo Manuelzdo, que o
acompanhou na expedicdo, o escritor tomava nota de tudo que ouvia e
observava: desde a flora, a fauna, os usos e costumes, até o palavreado,
os versos, anedotas e cangdes que ouvia. Em 1956, ao publicar Corpo
de baile e Grande sertio: veredas, Rosa provoca um forte impacto
no cenario literario do pais, e inaugura a moderna ficcio do
regionalismo nacional, principalmente pelas inovac¢ées formais e
linguisticas. O romance foi imediatamente traduzido para diversas

4 O titulo “Grande Sertdo: Veredas” sera grafado GS:V [Sigla], com intuito de padronizar e diminuir a
utilizag@o em grande escala e repetigdo, no entanto, respeita-se a grafia do referido autor.
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linguas e recebeu prémios importantes, como o Prémio Machado de
Assis do Instituto Nacional do Livro; o Prémio Carmem Dolores
Barbosa, de Sao Paulo; e o Prémio Paula Brito, do Rio de Janeiro. Ao
lado de Clarice Lispector e de Jodo Cabral de Melo Neto, Guimaraes
Rosa passou a integrar a chamada terceira geracdo modernista brasileira
(DUARTE, 2010, p.200; grifos nossos).

Conforme a apresentagdo da pesquisadora, a narrativa de Guimardes Rosa
constitui um divisor de dguas na literatura brasileira, revelando um Sertdo representado
por uma linguagem peculiar, jamais encontrada em outras narrativas. Nas veredas do
sertio’ roseano, a riqueza da personagem Diadorim ¢ caracteristica, uma mulher ficticia,
que engloba o encanto, tracando enigmas e suspeitas acerca de sua propria natureza.
Apreender o humano ¢ uma das mais relevantes tarefas da literatura, cuja ramificacdo se
encontra nos reconditos das representagdes. A literatura como fonte historica ndo causa
tanta polémica como em outros tempos, € na contemporaneidade, a fonte literaria abre-se
para inumeras possibilidades de leitura, voltadas ao universo cultural e valores sociais,

assim como as experiéncias subjetivas dos agentes no tempo.

1. Literatura e representac¢io sociocultural

Terry Eagleton (2006, p.12), em Teoria da Literatura: uma introdug¢do, afirma que
“A defini¢do de literatura fica dependendo da maneira pela qual alguém resolve /er, e ndo
da natureza daquilo que ¢ lido” e compreende que “Um segmento de texto pode comegar
sua existéncia como historia ou filosofia, e depois passar a ser classificado como
literatura; ou pode comecar como literatura e passar a ser valorizado por seu significado
arqueoldgico” (id., 2006, p.13). Longe de uma perspectiva beletrista de ver o literario,
vemos a narrativa de Guimardes Rosa tributaria do contexto socio-econdmico-cultural,
que lhe da origem e esse chega-nos circunscrito a condi¢des enunciativas de producéao,
plasmadas por complexa multiplicidade e ambivaléncia de sentidos, via fic¢cao, em que a
mulher/personagem Diadorim ¢ fruto das memorias de um narrador, no masculino. Na
mesma linha de raciocinio, acolhemos as palavras de Anatol Rosenfeld (2014, p.45) em

Literatura e personagem:

N9

5 Quanto ao vocabulo “sertdo”, ao tratar do “sertdo roseano” preferimos grafar em mintsculo; ja o Sertdo,

como espago geografico, em maitisculo.
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[...] a grande obra-de-arte literaria (ficcional) é o lugar em que nos
defrontamos com seres humanos de contornos definidos e definitivos,
em ampla medida transparentes, vivendo situagdes exemplares de um
modo exemplar (exemplar também no sentido negativo). Como seres
humanos encontram-se integrados num denso tecido de valores de
ordem cognoscitiva, religiosa, moral, politico-social e tomam
determinadas atitudes em faces desses valores.

A personagem Diadorim, objeto dessa pesquisa, apresenta entao, em seu construto
ficticio, valores e contornos humanos, na ordem do representado, em se tratando de
comportamentos humanos bem definidos. Beth Brait (1985), em A personagem, discute
a respeito da fic¢do literaria, enquanto prosa de ficcdo e entende a partir dos conceitos de
Oswald Ducrot e Tzvetan Todorov, que “o problema da personagem ¢, antes de tudo, um
problema linguistico, pois a personagem nao existe fora das palavras; as personagens
representam pessoas, segundo modalidades proprias da ficcao” (id., 1985, p.11; grifo da
autora). Nesse aspecto, a personagem Diadorim ¢ vista como construgdo ficticia, com
contornos e formas, além de um espago — o Sertdo — habitado por sua personagem, cuja
representacao trata de uma realidade, encontravel também no exterior do texto, isto €,
nas representacoes sociais locais.

O narrador do G S: V define-se, explicando que “[...] eu toda minha vida pensei
por mim, forro, sou nascido diferente. Eu sou ¢ eu mesmo. Divérjo de todo o mundo...Eu
quase que nada sei. Mas desconfio de muita coisa. [...] para pensar longe, sou cdo mestre”
(ROSA, 2006, p.15). Riobaldo ¢ o autor ficcional da narrativa de Guimaraes Rosa, cuja
alteridade® possibilita ver a si mesmo como o outro, que estd parcialmente dentro da
historia. Para Walter Benjamin (1994, p.205) em O narrador: consideragoes sobre a obra

de Nikolai Leskov,

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesio -
no campo, no mar e na cidade -, € ela propria, num certo sentido, uma
forma artesanal de comunicag¢ao. Ela ndo esta interessada em transmitir
o "puro em si" da coisa narrada como uma informag¢ao ou um relatério.
Ela mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida retira-la dele.
Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como a mao do
oleiro na argila do vaso. Os narradores gostam de sua histéria com uma

¢ Segundo Todorov (1981), termo derivado da estética alemd (Jonas Cohen, Allgemeine Asthetik, Leipzig.
1901), utilizado por Bakhtin para explicitar a légica que determina a mente. Para ele, so € possivel conceber
o ser através das relagdes que ele mantém com o outro. O ato mais pessoal, como a tomada de consciéncia
de si, implica sempre a existéncia de um interlocutor, o olhar que o outro deposita sobre nds. Este é o
fendmeno gerador do conceito de dialogismo (MACHADO, 1995, p.309).
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descrigao das circunstancias em que foram informados dos fatos que
vao contar a seguir, a menos que prefiram atribuir essa historia a uma
experiéncia autobiografica.

No que tange a narrativa de Rosa, concretiza-se, em Riobaldo, a efetiva
experiéncia nas agruras do Sertdo mineiro e limites da Bahia e Goids, sintomaticamente
autobiografica e reflexiva da vida dos personagens ali presentes. Se, por um lado, o
narrador expde o segredo sustentado por Diadorim/Reinaldo, cuja performance’ comove
e concretiza o sertdo roseano, por outro, sutilmente, compara Diadorim, enquanto mulher
e objeto do desejo, a personagem Otacilia, mulher idealizada, romanticamente percebida
e vista nos moldes da tradi¢ao do patriarcal do Ocidente. Em outra instancia, o narrador
apresenta imageticamente a personagem Nhorinhd, descrita em sua “alegria e singeleza”
de prostituta, no contexto sertanejo e no despertar do prazer, encerrado somente no gozo

fisico, sem amor ou juras da permanéncia. Para Walter Benjamin (1994, p.197),

Por mais familiar que seja seu nome, o narrador ndo estad de fato
presente entre nds, em sua atualidade viva. Ele ¢é algo de distante, ¢ que
se distancia ainda mais. [...] Vistos de uma certa distincia, os tragos
grandes e simples que caracterizam o narrador se destacam nele. Ou
melhor, esses tragcos aparecem, como um rosto humano ou um corpo de
animal aparecem num rochedo, para um observador localizado numa
distancia apropriada e num angulo favoravel. Uma experiéncia quase
cotidiana nos impde a exigéncia dessa distancia ¢ desse angulo de
observacdo. E a experiéncia de que a arte de narrar esta em vias de
extingdo. Sao cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar
devidamente (BENJAMIN, 1994, p.197).

De fato, Jodo Guimaraes Rosa representa o oleiro em sua maneira de lidar com o
barro, moldando assim, na figura do narrador Riobaldo, o narrador viajante, participe dos

fatos narrados, ndo somente criando a estoria®, mas, principalmente, comprometendo-se

7 Termo polissémico, de origem latina da palavra formare, que chega aos dias atuais como "formar, dar
forma a, criar"; origina dois outros termos: performatico ¢ performativo. Convém destacar que nessa
pesquisa, utiliza-se a performance a partir dos estudos de Judith Butler (2014) cuja proposta resguarda-se
no debate de Jacques Derrida em relagéo a linguagem, e, além do filosofo franco-argelino, sua teoria pos-
feminista dialoga com Michel Foucault ¢ Jacques Lacan nas problematizagdes referentes a normatizagéo
de género. Para Butler, a performance de género ocorre na maneira como o género é construido, regulado
e imposto por intermédio de diversos ritos socioculturais, politicos e linguisticos, os quais funcionam
mediante a repetigao.

8 «A ESTORIA nio quer ser historia. A estoria, em rigor, deve ser contra a Historia. A estdria, as vezes,
quer-se um pouco parecida a anedota” (ROSA, 1985, p. 7).
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com o Sertdo, objeto narrado, além de dar forma a personagens forjadas pelo olhar
literario proveniente de uma viagem que da origem ao G S: V. Guimaraes Rosa escreve
9 . . . ~ on . 4
uma carta’a seu pai a respeito da viagem ao Sertdo afirmando: "[...] Creio que serd uma
excursdo interessante e proveitosa, que irei fazer de cadernos abertos e lapis em punho,
para anotar tudo o que possa valer, como fornecimento da cor local, pitoresco e exatidao
documental, que sdo coisas muito importantes na literatura moderna”. Além desse
fragmento da carta do Rosa ao seu pai, em entrevista ao alemdo Giinter Lorenz'’, tece

algumas consideracdes sobre o Sertdo no seguinte trecho:

[...] no sertdo fala-se a lingua de Goethe, Dostoievski e Flaubert, porque
o sertdo é o terreno da eternidade, da soliddo, onde Inneres und
Ausseres sina nicht mehr zu trennen, segundo o Westostlicher Divon.
No sertdo, o homem ¢ o eu que ainda ndo encontrou um tu; por isso ali
os anjos ou o diabo ainda manuseiam a lingua. O sertanejo, (...) “perdeu
a inocéncia no dia da criacdo e ndo conheceu ainda a for¢a que produz
o pecado original”. No sertdo, cada homem pode se encontrar ou se
perder. As duas coisas sdo possiveis. Como critério, ele tem apenas sua
inteligéncia e sua capacidade de adivinhar.

O sertdo roseano ¢ fruto de muitas travessias, das vivéncias ¢ anotagdes tantas, a
respeito da biologia, geografia, historia, cultura, filosofia, e, consequentemente, da
literatura, para transpor e representa-lo, através da arte. Por isso, neste texto, credita-se a
personagem, para além da criag@o estética, certo compromisso com a representacdo de
uma realidade experimentada pelo autor. Em endosso ao que vinhamos afirmando,

Walter Benjamin ainda nos auxilia no esclarecimento acerca da experiéncia da narragao:

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa ¢ a fonte a que recorreram
todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as
que menos se distinguem das histdrias orais contadas pelos inimeros
narradores andnimos. Entre estes, existem dois grupos, que se
interpenetram de multiplas maneiras. A figura do narrador so se torna
plenamente tangivel se temos presentes esses dois grupos. "Quem viaja
tem muito que contar", diz o0 povo, € com isso imagina o narrador como
alguém que vem de longe. Mas também escutamos com prazer o

° Carta de 6 de nov. 1945. In: ROSA, Vilma Guimardes. Relembramentos: Jodo Guimaries Rosa, meu
pai. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1983.

10 ROSA, Guimaries & LORENZ, Giinter. “Didlogo com Guimaries Rosa”. In: Guimardes Rosa.
COUTINHO, Eduardo (org.). Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1983, p. 62-97. (Fortuna Critica, vol.
6) [Entrevista de 1965, em Génova, Italia].
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homem que ganhou honestamente sua vida sem sair do seu pais e que
conhece suas historias e tradicdes (BENJAMIN, 1994, p.198).

Diadorim, em sua existéncia, dependente das concretas experiéncias do narrador
Riobaldo, reveste-se ¢ ganha corpo por intermédio da contacdo de estoria, de causos
entrecortados da memoria, de que fala sobre um sertdo, que “estd em toda parte” (ROSA,
2006). Essa travessia no interior do sertdo mineiro abaliza, conforme Walter Benjamin, a
experiéncia de um narrador que conta e (re) conta parte do que seus olhos conseguiram
avistar e seu registro pessoal alcangou nos dominios do narrado, porque as palavras nao
dao conta de representar tudo o que hd. No mundo, conforme Jacques Derrida (2004),
tudo se apresenta como linguagem. A linguagem estd em toda parte, no mundo, nas
coisas, nos seres, no perfume, no ar, em cada vida, e, de algum modo, apresenta e
representa sua propria linguagem.

A representagao do narrador Riobaldo ¢ intercalada por subjetividades, com a qual
o autor do mondlogo, a partir de um longo dito e ndo dito, mantém em sigilo preciso,
revelado apenas ao seu interlocutor, o compadre Quelemém. O pacto firmado com o
Diabo ¢ o que fundamenta a narrativa do autor mineiro, em que o narrador representa
aquele, que investido do desejo de poder, acredita ser possivel obter vantagens, mas
coloca-se atormentado por suas convicgoes e duvidas metafisicas, em torno da existéncia
do diabo, algo que perpassa por todo o monodlogo. A grande culpa que carrega ¢ a morte
de seu amigo “Diadorim”, quando afirmava que “A gente nunca deve de declarar que
aceita inteiro o alheio” (id., 2006, p.23) e, sobre Diadorim, reportava-se como “meu amor
de prata e meu amor de ouro” (ibid., 2006, p.52), declarando, em toda a narrativa, o grande
amor resistido até as ultimas “Estradas vao para as Veredas Tortas — veredas mortas”
(ibid., 2006, p.97), isso porque, “Regra do mundo ¢ muito dividida” (ROSA, 2006, p.65)
e “A gente nunca deve de declarar que aceita inteiro o alheio — essa ¢ que ¢ a regra do
rei!” (id., 2006, p.23).

Erich Auerbach (2013) analisa como o mundo europeu representou a realidade ao
longo do tempo. Em seu livro, Mimeses, o sentido resguardado no subtitulo A
representagdo da realidade na literatura ocidental exprime o que, para o fildlogo, seria
a ideia da realidade representada e depreendida, nos textos ficcionais; que ndo se
confunde, entretanto, com a ontologia do mundo das esséncias “Ao observar os varios

modos de interpretacdo dos acontecimentos humanos nas literaturas europeias” (2013,
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p.499). Auerbach (2013) pensa a representagdo da realidade na literatura ocidental, com
seu método interpretativo, em que seleciona trechos de cléssicos da literatura,
contribuindo com a investigacdo e discussdo da historia da literatura. Interessa-nos
evidenciar, no contexto dos estudos desse filologo, a dimensao social e histérica, que lhe
sdo basilares e intrinsecas, mesmo que ndo faca tal promessa ao leitor; mesmo que acabe
por dar relevancia ao conceito de representagdo, tal como o presente artigo v€ a narrativa,
isto ¢, enquanto efeito de realidade.

A “cicatriz” de Ulisses, seu “reconhecimento”, o plano com o qual se comparam
os dois estilos: Homero ¢ Antigo Testamento fomentam a discussdo do que a realidade
projetada por esses textos alcanca nesse “devir historico”, visto que o pensamento de
Auerbach fundamenta-se na representagdo, através dos tempos, ainda que, esteticamente
limitada, discute a partir da concepgao histdrica. A “cicatriz”, no sentido épico, ilumina
toda a historia, tornando a vida de Ulisses um passado presente, ou seja, ha uma
consciéncia cénica, visto que Homero nada esconde ao leitor, e aquela cicatriz ¢ uma
marca deixada como parte do texto, um corpo-texto. Em Homero, as marcas requerem
ndo so leitura, mas também apreciacdo da arte cénica; ja em G S: V, o narrador envolve,
em um sé folego, o causo de que carece de contar ao seu compadre Quelemém, seu

interlocutor, quando inicia sua estoria,

— Nonada. Tiros que o senhor ouviu foram de briga de homem nao,
Deus esteja. Alvejei mira em arvore, no quintal, o baixo do coérrego. Por
meu acerto. Todo dia isso fago, gosto; desde mal em minha mocidade.
Dai, vieram me chamar. Causa dum bezerro: um bezerro branco, erroso,
os olhos de nem ser — se viu —, ¢ com mascara de cachorro. Me
disseram; eu ndo quis avistar. Mesmo que, por defeito como nasceu,
arrebitado de beigos, esse figurava rindo feito pessoa. Cara de gente,
cara de cdo: determinaram — era o demo. Povo prascovio. Mataram.
Dono dele nem sei quem for. Vieram emprestar minhas armas, cedi.
Nao tenho abusdes. O senhor ri certas risadas.... Olhe: quando ¢ tiro de
verdade, primeiro a cachorrada pega a latir, instantaneamente — depois,
entdo, se vai ver se deu mortos. O senhor tolere, isto é o sertao (ROSA,
2006, p.5; grifos nossos).

Em G §: V, o tempo e o lugar, diferentemente de apenas ser conhecido e
reconhecido como o sertdo do Rosa, torna a arte o simples, o escondido, o inacreditavel,
o incontavel, os pensamentos perdidos na imensa colmeia do lugar, das razoes, do sentido

e, mais precisamente, da linguagem. Rosa ndo esconde ao leitor o que tem a ser dito, mas,
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de momento em momento, regula o leitor a entender que ali, no Sertdo, nada ¢ facil, posto
que “viver ¢ muito perigoso” e o leitor ha de saber, porque estava falando era do sertao,
lugar “Sertao. O senhor sabe: sertdo ¢ onde manda quem ¢ forte, com as astucias. Deus
mesmo, quando vier, que venha armado! E bala ¢ um pedacinhozinho de metal.” (id.,
2006, p.19), revelando ao seu interlocutor e também ao leitor, que o Sertdo ndo era tdo
diferente das outras partes do mundo, porque ali havia também a lei, o poder e o comando,
investidos no patriarcado, numa metafisica do indescritivel. Com isso, entende-se que a
representacao da realidade na dimensao do narrado, em G S: V' contempla o que Auerbach
afirmou a respeito da representagdo do real pela literatura europeia, enquanto efeito de
realidade, e nao da sua criacdo, o que valida sua comparagao entre os estilos de Homero
e Velho Testamento, quando finaliza sua argumentacao, afirmando que “A consideragao
desta questdo ndo ¢ necessaria nos limites da nossa intenc¢do; pois foi em seu pleno
desenvolvimento alcangado em seus primordios que esses estilos exerceram sua
influéncia constitutiva sobre a representagao europeia da realidade” (AUERBACH, 2013,
p.20).

Em outra instancia, a linguagem assume o lugar de habitat natural para a atividade
filosofica e literaria de Jacques Derrida, tomando como base os textos, seus objetos da
desconstru¢do. Realizando a desmontagem da estrutura e o descentramento de sentidos
consolidados, debruca-se sobre os textos escritos por outros autores. Perscrutando e
identificando esquemas conceituais construidos pela linguagem classica da filosofia,
procurou desdobrar a escrita a fim de encontrar os significados existentes, os quais
permaneciam ocultos e implicitos. D4 inicio a desconstrugdo a partir do signo, comegando
entdo pelo que a tradicdo sempre considerou de modo secundario. Derrida (2004), em seu
livro Gramatologia, trata do problema da significagdo que atravessa os sistemas de
representacdo acerca da questdo da linguagem, mais especificamente, sobre a

impossibilidade de a linguagem representar a coisa em si,'! kantiana. Desse modo, o autor

1 “Em Critica da Razdo Pura (1781), Kant definiu uma nova EPISTEMOLOGIA, na qual se propunha a
reconciliar os conhecimentos empirico e racional — especificamente, a tensdo entre os conhecimentos
provenientes da experi€éncia (juizos sintéticos e a posteriori) e os juizos analiticos e A PRIORI, que
independem da experiéncia. [...] Também distinguia o mundo dos fendmenos, que é percebido pelos
sentidos e interpretado pelo espirito, da “coisa em si” (Ding na sich), que pertence ao mundo dos numeros,
ao qual ndo temos acesso. Para que algo seja objeto do pensamento, segundo Kant, é preciso pensa-lo em
termos de uma ou mais categorias. Assim, a experiéncia ndo ¢ a absor¢do passiva das sensagdes, mas o
resultado dos nossos processos mentais; o mundo fenoménico nio se revela a nés, mas ¢ revelado por nds.
Kant chamava essa inversdo fundamental de perspectiva de “segunda revolugdo COPERNICA”. Dadas
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aponta para a tarefa da desconstrucdo, em torno da linguagem e para os problemas tedrico-

filosoficos, que lhe sdo pertinentes. Nas palavras do pensador,

Nao ha duvida de que o problema da linguagem nunca foi apenas um
problema entre outros. Mas nunca, tanto como hoje, invadira como tal
o horizonte mundial das mais diversas pesquisas e dos discursos mais
heterogéneos em intengdo, método e ideologia. [...]. Contudo, por uma
face ou sombra sua, ela ainda faz signo: esta crise € também um
sintoma. Indica, como que a contragosto, que uma época historico-
metafisica deve determinar, enfim, como linguagem a totalidade de seu
horizonte problematico. [...] A linguagem mesma acha-se ameagada em
sua vida, desamparada, sem amarras por ndo ter mais limites, devolvida
a sua propria finidade no momento exato em que seus limites parecem
apagar-se, no momento em que o significado infinito que parecia
excedé-la deixa de tranquiliza-la a respeito de si mesma, de conté-la e
de cerca-la (DERRIDA, 2004, p.7).

Nesse aspecto, a desconstrucdo em torno do signo linguagem, da significagdo,
instala-se no pensamento derridiano, em que a linguagem deixa de ser a Origem de tudo
€ passa a ser a estrutura ou suplemento que podem ser desfeitos, desconstruidos e distantes
da “Verdade” postulada até entdo. De acordo Claudio Gongalves (2011, p.189), Derrida
contesta o canone e “A proposta de um pensamento sempre em movimento € explicagdo
usual para tentar desvendar a desconstrucdo poés-estruturalista que ndo reconhece a
origem como medida”. A desconstru¢ao em torno da linguagem ¢ uma necessidade de ser
repensada, onde Derrida se debate com o conceito de Ferdinand de Saussure, cujo
pensamento esta ligado ao sensivel e inteligivel, herdado de Platdo. A partir do seu estudo
acerca da Linguistica Geral de Saussure, que serviu de modelo para as ciéncias
semioldgicas, Derrida inicia a Gramatologia, travando confronto com a metafisica. O
pensador retoma a leitura de Saussure com uma visao importante de se observar, no que
diz respeito a parole, isto ¢, ao uso da linguagem, em sua dimensao representativa oral.

Nas palavras de Roland Barthes (2007, p.15),

[...] os signos sé existem na medida em que sdo reconhecidos, isto é, na
medida em que se repetem; o signo ¢ seguidor, gregario; em cada signo
dorme o seu monstro: um esteredtipo: nunca posso falar sendo
recolhendo aquilo que se arrasta na lingua. Assim que eu anuncio, essas

essas conclusdes, afirmava Kant, muitas questoes METAFISICAS — como a da existéncia de Deus e da
alma, ou da extensdo do livre arbitrio — estdo fora das possibilidades do conhecimento humano. S2o objetos
da fé, mas ndo da razdo” (ROHMANN, 2000, pp.200-231).
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duas rubricas se juntam em mim, sou a0 mesmo tempo mestre e
escravo: ndo me contento com repetir o que foi dito, com alojar-me
confortavelmente na servidao dos signos: digo, afirmo, assento o que
repito. Na lingua, portanto, serviddo e poder se confundem
inelutavelmente.

Essa natureza do signo, que abarca uma estrutura, traz consigo uma lei geradora
desse processo. Desse modo, baseando-se em Barthes, o sujeito/individuo nao ¢ nem
escravo nem senhor do sistema da lingua, em cujo processo de construir e desconstruir
instala-se a diferenca. O signo linguistico ¢ a combinacdo entre significante (imagem
acustica) e o significado (conceito). Assim, o signo tem como fun¢ao representar a coisa,
ou seja, representar um referente em sua auséncia. No entanto, Derrida nao aceita o
significado como unidade ou entidade separavel do significante e entende que o
significado € o significante que se relaciona com outros significantes. O filosofo entende
que a diferenca entre significante e significado nada €, problematizando entdo sua
unidade, mais do que a desconstrugao, quando incide em uma nova interpretagao ao signo.

E afirma que,

[...] ndo ha significado que escape, mais cedo ou mais tarde, ao jogo de
remessas significantes, que constitui a linguagem. O advento da
escritura ¢ o advento do jogo; o jogo entrega-se hoje a si mesmo,
apagando o limite a partir do qual se acreditou em poder regular a
circulacdo dos signos, arrastando consigo todos os significados
tranquilizantes, reduzindo todas as pragas-fortes, todos os abrigos do
fora-do-jogo que vigiam o campo da linguagem. Isto equivale a destruir
o conceito de “signo” e toda a sua logica (DERRIDA, 2004, p.8).

Com base nesse pensamento derridiano, observa-se que a desconstrugdo teria o
propésito de mostrar como o jogo do pensamento metafisico funciona, sempre
instaurando sentido e fundando presencas. Como afirma Derrida (1994, p.117) “a coisa
mesma sempre escapa’’, dessa forma, o movimento de escapar, principalmente a respeito
do sentido do mundo e das coisas, ¢ uma realidade. Desse modo, a significagdo nunca
seria precisa, sempre deixando escapar o sentido real da coisa, denotando entdo a
imprecisdo da palavra. Para Derrida, o signo se refere a contextos anteriores e posteriores,
ou seja, passado e futuro, desintegrando-se de sua unidade, estabilidade ou permanéncia.
Com isso, entende que o significado de um signo se encontra diferido, do latim diferir
(divergir, protelar), onde se dd o movimento da “différance”. Em sua andlise, a

significagdo remete a um infinito processo de adiamentos e remissdes. Sua critica a
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concepe¢do estruturalista de signo contempla uma concep¢ao de producdo e leitura de
texto, com a ideia de iterabilidade (neologismo derridiano), que quer dizer repeticdo ou
recorréncia do signo que conduz a modificacdo do significado.

A escritura representa um rompimento com o contexto de producdo no
pensamento de Derrida pelo fato de ser exercida, de acontecer de modo independente das
intengdes do agente. Contudo, a leitura contamina e paralisa o que repete, quando em
movimento de repeticdo ou iteragdo. Nesse contexto, o signo significa, a partir do
momento em que se opde a outro signo, condi¢ao da linguagem, que adia e diferencia a
composi¢ao e da significancia ao signo. Em Derrida, a palavra conta com a probabilidade
de ter sentido que ndo ¢ apreendido pela linguagem, mas sim uma estrutura metafisica
por trads da realidade como um todo. O sentido entdo, ndo pode ser apreendido na
totalidade do ser, visto que as coisas, de acordo Derrida, sdo enquanto diferenciam e nao
enquanto sdo. Nas veredas derridianas, em desconstrucao, recorre-se as palavras do
personagem Riobaldo da obra GS: V, de Jodo Guimaraes Rosa (2006, p.98-99), de que
“A lembranga da vida da gente se guarda em trechos diversos, cada um com seu signo e
sentimento, uns com o0s outros acho que nem nao misturam”. Nesse construto entre
significados e significantes, a linguagem, campo do poder, reservou as mulheres “Até
pouco tempo [...] o estudo das linguas e da literatura” (PERROT, 1995, p.15), contudo,
nem sempre, com o entendimento acerca da palavra, do sentido, e, principalmente, da
diferenca.

Conforme Michelle Perrot (1995, p.11), em Dossi¢ Historia das Mulheres no
Ocidente, “a historia das mulheres se inscreve em uma genealogia das representacoes e
da linguagem”. De acordo com a autora, houve um silenciamento historiografico
referente a historia das mulheres e que a maior parte dos cronistas, até o século XIX,
relatam as mulheres sob o Ambito da beleza, virtude, heroismo, ou, na contramio dessa
imagem, pelas intervengdes tenebrosas e nocivas, além do escandalo em suas vidas.
Observa que a memoria da Republica e da Nacdo, na qual o relato se organiza em torno
dos acontecimentos publicos, as mulheres estdo na maior parte do tempo, ausentes desses
lugares e, consequentemente, desaparecem do relato historico. H4, na histéria das
mulheres, uma espécie de encobrimento do “ambito privado e do cotidiano”. Apos a
alavanca primordial dos estudos feministas e militdncia severa na luta pela “paridade” e

demais objetivos atenuados no interior das “ondas” desdobradas pela multiplicagdo do
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campo de estudos sobre as “mulheres”, dos anos 1970 até a contemporaneidade, as figuras
femininas destacaram-se nas produgdes académico-cientificas, enfatizando a condig¢ao
humana (prostitutas, domésticas, operarias, mulheres agredidas, violentadas, vitimas
etc.). A partir dai, emerge, no centro das demandas feministas, a questdo do corpo das
mulheres, suas funcdes, apropriagdes e a representacdo, cujo questionamento abarca
sobre as “mulheres enquanto agentes responsaveis pelos seus destinos individuais e
coletivos, sobre suas capacidades de resisténcia e de transformacao”, e, desse modo, fez-
se a historia do feminismo, procurando compreender o papel das mulheres em
movimentos e revolugcdes (PERROT, 1995, p.21).

De acordo com Sandra Sacramento (2010, p.227) em Linguagens e
representacdes: silenciamento e margem, as metanarrativas'?, que sdo discursos de
legitimagdo, “foram postas a servico do Ocidente e impuseram a absolutizagdo dos
lugares enunciativos” e estes, com efeitos das artimanhas excludentes, tornaram-se desde
a Antiguidade Cléssica, por intermédio do relato mitico, da filosofia e do canone ocidental
literario “grandes balizadores comportamentais a prescrever € a encerrar a melhor
maneira de dar sentido ao mundo”. Nessa conjuntura, a metafisica ocidental, conforme
Jacques Derrida (2004) como “limitacdo do sentido do ser no campo da presenga”,
produzindo dessa maneira a dominagdo da forma linguistica que, para o filésofo, requer
questionar nao somente a origem dessa dominag¢do, mas principalmente questionar como
a historia “produziu a transcendentalidade da mesma” (DERRIDA, 2004, p. 28 — 29).

Para compreender o que foi delineado nesse percurso, realizar leitura acerca do
livro A construgdo social da masculinidade de Pedro Paulo de Oliveira (2004) se torna
relevante, visto que passeia por esse longo periodo, cujo significado latente ainda permeia
o campo simbolico e sociocultural. A bem dizer, o pesquisador formaliza esse questionar,
ao se centrar na historia descrita anteriormente, acerca dessa producdo transcendente,

afirmando que a ordem dos “comportamentos socialmente sancionados” se apresenta

2.0 termo literario e filosofico Metanarrativa trata-se, simplificadamente, de uma forma textual da
autoconsciéncia decorrente do texto que se volta para o interior de sua propria natureza, ou seja, o discurso
que si volta para si mesmo. “meta-“ ¢ um prefixo de origem grega que significa “para além de; no meio de,
entre; atras, em seguida, depois”. Linda Hutcheon é uma das estudiosas que se utiliza no campo da
metaficcdo historiografica, do termo ‘“narrativa narcisica” para adentrar nessa arqueologia das
metanarrativas. Exemplos como a Biblia, o Alcorfo, sdo metanarrativas universais, a exemplo de Ulysses
de James Joyce. O termo metanarrativa foi mais bem utilizado pelo filésofo francés Jean-Frangois Lyotard
(1924-1998) que defendia o fim das grandes narrativas.
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como “significacdo social” e “ideal culturalmente elaborado ou sistema relacional”. Em

suas palavras,

A palavra “masculinidade”, derivada do termo latino masculinus,
comecou a ser utilizada apenas em meados do século XVIII, no
momento em que se realizava uma série de esforgos cientificos no
intuito de estabelecer critérios mais explicitos de diferenciagdo entre os
sexos (OLIVEIRA, 2004, p.13 grifo do autor).

Interessa-nos, sobremaneira, compreender e tratar do masculino, em nosso texto,
porque, antes do mais, Diadorim assumiu, nessa representacao, o masculino. E, depois,
por conta da representagao de género, mais particularmente, ser do nosso interesse. Desse
ponto, as construcdes acerca do masculino e feminino, na ficcdo do Rosa, trazem esse
conflito vivenciado por Diadorim/Reinaldo, em constante debate com as crencas do
narrador, que ¢ afetado pelas convictas e insdlitas crengas acerca do ser. Preocupagao
constante para Riobaldo pensar em Diadorim, vista e sentida em sua sensibilidade de
homem, mas ndo concretizada, por perceber nesta relacdo homoafetiva o ndo-aceito, que
se apresentava ao “seu perceber” e ndo a Diadorim dos seus sonhos. Na fic¢do roseana,
em apre¢o, o masculino “se expressa como um mito efetivo da sociedade moderna” e,
principalmente, como uma “projecao social que reflete as caracteristicas fundamentais da
vida coletiva”. Nesse sentido, o mito revela-se enquanto participe do destino dos
personagens em questdo (OLIVEIRA, 2004). A maneira de olhar para a literatura, nesse
percurso do GS: V, explora elaboragdes culturais do sertdo, cuja disciplinarizagdo do
corpo se vé distante do exército, da policia, mas investido no cangago, mais
especificamente, no jaguncismo.

A disciplina, nesse sertdo, ¢ o jaguncismo, que modela a lei, entre coroneis e
politicos, fomentando o mandamento de que “as ruindades de regra que executavam em
tantos pobrezinhos arraiais: baleando, esfaqueando, estripando, furando os olhos,
cortando linguas e orelhas, ndo economizando as crian¢as pequenas, atirando na
inocéncia do gado, queimando pessoas vivas” (ROSA, 2006, p.49), isso porque “viver é
muito perigoso” e também “Jagunco ¢ homem j& meio desistido por si... A calamidade de
quente!” (id., 2006, p.51). Os duelos, associados a honra masculina em tempos distantes,

no sertao roseano surge, sobretudo, na roupagem da vinganga de Diadorim, e vé-se nessa
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ficcdo um mundo percebido por intermédio da contemplagdo do narrador, de sua crenca

metafisica, ontoldgica. Conforme Pedro Paulo Oliveira (2004, p.23-24),

O duelo entre os cavaleiros sempre esteve associado a honra masculina,
bem como a coragem e ao sangue-frio para defendé-la. A honra era uma
expressdo do poder de sangue e da qualidade da estirpe aristocratica.
Funcionava como um signo da dignidade e¢ da reputagdo de um
individuo [...]. [...] ser chamado de covarde era o pior insulto que
alguém poderia receber. [...] coragem e ousadia eram virtudes que todo
homem honrado deveria possuir, fazendo o ideal de masculinidade girar
sempre em torno de sua presenca na auséncia.

No sertdo roseano, Diadorim empreende, ficcionalmente, a solugao dos conflitos
por intermédio dessa “honra masculina”, compreendendo o ideal do masculino a partir do
“signo da dignidade e da reputagdo” conforme delineado por Oliveira (2004). Travar
batalhas, para essa personagem, significa solucdo de conflitos masculinos, somente
perceptiveis e vivenciados por homens de coragem. Nesse modelo, Diadorim adentra a
rede de inter-relacionamentos masculinos, dialogando com novas estruturas da
personalidade e institucional, que, enquanto mulher, jamais poderia adentrar. Confirma-

se esse inter-relacionamento e insercao de Diadorim pelo masculino no seguinte trecho,

Confesso. Eu c4 ndo madruguei em ser corajoso; isto é: coragem em
mim era variavel. Ah, naqueles tempos eu ndo sabia, hoje € que sei: que,
para a gente se transformar em ruim ou em valentdo, ha basta se
olhar um minutinho no espelho — caprichando de fazer cara de
valentia; ou cara de ruindade! Mas minha competéncia foi
comparada a todos custos, caminhou com os pés da idade. E, digo ao
senhor, aquilo mesmo que a gente receia de fazer quando Deus manda,
depois quando o diabo pede se perfaz. O Danador! Mas Diadorim
estava a suaves. — “Olha, Riobaldo” — me disse — “nossa destinagdo ¢
de gloria. Em hora de desénimo, vocé lembra de sua mée; eu lembro de
meu pai...” (ROSA, 2006, p.46; grifos nossos).

A valentia, conforme o narrador, reforca-se na repeticdo constante, por iSso
delineia a pratica constante diante do espelho. Outro refor¢o para as caracteristicas do
comportamento e personalidade no masculino envolve, nessa confissdo de Riobaldo, as
lembrangas, que buscam as figuras do pai de Diadorim ¢ mae do narrador; em
contrapartida, aparece a constante duvida metafisica que emerge nas representacoes de
Deus e do diabo. Enquanto solucao de conflitos, o jaguncismo, nessa narrativa, baseia-se

na honra e poder do masculino, investidos no patriarcado. O comportamento do jagungo,
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nessa formagdo que delineia um tipico papel masculino, em sua autenticidade social,
convoca os homens do Sertdo para a defesa, ndo de uma patria, mas de causa mais
atenuante para aquele mundo — o sertdo. Os atos viris e de coragem, os ideais de bravura,
o destemor e a devo¢ao do bando de jagungo ao chefe, exprimem um ideal que instaura

“militarizagdo, nacionalismo e masculinidade” (OLIVEIRA, 2004, p.27).

CONCLUSAO

O ethos guerreiro em Diadorim, entdo, ¢ valorizado e cultivado nessa narrativa,
disseminando nao s6 o papel atribuido ao homem, mas legitimando a teatralizagdo que
perpassa pelo além-sexo, de ideologia proclamada por uma mulher, num periodo do
Brasil em transi¢ao, época em que os tabus eram dramaticos e identificadores do que fosse
homem ou mulher na sociedade. Nesse sentido, vé-se uma personagem nos moldes do
projeto que pensava a questdo do herdéi, destemido na morte e levado ao sacrificio, como
em uma grande pe¢a dramatica; tal como ocorre com Diadorim, morta ao completar as
cenas, para ela delineadas. O treinamento de um auténtico guerreiro deveria considerar a
batalha um dado fundamental ¢ modelador do corpo. Ao abragar tal escola, deveria
amadurecer a forga mascula, a revelia dos sentimentos, 0s quais eram abandonados,
porque ser homem implicava, antes de tudo, ser forte, raciocinar e enfrentar os ideais
como um verdadeiro revolucionario, um perpetuador da espécie. Sobreviver aos conflitos
do bando de jagunco, para Diadorim, era tornar o masculino mais caracteristico de um
perfil dominavel, repetivel, alcancavel, o que lhe autorizava a moldar sua aparéncia
externa como um signo de sua vivéncia no Sertdo: corpo masculo, flexivel, faces duras e
marcantes, com olhos soberanos que ndo s6 enganavam a morte, mas a buscavam em seu
impeto.

O uso do jaguncismo pela literatura delineia uma fungao especifica e ideologica,
do Brasil, enquanto geopolitica, das colisdes do masculino e feminino no tocante a
capacidade de suportar mutilagdes e flagelos; colide com movimentos politicos de carater
messianico, ou seja, entre Deus e o diabo. Em Rosa, sdo apreendidos valores, para além
do literario, como, por exemplo, aqueles que dizem respeito a constituigdo moral da
existéncia e ao campo simbolico. Conforme afirma Cldudio Do Carmo Gongalves (2011,

p.191) em Sobre a representagdo, “A representacdo, entdo, antes de representar algo
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externo, uma realidade, passa a ser questionada no sentido inverso, ou seja, ela pode estar
forjando uma realidade (externa). Desse modo, a representagdo pode nao representar, mas
sim apresentar”. Nesse aspecto, a narrativa roseana materializa, conforme percebemos no
decorrer do longo mondlogo, associagdes que primam pela apresentacao de uma realidade
outra, mensuravel, cuja vertente aplica-se ao imaginario, a literatura enquanto movimento
ndo limitador, mas sim num jogo de representagdo que apreende valores e, mais que isso,
no que tange ao género, aponta para a objetivacao do repetido, da performance, enquanto
desestabilizacao do corpo e dos papeis (masculino/feminino) na sociedade, no mundo
sertdo. De acordo com Sandra Sacramento (2014, p.51), “Ver o género como
representacao social é coloca-lo na dimensao de que estamos atravessados por discursos”
no limiar do narrado.

No discurso roseano, a mulher narrada, portanto, no imaginario tecido, retoma
ao feminino; enquanto que o narrador, em seu papel masculino e ocupando o primeiro
dos pares da tradi¢ao, completa a tarefa de contar a estoria, endossando a representagao,

como sempre, mantida e perpetuada, no modelo da presen¢a na auséncia.

Referéncias

AUERBACH, Erich. Mimesis: a representacao da realidade na literatura ocidental. —
6.ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013. — (Estudos; 2/dirigida por J. Guinsburg).
BARTHES, Roland. Aula. Trad. de Leyla Perrone-Moisés. 14* ed. Sdo Paulo: Cultrix,
2007.

BENJAMIN, Walter. O narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov. Magia
e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994, p. 197-221.

BREMMER, Jan N. Erich Auerbach and His Mimesis. Poetics Today, Vol. 20, No. 1
(Spring, 1999), pp. 3-10. Disponivel em: <http://www.jstor.org/stable/1773339> . Acesso
em: 19/05/2015.

BRAIT, Beth. A personagem. — Sdo Paulo: Atica, 1985.

Carta de 6 de nov. 1945. In: ROSA, Vilma Guimaraes. Relembramentos: Jodo
Guimaraes Rosa, meu pai. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1983.

CASSIRER, Ernst. Antropologia filosofica: ensaio sobre o homem, introdugdo a uma
filosofia da cultura humana. Sao Paulo: Mestre Jou, 1972.

DERRIDA, Jacques. Gramatologia. Trad. Miriam Chnaiderman e Renato Janine
Ribeiro. Sao Paulo: Perspectiva, 2004.

. A voz e o fenomeno. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994.

DUARTE, Constancia Lima (Orgs.). Dicionario bibliografico de escritores mineiros.
— Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2010. [Colaboradores Ana Caroline Barreto, Bruno
da Costa e silva, Juliana Cristina de Carvalho et al].



https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

EAGLETON, Terry. Teoria da literatura: uma introdugdo. Tradugao: Waltensir Dutra;
[revisdo da traducdo: Jodo Azenha Jr.]. — 6* ed. — Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006. —
(Biblioteca Universal).
GONCALVES, Claudio do Carmo. Sobre a representacdo. In: GONCALVES, Claudio
do Carmo (Org). Cartografias contemporineas: memoria e cidade na ficcdo. Ilhéus:
Editus, 2011. p.179-193.
PERROT, Michelle. Historia das mulheres no ocidente. Cadernos Pagu (4) 1995: pp.
9-28.
PLATAO. A Repiiblica. Tradugio de Enrico Corvisieri. Nova Cultural, 2000.
ROSA, Jodo Guimaraes. Grande Sertdo: Veredas. — 1. ed. — Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2006.

. Tutaméia: terceiras estorias. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985.
ROSA, Guimaraes & LORENZ, Giinter. “Didlogo com Guimaraes Rosa”. In: Guimaraes
Rosa. COUTINHO, Eduardo (org.). Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1983, p. 62-
97. (Fortuna Critica, vol. 6) [Entrevista de 1965, em Génova, Italia].
ROSENFELD, Anatol. Literatura e personagem. In: CANDIDO, Antonio. (org.). A
personagem de ficcao. — Sao Paulo: Perspectiva, 2014.
SACRAMENTO, Sandra. O género como representagdo. In: GOMES, Carlos Magno;
RAMALHO, Christina; CARDOSO, Ana Maria Leal. Leituras literarias: mito, género
e ancestralidade. — Sao Cristovao: Editora UFS, 2014.

. Linguagens e representacgdes: silenciamento e margem. Leitura, Maceid, n.45,
p.225-242, janeiro-junho, 2010.


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

O SUJEITO CARNOFALOGOCENTRICO EM A VEGETARIANA
DE HAN KANG

THE CARNOPHALLOGOCENTRIC SUBJECT IN THE VEGETARIAN
BY HAN KANG

Jefferson de Moura SARAIVA!

Resumo: Neste artigo propomos uma analise das relagdes sociais entre as personagens da obra A4
vegetariana (2007) de Han Kang. Tendo como fundamento tedérico o conceito de
carnofalogocentrismo de Jacques Derrida e a teoria ecofeminista de Carol J. Adams, a analise tem
como ponto central os habitos alimentares das personagens, com o foco nas desconjunturas que
surgem apos a adocdo da dieta vegetariana por uma delas. Concluimos que os habitos alimentares
das personagens, e especialmente a decisdo em consumir carne, estdo diretamente relacionados a
hierarquia social daquela sociedade, na qual mulheres e animais sdo submetidos a exploracdo e
dominancia patriarcal.

Palavras-chave: Literatura sul-coreana; Vegetarianismo; Ecofeminismo; Carnofalogocentrismo;
Patriarcado.

Abstract: In this article, we propose an analysis of the relationships among the characters in the
literary work The vegetarian (2007) by Han Kang. Considering the theoretical basis of the concept
of carnophallogocentrism by Jacques Derrida and the ecofeminist theory formulated by Carol J.
Adams; the analysis is centered on the characters' eating habits focusing on the disagreements
that arise after the adoption of a vegetarian diet by one of the characters. Our conclusion is that
habits related to food and flesh consumption are directly linked to the social hierarchy found in
that society, in which women and animals are subjected to violence and patriarchal dominance.
Key-words: South Korean literature; Vegetarianism; Ecofeminism; Carnophallogocentrism,
Patriarchy.

Introduciao

O presente trabalho se propde a analisar as relagdes sociais entre as personagens
do romance 4 vegetariana da autora Han Kang. A nossa hipdtese ¢ que um dos principios
que regem as relagdes entre os membros de uma sociedade sdo os héabitos alimentares e
que uma mudanca drastica pode desencadear uma crise. Na obra analisada, isso se traduz
através dos problemas familiares que uma personagem enfrenta apds recusar a comer
carne.

A carne ¢ um simbolo de status social e masculinidade. A recusa em consumi-la
leva a um cenario no qual sdo expostas as profundas relagdes entre a masculinidade e a

opressao as mulheres e animais. Em outras palavras, a recusa da carne ¢ tida como uma
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afronta a um sistema ideologico que tanto oprime mulheres e animais. Partindo desse
pressuposto, analisaremos a figura do sujeito carnofalogocéntrico na obra.
Carnofalogocentrismo, um conceito criado por Derrida, se trata da postura adotada pelos
sujeitos dominantes, que devem, obrigatoriamente, ser autoritarios e consumidores de
carne. Em A4 vegetariana, essa postura ¢ vista de maneira contundente no pai € no marido
da protagonista. A andlise de ambos os personagens €, portanto, o ponto central desse

artigo.

A vegetariana: um romance-novela

O livro A4 vegetariana foi escrito pela autora sul coreana Han Kang. Considerada
um dos grandes nomes da literatura contemporanea coreana, a autora trata da solidao
vivida por mulheres em cenarios que transitam entre o realismo e o fantastico. Han Kang
¢ frequentemente associada a uma geracdo de escritoras que dao grande atencdo para
aspectos privados da vida feminina na sociedade coreana contemporanea, € muitas vezes,
questionando os valores patriarcais ali inseridos (ELFVING-HWANG, 2010, p.01).

A versao traduzida para o inglés lhe rendeu o prémio Man Booker International
Prize de 2016. Segundo um dos jurados, o escritor, jornalista e critico Boyd Tonkin, a
escolha da obra foi unanime e se deve a sua unicidade. Tomando como elemento chave

da obra a decisdo da protagonista em ndo consumir carne, afirma:

Em um estilo lirico e dilacerante, a obra revela o impacto dessa grande
recusa tanto na heroina quanto naqueles que a cercam.

Esse compacto, excelente e perturbador livro vai perdurar por muito
tempo nas mentes, ¢ talvez nos sonhos, dos leitores (BBC, 2016,
tradugdo nossa).?

Sua versao em portugués foi lancada pela editora Devir em 2013 e conta com a
traducdo de Yun Jung Im.
A vegetariana se trata de um romance-novela. Essa estrutura peculiar se

caracteriza por agrupar narrativas que sao interligadas, mas que podem ser lidas e

2 In a style both lyrical and lacerating, it reveals the impact of this great refusal both on the heroine herself
and on those around her.

This compact, exquisite and disturbing book will linger long in the minds, and maybe the dreams, of its
readers (BBC, 2016).
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compreendidas separadamente. Na obra em questdo sdo reunidas trés novelas: A
vegetariana, A mancha mongélica e Arvores-flamas.

Cada uma das novelas retrata uma narrativa relacionada as consequéncias do
vegetarianismo adotado pela protagonista Kim Yeonghe. Em 4 vegetariana, encontramos
os primeiros momentos da mudanga da personagem, isto €, quando ela abre mao do
consumo e utiliza¢do de produtos de origem animal, como carne, ovos, leite e couro. Essa
novela chega ao leitor pelos olhos do marido de Yeonghe, um jovem executivo chamado
Jeong. Autoritario e frio, Jeong ¢ incapaz de compreender Yeonghe, e sua necessidade de
controla-la produz uma crise que envolve ndao somente o casal, mas toda a familia. A
segunda novela, A mancha mongdlica é focada no marido da irma de Yeonghe, cujo nome
ndo ¢ revelado. Ele ¢ um artista que desenvolve uma paixdo obsessiva por Yeonghe,
levando o arruinar a propria vida. A ultima novela, Arvores-flamas, é uma melancélica
narrativa sobre a irma de Yeonghe, Kim Inhye. Trata-se de uma mulher desolada por
tragédias que incluem o fim de um casamento, € uma irma que se encontra internada em
um hospital psiquiatrico.

Para fins de andlise, nos concentraremos na primeira novela, 4 vegetariana, por
considerarmos que a mesma apresenta os momentos mais ricos no que tange a conflituosa

resposta da sociedade frente ao vegetarianismo da protagonista.

Yeonghe e Jeong: um matriménio utilitarista

O grande tema de A vegetariana € o embate entre o tradicional e o inovador,
vanguardista. Esse embate ¢ expresso pela decisdo de Yeonghe em abrir mdo do consumo
de carne, leite e ovos ¢ o esfor¢o de seus familiares em reverter sua decisdo. Em uma
sociedade majoritariamente patriarcal, o vegetarianismo de Yeonghe ndo ¢ somente um
desafio aos habitos alimentares, mas também a dominincia masculina.

A forma como a narrativa € construida auxilia o leitor a entender a pressao que cai
sobre Yeonghe. Conforme mencionado anteriormente, 4 vegetariana ¢ uma narrativa em
primeira pessoa, € a voz dessa narrativa ¢ a de Jeong, o marido de Yeonghe. Tendo como
base o sistema de andlise de foco narrativo proposto por Carvalho (2012), defendemos
que Jeong se trata de um narrador protagonista (CARVALHO, 2012, p. 52), isto é, um

narrador que participa ativamente da trama a qual narra. Além disso, o tom empregado
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por Jeong ¢ o interpretativo, ou seja, “[...] o narrador comenta os fatos, ou os deforma,
imprimindo-lhes conscientemente um colorido subjetivo” (CARVALHO, 2012, p. 53).
Para melhor ilustrar nosso ponto de vista, tomemos como exemplo um trecho no qual o

narrador descreve sua esposa:

Nunca achei nada especial na minha esposa até que se tornasse
vegetariana. Para ser franco, nem me senti atraido quando a vi pela
primeira vez. Nem alta, nem baixa. Cabelo aparadinho nem longo nem
curto, pele amarelada devido ao acamulo de células mortas, palpebras
lisas que faziam afinar os olhos e as macas do rosto ligeiramente
saltadas. Seu traje era sem cor como se temesse passar uma imagem de
estilo e personalidade. Aproximou-se da mesa onde eu esperava
calcando um sapato preto simples, o mais basico possivel. Com um
andar nem rapido, nem lento, nem vigoroso nem fragil. (KANG, 2013,

p. 13).

A impressdo que Jeong busca passar ao leitor ¢ que Yeonghe ¢ uma mulher
austera, pouco sofisticada ou exuberante. Seu discurso tem como objetivo retrata-la como
se ndo possuisse nenhuma caracteristica marcante: sua altura nao ¢ digna de
especificagdo, nem seu cabelo. Seu traje ¢ descrito como “sem cor”, em outras palavras,
tamanha ¢ a desvalorizac¢ao da aparéncia de Yeonghe, que nem a cor de sua roupa ¢ digna
de nota. Nota-se também que essa auséncia de cor ¢ creditada a uma suposta temeridade
em exibir estilo ou personalidade. Colocando de outra maneira, caracteristicas como
deselegancia, desprimor e insignificancia provavelmente seriam utilizadas por Jeong para
descrever sua esposa.

O matrimonio dos dois parece extrair sua esséncia do mesmo sentimento de
insignificancia. Jeong nao utiliza nenhuma palavra que demonstre afeto, gratidao ou amor
por Yeonghe; na verdade, sua visdo do matrimonio pode ser melhor descrita como
utilitarista. Estdo casados hé cinco anos, e “[...] ndo havia motivo para nos sentirmos
particularmente entediados, uma vez que nunca nos amamos com paixao” (HAN, 2013,
p. 15). Afirma seu desgosto por exageros e como esse principio regeu sua vida pessoal e
profissional: quando criangca subjugava os meninos mais novos; quando adulto,
trabalhava numa empresa que lhe garantia uma renda mediana. Como consequéncia, “[...]
casar com uma [mulher] que parecia ser a mais comum dentre todas as mulheres do
mundo seria talvez uma escolha natural” (HAN, 2013, p. 14); e que ela “[...] cumpriu sem
contratempos seu papel de esposa” (HAN, 2013, p. 14). Da postura de Jeong podemos

afirmar que naquele contexto o matrimonio representa muito mais um contrato social que


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

beneficia o homem, que por ser considerado o provedor de recursos da casa, ndo pode,
nem deve tomar partido de tarefas domésticas. Fendmeno que pode ser comprovado
quando Jeong afirma que Yeonghe acorda diariamente antes dele para lhe preparar o café
da manha. Ele também afirma que sua esposa ajuda com os gastos, por meio do que ele
chama de “bicos”, ou seja, além das tarefas domésticas, ela realiza trabalhos externos, o
que pode nos levar a considerar que Yeonghe ¢ uma pessoa sobrecarregada. Em todo
caso, nem esse fato parece motivar uma mudanga em Jeong, acentuando-se o fato de que

ele trata o trabalho da esposa com certo desprezo.

A transgressiao por meio do sonho

O vegetarianismo de Yeonghe ¢ o fator que produz a desconjuntura entre ela, seu
marido e sua familia. O primeiro a perceber a mudanga ¢ Jeong. Uma noite, apos notar a
auséncia de Yeonghe na cama, ele a encontra encarando a geladeira. Parecendo estar em
um estado catatdnico, ela justifica o fato de estar naquela situagdo devido a um sonho.
Pela manha, Jeong a encontra agachada perto da geladeira, cercada por sacos plasticos
onde ela colocava toda a carne a ser descartada. Quando questionada por Jeong sobre sua
atitude, afirma em tom laconico: “Eu sonhei” (HAN, 2013, p. 19). Jeong, por outro lado,
conclui que a esposa “Enlouqueceu. Pirou completamente” (HAN, 2013, p. 19).

O leitor conhece os sonhos de Yeonghe por meio de interludios espalhados na
narrativa. Esses interludios sdo destacados do corpo do texto por serem escritos
completamente em itdlico. Além disso, esses momentos apresentam a voz de Yeonghe,
sem a interferéncia ou o silenciamento causado por Jeong devido ao fato deste ser o

narrador protagonista. Tomemos como exemplo um trecho:

Era um bosque escuro. Ndo havia ninguém. Eu havia me ferido no rosto
e nos bragos tentando abrir caminho por entre as darvores de folhagens
pontiagudas. Com certeza eu estava junto com outros, mas acho que
me perdi sozinha. Estava com medo. Estava com frio. (HAN, 2013, p.
20; italico do original).
A forma pela qual a narrativa se desenrola apresenta o tom fantastico tipico de um
sonho. Nota-se que trata de um fluxo de consciéncia no qual Yeonghe descreve o que se
passa, sucessivamente. Retomando o sistema proposto por Carvalho (2012), o fluxo se

apresenta como um mondlogo interior livre, cuja caracteristica primordial ¢ ser “...]
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apresentado com minima interferéncia do autor” (CARVALHO, 2012, p. 60). Além disso,
“Os pensamentos se sucedem de maneira associativa, ¢ ndo em ordem logica”
(CARVALHO, 2012, p. 61-62). Além disso, nota-se que conforme a personagem vai
perdendo o senso da realidade, essas narrativas passam a incluir também impressoes
recebidas durante o dia, bem como lembrangas.

Cabe dizer que os sonhos criam uma espécie de narrativa paralela, carregada de
metaforas que remetem a mudanga pessoal de Yeonghe. Dito isso, expliquemos que uma
analise aprofundada dos sonhos escaparia do proposito do presente artigo e, portanto,
serdo retomados apenas quando estes forem necessarios para embasar nossas hipoteses.
E importante afirmar que a justificativa de Yeonghe para se tornar vegetariana esta ligada
aos seus sonhos, nos quais ela ¢ assombrada por imagens de corpos ensanguentados, facas

e sangue, que lhe causam uma repulsa excessiva em relagdo ao consumo de carne.

Uma vegetariana solitaria

A mudanca de Yeonghe leva a uma situacdo que expde as opressdes que a cercam.
Em outras palavras, ao optar por ndo consumir carne, a personagem entra em uma
desconjuntura com sua familia e seu marido. Uma vez que naquela sociedade o consumo
de carne ¢ aceito e, portanto, naturalizado, o vegetarianismo de Yeonghe ¢ tratado como
uma anomalia e deliberadamente combatido pelos outros personagens. Cabe dizer que
esses embates iluminam aspectos mais obscuros que permeiam as relagdes entre os
personagens.

A oposicao ao vegetarianismo comeca com Jeong. Por também ser o narrador, ¢
por ele que conhecemos os fatos e, portanto, esses fatos sdo moldados a partir de sua visao
de mundo. Conforme dito anteriormente, ele claramente nao possui sentimentos afetivos
com relagdo a esposa e a considera, na verdade, muito mais como sua empregada

doméstica. Tomemos como exemplo a seguinte situagao:

Levantei-me da cadeira e abri o freezer. Estava vazio. Havia p6 de graos
moidos, p6 de pimenta vermelha, pimenta verdade congelada e um
pacotinho de alho picado, so.

-Frita um ovo pelo menos. Hoje estou cansado de verdade. Nem
almocei direito.

-Joguei fora os ovos.

-0 qué?
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-Cortei o leite também.

-Que absurdo. Esta dizendo para eu também deixar de comer carne? -
Nao consigo deixar aquelas coisas na geladeira. Ndo consigo suportar.
Como que ela podia ser tdo egocéntrica. Olhei bem de frente para o seu
rosto. Com o olhar dirigido para baixo, sua expressdo estava tranquila
como nunca. Era inesperado. Que houvesse nela um lado tdo egoista e
arbitrario. Que fosse uma mulher tdo pouco racional. (HAN, 2013, p.
21-22).

O trecho acima se refere a uma dada noite na qual Jeong retorna do trabalho e
percebe que na mesa posta para o jantar hd somente pratos feitos com graos e vegetais,
sem nenhuma presenca de carnes ou derivados. Profundamente perturbado, ele se levanta,
inspeciona a geladeira e ao notar que Yeonghe descartou toda a carne, pede para que ela
lhe frite um ovo entdo. Esse pedido, ainda que soe inofensivo, revela muito da estrutura
familiar do casal; isto ¢, embora Yeonghe tenha preparado todo o jantar, que consistia em
“[...] alface, pasta de soja, sopa rala de algas feita sem carne ou marisco e gimchi®” (HAN,
2013, p. 21), ele despreza a refei¢dao e ainda lhe pede que ao menos frite um ovo. Em
outras palavras, Jeong ignora o fato de que ela também pode estar cansada, ou ao menos,
considera que seu cansaco € maior que o dela e, portanto, ela deveria parar de jantar e lhe
fritar um ovo para complementar uma refei¢cdo, que considera inadequada. O absurdo da
situagdo ¢ escancarado por meio de sua reflexdo; ou seja, além de ignorar completamente
as vontades de Yeonghe, ele ainda a descreve como arbitréaria, egoista e pouco racional
(HAN, 2013, p. 22).

A autoridade, ou ao menos parte dela, de Jeong sobre Yeonghe € expressa através
do seu apego a carne (e derivados) e a forma como trata a esposa. O ego autoritario de
Jeong remete ao conceito de carnofalogocentrismo criado pelo filésofo franco-argelino

Jacques Derrida. O sujeito carnofalogocéntrico expde o poder de uma razdo falica

expressa no consumo, real ou simbélica, do outro:

[...] € suficiente encarar seriamente a internalizagao idealizante do falo
¢ a necessidade de sua passagem pela boca, seja por uma questdo de
palavras ou coisas, de sentengas e vinho didrios, da lingua, dos labios,
ou do seio do outro (DERRIDA, 1991, p.113, tradugdo nossa).*

3 A edigdo utilizada como referéncia nesse artigo contém notas de rodapé que explicam ao leitor do que
consistem os pratos tipicos coreanos encontrados na narrativa. Gimchi ¢ um acompanhamento feito de
acelga fermentada com temperos e pimenta.

41...]1t suffices to take seriously the idealizing interiorization of the phallus and the necessity of its
passage through the mouth, whether it's a matter of words or of things, of sentences, of daily read or wine,
of the tongue, the lips, or the breast of the other (DERRIDA, 1991, p.113).
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O sujeito carnofalogocéntrico ¢ dominante, autoritario e objetiva ocupar uma
posicao de comando e de posse do conhecimento. O homem adulto, como Jeong, estd no
topo desse esquema ideologico, seguido pela mulher, que estd acima das criangas e dos
animais: “Autoridade e autonomia [...] s3o, por meio desse esquema, atribuidas ao homem
[...] em vez da mulher, e a mulher em vez do animal. E claro para o adulto em vez da
crianca” (DERRIDA, 1991, p. 114)°. Outra caracteristica notdvel do sujeito
carnofalogocéntrico ¢ a tendéncia dominadora com relagdo a natureza: “O sujeito ndo
quer apenas possuir ativamente a natureza. Em nossas culturas, ele aceita o sacrificio e
come carne” (DERRIDA, 1991, p. 120)°. O carnofalogocentrismo ¢ oriundo de dois
conceitos, o logocentrismo e o falocentrismo, que apontam respectivamente para o
dominio da “[...] palavra-razdo e a figura do pai” (LLORED, 2016a, p. 64). O prefixo
“carno” adiciona mais uma camada e serve como meio de dentincia do poder politico

exercido

[...] pelo ser humano do sexo masculino, que se considera racional e que
expressa tal racionalidade por meio da palavra considerada como
propria do homem por consequéncia. Porém, esse poder somente pode
ser exercido por meio do sacrificio carnivoro que enxerga o animal
como vivente a ser sacrificado. (LLORED, 2016b, p. 58).

Cabe dizer que a supremacia do ser humano do sexo masculino ¢é entdo percebida
pela postura patriarcal, pela detengdo da razdo (a palavra) e também pelo sacrificio do

outro, o animal. De acordo com Matthew Calarco:

O termo ‘carnofalogocentrismo’, de Derrida, ¢ uma tentativa de
nominar as praticas sociais, linguisticas e materiais primarias que estdo
se tornando e devem permanecer um tema genuino no ocidente. Derrida
mostra que, para ser reconhecido como sujeito pleno, a pessoa precisa
ser carnivora, do sexo masculino e ter um ego autoritario, que fala.
Obviamente ha outras exigéncias para ela ser reconhecida como sujeito
pleno, mas ele fala nessas trés exigé€ncias em sucessdo e em forte

> “Authority and autonomy [...] are, through this schema, attributed to the man [...] rather than to the
woman, and to the woman rather than to the animal. And of course to the adult rather than to the child”
(DERRIDA, 1991, p. 114).

& “The subject does not want just to master and possess nature actively. In our cultures, he accepts sacrifice

and eats flesh. ” (DERRIDA, 1991, p. 120)
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relacdo uma com a outra, pelo fato delas serem as trés condi¢des
primarias do reconhecimento (CALARCO apud ADAMS, 2012, p.16).

O leitor notard que Calarco afirma que se trata de “um tema genuino no ocidente”,
e ainda que a narrativa se passe na Coréia do Sul e, portanto, no oriente, acreditamos que
o conceito de carnofalogocentrismo ¢ extremamente util para a andlise da obra. Em
poucas palavras, o sujeito carnofalogocéntrico ¢ definido como pleno ao ser do sexo
masculino, autoritario e consumir carne. E € essa precisamente a postura de Jeong, em
nenhum momento ele se dispde a entender Yeonghe e seu vegetarianismo, desde o
primeiro momento ele claramente se opde a vontade dela, coagindo-a sempre que
possivel. Tomemos como exemplo um trecho no qual ele expressa o quanto acha ridicula

a decisdo da esposa:

[...] o que era aquilo, se ela nem era mais uma adolescente? Se nem era
regime, nem tratamento, € nem estava possuida por um espirito, como
assim, mudar de habito alimentar por causa de um pesadelo? Que
teimosia era aquela, desconsiderando completamente a dissuasdo do
marido? (HAN, 2013, p. 22-23).

Novamente percebemos a presenga da suposta “pouca racionalidade” que Jeong
enxerga em sua esposa. Ele considera que sua decisdo ¢ inaceitdvel para uma adulta e
que, talvez, seria justificavel para uma adolescente, atitude que ¢ lida como sendo
fundamentalmente infantil. Ora, essa atitude vai de encontro com o posicionamento
carnofalogocéntrico que afirma que criangas ndo sdo sujeitos plenos e, portanto, uma
decisdo tomada por uma crianga nao deveria ser considerada. O fato da decisao ter vindo
de Yeonghe, uma mulher, agrava ainda mais a situagao.

A atitude carnofalogocéntrica ndo se concentra apenas no consumo de animais,
também se expressa na detencdo do conhecimento e no silenciamento de sujeitos ndo
plenos. Em dado momento, Jeong ¢ o convidado a participar de um jantar de casais com
a participagdo do diretor presidente. Exasperado pela necessidade de causar uma boa
impressao, ele se acalma ao pensar que Yeonghe ¢ naturalmente quieta e que isso seria
bom, uma vez que “[...] os mais velhos costumam gostar de mulheres assim [...]” (HAN,
2013, p. 28-29). No entanto, sua calma vai embora quando os outros membros da mesa
percebem que Yeonghe se recusa a comer carne € isso se torna o assunto entre eles.
Enquanto discutem a validade, os beneficios e a razao para se adotar tal posi¢ao, a esposa

do diretor-sénior questiona Yeonghe sobre seus motivos pessoais:
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-E qual o seu motivo para o vegetarianismo? E pela satide... ou ¢ alguma
coisa religiosa?

-Nao.

A esposa, que parecia absolutamente ndo se dar conta de quao dificil
ocasido era aquela, abriu a boca calma e placida. Senti um calafrio
repentino. Pois intui que o que ela estava prestes a dizer.

-... Eu tive um sonho.

Rapidamente, abafei as suas palavras com as minhas.

-A minha esposa sofreu do estdomago por muito tempo. Por isso, ndo
conseguia dormir profundamente. E depois que cortou a carne da dieta
seguindo o conselho de um médico oriental, melhorou bastante.
Somente entdo, as pessoas acenaram com a cabeca. (HAN, 2013, p. 31).

O silenciamento dela acontece quando ele “abafa” suas palavras e se apropria do
discurso de Yeonghe. No momento em que ela tem a chance de expressar suas razoes,
reflexdes e pensamentos em relacdo ao vegetarianismo, Jeong a silencia, pois teme que
seus colegas e suas esposas a vejam como alguém infantil ou pouco racional,
caracteristicas que poderiam ser associadas a ele também. A detenc¢ao do conhecimento ¢
nitida quando, mesmo com a presenca dela ali, ele usa suas palavras para explicar uma
experiéncia dela, atitude essa que ndo ¢ questionada pelos outros membros da mesa, pelo
contrario, ¢ prontamente tida como verdadeira, fato demonstrado pelo aceno das cabegas.

A recusa de Yeonghe em comer carne durante o jantar causa desconforto ao seu
marido. Além disso, cabe dizer que embora se recuse a preparar pratos com alimentos de
origem animal, ela ndo o proibe de comé-los, como por exemplo, quando afirma que ele
pode satisfazer sua vontade nas refei¢cdes que realiza fora de casa, especialmente o almogo
(HAN, 2013, p. 22).

Entdo, qual seria o grande motivo para o desconforto e a ira de Jeong?

Para responder essa questdo, nos utilizaremos das reflexdes de Adams no que
tange as relagdes de masculinidade, poder e consumo de carne. A carne ¢ um simbolo de
forca e virilidade, seu consumo aponta o grau de virilidade de uma sociedade (ADAMS,

2012, p. 59). A carne €, portanto, vista como superior em relagdo aos vegetais:

As pessoas que tém poder sempre comem carne. A aristocracia europeia
devorava pratos enormes com grandes quantidades de todos os tipos de
carne, enquanto o trabalhador comia carboidratos. Os hébitos dietéticos
proclamam as diferencas de classe, mas proclamam também as
distingdes patriarcais. As mulheres, cidadas de segunda classe, mais
provavelmente comem o que numa cultura patriarcal se considera
alimento de segunda classe: legumes, verduras, frutas e graos, em vez
de carne. O sexismo no consumo da carne recapitula as distingdes de
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classe com o acréscimo de uma peculiaridade: permeia todas as classes
a mitologia de que a carne ¢ um alimento masculino e o seu consumo
uma atividade masculina. (ADAMS, 2012, p. 58).

A partir da andlise de diferentes sociedades, Adams conclui que o consumo de
carne ¢ majoritariamente masculino. Jeong se incomoda profundamente com a auséncia
de carne, pois retira-la implica em “ameagcar a estrutura da cultura patriarcal” (ADAMS,
2012, p. 71); em outras palavras, Jeong ndo deseja abrir mdo das vantagens que lhe sdo
conferidas enquanto homem dentro daquele contexto. Essas vantagens incluem a
autonomia sobre a vontade de animais (que sdo por ele consumidos) e mulheres (que sdao
submetidas a sua vontade). Essa conexao nao se da por similaridade, ou seja, ndo se pode
dizer que mulheres e animais sejam “iguais”; trata-se, na verdade, do fato de que ambos
os grupos ocupam o mesmo lugar dentro de um sistema hierdrquico sustentado pelo
patriarcado (GRUEN, 1993, p. 61). Dito isso, entendemos que o comportamento de Jeong
¢ explicado por essa ameaca ao seu status enquanto sujeito pleno (como defendido pelo
carnofalogocentrismo), pois seu pensamento, fruto da cultura patriarcal, o faz enxergar a
carne como a fonte do poder e forca masculinos (ADAMS, 2012, p. 67-68). Além disso,
na cultura patriarcal, enquanto os homens consomem a maior parte da carne, sdo as
mulheres que as preparam (ADAMS, 2012, p. 71; GRUEN, 1993, p. 72). Esse fato pode
ser ilustrado pelo j4 mencionado episddio no qual Jeong insiste para que Yeonghe lhe
frite um ovo, embora ele estivesse em pé e proximo a geladeira. Outro exemplo que
podemos apontar ¢ a maneira a qual ele enxerga sua cunhada, Kim Inhye. Em um primeiro
momento, ele confessa sentir um “leve nervosismo sexual” ao ouvir a voz dela ao
telefone, pois se trata de uma mulher “parecida com a esposa, mas mais bonita por causa
dos olhos maiores e, acima de tudo, mais feminina do que ela” (HAN, 2013, p. 34); uma
leitura cuidadosa do trecho citado exibe como Jeong enxerga as mulheres de maneira
superficial, se atendo apenas as aspectos fisicos e estéticos. Além disso, o trecho da
indicios de uma possivel contradi¢do: se por um lado ele havia se casado com sua mulher
pois esta lhe parecia “a mais comum dentre todas” (HAN, 2013, p. 14), por outro, a
cunhada lhe chamava a atengdo por ser mais “feminina”. E o que pode significar essa
caracteristica vaga a qual Jeong chama de “feminina”? A resposta esta no momento em
que ele chega para uma reunido de familia no apartamento de Kim Inhye e observa que a

cunhada
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[...] cozinhava bem como a minha esposa de antigamente. Ao ver a
mesa do almogo irrepreensivelmente posta senti uma fome repentina.
Olhando o corpo da cunhada adequadamente carnuda, a sua fala afavel,
os olhos grandes tipo ocidental, eu fiquei a lamentar as muitas coisas
sabe-se 14 quais que eu estaria vivendo sem poder ter. (HAN, 2013, p.
41).

Em outras palavras, o que Jeong enxerga na cunhada e que nomeia como
“feminilidade” se trata, na verdade, da sua idealizacdo do quer seria uma “boa esposa”,
que cozinha bem e além disso, possui boa aparéncia. Convém dizer que o trecho contém
elementos interessantes para uma analise da postura carnofalogocéntrica de Jeong. A
visdo da mesa forrada de pratos com carnes o torna faminto e essa fome se extende a
cunhada, a qual ele descreve usando o termo “carnuda” remetendo assim aos pratos cheios
de carne a sua frente. Isto ¢, Jeong v€ a cunhada como um ser que também pode ser
consumido, mesmo que de maneira metaforica, por meio de seu desejo sexual.

A dominancia promovida pelo sujeito carnofalogocéntrico nao ¢ apenas de cunho
alimentar e discursivo. A violéncia da constante retirada da agéncia de outros seres
também se exprime pela sexualidade. Jeong afirma que a esposa sempre respondera aos
seus desejos, mas que agora se recusava a chegar perto dele, pois ele cheirava a carne
(HAN, 2013, p. 25). Conforme os dias passam, os dois se distanciam, fato que ndo o
incomoda, pois ela era como “uma irma, ou uma empregada, que punha a mesa e limpava
a casa” (HAN, 2013, p. 37). Embora a auséncia de afetividade ou comunicacdo fosse
facilmente tolerada por Jeong, 0 mesmo nao acontecia com a recusa de Yeonghe em fazer

sexo. Exibindo claramente seu desejo por submeter a esposa aos seus desejos, ele confessa

té-la estuprado:

[...] uma abstinéncia prolongada era dificil de suportar para um homem
que estava no auge do vigor e vinha mantendo uma vida de casado,
apesar de um tanto insipida. As vezes, quando chegava tarde da noite
depois de um jantar de negdcios, tomava a esposa de assalto, fiando-me
no calor do alcool. Sentia uma excitagdo inesperada quando imobilizava
seus bragos e tirava sua calca. Soltava palavroes em voz baixa para a
esposa que se debatia violentamente e conseguia penetrala uma a cada
trés vezes. Entdo, ela ficava deitada no escuro, olhando para o teto com
aquela expressdo va como se tivesse trazida de mulher de conforto’.
Assim que eu terminava, ela se virava para o outro lado e escondia o

7 De acordo com uma nota de rodapé presente na obra, a expressdo “mulher de conforto” se refere as
mulheres que na 2° Grande Guerra foram obrigadas a trabalhar como prostitutas em bordéis militares
japoneses.
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rosto na coberta. E devia se arrumar enquanto eu tomava uma ducha,
pois, quando voltava para a cama, estava sempre deitada reta de olhos
fechados, como se nada tivesse acontecido. (HAN, 2013, p. 37-38).

Jeong desconsidera completamente a vontade de Yeonghe. Ele se utiliza da forca
fisica para submeté-la e se excita com a resisténcia dela. A violéncia empregada por ele
tem como finalidade objetificar Yeonghe, em um processo que remete a teoria formulada
por Adams (2012, p. 86) no qual o sujeito dominante objetifica o outro para que este lhe
satisfaca. A partir do momento que Yeonghe ¢ transformada em um objeto, Jeong a
submete a todas as suas vontades sem nenhuma reserva. Essas vontades podem ser
exemplificadas como a sua necessidade de impor suas ideias em detrimento das ideias
dela, pela sua constante apropriagdao do discurso e também pelos ataques sexuais.

Jeong, de maneira metaforica, “consome” Yeonghe, € 0 “0 consumo ¢ a efetivacao
da opressdo, a aniquila¢do da vontade, da identidade separada” (ADAMS, 2012, p. 86).
Além disso, a objetificacdo permite descartar o outro, aquele que fora objetificado e
consumido, quando este ndo lhe atende mais, tal comportamento pode ser visto no

momento em que Yeonghe esta internada em um hospital apos uma tentativa de suicidio:

Depois que a cunhada foi embora, restamos eu e a esposa no quarto
duplo de internacdo, além de uma colegial com ruptura intestinal
acompanhada de seus pais. Fiquei a guardar a cabeceira da esposa,
enquanto eles me olhavam de soslaio e cochichavam em voz baixa.
Logo este domingo terminara e sera segunda feira. Entdo, ndo precisarei
mais ver essa mulher. Amanha, a cunhada ficara no meu lugar e, depois
de amanha, a esposa tera alta. Isso significava ter de viver com essa
mulher estranha € medonha, sozinho com ela na mesma casa. Era-me
dificil aceitar isso. (HAN, 2013, p. 50).

O padrao de consumo e descarte ¢ gritante no trecho citado. No quarto,
desacordada na cama apds cortar os pulsos, estd Yeonghe, e ao seu lado, Jeong, seu
marido que ndo estd preocupado com a situagdo da mulher, pelo contrario, confessa estar
perturbado pela possibilidade de ser o assunto de uma conversa cochichada pela familia
que também esta no quarto. Mas acima de tudo, sua principal preocupacao ¢ seu proprio
futuro com uma esposa “estranha e medonha” e que deseja ndo mais ver. Quer dizer, no
momento em que sua esposa se encontra debilitada e necessitando toda sorte de cuidados,
¢ também o momento no qual Jeong decide abandona-la, pois lhe parece certo o fato que

Yeonghe ndo estd mais apta a lhe servir, isto ¢, ele ja ndo pode mais metaforicamente
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consumi-la. Cabe dizer, que durante a leitura de A mancha mongolica e Arvores-flamas

o leitor ¢ informado que de fato, Jeong se separou de Yeonghe.

O peso da mao patriarcal

A situacdo se agrava com a aproximacdo dos familiares de Yeonghe. Apds
perceber que suas sucessivas repreensdes ndo surtiam efeito, Jeong decide ligar para os
pais e a para a irma de Yeonghe e lhes conta, de maneira tendenciosa, como a esposa se
recusa a comer carne € parece “fraquinha”; a reacdo da mae e da irma ¢ idéntica: um
pedido de desculpas e a promessa de que irdo entrar em contato com Yeonghe.

As ligagdes do pai, da mae e da irma de Yeonghe nao produzem mudangas. Dentre
essas figuras familiares, a mais severa € o pai. At¢ mesmo Jeong parece se intimidar pela

figura do sogro:

Palavras de considerac¢do e cuidado ndo combinavam com ele. O seu
maior motivo de orgulho era a condecoragao pelos destacados servigos
miliares prestados durante a guerra do Vietnd. Sua voz era muito
potente, e seu brio, tdo intenso quanto sua voz. Eu no Vietna, peguei
uns sete vietcongs... Assim comegava o seu repertorio favorito que eu,
genro, ja ouvira umas vezes. Segundo a esposa, ela era castigada pelo
pai com golpes de varinha na batata da perna até os dezoito anos. (HAN,
2013, p. 36).

Jeong descreve um homem bruto. Podemos supor que o sogro fosse pouco afetivo
e que considerava a violéncia como um meio justificado. Essa atitude ¢ comprovada pelo
fato de que ele se vangloria de seus feitos na guerra. Além disso, ele castigava a filha até
os dezoito anos.

Outro episddio de violéncia promovido pelo pai de Yeonghe retorna na forma de
uma de suas lembrancas. Conforme dito anteriormente, a narrativa ¢ fragmentada pela
presenga de mondlogos de Yeonghe, que misturam lembrangas e sonhos. Em um desses
mondlogos ela relembra um fato da infancia: aos nove anos fora mordida por um cachorro

da familia, e como punig¢do, seu pai o matara:

...O cachorro que arrancara um pedaco da minha perna esta sendo
amarrado na moto do meu pai.

Meu pai pendurou o cachorro na arvore, e, enquanto queimava o seu
rabo, disse que ndo iria bater nele. Ouvira dizer, ndo sei onde, que a
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carne fica mais macia quando o cachorro morre correndo. Deu-se a
partida na moto, e o papai comegou a correr. O cachorro correu junto.
Deu duas, trés voltas na vila percorrendo o mesmo caminho.

[...]

Depois da quinta volta, o cachorro esta espumando na boca. Corre
sangue do pesco¢o amarrado pela corda. Ganindo de dor, o cachorro
corre arrastado. Sexta volta. O cachorro vomita um sangue vermelho
escuro pela boca. O sangue corre do pescogo, e também da boca. [...]
Quando esperava o bicho pela sétima vez, vejo meu pai trazendo o
animal todo mole na garupa da moto. Fico olhando as quatro pernas

que balancam, as palpebras abertas e os olhos injetados de sangue.
(HAN, 2013, p. 47-48; italico do original).

Naquela mesma noite o cao foi consumido pela entdo jovem Yeonghe e por outros
homens da vila. Tradicionalmente, a carne de cachorro ¢ considerada benéfica para a
energia masculina®. Pelo trecho destacado notamos que o pai de Yeonghe ¢é tio autoritario
quanto Jeong e, provavelmente, num grau maior.

O encontro entre Yeonghe e sua familia acontece no apartamento de Inhye, irma
de Yeonghe. A reunido comega tranquila, embora sinais de uma crise surjam quase que
de imediato; de um lado, uma silenciosa e apatica Yeonghe, do outro, a familia, disposta
a questionar seu vegetarianismo. O conflito ganha forma quando Inhye afirma que havia
comprado ostras, pois Yeonghe as apreciava (HAN, 2013, p. 42). Esse comentario inicia

uma série de repreensdes, momento que Jeong esperava ansiosamente:

Prendi a respirag@o. Finalmente estava comegando.

-Perai. Vocé, Yeonghe! O papai aqui, ja falei o suficiente para vocé
entender...

Seguindo o pito do sogro, a cunhada deu uma bronca arguta:

-Mas o que vocé pretende fazer? Existem nutrientes que o organismo
precisa... Se quiser ser vegetariana, devia planejar bem o seu cardapio.
Veja s6 o seu rosto.

A concunhada também ajudou:

-Até pensei que fosse outra pessoa. Eu tinha ouvido falar, mas ndo sabia
que estava praticando vegetarianismo e se acabando desse jeito. -A
partir de agora, esta terminado o tal do vegetarianismo. Isto, isto, isto.
Coma tudo, logo. O que € isso? O tempo das vacas magras ja passou! —
disse a sogra, aproximando os pratos de carne refogada, tangusyuk’,
ensopado de frango e mini-polvo com macarrdo na frente da esposa.
-O que estd fazendo? Coma logo — apressou o sogro, com uma voz
troncuda, que lembrava a chaminé de um trem. (HAN, 2012, p. 42-43;
itdlico do original).

8 Essa informacdo foi retirada de uma anedota da versdo analisada da obra.
9 Segundo anedota no livro, tangusyuk é um prato que consiste em pedagos de carne empanada com molho
agridoce.
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Nota-se que as mulheres também tomam parte no cerco a Yeonghe. Embora nossa
proposta seja que o consumo de carne como afirmagao da masculinidade e da virilidade
dos individuos, cabe dizer, conforme afirma Adams (2012, p. 62-63), que em tempos de
escassez e pobreza, a carne, por ser considerada superior, ¢ destinada a alimentagdo dos
homens, mas em tempos “de abundancia, as presungdes sobre os papéis sexuais com
relacdo a carne ndo sdo tdo claras.” (ADAMS, 2012, p. 63).

Dito isso, voltemos a analisar a postura carnofalogocéntrica do pai. As primeiras
tentativas de fazer Yeonghe consumir carne partem da mae, que diante da recusa, desaba
em uma crise de choro. Nesse momento, o pai surge com mais for¢a. De inicio, ele adota

uma tatica mais cuidadosa e tenta convencé-la verbalmente. Yeonghe nio recua e afirma:

-Pai, eu ndo como carne.

Nesse instante, a palma dura da mao do sogro partiu o ar. A esposa
protegeu a face com a méo.

[...]

O treme-treme de seus labios continuava, como se nervosismo nao
tivesse passado ainda. Era sabido que o sogro fora possuidor de um
génio daqueles no passado, mas era a primeira vez que eu o via descer
a mdo em alguém de verdade.

-Seu Jeong! Vocé, Yeongho! Venham os dois para ca!

Aproximei-me da esposa, hesitante. O golpe havia sido forte e sua face
deixava transparecer as veiazinhas estouradas por debaixo da pele.
Estava ofegante, como se entdo tivesse perdido a serenidade.

[...]

-Basta uma vez, que ela vai voltar a comer. Pelo amor de Deus, quem ¢
que vive hoje em dia sem comer carne! (HAN, 2012, p. 45).

A violéncia existente na hierarquia social transparece quando Yeonghe contraria
seu pai. O pai representa a autoridade: ele ¢ o homem, € um herdi de guerra e € o patriarca.
O tapa que desfere no rosto de Yeonghe mostra como seu ego autoritario ¢ incapaz de
lidar com quaisquer agdes que considera transgressoras. Assim como Jeong, ele se recusa
a aceitar ou sequer ouvir as razoes de sua filha. Furioso, ele pede que a segurem enquanto

tenta alimenta-la 4 forga.

O sogro esmagou o fangusyuk nos labios da esposa que se contorcia
dolorosamente. Com os dedos endurecidos, conseguira abrir os l1abios,
mas nao fora capaz de violar os dentes fortemente cerrados.
Finalmente o sogro, explodindo de raiva, deu mais um tapa na esposa.
-Pai!

A cunhada se atirou e se agarrou a cintura do sogro, mas os dentes da
esposa se abriram por um instante e ele enfiou o tangusyuk em sua boca.
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Quando o cunhado afroxou o braco diante daquela furia, a esposa
cuspiu o fangusyuk rugindo. Ouviu-se um grito de animal de sua boca.
-... Sai!

(HAN, 2013, p. 46).

Os tapas seguidos da introdugao forgada da carne demonstram toda a brutalidade
que o pai dedica para resolver a questao. Apds os comentarios depreciativos do marido e
dos parentes e das agressdes do pai, Yeonghe estd acuada e rugindo como um animal.

Desesperada, ela pega uma faca e corta os pulsos, desfalecendo em frente a familia.

Consideracoes finais

A decisdo tragica tomada por Yeonghe demonstra o qudo poderosas podem ser as
opressoes que existem em meio a uma sociedade hierarquica. Cabe dizer que dentro do
contexto analisado, a figura do homem autoritario e patriarcal, nomeado como sujeito
carnofalogocéntrico, € o Unico a tomar decisdes no ambito familiar. Esse comportamento
que reprime e subjuga a vontade alheia ¢ levado ao extremo em A vegetariana, que

denuncia de maneira contundente a dominancia masculina naquela sociedade.
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A LITERATURA BRASILEIRA NO SISTEMA CULTURAL FRANCES:
REPRESENTACOES DO JORNAL LE MONDE EM 2014

THE BRAZILIAN LITERATURE IN THE FRENCH CULTURAL SYSTEM: LE
MONDE’S REPRESENTATION IN 2014

Rosalia Rita Evaldt PIROLLI!

Resumo: Neste artigo iremos apresentar uma analise das matérias publicadas no jornal Le Monde,
ao longo do ano de 2014, procurando identificar quais sdo as representagdes da literatura brasileira
traduzida no sistema cultural francés. Além disso, procuraremos apontar se ainda persistem certas
imagens estereotipadas ou exotizantes de nossa literatura dentro desse sistema cultural.
Palavras-chave: Literatura brasileira traduzida; Recepcdo; Representacao.

Abstract: In this paper we will present an analysis of the articles published in the Le Monde
newspaper in 2014. We will identify the most common representations of translated Brazilian
literature in the French cultural system. We will also point out if the stereotypical or exoticizing
images of Brazilian literature are still strong in this cultural system.

Keywords: Translated Brazilian literature; French reception; Representation.

1. A literatura brasileira no sistema cultural francés

As relagdes culturais entre o Brasil e a Franca, apesar de terem escapado a um
modelo colonial classico, segundo Carelli (1994, p. 18), sempre foram regidas por uma
forte dissimetria e pela permanéncia de um cerrado conjunto de estereotipos. Desde o
século XVI, através de uma construcdo narrativa mediada por relatos e didrios de
viajantes europeus, o Brasil ¢ marcado e reconhecido pelo signo do exdtico, do primitivo
e do tropical. A essa primeira representacdo, simplista e exotizante, soma-se, de acordo
com Carelli (1994, p. 183), uma segunda imagem, mais recente: a de um pais jovem, em
vias de modernizagdo e que seria, potencialmente, a na¢do do futuro. Além disso, esse
pesquisador inclui ainda, nessa conta, outras tantas imagens recorrentes: o futebol, o
carnaval, a sexualidade, a mesticagem. Essas representacoes, enredadas ou alternadas,
consolidaram um horizonte de expectativa a respeito do Brasil no sistema cultural francés.
De certa forma, esse horizonte de expectativa estabelece as condi¢des para a tradugdo, a

recepcao e a ampla circulagdo das produgdes culturais brasileiras, notadamente para a
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literatura.
Além das limitagdes impostas por essas representacdes simplificadoras, a
literatura brasileira enfrenta ainda os filtros de uma complexa relagdo hierarquica no

sistema cultural francés. Para Even-Zohar (2012),

¢ visivelmente claro que o sistema cultural francés, com a literatura
francesa naturalmente inclusa, ¢ muito mais rigido que a maioria dos
outros sistemas [culturais]. Isso, combinado com a longa posi¢do
tradicional da literatura francesa dentro do contexto europeu (e dentro
do macro-sistema europeu) fez com que a literatura traduzida na Franga
ocupasse uma posicdo extremamente periférica. (EVEN-ZOHAR,
2012, p. 8).

A ex-céntrica literatura brasileira ocupa uma posi¢ao ainda mais periférica dentro
do sistema cultural francés, submetida as normas convencionalmente estabelecidas na
literatura-alvo. A literatura traduzida pode ser compreendida como um fato da cultura
alvo (cf. Toury, 2012), que influencia, seleciona e determina aquilo que sera traduzido,
dentro de um horizonte de expectativa, em consonancia com os componentes do
imagindrio da propria cultura alvo. Dessa forma, o mapeamento das representagdes ainda
correntes a respeito da literatura brasileira pode revelar quais sao os fatores determinantes

para a sua circulagdo e sua recep¢ao dentro do sistema cultural francés.

2. Literatura brasileira e o jornal Le Monde

Para Rissardo (2015), uma das formas mais eficazes para compreender a recepgao
mais imediata da literatura brasileira no sistema cultural francés ¢ percorrer a midia,
tomando-a como uma espécie de “termometro de avaliacao da visibilidade da nossa fic¢ao
no exterior” (RISSARDO, 2015, p. 6). A partir dessa formulacao de Rissardo e buscando
as representacdes persistentes a respeito da literatura brasileira, iremos, neste artigo,
analisar as noticias referentes a nossa literatura no jornal Le Monde, ao longo de 2014 —
ano em que o Brasil foi noticia gracas a realizagao da Copa do Mundo. A escolha por esse
jornal foi pautada, em primeiro lugar, pelo seu papel de referéncia no jornalismo francés,
como aponta Champagne (2000, p. 10-11) e, em segundo lugar, pelo seu prestigio junto

as esferas politicas, intelectuais, culturais e académicas. Considerando, portanto, o lugar
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privilegiado ocupado por esse jornal, assim como a influéncia que ainda conserva entre
seu leitorado, parece-nos possivel compreender o Le Monde como o espelho de uma parte
significativa dos discursos e das imagens que circulam na sociedade francesa como um
todo.

Tendo delimitado o meio material (o jornal Le Monde) e o intervalo temporal (o
ano de 2014), efetuamos uma varredura nos cadernos principais € também nos
suplementos semanais Le Monde des Livres e Culture & Idées. Pudemos localizar trinta
e dois artigos que tratavam, direta ou indiretamente, de literatura brasileira. No quadro
abaixo, apresentamos o caderno e a data de publicacdo de cada matéria, seu titulo, seu
subgénero jornalistico, o jornalista responsavel — se o texto estiver assinado — e se a
referéncia a literatura brasileira ¢ tema predominante do artigo. Nesse caso, consideramos
que a literatura é tema predominante do artigo quando ela € o assunto principal, como no

caso das resenhas ou criticas. Veremos que ha alguns casos em que a literatura brasileira

¢ apenas mencionada, sem maiores desenvolvimentos.

Dat Titulo Caderno ou Suplemento Subgénero Assinatura Refe

a jornalistico rénc
ia

11/0 L'ancien ouvrier agricole brésilien Caderno principal — se¢do Artigo Franck Ind.
6 devenu bouffeur de comunistes Culture Nouchi

12/0 “Jules Rimet, meu Amor” - Chapitre 1 Caderno principal — se¢do Brésil | Novela (excerto) 2] Dir.
6 2014

13/0 “Jules Rimet, meu Amor” - Chapitre 2 Caderno principal — se¢do Brésil | Novela (excerto) o Dir.
6 2014

15/0 “Jules Rimet, meu Amor” - Chapitre 3 | Caderno principal — se¢do Brésil | Novela (excerto) 2} Dir.
6 2014

16/0
6

16/0 “Jules Rimet, meu Amor”, par Sérgio Portal de noticias online do Novela (excerto) 2} Dir.
6 Rodrigues (4/24) jornal — secdo Brésil 2014

18/0 “Jules Rimet, meu Amor” - Chapitre 5 Caderno principal — se¢do Brésil | Novela (excerto) 2] Dir.
6 2014

19/0 “Jules Rimet, meu Amor” - Chapitre 6 | Caderno principal — se¢do Brésil | Novela (excerto) o Dir.
6 2014

20/0 “Jules Rimet, meu Amor” - Chapitre 7 | Caderno principal — se¢do Brésil | Novela (excerto) o] Dir.
6 2014

20/0 Tessons de souvenir Le Monde des Livres — se¢do Resenha Florence Dir.
6 Littérature — Critiques Noiville

22/0 “Jules Rimet, meu Amor” - Chapitre § | Caderno principal — se¢do Brésil | Novela (excerto) o Dir.
6 2014

23/0
6

24/0 “Jules Rimet, meu Amor” - Chapitre 9 | Caderno principal — se¢do Brésil | Novela (excerto) 2} Dir.
6 2014

25/0 | “Jules Rimet, meu Amor” - Chapitre 10 | Caderno principal — se¢do Brésil | Novela (excerto) o Dir.
6 2014

26/0 | “Jules Rimet, meu Amor” - Chapitre 11 | Caderno principal — se¢@o Brésil | Novela (excerto) o] Dir.
6 2014

27/0 “Jules Rimet, meu Amor”, par Sérgio Portal de noticias online do Novela (excerto) 2} Dir.
6 Rodrigues (12/24) jornal — secdo Brésil 2014

29/0 | “Jules Rimet, meu Amor” - Chapitre 13 | Caderno principal — se¢do Brésil | Novela (excerto) 2] Dir.
6 2014

30/0
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01/0 | “Jules Rimet, meu Amor” - Chapitre 14 | Caderno principal — se¢@o Brésil | Novela (excerto) o] Dir.
7 2014
02/0 | “Jules Rimet, meu Amor” - Chapitre 15 | Caderno principal — se¢do Brésil | Novela (excerto) 2} Dir.
7 2014
03/0 | “Jules Rimet, meu Amor” - Chapitre 16 | Caderno principal — se¢do Brésil | Novela (excerto) o Dir.
7 2014
05/0 “Jules Rimet, meu Amor” - par Sérgio Portal de noticias online do Novela (excerto) 2} Dir.
7 Rodrigues (17/24) jornal — secdo Brésil 2014
06/0 | “Jules Rimet, meu Amor” - Chapitre 18 | Caderno principal — se¢do Brésil | Novela (excerto) 2} Dir.
7 2014
07/0
7
07/0 “Jules Rimet, meu Amor”, par Sérgio Portal de noticias online do Novela (excerto) 2} Dir.
7* Rodrigues (19/24) jornal — secdo Brésil 2014
09/0 | “Jules Rimet, meu Amor” - Chapitre 20 | Caderno principal — se¢do Brésil | Novela (excerto) 2} Dir.
7 2014
10/0 | “Jules Rimet, meu Amor” - Chapitre 21 | Caderno principal — se¢do Brésil | Novela (excerto) o Dir.
7 2014
10/0 | Allemagne-Breésil, match nul a Avignon Caderno principal — se¢do Resenha Fabienne Ind.
7 Culture Darge
11/0 “Jules Rimet, meu Amor”, par Sérgio Portal de noticias online do Novela (excerto) 2} Dir.
7 Rodrigues (22/24) jornal — secdo Brésil 2014
13/0 | “Jules Rimet, meu Amor” - Chapitre 23 | Caderno principal — se¢do Brésil | Novela (excerto) 2} Dir.
7 2014
14/0
7
15/0 | “Jules Rimet, meu Amor” - Chapitre 24 | Caderno principal — se¢do Brésil | Novela (excerto) 2] Dir.
7 2014
30/0 Ariano Suassuna Caderno principal Obituario Véronique Ind.
7 Mortaigne
12/0 Se relever Le Monde des Livres — se¢ao Nota Catherine Dir.
9 Littérature — Critiques Simon
26/0 La samba, c'est ¢a ! Le Monde des Livres — se¢ao Nota Paloma Dir.
9 Critiques —Essais Blanchet-
Hidalgo
04/1 Brésilien pur sucre Cultures & Idées Artigo Véronique Ind.
0 Mortaigne
21/1 Insoutenable pesanteur de la chair Cultures & Idées Artigo Florence Dir.
1 Bouchy

QUADRO 1 - ARTIGOS SOBRE LITERATURA BRASILEIRA NO LE MONDE

2.1 Subgéneros jornalisticos

Nesse conjunto, pudemos verificar que hd uma certa variedade de subgéneros

jornalisticos: artigos, resenhas, notas e obitudrios. Além disso, encontramos também a

reproducdo, na integra, de um texto literario. A novela, intitulada “Jules Rimet, meu

Amor”, de Sérgio Rodrigues, fora encomendada pelo proprio jornal, para “temperar” o

suplemento especial Breésil, criado especialmente para o Mundial de Futebol. A tradugdo

desse texto foi publicada entre 12 de junho e 15 de julho de 2014, pelas maos de Ana

Isabel Sardinha e Antoine Volodine e foi apresentada como um folhetim, dividida em

vinte e quatro fasciculos, chamados de “capitulos”. No Brasil, essa mesma novela foi

publicada em portugués, em formato de livro digital, no site da editora do autor.

Além dos subgéneros jornalisticos nos quais figurava a literatura brasileira
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traduzida, outro dado importante ¢ a distribuicdo da publicagdo dos textos ao longo do
ano de 2014. Podemos visualizar, no grafico abaixo, o expressivo aumento no nimero de
publicagdes nos meses de junho e julho. Esse pico, antes de suscitar otimismo, deve ser
analisado com cautela, por conta da publicacdo em fasciculos da novela “Jules Rimet,

meu Amor”, que pode deformar nossa analise.

FIGURA 1 - DISTRIBUICAO DOS ARTIGOS AO LONGO DE 2014

2.2 Espacos de legitimacao: os cadernos especiais de cultura e de literatura

Todos os artigos encontrados se distribuem em trés espagos distintos do jornal:
o caderno principal — que, durante a Copa do Mundo, incluia o suplemento especial Brésil
— e os suplementos semanais Cultures & Idées e Le Monde des Livres.

O suplemento Cultures & Idées, publicado todos os sabados, ¢ apresentado, no
proprio site do jornal, como o espago onde “/...] l'actualité [est] traitée non pas sous
l'angle des faits, mais par l'intermédiaire du débat d'idées, pour en saisir les enjeux, la
source, les développements possibles” (LE MONDE, s/d). Nesse suplemento,
predominam os artigos longos, que tratam de temas relacionados ao universo cultural,
politico e social europeu. Essa caracteristica se confirma através dos dois artigos
selecionados em nosso corpus: “Insoutenable pesanteur de la chair” e “Brésilien pur
sucre”.

No primeiro deles, Bouchy trata do tema da obesidade sob o subjetivo ponto de
vista da literatura, apresentando trés romances estrangeiros recém-traduzidos para o

francés, dentre os quais Les yeux plus grands que le ventre (As esganadas, em portugués),
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de JO Soares. Além de estabelecer relagdes entre o tema do artigo e o seu tratamento
ficcional, a jornalista apresenta o enredo dos romances e tece alguns comentarios, que
veremos posteriormente. Esse primeiro artigo também apresenta uma ficha das edi¢des
francesas de cada publicacdo, a reproducao de suas capas e um excerto. Em “Breésilien
pur sucre”, Mortaigne apresenta um perfil de Jorge Mautner, destacando alguns detalhes
biograficos — como a origem estrangeira de seus pais e a sua militdncia durante o regime
militar no Brasil — além de diversas opinides desse artista a respeito do cendrio politico
brasileiro e, sobretudo, das eleigdes que ocorreriam em breve. Apesar de Mautner ser
nomeado, no chapeau do artigo como escritor, a inica meng¢ado a sua producao literaria
aparece em uma nota, na qual consta uma referéncia ao seu livro, Mitologia do kaos,
langado em 2002 e ainda sem tradugdo para o francés.

O outro suplemento, Le Monde des Livres, sai todas as sextas-feiras e, segundo
a descri¢dao no site do jornal, “/apporte] chaque semaine l'actualité de l'édition et la
critique des principales parutions, dans tous les genres, de la littérature classique a la
bande dessinée” (LE MONDE, s/d). E nesse suplemento que iremos encontrar a maioria
das publicacdes relacionadas diretamente a literatura brasileira. As duas notas, publicadas
em 12/09 e 26/09, comentam o langamento das edicdes francesas dos livros Journal de
la chute (Diario da queda, no original e grafado Diario (sic) da queda na resenha), de
Michel Laub e Depuis que la samba est samba (Desde que o samba ¢ samba, no original),
de Paulo Lins. A resenha, publicada em 20/06, da noticia, com um pouco mais de folego,
do recém-publicado La langue des signes (Linguagem de sinais), romance de Luiz
Schwarcz.

No caderno principal, iremos encontrar, além da novela de Rodrigues e de uma
nota de falecimento, dois textos. O artigo “L'ancien ouvrier agricole brésilien devenu
bouffeur de comunistes”, publicado em 11/06, anuncia e comenta o lancamento francés
do filme Sao Bernardo (1971), de Leon Hirszman. O outro texto ¢ uma resenha de duas
pecas que haviam estreado no Festival de Teatro de Avignon. Tais pegas, uma brasileira
(Dire ce qu'on ne pense pas dans des langues qu'on ne parle pas, escrita por Bernardo
Carvalho e montada por Antonio Araujo) e uma alema (Hypérion, escrita por Friedrich
Hoélderlin e montada por Marie-Jos¢ Malis), estrearam, segundo a jornalista que assina a
matéria, com o pé esquerdo.

Poderiamos, a partir de nossos dados, levantar a hipotese de que o caderno
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principal do jornal Le Monde se restringiria a publicagdo de noticias e artigos mais
imediatamente relacionados aos eventos didrios. Todavia, essa restrigdo hipotética nao
impediu a publicacdo de resenhas sobre langamentos do mercado editorial francés ou
criticas de outros produtos culturais europeus. E, de fato, encontramos, em nossa
pesquisa, diversos artigos, resenhas e criticas no caderno principal que tratavam de
cinema, musica, teatro, danga e até mesmo de literatura. Entretanto, dentro do recorte de
tempo analisado neste trabalho, a literatura brasileira traduzida ndo figurava como assunto

principal nesse espaco privilegiado do jornal.

3. A posicao periférica da literatura brasileira traduzida no sistema cultural francés

Como pudemos constatar, através de nossos dados, a literatura traduzida
brasileira ainda ocupa uma posicao periférica no sistema cultural francés, apesar de sua
crescente divulgacdo nos ultimos cinquenta anos. Riaudel (2005, p. 22) faz um
levantamento dos livros de literatura brasileira publicados na Franca: até a Primeira
Guerra Mundial, a média era de um titulo a cada dois anos; no periodo entre-guerras, esse
nimero passa para um volume por ano; a partir dos anos 1960, o Brasil participa do boom
da literatura latino-americana. E nessa época que livros de autores como Graciliano
Ramos e Mario de Andrade ganham as suas primeiras tradugdes para o francés. Entre os
anos 2000 e 2013, segundo Spézia (2015), foram 193 titulos traduzidos e publicados, o
que representa uma média de 14 livros por ano. No entanto, essa literatura ndo chega as
paginas dos jornais, ndo recebe resenhas ou criticas. O termometro da imprensa pouco
nos revela, de fato, sobre a efetiva recepcao dessa literatura.

Além disso, se observarmos atentamente o grupo de autores citados nos artigos

do jornal Le Monde, apresentados no quadro abaixo, encontraremos outras questdes

preocupantes.
Autor Titulo original, primeira data Titulo traduzido, data de publicag¢do da traduciio, nome do
de publicacio (cf. mencionados tradutor, editora e cole¢do (cf. mencionados nos artigos)
nos artigos do Le Monde)

Graciliano Ramos Sdo Bernardo (1936) Sao Bernardo (1986) — Gallimard — Collection “Du monde entier”
Nio consta Angoisse (s/d)
Nio consta Sécheresse (s/d)

Sérgio Rodrigues Jules Rimet, meu amor (2014) Jules Rimet, meu amor (2014), Ana Isabel Sardinha e Antoine

Volodine
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O Drible (s/d) Nao consta
Luiz Schwarcz Nio consta Eloge de la coincidence (2007) — Actes Sud

Linguagem de sinais (s/d) La langue des signes (2014) — Michel Riaudel — Actes Sud
Bernardo Carvalho Nao consta Dire ce qu'on ne pense pas dans une langue qu'on ne parle pas
Ariano Suassuna O Auto da compadecida (s/d) Le Testament du chien (s/d)

Nao consta (1971) La Pierre du royaume (s/d) — Métailié
Michel Laub Diario (sic) da queda (s/d) Journal de la chute (2014) — Dominique Nédellec — Buchet-Chastel
Paulo Lins Naio consta (s/d) La Cité de Dieu (2003) — Gallimard

Desde que o samba é samba (s/d) | Depuis que la samba est samba (2014) — Paula Salnot — Asphalte
Jorge Mautner Mitologia do kaos (2002) Nao existe traducdo francesa
J6 Soares As esganadas (s/d) Les yeux plus grands que le ventre (2014) — Frangois Rosso — Folio

policier

QUADRO 2 - AUTORES MENCIONADOS NOS ARTIGOS DO LE MONDE

A primeira constatacdo que podemos fazer, ao observar os nomes dessa lista, ¢
a presencga exclusiva de autores homens. A literatura brasileira produzida por mulheres
ocupa um lugar ainda mais periférico no sistema cultural francés, segundo o que pudemos
apreender em nossa analise.

Podemos agrupar esses autores em trés conjuntos distintos: os autores
reconhecidamente pertencentes ao canone de nossa literatura, ja traduzidos na Franga a
partir dos anos 1960, como Graciliano Ramos e Ariano Suassuna; autores que ja circulam
no sistema cultural francés, com outras obras traduzidas, a partir dos anos 1990, como
Bernardo Carvalho, JO Soares, Luiz Schwarcz e Paulo Lins; autores que estdo sendo
traduzidos pela primeira vez para o francés como Michel Laub e Sérgio Rodrigues.

O primeiro conjunto de autores — 0s canonicos — ndo possuem artigos que tratam
diretamente de sua literatura: Graciliano Ramos, um nome relativamente estavel no
sistema cultural franc€s gragas as suas traducoes francesas, aparece atrelado a noticia do
langamento tardio do filme Sdo Bernardo, em 2014. Apesar de ndo tratar diretamente da
producado literaria de Graciliano, o artigo do jornal faz referéncia a trés romances do autor
traduzidos na Franca: “l'adaptation tres fidele du roman éponyme de Graciliano Ramos
(1892-1953), publié au Breésil en 1934 — comme la plupart des autres ouvrages de Ramos,
parmi lesquels Angoisse et Sécheresse, Sao Bernardo” (NOUCHI, 2014, p. 11). Ariano
Suassuna, por sua vez, figura no jornal por um motivo mais melancélico, o seu
falecimento. O artigo, publicado na se¢dao Disparitions & Carnets e assinado por
Mortaigne, presta uma tltima homenagem ao autor, recuperando informagdes biograficas
importantes, além de detalhar parte de sua producao como académico, dramaturgo, poeta,
romancista e defensor da cultura popular nordestina. Porém, o artigo menciona somente
duas obras de Suassuna: O Auto da Compadecida (Le Testament du chien), apresentado

como uma “version thédtrale et érudite des vers du cordel” (MORTAIGNE, 2014, p.
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14), e La Pierre du royaume. E interessante perceber que, para legitimar a importincia
do escritor nordestino, a jornalista faz duas aproximagdes etnocéntricas: a chancela do
filésofo francés Jean-Paul Sartre, que visitara Suassuna, durante viagem ao Brasil nos
anos 1960 e a aproximagdo com o escritor provengal Frédéric Mistral, que também era
um ferrenho defensor das culturas regionais. Persiste, nesse artigo, a tendéncia a uma
aproximagdo europeizante entre o escritor nordestino e o seu universo cultural e
linguistico.

O segundo conjunto de autores — Bernardo Carvalho, J6 Soares, Luiz Schwarcz
e Paulo Lins — ¢ mencionado sempre em resenhas. Carvalho, autor amplamente traduzido
— Aberrations (1997), Les ivrognes et les sonmambules (1998), Les Initiales (2002),
traduzidos por Maryvonne Lapouge-Pettorelli e editados pela Rivages; Neuf nuits (2005),
'Ta mere (2010) e Reproduction (2015), traduzidos por Geneviéve Leibrich e editados
pela Métailie — ¢ mencionado em uma resenha da pega Dire ce qu'on ne pense pas dans
des langues qu'on ne parle pas, que estreara no Festival de Avignon. Darge, jornalista e
critica de teatro, fornece poucas informacdes sobre a pega, apenas o titulo, o autor, o
diretor e sua duracdo. A critica é bastante negativa. Segundo ela, “la piece [...] brasse,
[...] sans bien maitriser ce qu'elle manipule, et dans une écriture qui n'a pas grand-chose
a envier a ces sitcoms qui inondent l'ensemble du continent sud-américain” (DARGE,
2014, p. 14). Em relagdo a essa resenha, podemos fazer trés observagdes. Em primeiro
lugar, a auséncia de maiores apresentagoes a respeito do autor da pega parece indicar uma
posig¢ao de relativa familiaridade do publico do jornal. Em segundo lugar, a jornalista ndo
hesita em fazer uma grosseira generalizagdo em relacdo ao consumo de bens culturais
norte-americanos por todo o conjunto dos paises sul-americanos. Darge cria, dessa forma,
um fosso entre duas realidades: a de todo o continente sul-americano, dominado por
producdes inferiores, superficiais, “enlatadas” — incluindo a pega de Carvalho — e a do
gosto refinado, erudito, representado pelas produgdes e pelo publico do Festival, que
havia se decepcionado com a mediocridade atribuida a pega. Chocam-se, pois, a
supremacia da superficialidade de todo um continente — o americano — e os altos padrdes
franceses, convenientemente distanciado da decadéncia cultural. E a colisio de dois
sistemas culturais hegemonicos, ressoando em um sistema cultural periférico, o
brasileiro. Em terceiro lugar, o artigo apaga o estatuto escrito da dramaturgia, pois ndo

apresenta nenhuma referéncia a tradugao da peca de Carvalho, mas apenas a sua mise en
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scene.

O segundo autor do conjunto, J& Soares, ja havia sido traduzido anteriormente
na Franca: Elémentaire, ma chere Sarah! (2008) e Meurtres a I'Académie (2008), ambos
por Francois Rosso e editados pela Gallimard, em seu selo policial. O livro citado no
artigo de nosso corpus, Les yeux plus grands que le ventre, também ¢ uma tradugao
lancada em 2014, pela mesma editora. Esse romance de JO Soares ¢ evocado nesse artigo
de Mortaigne por conta de sua trama, o assassinato em série de mulheres mais
corpulentas. E por esse viés tematico que a jornalista aproxima trés romances recém-
traduzidos para o francés: o brasileiro e os de Lionel Shriver e Jami Attenberg. O artigo
apresenta o enredo dos livros, os diferentes tratamentos do tema da obesidade, e inclui
também uma breve sinopse, uma ficha técnica, com titulo traduzido, nome do autor,
lingua original, referéncia ao sistema cultural de origem, nome do tradutor, nimero de
paginas, editora e preco de venda, além de um excerto. Les yeux plus grands que le ventre
¢ classificado como um irresistivel romance policial, mas que perde em profundidade em
relagdo aos outros dois romances conhecidos na Franga.

O terceiro autor, Luiz Schwarcz, ¢ tema de uma resenha mais longa, que anuncia
o lancamento da edi¢cdo francesa de Linguagem dos sinais, traduzido por Riaudel pela
Actes Sud. O mesmo tradutor e editora foram responsaveis pela estreia de Schwarcz na
Franga, Eloge de la coincidence (2007). A resenha de Noiville evidencia a metamorfose
de Schwarcz de editor para editor/escritor, além de discorrer sobre a forma e os temas do
livro. Assim como no artigo sobre Suassuna e Jorge Mautner, a jornalista se vale
novamente de aproximagdes com outros sistemas culturais para legitimar, ndo apenas a
produgdo de Schwarcz, mas também a sua presenca no jornal Le Monde: a tonica recai,
primeiro, nas consideragdes tecidas pelo escritor e ensaista Alberto Manguel, que assinou
o prefacio da traducio de Eloge e, em seguida, na origem europeia dos pais de Schwarcz.
Reforga-se, dessa forma, a lavra europeia do autor.

O 1ltimo nome do conjunto de autores que ja circulam no sistema cultural
francés € o de Paulo Lins, cujo Cité de Dieu foi impulsionado pela versdo cinematografica
de Fernando Meirelles e Katia Lund. Na nota, anuncia-se o langcamento de seu novo livro,
Depuis que la samba est samba. Apesar da brevidade do artigo, a jornalista Blanchet-
Hildago nao se furta a evocar as duas referéncias de peso, o romance Cité de Dieu € 0 seu

filme. Além disso, dois estereodtipos acerca do Brasil s3o convocados: a sensualidade —
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“un recit tout a la fois érudit, musical et sensuel” e “poetes et musiciens, prostituées et
escrocs dansent et s'énivrent dans le quartier mal-fame de I'Estacio” (BLANCHET-
HIDALGO, 2014, p. 5) — e a violéncia, associada ao Cidade de Deus, além da mencao a
uma atmosfera de mistério, loucura e truculéncia. Todos esses eclementos sdo,
evidentemente, regados com uma generosa dose de samba. Diferentemente da literatura,
a musica brasileira nunca precisou pedir licenc¢a no sistema cultural francés.

O terceiro grupo de autores, composto por estreantes no sistema cultural francés,
inclui: Sérgio Rodrigues € Michel Laub. Rodrigues, a convite do jornal, escreve a novela
“Jules Rimet, meu Amor”, ja mencionada anteriormente. Tanto a novela, quanto o
romance O Drible, reforcam a imagem do Brasil como pais do futebol, tema que foi
tratado a exaustdo pela imprensa francesa entre junho e julho de 2014. O segundo autor,
Michel Laub, tem o seu Le journal de la chute, traduzido por Dominique Nédellec e
publicado pela Buchet-Chastel.

Na divisdo em conjuntos de autores, segundo seu estatuto aparente no sistema
cultural francés, excluimos Jorge Mautner, cuja referéncia constitui um caso particular.
Apesar de ter sido mencionado como escritor, essa atividade parece funcionar unicamente
para atestar a sua versatilidade artistica. Como ndo existem, por ora, tradugdes para o
francés de seus livros, a sua produgdo literaria permanece desconhecida para o publico
médio franceés.

Até aqui, pudemos tragar, por amostragem, um modesto perfil da literatura
brasileira que frequenta as paginas do Le Monde. Todos os autores mencionados sao
homens, o que provoca o total apagamento da literatura brasileira contemporanea
produzida por mulheres, apesar de escritoras, como Clarice Lispector, terem tido uma
recepcao bastante produtiva na Franca. Cherem (2013, p. 168) aponta a importancia da
existéncia de uma editora como a des femmes que, ligada a causa feminista,
problematizou, traduziu e publicou a producdo dessa escritora tdo importante para as
nossas letras. Porém, segundo o que encontramos nas paginas do jornal, a literatura
brasileira traduzida € representada como uma produgao intelectual masculina — imagem
que, por si so, ja € bastante problematica.

Além disso, a literatura brasileira traduzida que ¢ noticiada pertence, em sua
maioria — com exce¢cdo de Carvalho e de Suassuna, que sdo apresentados como

romancistas e dramaturgos — ao dominio do romance. Durante todo o ano de 2014, ndo
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houve sequer uma unica meng¢do a producdo poética brasileira. Podemos nos indagar
sobre a origem dessa lacuna: o problema seria a pouca visibilidade da poesia brasileira na
Franga ou apenas a pouca visibilidade nesse jornal em especifico? Rivas (2005, p.76)
evoca a especificidade do caso da poesia. O seu publico leitor estaria reduzido ndo apenas
na Franca, mas em todo lugar; ndo apenas de poesia estrangeira, mas também da produgao

na lingua local.

Outro aspecto interessante ¢ o predominio do Rio de Janeiro e do Nordeste, com
excecdo de Carvalho e de Schwarcz, cujas obras ndo apresentam uma marcacao do
espaco. Nos romances de JOo Soares, de Lins e na novela de Rodrigues, a agdo ¢
ambientada no Rio de Janeiro, enquanto no Nordeste, temos a produgdo de Suassuna e o
Sdo Bernardo, de Graciliano. O romance de Laub € o tnico, dentre todas as referéncias
diretas a livros da literatura brasileira comportadas em nosso corpus, que se afasta do eixo
geografico Rio de Janeiro-Nordeste. A acdo do romance se passa em Porto Alegre e,
possivelmente por uma falta de familiaridade do leitorado do jornal, € necessario dar uma
pista sobre a sua localizagdo, no sul do pais. Como j& vimos anteriormente, as referéncias,
tanto ao Nordeste, quanto a cidade do Rio de Janeiro, sdo mais sucintas e partem do
pressuposto de um conhecimento prévio do leitor. Isso ndo surpreende, pois esses dois
espacos ja fazem parte do horizonte de expectativa do leitor francés. O exotico Brasil
nordestino foi longamente cultivado, através da colecao “Croix du Sud” e dos populares
romances de Jorge Amado. O Rio de Janeiro também parece constituir um desses “lugares
de sonho”, uma representacdo arquetipica sob forma de cidade da exuberdncia, da
sensualidade, do samba e da douceur de vie dos tropicos solares.

Podemos, até aqui, resumir a imagem da literatura brasileira traduzida na Franga
em trés pontos: autoria exclusivamente masculina; produgdo exclusivamente romanesca
— com um breve aceno a dramaturgia e exclusdo radical da poesia; predominancia do

Brasil carioca e do Brasil nordestino.

3.1 Alguns acertos

Até esse momento, em nosso artigo, apontamos apenas os problemas e as lacunas

em relacdo a representacdo da literatura brasileira traduzida no jornal Le Monde. Isto nao

significa que ndo encontramos pontos positivos, que poderiam contribuir para a difusao


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

de imagens simplificadoras dessa literatura no sistema cultural francés. Dentre os acertos,
podemos destacar duas mudangas bastante significativas: a referéncia sistematica ao
nosso universo linguistico e ao nosso sistema cultural e uma escolha menos estereotipica
das imagens que ilustraram os artigos e resenhas. Torres (2011, p. 26) explica a
importancia da expressao “Traduit du portugais (Brésil)” como indicacdo de
pertencimento a um outro sistema linguistico, cultural e literario. A expressdo age como
uma espécie de alerta, informando o leitor a respeito da origem da obra evocada, ativando
elementos ja conhecidos que constituem o seu horizonte de expectativa em relagdo a uma
outra cultura. Torres ainda especula a respeito do efeito que essa expressao pode induzir
no leitor: curiosidade, desejo de evasdo ou até mesmo rejeicdo do outro... De qualquer
forma, “Traduit du portugais (Brésil)”, que aparece sistematicamente — com exce¢do do
artigo sobre a peca de Carvalho — localiza as obras tratadas no sistema literario brasileiro,
marcando a especificidade de nossa lingua — o portugués brasileiro — e de nosso sistema
cultural ndo-europeu. A literatura brasileira, dentro desse sistema cultural, ndo aparece
mais como uma ramificacdo da literatura portuguesa, por exemplo. Até mesmo a
especificidade linguistica do portugués brasileiro € sistematicamente marcada.

Outro aspecto positivo nos artigos do Le Monde ¢ o uso de imagens que nao
ativam os esteredtipos ja existentes acerca da cultura brasileira. Nos artigos sobre
Suassuna e Mautner, encontramos apenas retratos dos dois artistas. Nas resenhas,
encontramos sempre a reproducao das capas das edi¢des francesas. Nesse caso, o tnico
livro que apela para uma capa de tom mais exotizante ¢ justamente o volume de Lins,
sobre o samba. No entanto, a capa dos livros ¢ um fator que escapa a algada do jornal,

sendo de competéncia das editoras.

4. Consideracoes finais

Apesar das limitagdes impostas pelo nosso corpus reduzido, a selegdo de um
jornal e de um ano, pudemos perceber que a literatura brasileira traduzida ainda ocupa
uma posicao periférica no sistema cultural francés. Além disso, o espaco dedicado a sua
divulgacao em veiculos ndo especializados — jornais e revistas de grande circulagao —
ainda ¢ bastante restrito. A nossa literatura permanece a margem, mesmo nos suplementos

do jornal: ela pertence exclusivamente ao plano cultural (suplemento Cultures & Idées)
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ou ao estritamente literario (suplemento Le Monde des Lives), e dificilmente ocupa um
espago de maior protagonismo.

Em um ano de muita visibilidade internacional, no qual os olhos do mundo
estiveram voltados para o Brasil, tivemos apenas nove artigos — unificando os vinte e
quatro capitulos da novela de Rodrigues — tratando, direta ou indiretamente de nossa
literatura. Entre janeiro e maio, ndo houve um unico artigo tratando de nossa literatura.
Entre junho e julho, a altissima incidéncia de artigos ¢ provocada pelos fasciculos da
novela de Sérgio Rodrigues, mas imediatamente apos o término de sua publicagdo, o
numero de artigos sobre o Brasil e sua literatura decresce rapidamente chegando a zero
em dezembro. Rissardo (2013, p. 6) observa que, durante a realizacdo de algum evento —
literario, como os Saldes do Livro, politico-cultural, como o Ano do Brasil da Franga ou
esportivo, como a Copa do Mundo — o interesse pelo Brasil aumenta. No caso especifico
de eventos literarios, a imprensa dedica numerosas paginas sobre nossas letras € o nimero
de novas edicdes e tradugdes cresce consideravelmente. Essa pesquisadora, porém, nos
lembra que tao logo terminam os eventos, o siléncio em torno da literatura brasileira volta
a pesar. Os artigos rareiam e as resenhas dedicadas aos lancamentos tornam-se mais e
mais esparsas.

Além desses grandes eventos, algumas efemérides também parecem provocar
alguma rea¢do da imprensa, como a morte de uma personalidade de destaque, por
exemplo. O ano de 2014 foi especialmente triste para a literatura brasileira, pois perdemos
trés nomes importantes: Rubem Alves, Jodo Ubaldo Ribeiro e Ariano Suassuna. Dentre
os trés, apenas Rubem Alves ndo contava com tradugdes de sua obra na Franga. Porém,
apenas Suassuna mereceu um artigo na se¢do Disparitions. Isso nos mostra que, apesar
dessas efemérides terem algum impacto na imprensa francesa, elas possuem pesos
diferentes. Torres (2011, p. 14) se indaga sobre esse tipo “genérico” de interesse que o
Brasil tem despertado a nivel mundial, mas que ndo recobre necessariamente a nossa

literatura.

Se hoje o Brasil € um pais reconhecidamente importante na Franca, por seu
dinamismo politico e econémico, sua for¢ca musical e cultural, de modo geral,
a nossa literatura, contudo, apesar das inimeras tradugdes e retradugdes de
grandes obras, continua sendo vertida de modo descuidado, o que impede a
descoberta pelos franceses, e pelos falantes e leitores da lingua francesa, do
lugar real que deve ocupar a literatura brasileira no polissistema literario
ocidental. (TORRES, 2011, p. 14).


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

Apesar de ser uma tarefa bastante espinhosa determinar precisamente o espago
que as literaturas devem ocupar no polissistema literario, podemos tentar perceber qual €
o espaco que elas ocupam de fato. Além disso, podemos destacar quais sdo as
representacdes mais evocadas, se elas apenas reforcam os estereotipos, se elas
contribuem, de alguma maneira, para a constru¢ao de um quadro menos simplista, menos
reducionista. Em nosso trabalho, acabamos, por exemplo, encontrando um conjunto um
tanto homogéneo de autores, o que contraria o lugar-comum do Brasil ser conhecido pela

sua diversidade.

Apesar de alguma abertura para a literatura de outras regides, a forca das
imagens do Brasil nordestino e do Brasil carioca ainda predomina — ao menos nas paginas
da imprensa francesa. Além disso, o reinado quase absoluto do romance também nos
indica que a poesia e a dramaturgia brasileiras pertencem, dentro desse espaco periférico,
a um espago ainda mais marginal. Ultrapassando a periferia e chegando a uma espécie de
limbo, as autoras mulheres da literatura brasileira sdo invisiveis no Le Monde. Se,
segundo Rissardo (2015, p. 6), a imprensa pode servir como uma espécie de termometro
sobre a recepcao da literatura brasileira na Franca, parece-nos que a divulgagdo dessa
literatura ainda ¢ modesta, ndo contemplando a totalidade das tradugdes lancadas no pais.
O nuimero de traducdes, conforme vimos anteriormente, tem aumentado significativa. No
entanto, esse movimento deve ser acompanhado de uma divulgacao mais ampla e de
acdes que possam criar um publico para essa produgdo, sob o risco de termos uma

literatura sem leitores.
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0OS CAMINHOS PERCORRIDOS PELO LEITOR MODELO NA LEITURA DE
UM CONTO DE ADELIA PRADO

THE PATHS TAKEN BY THE MODEL READER IN READING A SHORT
STORY BY ADELIA PRADO

Manoel Francisco GUARANHA'
Isabel Celeste de Bastos NAVARAUSCKAS?

Resumo: Este artigo tem como objetivo realizar a leitura do conto Rodando, de Adélia Prado,
presente na obra Filandras da mesma autora, a fim de compreender o papel do leitor no processo
interativo da leitura. O jogo entre leitor e leitura estara embasado nas propostas tedricas de
Umberto Eco e em suas reflexdes acerca das relagdes que se estabelecem no “contrato” firmado
pelos atuantes desse jogo: o autor e o leitor. Percebe-se, ao longo do texto, que a autora modelo
cria um leitor modelo de quem espera solidariedade traduzida por meio da capacidade de
preencher os espagos vazios que a prosa poética de Adélia Prado faz questao de deixar.
Palavras-chave: leitura; leitor modelo; jogo do texto.

Abstract: This article aims to realize the reading of Rodando, Adélia Prado's short story presented
in Filandras, work of the same author, in order to understand the role of the reader in the
interactive process of reading. The game between reader and reading will be based on the
theoretical proposals by Umberto Eco and his reflections on the relations established in the
“contract” signed by the players of this game: the author and the reader. Throughout the text, it is
noticed that the model author creates a model reader from those who expect solidarity translated
by means of the capacity to fill the empty spaces that the poetic prose of Adélia Prado leaves.
Keywords: reading; model reader; game of text.

Introduciao

Em sua obra Seis passeios pelos bosques da fic¢do, Umberto Eco afirma que

numa histéria sempre ha um leitor, e esse leitor ¢ um ingrediente fundamental nao s6 no
processo de contar uma historia, como também da propria historia” (1994, p.7). Eco
ressalta, desse modo, a importancia do leitor no desenrolar da narrativa. Por conta disso
pretende-se, neste trabalho, mostrar como a figura do leitor exerce um papel ativo na

interpretagao do texto ficcional. Desse modo buscaremos compreender o papel do leitor,

! Doutor em Letras - Literatura Portuguesa, pela Universidade de Sdo Paulo. Professor de Literatura
Portuguesa no curso de Letras da Universidade Cruzeiro do Sul, (UNICSUL), Sao Paulo/ Brasil.

2 Mestranda do Programa de P6s-Graduagio em Linguistica da Universidade Cruzeiro do Sul (UNICSUL),
Sdo Paulo/ Brasil. isabecbn@yahoo.com.br.


https://seer.ufs.br/index.php/Travessias

especialmente do leitor modelo, no processo interativo da leitura por meio da analise do
processo de constru¢do do conto Rodando, de Adélia Prado, presente na obra Filandras
da mesma autora.

Eco (1994) estabelece duas categorias de leitor em um texto: o leitor empirico € o
leitor modelo. O empirico € representado pelo ser tangivel, concreto, a pessoa que enfim
executa a leitura, decodifica os sinais graficos; o leitor modelo é aquele projetado pelo
autor, seria “uma espécie de tipo ideal que o texto ndo s6 prevé como colaborador, mas
ainda procura criar e esta ansioso para jogar” (ECO, 1994, p. 15), ele aceita as regras do
jogo em uma espécie de pacto que estabelece a trajetéria dele na obra. Sem esse acordo,
o leitor modelo deixa de existir uma vez que so aceitard aquilo que estritamente diz
respeito a sua realidade, ndo exercendo o papel colaborativo demandado pela atividade
de interpretacdo da obra que a leitura pressupoe.

Todo autor escreve para um leitor modelo que, idealizado, ¢ passivel de
compreender as nuances do texto. Este sujeito vai além, busca, questiona e percorre o
caminho tragado pelo autor. Além disso, esse leitor traz uma bagagem, um conhecimento
de mundo que de algum modo o faz, ao entrar em contato com o texto, entrar também em
um mundo que lhe € particular e conhecido, ele busca em seu conhecimento enciclopédico
as relacdes que estabelece entre o “real” e o que 1€ na obra literaria.

Esse conceito de Eco do leitor modelo assemelha-se ao conceito de leitor implicito

de Wolfgang Iser, para quem

o leitor efetivamente faz o texto revelar uma multiplicidade de
associagoes. Tais associagcdes sdo produto do trabalho da mente do
leitor sobre o material bruto do texto, embora ndo sejam o texto em si —
pois este constitui justamente de frases, afirmacdes, informacao etc. [...]
Essa interag@o obviamente ndo ocorre no texto em si mas s6 pode existir
no processo de leitura (ISER apud ECO, 1994, p. 22).

Certamente o autor de um texto ndo conhece todos os seus possiveis leitores, mas
ele aguarda que o leitor modelo o siga pelos bosques da fic¢do. No jogo da leitura, o autor
nao revela todos os pontos de sua trama, bem como ndo elimina todas as possibilidades
de reflexdo, nem poderia, dada a complexidade do texto literario. Desse modo, sempre
havera lugares vazios, lugares em que a histéria necessita da complementaciao de seu

leitor. A obra literaria ¢, em génese, uma obra eliptica, cheia de ocultamentos — dai a
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pertinéncia de Eco ao, metaforicamente, denominar a leitura de um texto ficcional como

um passeio por um denso bosque:

el texto esta plagado de espacios en blanco, de intersticios que hay que
rellenar; quien lo emitio preveia que se los rellenaria y los dejo en
blanco por dos razones. Ante todo, porque un texto es un mecanismo
perezoso (o economico) que vive de la plusvalia de sentido que el
destinatario introduce en él y solo en casos de extrema pedanteria, de
extrema preocupacion diddctica o de extrema represion el texto se
complica con redundancias y especificaciones ulteriores (hasta el
extremo de violar las reglas normales de conversacion). En segundo
lugar, porque, a medida que pasa de la funcion didactica a la estética,
un texto quiere dejar al lector la iniciativa interpretativa, aunque
normalmente desea ser interpretado con un margen suficiente de
univocidad. Un texto quiere que alguien lo ayude a funcionar (ECO,
1993, p.75).2

Se cada autor tem guardado o seu leitor modelo, ¢ para esse leitor que destinara
as trilhas em sua obra. Ao empreenderem a leitura, “os leitores se dispdem a fazer suas
escolhas nos bosques da narrativa, acreditando que algumas delas serdo mais razoaveis
que outras” (ECO, 1994, p. 14). Caminhar por esses bosques implica fazer selecdes, tomar
uma ou outra direcdo. Como qualquer empreitada desse tipo, ¢ possivel que a trilha
tomada dé em um abismo, um despenhadeiro, algo que seja intransponivel. O leitor
frustra-se e tem diante de si mais uma escolha: abandonar a trajetoria, sair do bosque, ou
voltar pela trilha e tomar outra dire¢do, buscando assim as respostas para preencher os
lugares vazios, as lacunas deixadas pelo autor no texto, que surgem pelos caminhos.

Assim agira o leitor modelo: como uma proje¢do, uma expectativa do autor, ele
ndo se contentara com uma interpretacdo que esteja na superficie do texto, mas buscara
novas sendas, atalhos e veredas previstos pelo autor nesse magnifico bosque, ou seja, o
leitor escolherd seus caminhos pelo texto, caminhos os quais ele ja conhega ou j& tenha

trilhado parcialmente. Entretanto ha que destacar que, por vezes, o leitor encontra outros

3 O texto estd cheio de espacos em branco, de lacunas a serem preenchidas; quem assim o escreveu previa
que seriam preenchidos e assim os deixou em branco, por duas razoes. Em primeiro lugar, porque um texto
¢ um prazeroso (ou econdmico) que vive do sentido que o destinatario introduz nele e s6 em casos de
extrema arrogancia, de extrema preocupacao didatica ou de extrema repressao, o texto se complica com
redundéncias e outras especificacdes (a ponto de violar as regras normais de conversa¢dao). Em segundo
lugar, porque, a medida que ele se move da fung¢do didatica para a estética, um texto quer deixar para o
leitor a iniciativa interpretativa, embora geralmente queira ser interpretado com uma margem suficiente de
singularidade. Um texto quer alguém para ajuda-lo a funcionar (tradugio nossa).
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caminhos que ndo os sugeridos pelo autor, mas que se sustentam de modo verossimil a
leitura do texto. Nesse caso, o texto fornece informagdes ou pistas que possam abrir
espago para uma interpretacdo ndo prevista pelo autor. O leitor ndo ¢, pois, apenas um
decodificador do que é escrito, ele também é corresponséavel pela producio de sentido. E
preciso, no entanto, estabelecer certos limites a interpretacdo que permitam nao
inviabilizar o jogo da leitura. Como adverte Eco (1994, p. 98): “¢ possivel inferir dos
textos coisas que eles ndo dizem explicitamente — e a colaboracdo do leitor se baseia nesse
principio —, mas ndo se pode fazé-los dizer o contrario do que disseram ”.

Para ampliar a experiéncia de leitura da narrativa, o autor utiliza técnicas que Eco
denomina passeios inferenciais: caminhadas que o leitor pode empreender no bosque da
ficcdo com vistas a preencher os espagos vazios. Nesses passeios, o leitor serve-se de sua
propria experiéncia de vida. Como bem afirma Kleiman (2013, p. 30),

O mero passar de olhos pela linha nao ¢ leitura, pois leitura implica uma
atividade de procura por parte do leitor, no seu passado, de lembrangas
e conhecimentos, daqueles que sdo relevantes para a compreensao de

um texto que fornece pistas e sugere caminhos, mas que certamente nao
explicita tudo o que seria possivel explicitar.

Iser (2002, p. 105) afirma que ¢ “correto pressupor que o autor, o texto e o leitor
sdo intimamente interconectados em uma relagdo a ser concebida como um processo em
andamento que produz algo que antes inexistia”. Sendo assim, trés elementos compdem
a leitura, sendo que o sentido desta ndo estd em nenhum deles isoladamente, mas se
processa no proprio ato da leitura compreendida como um jogo: o texto, como campo do
jogo; e o autor e o leitor, como jogadores.

De acordo com Eco (1993), tanto o autor modelo quanto leitor modelo sdo
compreendidos a partir de determinadas estratégias textuais. O perfil de um leitor modelo
¢ determinado pelo tipo de operagdes interpretativas que se supde e se exige que deva
realizar: reconhecer similitudes, considerar diversos jogos de palavras; analogamente o
autor modelo ndo ¢ mais do que criador de uma estratégia textual capaz de estabelecer
relagdes semanticas.

O autor modelo postula algo que ainda nao existe efetivamente (a leitura), ou seja,

uma virtualidade que deve ser realizada com uma série de operagdes textuais que estao
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previstas na génese do texto: “Un ftexto es un artificio sintdctico-semantico-pragmatico
cuya interpretacion estd prevista en su propio proyecto generativo” *(ECO, 1993, p. 95).

O autor “Debe suponer que el conjunto de competencias a que se refiere es el
mismo al que se refiere su lector. Por consiguiente, deberd prever un Lector Modelo
capaz de cooperar en la actualizacion textual de la manera prevista por él y de moverse
interpretativamente, igual que él se ha movido generativamente” >(ECO, 1993, p.79).
Para isso recorre a varios meios: a escolha de uma lingua, de um conhecimento
enciclopédico, de determinado patrimdnio lexical e estilistico. O autor ndo espera apenas
que o leitor modelo exista, mas constroi o texto para instaura-lo.

Eco (1993) defende que todo texto ¢ constituido de dois componentes: as
informagoes dadas pelo autor e as que sdo adicionadas pelo leitor, sendo que as primeiras
orientam as segundas.

Com base nesta compreensao da atividade de leitura, faremos um exercicio de
compreensdo desse processo no conto Rodando, de Adélia Prado, escritora e poetiza
mineira, de Divinopolis, cidade interiorana de Minas Gerais. Aclamada como poeta, foi
elogiada por Carlos Drummond de Andrade quando publicou seus primeiros versos —
“Adélia ¢ lirica, biblica, existencial, faz poesia como faz bom tempo” (DRUMMOND,
1975). Nao obstante sua iniciacdo poética, Adélia mostra-se uma contista de grande

talento.

O conto Rodando

Rodando é um dos 43 contos da obra que mostra o dia a dia de homens e mulheres
do interior, tais como a propria Adélia, que defende que toda obra guarda um pouco da
biografia de seu autor e diz acreditar que “personagens sdo alter egos, estd neles a digital
do autor” (PRADO, 1999, p.91). Filandras sdo fios que tecem e se entretecem assim
como os contos da obra homonima, os quais parecem formar um tecido de impressdes,

sentimentos e reflexdes. Essa ideia de tecido fino e delicado que o titulo sugere também

4 Um texto é um artificio pragmaético-semantico-sintéatico, cuja interpretagio estd prevista no proprio projeto
gerativo (tradug@o nossa).

*Deve supor que o conjunto de competéncias a que se refere ¢ 0 mesmo ao que se refere seu leitor. Portanto,
devera prever um leitor modelo capaz de cooperar na atualizagdo textual da maneira prevista por ele e de
mover-se interpretativamente, da mesma forma como ele tenha se movido (tradugdo nossa).
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nos remete aos diversos fios ou caminhos narrativos que o leitor modelo devera tecer ou
tragar.

O texto narra um momento da vida de Célia, protagonista da historia, mostrando
sua linha de pensamento, seu raciocinio e o didlogo interior que ela trava consigo mesma.
O narrador, onisciente, apresenta Célia por meio das reflexdes que esta faz e de suas
lembrangas em um trajeto feito dentro de um Onibus, uma viagem de volta de Belo
Horizonte. Embora a voz do narrador seja predominante, ha trechos em que se desenvolve
o discurso indireto livre.

Na narrativa, a protagonista volta para sua casa e, durante a viagem, observa a
realidade que se desenrola dentro e fora do Onibus, tecendo conjecturas, filandras.
Entretanto, o que também vé € o que se passa dentro de si mesma, embora nao tenha plena
ciéncia disso. V¢, do lado de fora, um casal de namorados e supde estejam indo anunciar
seu casamento a uma suposta tia; v€ uma senhora € uma crianga € ja os categoriza como
avo e neto que estariam indo a casa de uma comadre. Dentro do Onibus, percebe trés
rapazes cuja vestimenta ela critica; depois uma crianca que chora e cuja mae lhe parece
envergonhada e aborrecida.

Célia categoriza todos esses personagens como “deserdados”, como pertencentes
auma classe social inferior. Em dado momento da narrativa, ela se autocensura, sentindo-
se preconceituosa. Esse vai e vem das impressdes da protagonista ocorre ao sabor da
viagem, do deslocamento ao mesmo tempo espacial e temporal.

Célia mantém-se como plateia desse “espetaculo” que se desenrola ao seu redor e
em seu interior, assim como fora e dentro do 6nibus. Ela ndo tem nenhuma participagdo
nos acontecimentos, apenas observa-os. Ao final, considera que tudo estava bom naquele
dia, que ela ndo sofria e que gostava sinceramente de tudo. Reflete que Deus rege o
planeta, que a vida € maior e que ¢ para isso que vale nascer.

Neste ponto, percebemos que Célia ¢ uma leitora modelo da realidade que a
circunda e que narra para um leitor modelo que ela cria. A constru¢do dessa personagem
que nos narra histdrias cujas a¢des sdo quase inexistentes também sugere a construcao,
pelo autor modelo, de um leitor modelo para essas historias, leitor esse que ndo esteja
interessado simplesmente no enredo, € sim na propria construcao da linguagem como um
elemento que revela aspectos pouco comuns da realidade. Desse modo, temos uma

narrativa de encaixes, espécie de boneca russa que o texto simula.
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Um leitor empirico, que nao seja o leitor modelo projetado pelo autor empirico,
pode apenas tomar contato com o conto como a narrativa de um episodio fortuito na vida
da protagonista, uma mulher interiorana que observa o mundo ao seu redor. Neste caso,
ele escolheria o caminho mais curto para sair do bosque da narrativa. J4 aqueles que se
identificarem com o texto, trilhardo outros caminhos nesse bosque de ficgdo, tanto os
esperados pelo autor empirico, quanto aqueles provenientes de sua propria experiéncia de
leitor. H4 ainda outras trilhas, aquelas possiveis de serem construidas pela dimensao
poética da narrativa que eventualmente escaparam ao projeto do autor empirico € que sao
suscitadas pela cumplicidade que pode ser estabelecida entre o autor modelo e o leitor
modelo.

Ao buscar as especificidades do leitor modelo idealizado pelo autor empirico no
conto de Adélia Prado em questdo, constatamos que o texto narra um momento
determinado na vida de uma mulher. O que sabemos sobre essa personagem esta
delineado no texto por meio dos pensamentos dela que nos sao revelados por um narrador
que, as vezes, confunde sua voz com a da personagem. Para compreender essa
personagem, o leitor modelo deverd ser maduro o suficiente para se aproximar das
experiéncias da protagonista: ela faz observagdes sobre as relagdes humanas, o namoro e
o futuro casamento do casal que avista, a relagdo amorosa entre avo e neto, a amizade
entre vizinhos, o senso estético que demonstra ao criticar a vestimenta de trés rapazes, as
consideracdes que faz a respeito dos governos e das minorias de sem-teto, sem-terra e
sem-dentes. Todas essas observacdes revelam alguém maduro, sensivel ao sofrimento
alheio e, em certo sentido, politizado. A protagonista também revela seu lado religioso,
acredita que o mundo est4 sob a regéncia de Deus e de um co6digo moral em que se censura
por ser preconceituosa.

No conto ndo sabemos se nossa protagonista tem ou teve familia, mas um de seus
comentarios levaria o leitor a conjecturar sobre sua vida familiar em um trecho que traz
uma conotag¢do de ternura e, ao mesmo tempo, de amargura: “O menino ia sentir demais
a morte daquela avo que lhe pegava na mao de um jeito que nem sua mae fazia” (PRADO,
2001, 118). Nesta fala, podem-se explorar varias possibilidades: embora Célia esteja
tecendo consideragdes pessoais sobre a experiéncia alheia, o que ¢ uma leitura da
realidade, o uso da locugdo verbal “ia sentir” com a opg¢ao pelo emprego do auxiliar no

pretérito imperfeito “ia” em vez de “iria”, no futuro do pretérito, refor¢a a ideia de que o
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sentimento, para ela, ¢ uma certeza. Essa relagdo delineada entre avd e neto pode
representar a propria relagdo de Célia com um possivel neto ou com sua avd. Ao mesmo
tempo, evoca a memoria que o leitor modelo possa ter dessas relagdes. O advérbio de
intensidade “demais” também potencializa a imagem de alguém que conhece esse
sentimento de perda.

Célia viaja e esse deslocamento vai reconstruindo o trajeto de seu pensamento, o
encadeamento das ideias e as concepcdes de vida e humanidade. O titulo do conto,
Rodando, sugere ao leitor modelo esse fluxo continuo das reflexdes, materializado na
op¢ao pelo gerandio. Mais que uma agdo continua, o titulo sugere que o leitor embarque
nessa viagem presentificada pela narrativa ja que ndo fica explicito qual seria o sujeito da
forma verbal “rodando”.

Além disso, a protagonista descreve as imagens que se desenrolam dentro e fora
do 6nibus e as interpreta agregando, ainda, imagens que traz em sua lembrancga e que sao
contaminadas pelos sentimentos em relacdo ao afeto a sua eventual avd ou a vergonha
materna por ter sido ou tido uma filha chorona. No desenvolvimento do texto, o verbo
rodar reaparece no trecho: “Assistia ao mundo, rodava tudo macio, o 6nibus, a vida, nem
protagonista nem autora, era figurante, nem ao menos fazia parte daquele teatro perfeito,
era so plateia” (PRADO, 2001, p.119). Neste fragmento, percebe-se que a agdo amplia-
se do veiculo para a vida e que a personagem amplia-se de passageira a plateia, o que
confere a viagem e a vida um carater de espetdculo, “teatro perfeito”. Neste ponto,
evidencia-se o que observamos em outro momento deste trabalho quanto a construgao do
leitor modelo: o aspecto metalinguistico da obra prevé um leitor modelo voltado a questao
da linguagem mais do que a questdo da agdo. Também podemos ampliar essa leitura para
uma perspectiva da propria fungdo da narrativa, ndo apenas a de contar historias para
entreter, mas para proporcionar uma viagem introspectiva.

Célia mostra-se, a principio, soberba e até presungosa. Depois, humildemente,
assume seu orgulho e seus preconceitos para mais a frente revelar que em nada mudara

em relagdo a sua postura original, como revelam os fragmentos a seguir:

Desceram trés mocos de bermuda e camisa do Clube Atlético Mineiro,
e um quarto com grande inscrigdo na camiseta: SO CRISTO SALVA!
Camiseta ¢ bermuda ndo favorecem a ninguém, ela pensou desgostosa
com a feiura das roupas. Bermudas, principalmente, teria que se ter
menos de dez anos pra se usar aquela invengdo horrorosa. Teve do dos
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mocos que s6 conheciam futebol e dupla sertaneja. Foi um pensamento
soberbo, se arrependeu na hora. Tinha preconceitos [...] Porque um dia,
e pode ser um unico dia em sua vida, um deserdado daqueles sai de seu
buraco a noite e se maravilha. [...] (PRADO, 2001, p. 119).

Ainda que diga que nao tenha mudado, percebemos que so6 o fato de refletir sobre
suas faces ja constitui uma consciéncia que se revela e convida o leitor modelo a uma
autoanalise. Afinal, ainda que uma viagem comece e termine em um mesmo ponto, existe
0 percurso, que ¢ o proprio ato de se deslocar. E assim na vida, ¢ assim na reconstrugio
metafdrica da viagem na narrativa, a protagonista amplia seu autoconhecimento.

O narrador diz que a protagonista volta para sua casa, nao sabemos se ¢ uma dona
de casa, se tem familia ou se exerce uma profissao, mas a ideia de retorno para o lar sugere
a possibilidade de reencontro com alguém ou algo, a volta a um lugar conhecido e seguro.
Nesse sentido, cabe observar que Célia deixa a capital em direcdo ao interior: “Depois de
muita e boa chuva, Célia voltava de Belo Horizonte para sua casa no interior do Estado.”
(PRADO, 2001, p. 118). A ideia da chuva farta e bem vinda reforca a ideia de um processo
de purificacdo pela qual passou a personagem ou, pelo menos, de mudanca.

Por meio dessa referéncia espacial, ¢ possivel tracar um paralelo entre a viagem
fisica e a viagem interior. O que une ambas as viagens sdo as referéncias aos sentidos,
aquilo que vé, ouve e cheira, o que nos remete, em certo sentido, a busca do tempo
perdido, de Proust: “[...] que cheiro de mato!”, “Uma crianca comegou a chorar muito
alto [...]”, “[...] vendo, parecia-lhe que pela primeira vez, o verde com for¢a” (PRADO,
2001, p. 118).

Célia parece buscar algo de bom ao viajar em um meio de transporte simples e
coletivo, como se ela ndo estivesse habituada a isso. H4 uma impressdo de ineditismo
nessa viagem. A personagem vé: “parecia-lhe que pela primeira vez, o verde rebrotando
com for¢a” (PRADO, 2001, p. 118). Em outro momento, um passageiro chama a atencao
dela, falando do cheiro do mato. E nesse ponto que se iniciam as observagdes de Célia a
respeito do entorno, da vida que a circunda. Parece que o ato de dar vazio as percepcoes
tanto estd associado aos sentidos quanto a experiéncia do outro que nos ¢ relatada. Relatar,
nesse sentido, constitui entdo uma espécie de estimulo do autor modelo para o leitor
modelo assim como o relato do passageiro sobre o cheiro do mato serviu de estimulo as

percepcoes ja presentes na protagonista.
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A personagem olha através da janela do Onibus e ndo somente vé todo um universo
de vida, mas atribui a este as caracteristicas que ela julga pertinentes. O casal de
namorados, a idosa com a crianga, os rapazes sdo representantes do que ela chama de
“deserdados”. O termo forte ¢ introduzido apos a apresentacdo do espago ao qual os tais
deserdados estao circunscritos: “Sol farto e os moradores desses conjuntos habitacionais
de caixa de papeldo e zinco, que brotam como grama a margem das rodovias,
aproveitavam pra esquentar o couro rodeados de crianca e cachorro” (PRADO, 2001, p.
118). Lemos aqui a depreciagdo de Célia em relagao a essas pessoas o que sugere que ela
seja uma habitante de bairros mais luxuosos. O adjetivo substantivado “deserdados”
remete a uma condigdo biblica em que héa os herdeiros, povo que teria direito a Terra
Prometida e a salvacdo de sua alma, e por oposi¢ao, aqueles que nao teriam direito a nada,
nem a possibilidade de virem a ter.

O fato de essas personagens morarem em conjuntos habitacionais ja os identifica
como pertencentes a uma classe economica mais humilde e Célia encarrega-se de ressaltar
ainda mais essa condi¢do: pelos olhos dela, o leitor sabe que os conjuntos sdo de “papelao
e zinco”, materiais inferiores, caracteristicos das constru¢des de barracos. As escolhas
lexicais para caracterizar esses seres implicam referéncias a seres do mundo vegetal ou
animal, mas ndo do humano: brotam, como mato ¢ esquentam o couro, como animais
ao sol. As pessoas “Brotam a margem das rodovias ” (PRADO, 2001, p. 118). Outro
detalhe que merece destaque ¢ o emprego particular dos pronomes demonstrativos em
passagens como: “moradores desses conjuntos habitacionais”, “um deserdado desses”
(PRADO, 2001, p. 118, grifo nosso). Segundo Cunha e Cintra (2007, p. 353-354), “Os
demonstrativos reunem o sentido de atualizacdo ao de determinagdo, sdo verdadeiros
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‘gestos verbais’”. Neste caso, funcionam como claramente depreciativos e excludentes.
Célia diz que os deserdados desfilavam, o que sugere acao voluntaria e em certas
circunstancias glamorosa, como um desfile de modas e que assume certa conotacdo
irdnica no conto. E como se eles, os deserdados, por falta de consciéncia de sua condicao,
estivessem satisfeitos com a vida que tém e a ostentassem; por outro lado, desfilar
compreende uma marcha, em filas, na qual um sucede ao outro. Neste caso, o que se

destaca ¢ a sugestao da falta de identidade propria desses seres que se alinham de modo

indistinto. A visdo depreciativa dos seres amplia-se por meio de expressdes como “bota
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imitacdo de pedo de boiadeiro”, “calcinha comprida de tergal”, “feiura das roupas: nada

¢ legitimo, nada ¢ nobre, nada ¢ belo:

Os deserdados desfilavam, a moca e seu namorado com bota de
imitagdo de pedo boiadeiro iam de maos dadas, com certeza a casa de
uma tia da moga, comunicar que pretendiam se casar. Uma avod gorda
com seu neto também passou, ela de sombrinha, ele de calcinha
comprida de tergal. [am aonde? Célia fantasiou, ah, com certeza na casa
de uma comadre da avd, uma amiga dela de juventude. (PRADO, 2001,
p. 118).

A protagonista, repleta de certezas, frequentemente volta atras em suas opinides.
Embora a viagem siga em frente, os pensamentos viajam do presente para o passado e
vice-versa, num movimento de distanciamento e reaproximagao em relacdo a realidade

que observa:

Teve do dos mogos que s6 conheciam futebol e dupla sertaneja. Foi um
pensamento soberbo, se arrependeu na hora. Tinha preconceitos,
lembrou-se de que gostara muito de um jogo de futebol em Londrina,
rodeada de palavrdes e chup-chup com agua de torneira e familias
inteiras se esturricando gozosamente entre pao com molho e adjetivos
brutais, prodigiosamente colocados, lindos e surpreendentes como as
melhores invengdes da poesia (PRADO, 2001, p.118).

Este trecho revela que a personagem tem a capacidade ndo s6 de reavaliar a leitura
que faz da realidade, que admite preconceituosa no presente, como reavaliar a sua propria
atitude frente a realidade que traz impressa na memoria. O futebol e a musica sertaneja,
fendmenos culturais vistos de uma posigao elitista como menores, sdo redimensionados
poeticamente pela lente da memoria que reconstroi o passado. Essa mesma lente nos
introduz dados concretos que ajudam a reconstruir a personagem, ainda que
fragmentariamente, como alguém que em algum momento, provavelmente da infincia,
esteve e nao viveu, por conta do aspecto pontual do verbo “gostara”, em certo evento no
interior do Parana em que comungou, talvez com a familia, talvez com amigos, eventos
singelos que agora reconhece como poéticos. O arrependimento da propria imagem que
caracterizou como soberba, um dos sete pecados capitais, desenha uma personagem que
cultiva a moral crista.

A simplicidade do “chup-chup com dgua de torneira” e a rudeza dos “adjetivos

brutais” sdo desenterrados do passado gracgas as imagens do presente. O prazer esquecido
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das “familias inteiras se esturricando gozosamente entre pao com molho” presentifica-se
por meio de imagens que ressurgem “rodando” em sua memoria.

Ha uma Célia preconceituosa, no presente, que vé defeitos nas pessoas, quer
porque facam parte de uma subcultura, quer porque apreciem futebol e musica sertaneja,
quer porque suas roupas sejam feias, usem imitagdes, quer porque se sintam raivosas e
envergonhadas (como ¢ o caso da mae com a filha que chora).Essa Célia, “presta e
mestra” em ajudar as pessoas, como se define, e que se coloca em um nivel superior aos
demais cumpre, num primeiro momento, o significado primeiro de seu nome: o de cega®.
Entretanto, rodando dentro de um 6nibus, a0 mesmo tempo em que viaja pelo interior de
suas impressdes em meio a tantos estranhos, reconhece-se e cumpre a segunda fungao de
seu nome, a de portadora de sabedoria, j& que o cego, por conta da falta de visdo,
geralmente acaba desenvolvendo um conhecimento mais profundo sobre as pessoas € o
mundo, conhecimento este baseado menos na impressdo € mais na reflexdo que a
escuriddo lhe propicia.

Sabemos que Célia ¢ uma mulher convicta de que ¢ sofrida quando ela afirma que
“Tudo estava muito bom naquele dia, ndo sofria com nada” (PRADO, 2001, p.119) e
sabemos, pelo uso do pretérito imperfeito de aspecto durativo “sofria”, que essa
convicgao tem sido uma constante na vida dela. Nesse sentido, 0 momento que vive
constitui um hiato nessa sensacdo de sofrimento, e talvez a viagem, o momento para
encontrar formas de se livrar dessa sensag¢do por meio do ingresso ou do regresso a uma
realidade da qual se distanciara.

O 6nibus, como coletivo, faz com que ela entre em contato com essa realidade por
meio dos sentidos, notadamente a audi¢do e a visdo (que talvez a ex-cega Célia queira
recuperar): ouve um passageiro, ouve a crianca que chora e repara em outras pessoas do
lado de fora do 6nibus. Essa visao descortina-lhe o mundo como se o visse pela primeira
vez: “Assistia a0 mundo, rodava macio tudo, o Onibus, a vida, nem protagonista nem
autora, era figurante, nem ao menos fazia o ponto naquele teatro perfeito, era so plateia.

Aplaudia, gostando sinceramente de tudo” (PRADO, 2001 p. 119). Como expectadora,

6 Célia: Significa “cega”, “dos céus” ou “setembro”. Célia ¢ um nome com trés possibilidades de origem, a
partir do inglé€s Celia, uma abreviagdo de Cecilia, que tem origem no nome de familia romano Caecilius,
derivado da palavra em latim caecus, que quer dizer '"cega". Disponivel em:
www.dicionariodenomesproprios.com.br, acesso em 14/12/2016.
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aprecia o espetaculo que se lhe revela relembrando a imagem biblica de Paulo a caminho
de Damasco: “Estava muito surpresa com a perfeita mecanica do mundo e muitissimo
agradecida por estar vivendo” (PRADO, 2001, p.119).

Essa revelacdo faz com que se solidarize com os miseraveis, que encontre no
elemento maior, que € a vida integrada a natureza por meio da visdo do céu estrelado, a

motivagdo para continuar existindo:

Foi quando teve o pensamento de que tudo que nasce deve mesmo
nascer sem empecilho, mesmo que os nascituros formem hordas e
hordas de miseraveis e os governos ndo saibam mais o que fazer com
os sem-teto, os sem-terra, os sem-dentes e as igrejas todas reunidas em
concilio esgotem suas teologias sobre caridade discernida e nfo
tenhamos mais tempo de atender a porta a multiddo de pedintes. Ainda
assim, a vida é maior, o direito de nascer ¢ morar num caixote a beira
da estrada. Porque um dia, ¢ pode ser um tnico dia em sua vida, um
deserdado daqueles sai de seu buraco a noite e se maravilha. Chama seu
compadre de infortinio: vem ca, homem, repara se ja viu o céu mais
estrelado e mais bonito que este! Para isto vale nascer. (PRADO,
2001, p. 119).
Neste trecho final do conto, Célia comunga com o leitor o mesmo sentimento que
o deserdado comunga com seu compadre ao libertar-se do buraco da realidade e
contemplar o céu estrelado. Espécie de reelaboragdo do Mito da Caverna de Platdo, o final
do conto revela-nos agora uma Cé¢lia que, paradoxalmente, serve-se de sua cegueira para

ver melhor o espetaculo do mundo.

Consideracoes finais

Ao término desta leitura, fizemos um passeio pelas elaboracdes mentais de nossa
protagonista. Célia inicia o conto em uma atmosfera prazerosa, o ambiente lhe parece
agradavel, era bom viajar de 6nibus, via o verde e sentia o cheiro do mato. A partir desse
momento desencadeiam-se as ideias que vao expor o intimo da personagem. Roda por
seus preconceitos e lembrancas e, num primeiro momento, critica pessoas €
comportamentos. Depois, ao longo do percurso pelos bosques da fic¢do, encontra um
caminho o qual convida o leitor modelo a trilhar também.

A protagonista se coloca como “presta e mestra” para guiar o leitor. Como cega

ou ex-cega que, paradoxalmente, guia aqueles que enxergam apenas a realidade. Para
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tanto, compartilha com os leitores modelos toda sua fraqueza sob forma de preconceito,
confissdo e exposi¢do de suas crengas, valores e ideologias, de sua propria natureza
humana, enfim.

O leitor modelo que a narrativa constroi ¢ um leitor maduro, cooperativo e
consciente, € que também deve ser capaz de perceber as indicagdes feitas pela autora, as
escolhas lexicais, adjetivos e pronomes e toda a simbologia que subjaz a um enredo tdo
escasso de agdes, mas cujo movimento provém da memoria e dos espacos vazios 0s quais

o leitor ¢ convidado a preencher na prosa poética de Adélia Prado.
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O ESPACO-TEMPO REPRESENTADO EM A MISTERIOSA CHAMA DA
RAINHA LOANA, DE UMBERTO ECO

THE SPACE-TIME REPRESENTED IN A MYSTERIOUS FLAME OF THE
QUEEN LOANA, OF UMBERTO ECO

Déborah Garson CABRAL!

Resumo: O presente artigo visa tratar dos aspectos da memoria e sua relagdo com o espago em A
misteriosa chama da rainha Loana, romance de Umberto Eco escrito em 2004. A partir dos
estudos sobre o cronotopo, termo cunhado por Bakhtin, e suas relagdes com o espago da memoria
criado pelo autor do romance citado, buscaremos fazer uma analise, nos pautando pelos escritos
de Freud e Halbwachs, acerca da perda da memoria e os espagos pelos quais o protagonista
caminhara em busca de resgatar essa memoria perdida, percorrendo os “palacios da memoria” na
tentativa de reconstruir sua propria identidade.

Palavras-chave: Memoria; Identidade; Cronotopo.

Abstract: The present article analyzes the aspects of memory and its relation with space in A
misteriosa chama da rainha Lorna (The Mysterious Flame of Queen Lorna), a novel written by
Umberto Eco in 2004. From the studies of cronotopo, term coined by Bakhtin, and its relations to
the space of memory created by the author of the cited novel, we seek to analyze it guided by the
writings of Freud and Halbwachs on the loss of memory and the spaces whereby the protagonist
will walk in the search of this lost memory, covering the “memory palaces” in the attempt of
resbuild his own identity.

Keywords: Memory; Identity; Chronotope.

Cronotopo, termo adotado por Bakhtin para definir a relagdo simultanea entre
tempo e espago na narrativa, fazendo com que um nao se dissocie do outro, ¢ a metafora

da relativizagdo do transcurso do tempo dentro da historia de Yambo. Para Bakhtin:

No cronotopo artistico literario ocorre a fusdo dos indicios espaciais e
temporais, num todo compreensivo e concreto. Aqui o tempo condensa-
se, comprime-se, torna-se artisticamente visivel, o proprio espago
intensifica-se penetra no movimento do tempo, do enredo e da historia.
Os indices do tempo transparecem no espago, € 0 espaco reveste-se de
sentido e ¢ medido com o tempo. Esse cruzamento de séries e a fusao
de sinais caracterizam o cronotopo artistico. (1998, p. 211).

A narrativa acontece de forma linear até determinado ponto, expondo duas formas

de narrativa temporal, sendo a primeira o tempo fisico e a segunda o tempo psicologico,
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respectivamente o tempo da historia e o tempo da memoria. Assim, o que acontece € uma
relativizagdo deste tempo, tendo seu auge na terceira parte do romance, quando o tempo
¢ totalmente subvertido pelo acontecimento posterior a exacerbada emocao que provocou
a taquicardia, que causa a rememorac¢do de sua vida, fazendo com que o personagem
penetre, de uma vez, os palacios labirinticos de sua memoria.

Os espacos visitados por Yambo sdo ferramentas de impulsos da recordagdo, que
fazem com que o personagem busque sentir o que cada um dos cendrios provoca nele, o
que cada lugar pode incitar em sua memoria. Em sua primeira parte, ao despertar no
hospital, se sente em um espago estéril, responsavel pela confusio do tempo, a
indeterminagdo e impossibilidade de perceber o fluxo temporal. Desta forma, Yambo se
perde em sua memoria, perdendo as relagdes de suas recordagdes e referéncias, caindo
em um fluxo descontinuo de citagdes e fazendo ligacdes entre uma citacao e outra, de
forma descoordenada. Ao sair do hospital, suas novas relagdes se fazem com o
questionamento do passado, em sua casa, pois por ndo recordar do passado, ndo consegue
tomar atitudes para vivenciar o presente, o que o impulsiona a investigar sua historia, para
reconstruir sua identidade.

Os espacos fisicos que Yambo percorre se relacionam com os espagos da
memoria, fazendo com que o Senhor Giambattista reencontre-se consigo mesmo, em
outro tempo. E penetrando nos espacos da infincia, na casa de Solara, visitada “pela
primeira vez” ap6s o acidente, que Yambo ultrapassa o portal da dimensao tempo-espago,
trazendo para o presente as sensagoes do passado, através da visualizagao e revisitagao
dos cendrios que compunham suas experiéncias pueris. Conforme vai penetrando na
caverna escura, suas lembrangas, como misteriosas chamas, vém a tona, ainda como
sensagoes rudimentares, mas que se elaboram e provocam nesse personagem uma
reviravolta de sentimentos, uma profusao de sensagdes, que ocasionam o novo acidente.

O trauma ocasionado pelo acidente de Yambo rompe seu acesso ao inconsciente,
sua memoria se encontra inacessivel e, apesar disso, as sensagdes provocadas pela
tentativa de rememoracdo sdo perceptiveis, pois perpassam o subconsciente e alcangam
o plano consciente.

Dessa forma, na narrativa de Umberto Eco, o que se pode encontrar € o retorno ao
espaco que compos a infancia do personagem, e que, agora no presente, ird reconstruir

suas memorias, em uma tentativa de resgatar o tempo perdido. Entdo, este espaco se
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ressignifica e se atemporaliza, pois contém nele as referéncias do periodo pueril e das
novas vivéncias, ocorrendo que no momento presente, ao re-conhecer cada espago, e re-
experienciar cada nova leitura, simular cada pensamento, supondo ter sido o pensamento
do momento primeiro, quando tomou contato pela primeira vez com as leituras, os locais,
no tempo remoto, 0 personagem une os tempos no espaco, transforma este espaco em um
ressignificador , em um arquivo de suas memorias e de suas experiéncias.

Levando em conta que Yambo deseja encontrar sua identidade através das leituras
que exercitou em sua infancia, e posto o deslocamento espago-temporal feito por ele para
conseguir seu feito, pode-se pensar que os espagos visitados podem ser caracterizados
como cronotopos, desde seu escritorio em Mildo até a casa de Solara.

Yambo demonstra que a memoria coletiva localiza o individuo em seu meio, em
seu tempo e em seu espago, o que se expde através das leituras do personagem e que sdo
facilmente identificdveis por aqueles que, assim como Yambo, vivenciaram 0 mesmo
periodo e tiveram para si os mesmos herois, as mesmas leituras, as mesmas experiéncias.
E através das referéncias literarias, dos quadrinhos e das histérias de sua geragdo que
Yambo se define como parte desta época, componente dessa geracao. Mas a impressao
que cada leitura causa em cada leitor € o que forma a memoria individual, e o constitui
enquanto ser portador de uma identidade tnica. E a memoria individual que localiza o ser

em si e para si mesmo, o posicionando frente sua propria vida e suas experiéncias.

A névoa

A escolha da névoa como efeito que caracteriza os espacos principais de toda sua
narrativa, presente na manifestacdo do espaco psicologico (REIS; LOPES, 1988) nos
espagos sociais percorridos por Yambo em alguns momentos da narrativa, demonstra a
ndo-gratuidade de cada opgdo semantica, dando indicios do ambiente que vai se
produzindo através do discurso. A memoria bloqueada, sugestiva, que nao se expde, mas
se deixa explorar, e esconde da recordacao aquilo que sabe estar 14, mas que nao pode ser
visto. J& na etapa final da narrativa, Yambo se refere as suas recordacdes exemplificando

através da névoa, sua névoa interior:

Tenho de esperar que as lembrancgas venham sozinhas, seguindo uma
logica sua. Assim se caminha na névoa. Ao sol, vocé vé as coisas de
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longe e pode mudar de dire¢do justamente para encontrar alguma coisa
precisa. Na névoa algo ou alguém vem a seu encontro, mas vocé nao
sabe o que ou quem ¢ até que chegue perto. (ECO, 2005, p. 325).

Além da ideia de névoa enquanto motivo que dificulta a visdo, ocultando aquilo
que esta relativamente perto, e sua relagdo com a memoria impossibilitada de Yambo, sua
incapacidade de visitar suas recordacdes, e da aproximacgao, ja citada, da narrativa em
questdo com o romance Sylvie, de Gérard de Nerval, a névoa tem papel crucial na
formacdo da atmosfera da narrativa, aproximando-a, também, das narrativas
cinematograficas do Noir.

O cinema Noir foi um estilo de produ¢ao cinematografica que alcangou seu dpice
nos anos 40 e 50, sob a influéncia do Expressionismo alemdo, na mesma época em que
as narrativas policiais tomavam o mercado literario. Em um artigo? da revista RUA
(Revista Universitaria do Audiovisual), de 16 de dezembro de 2010, publicado por Vitor

Romera, o contexto historico em que o film noir € produzido ¢ assim caracterizado:

No que tange a histéria dos Estados Unidos, além do periodo do entre-
guerras — que criava duvidas e um clima de inseguranca perante a
iminéncia de uma entdo provavel Segunda Guerra —, passava-se pelos
anos da Grande Depressao, a qual assolou o pais, fazendo com que
varias pessoas se suicidassem — devido a perda quase que instantanea
de todos os seus bens — e outras permanecessem por muito tempo
desempregadas e sem chance de vislumbrar uma melhora de vida. Essa
situagdo fez com que crescesse na populagdo um sentimento pessimista,
0 que acarretou uma substancial mudanga de gosto pelo que se via nas
telas de cinema. Entdo, passados os anos da Depressdo e com a
iminéncia confirmada da Segunda Guerra Mundial, a populacdo norte-
americana, que ja havia perdido sua inocéncia, passou a desejar filmes
com tematicas mais adultas e é nesse momento em que o film noir se
insere.

Posteriormente, a produgdo do film noir alcangou a decadéncia, perdendo forca
para as novas narrativas do cinema norte-americano. O Noir possuia as seguintes
caracteristicas: presenca da femme fatale, relacdo de obsessdo sexual, trai¢do, relagdes

sociais hipocritas, efeito de suspense, geralmente relacionando um crime ¢ uma

2 Disponivel em http://www.rua.ufscar.br/film-noir/ (E acessado em 10 de Out. 2016).
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investigacdo, narragdo em off, feita pelo proprio protagonista, filmagem em branco e
preto, e presenga marcante do jogo de sombras, causado também pela névoa.

Na narrativa de Eco, encontramos estas caracteristicas, o que a aproxima da
construg¢do cinematografica citada. Observa-se que o intuito, ao produzir este efeito, €
promover uma homenagem ao estilo cinematografico, propondo que a atmosfera do
romance seja aproximada a atmosfera do film noir, pela presenga da névoa e pela
caracterizacdo de Yambo como o detetive de seu proprio crime, principalmente, fato
também evidenciado pelo contexto da narrativa, que € proximo a época de gloria do Noir.
Mas os outros aspectos também podem ser encontrados, ainda que em sugestdes feitas
pelo narrador, como a presenca da femme fatale, representada por Vina, um de seus casos,
e posteriormente pela propria Sibilla, com quem também ocorre uma relagdo obsessiva e
platénica no que tange ao sexo; as traigdes de Giambattista, reveladas por Paola; a
hipocrisia, ainda que involuntéria, de Yambo ao rever seus familiares ou ao cumprimentar
“conhecidos” pelas ruas de Mildo; o tipo de narragdo, evidentemente em primeira pessoa,
podendo ser uma narracdo em off; e, finalmente, a névoa, que provoca o jogo de sombra,
em contraste com as paginas coloridas das ilustracdes.

A falta de memoria, a obscuridade provocada pela perda das recordagodes ¢ a
tentativa de resgata-las através de uma espécie de investigacao dos espacos da memoria
sdo aspectos que se contrapdem, como no jogo de luz e sombra, as relagdes entre o
lembrar e o esquecer, e que se mostram na descri¢do espacial desses lugares, como a casa

de Solara, o Studio Biblio, local de seu trabalho:

Se tivesse que descrever um estidio bibliografico teria descrito alguma
coisa de muito semelhante ao que via. Prateleiras de madeira escura
carregadas de volumes antigos e volumes antigos também na mesa
quadrada, pesada. Uma mesinha com um computador num canto. Dois
mapas coloridos dos lados da janela, de vidros opacos. Luz difusa,
amplas luminarias verdes. Do outro lado de uma porta, um longo
cdmodo parecia um entreposto para empacotamento e expedicdo dos
livros. (ECO, 2005, p. 52 — grifo nosso)

E a casa, na ala central:

A escada de acesso dava numa sala, uma espécie de antecAmara bem
mobiliada, com poltronas a Lenin, justamente, ¢ algumas horriveis
paisagens a oleo, de estilo oitocentista, bem emolduradas na parede.
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Anda ndo conhecia o gosto de meu avd, mas Paola o descrevera como
um colecionador curioso: ndo poderia gostar daqueles borrdes. Dai so6
podiam ser coisas de familia, talvez exercicios pictoricos de algum
bisavo ou bisavo. Ademais, na penumbra daquele ambiente, ndo eram
notados, eram como manchas nas paredes, e talvez fosse justo que la
estivessem. (ECO, 2005, p. 96 — grifo nosso).

Eco propde, através da descricdo dos ambientes nebulosos nos quais estdo
guardadas as memorias do protagonista, uma referéncia a préopria situacdo deste,
produzindo, por meio dessa descricdo, a descricdo do proprio personagem, enevoado e
perdido entre suas memorias apagadas, na penumbra. O apice da descricdo do espago
enevoado na narrativa se da no Vallone, local que representa seu maior trauma e também

seu maior feito heroico, quando crianga e que, ndo gratuitamente, ¢ descrito por Amalia:

[...] Mas nos outros lados o monte desce como um abismo, que € s6
sarga e moitas e pedras que a pessoa ndo sabe onde enfiar os pés, € isso
¢ o Vallone, que alguns até morreram por se arriscar por la sem saber o
bicho feio que é. E ainda vai no verdo, porque quando chega a neblina
¢ melhor pegar uma corda e se enforcar de uma vez numa trave do s6tao
que andar pelo Vallone, pelo menos se morre logo. E mesmo que
alguém tenha coragem de ir, chega 14 em cima e tem as masche. (ECO,
2004, p.258).

O Vallone, lugar onde Yambo menino era habil e corajoso como nenhum adulto,
compunha uma lembranc¢a oprimida pelas suas recordacdes, encoberta pela névoa de suas
memorias e pela neblina caracteristica do local e da estacdo. Este esconderijo sera,
posteriormente, motivo de discussdes ainda nesta dissertagao.

Portanto, a névoa motiva o espaco fisico da narrativa, mas, para além e antes disso,
ela invade o espaco psicoldgico do personagem, sendo a caracteristica maior de sua
confusdo mental, representando a auséncia da memoria, o trauma. O espaco, ambientado
pela névoa, traz a ideia de simulacro do espaco, que se desmaterializa, distanciando-se do
real, pois, se a névoa, tdo impalpavel e tao irreferencial, € o cendrio escolhido para narrar
os acontecimentos da vida de Yambo, este espaco se transforma em nao-lugar, remetendo
o tempo da narrativa ao tempo da memoria, assim como seu espaco.

Mais uma vez, Eco propde a mescla dos mundos, do real e do ficcional, do alto e

do baixo, do erudito e do popular, da literatura e do cinema, langando mao de um artificio
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visual, preponderante na composi¢do filmica, para compor a ambientacdo de sua

narrativa.

Solara

Além das obras que influenciam a construg¢ao da narrativa, as escolhas de Eco nao
sdo gratuitas. A casa de Solara como o espaco no qual o menino Yambo entra em contato
com as obras literarias que compora seu canone referencial remete ao cendrio fascista,
correspondente ao periodo da infincia de Yambo, no qual a literatura italiana, apesar de
sua estagnacdo, teve espacos de desenvolvimento, como a revista Solaria, que existiu

nesse periodo, na tentativa de resistir a influéncia do regime.

O grupo mais importante nesse sentido estd na direcdo da revista
“Solaria” (1926 — 1934), periddico florentino dirigido por Alberto
Carocci, o unico que consegue demonstrar uma auténtica renovagao
internacional, elaborando diretamente os exemplos narrativos da
vanguarda estrangeira (com a importagao e os estudos de Proust, Kafka,
Maiakovski, Faulkner). “Solaria” comega a transformar a propaganda
prosa de arte e algo mais “firme”, mais compacto, produzindo um novo
romance: todos os maiores romancistas dos anos 30 e 40 formam-se
aqui. (SQUAROTTI, 1989, p.512).

Os livros encontrados por Yambo, suas versoes italianas, mostram a influéncia
das produgdes europeias anteriores na produgao nacional, ainda que com transformagdes
nas traducdes, respeitando as historias, mas alterando as referéncias espaciais e
identitarias dos herdis das narrativas.

Além disso, a representacdo da casa de Solara ocorre de forma peculiar. Yambo
busca a experiéncia do tempo passado na casa de Solara. Este espago se relaciona
diretamente as memorias que o deixaram, de forma que cada espago se relaciona
temporalmente com as vivéncias de Yambo. Ao descrever o espaco onde viveu sua
infancia, o personagem passa a organiza-lo de tal forma que se torna possivel pensar sobre
a constituicao fisica do cérebro humano. Na casa de Solara, como ja exposto, existia uma
divisao entre alas, sendo umas preservadas intactas e outras visitadas com frequéncia. A
relacdo entre as alas esquerda — na qual se encontram os cdmodos usados no presente,
pela esposa e filhas nas visitas a Solara —, central e direita, locais sagrados e inabitados,

até mesmo esquecidos, mostra uma referéncia aos hemisférios cerebrais, divididos entre
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direito e esquerdo, responsaveis pela emogao e pelo raciocinio, respectivamente, além do
lobo temporal, que se incumbe do registro da memoria e das emogdes e se localiza na
regido central do cérebro. Esta ideia corrobora com a constru¢@o da narrativa a partir da
visitacdo aos espagos da memoria, os quais vao, aos poucos, suscitando sensagdes no
personagem.

Dessa forma, Eco elabora no romance a recorréncia do trauma através inser¢ao
das imagens de que langa mao. O garoto Yambo, ao revisitar, na terceira parte do livro,
os paldcios de sua memoria, recordando os acontecimentos de sua infancia, relata a
disseminagdo das imagens apds a queda de Mussolini, trazendo a cultura norte-americana,
evidenciando a direta influéncia causada por esta, nas bancas de jornais, nas propagandas,
nos filmes, na abertura cultural que chega junto com o auxilio econdomico. Neste

momento, relembra quando viu, nos jornais, o assassinato de Mussolini, em praca publica:

Todo meio-dia, de bicicleta, procuro um tipo que faz mercado negro e
que garante para nods, criangas, todo dia, dois pdezinhos de massa
branca, os primeiros que comegamos a comer depois daqueles espetos
amarelados e malcozidos que roemos durante alguns anos, feitos de
uma fibra filamentosa (de farelo, diziam) que as vezes continha um
pedaco de barbante ou até¢ uma barata. Vou de bicicleta pegar o simbolo
de um bem-estar que esta renascendo e paro diante das bancas de
jornais. Mussolini pendurado na praga Loreto e Claretta Petacci com
um alfinete de fralda preso na saia entre as duas pernas, por alguma méao
piedosa que decidiu poupa-la dessa tltima vergonha. Celebragdes por
partigiani mortos. Ndo sabia que fuzilaram e enforcaram tantos.
Aparecem as primeiras estatisticas sobre os mortos da guerra recém-
terminada. Cingiienta e cinco milhdes, dizem. O que ¢ a morte de
Gragnola diante desse massacre? Deus ¢ realmente mau? Leio sobre o
processo de Nuremberg, todos enforcados exceto Goering, que se
envenena com cianureto que a mulher lhe passou ao dar-lhe o ultimo
beijo. A carnificina de Villarbasse marca o retorno da violéncia livre,
agora ja se pode matar as pessoas de novo por puro interesse pessoal.
Depois sdo presos, todos fuzilados ao alvorecer. Continuam a fuzilar,
sob o signo da paz. Condenada Leonarda Cianciulli, que durante a
guerra saponificava suas vitimas. Rina Fort massacra a marteladas a
mulher e os filhos de seu amante. Um jornal descreve a brancura de seu
seio que enlouqueceu o amante, um homem magro de dentes cariados
como tio Gaetano. Os primeiros filmes que me levam para ver mostram
uma Itilia de pds-guerra com inquietantes "senhorinhas", todas as
noites sob aquele lampido, como antes. Sozinho sigo pela cidade...
(ECO, 2005. p.381 — grifo do autor).

Sua fuga da realidade para o mundo dos quadrinhos, como que vivendo as

experiéncias de seus herois em defesa de suas proprias vivéncias, ¢ uma forma de elaborar
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os traumas vivenciados em sua infincia, desde a angustia promovida pela guerra, até a
experiéncia no Vallone, de forma a encontrar a explicagdo da violéncia observada e
vivenciada por Yambo através da ideia maniqueista evidenciada nas historias lidas, na
defesa de um ideal pelo herdi, ou na busca de um sentido para as maldades do mundo,
encontrando na ideia de Deus, reforcada pelo padre, a justica e retiddo que justificam as
atrocidades da guerra. Como diria o proprio amigo Gragnola, frente ao assassinato dos
alemies no Vallone, “Ou eles ou nds. Dois contra dez. E a guerra. Vamos.” (ECO, 2005,

p.373)

A memoria individual

Em sua obra, Sigmund Freud desenvolve conceitos os mais diversos, entre eles,
fala acerca dos mecanismos de defesa do ego, mecanismos estes que funcionam como
reguladores da memoria para manter um funcionamento saudavel das recordacdes em
consonancia com as sensacdes provocadas por elas. Todos possuem mecanismos de
defesa, tornando-se um sintoma patologico a partir do momento em que algum destes
acaba por ser usado de forma desenfreada, ocasionando uma neurose.

A partir de seus estudos sobre a origem e manifestagdo da histeria, Freud pode
compor uma teoria vasta sobre estes sintomas, os quais sdo aqui abordados. Vale ressaltar
que, no decorrer de sua producao tedrica, Freud reformula muitas de suas teorias, o que
contribui para o desenvolvimento da psicandlise. Tomam-se como base alguns textos para
mera conceitualizacdao, ndo deixando de lado a importancia das transformacgdes destes
estudos, mas a titulo de referéncia, para que o caminho nio se perca, entre tantos textos e
reflexdes acerca destes termos.

Como ja dito, a historia se inicia em uma cama de hospital. Giambattista Bodoni
acaba de acordar de um estado de coma e comega a reconhecer o espago e seus proprios
pensamentos que, a principio, foram invadidos por citagcdes diversas e desconexas,
passeando por varias obras literarias. Inicia um dialogo com o médico, que passa a lhe
fazer perguntas, respondidas mais que satisfatoriamente. O bloqueio surge quando se faz
a seguinte pergunta: “E o senhor, como se chama?”. Yambo se depara com um muro,
pensa em diversos nomes que ndo o seu, ¢ relata a sensacao da névoa, ao que o doutor

constata um dano na memoria, uma perda parcial. Desde o inicio da narrativa, o que se
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promove ¢ uma angustia provocada pela desreferencializagdo do sujeito enquanto
possuidor de uma identidade historica, contextualizada e hermética, para se tornar um
sujeito vagante, um homem sem face que procura por espelhos que possam mostrar quem
realmente ele €. Seu desconhecimento de si face ao espelho no hospital j4 € primeiro fator
que demonstra esta assertiva, visto que ndo € a partir de si que este individuo esfacelado

ira se reorganizar. O personagem narra:

“[...] No banheiro me vi no espelho. Pelo menos estava bastante seguro
de que era eu porque os espelhos, como se sabe, refletem aquilo que
tém diante de si. Uma cara branca ¢ escavada, a barba longa, duas
olheiras assim. Estamos bem, ndo sei quem sou mas descubro que sou
um monstro. Ndo gostaria de me encontrar de noite em uma rua deserta.
Mr. Hyde.” (ECO, 2004, p.15 — grifo do autor).

Compreende-se, entdo, que o personagem se reconhece apenas porque sabe a
fungdo de um espelho, mas ndo se reconhece enquanto individuo, ocasionando, assim,
uma duplicagdo de si. A partir deste momento, ird reaprender tudo sobre quem €, mas
com base naquilo que os outros passam a dizer, ndo mais calcado pelas suas proprias
vivéncias. A perda do eu narcisico explica sua sensagao de desreferencializagdo. Levando
em conta os estudos freudianos, o conceito do eu narcisico, neste ponto, se da devido ao
carater de construcdo identitaria promovida por este acontecimento na vida do individuo.
Para Freud, a crianga, ao tomar contato com o mundo, constrdi uma figura que funciona
como referéncia de si, que o diferencia do restante: o eu narcisico.

Ao se deparar com suas filhas e netos, Yambo busca dentro de si alguma referéncia

para reconhecer aquelas pessoas estranhas, mas nao encontra nada:

Abri os olhos e disse bom-dia. Havia também duas mulheres e trés
criangas, nunca vistas antes, mas podia imaginar quem eram. Foi
terrivel, porque com a esposa, paciéncia, mas as filhas, Deus meu, sdo
sangue do meu sangue ¢ os netos mais ainda, e os olhos daquelas duas
brilhavam de felicidade, as criangas queriam subir na cama, pegavam
minha méao e diziam oi, vov0, € eu nada. Ndo era nem névoa; era, Como
direi, apatia. [...] Aprendia coisas acontecidas comigo como se tivessem
acontecido com outra pessoa.

[...]

Disse que me sentia fraco e precisava dormir. Sairam, eu chorava. As
lagrimas sdo salgadas. Donde, eu ainda tinha sentimentos. Sim, mas
fresquinhos da hora. Aqueles de antes ja ndo eram mais meus. Quem
sabe, perguntava-me, se alguma vez fui religioso: certamente, de
qualquer jeito, perdera a alma. (ECO, 2005, p. 25-26).
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Em busca de resgatar a memoria, ainda no hospital, o médico, Dr. Gratarolo,

mostra algumas fotografias, entre as quais a de um casal, como mostra o excerto a seguir:

“Quem sdo esses?”, perguntou Gratarolo mostrando outra imagem. Era
uma foto velha, ela com um penteado anos trinta, uma roupa branca
pudicamente decotada, o nariz batatinha, mas bem miudinho, ¢ ele com
um repartido perfeito, talvez um pouco de brilhantina, um nariz
pronunciado, um sorriso muito aberto. Nao os reconheci (artistas? Nao,
pouco glamour e pouca encenacao, recém-casados, talvez), mas senti
como um aperto na boca do estbmago e —nao sei como dizer — um gentil
deliquio.

Paola se deu conta: “Yambo, sdo seu pai e sua mie no dia de seu
casamento.”

“Ainda estio vivos?”, perguntei.

“Néo, morreram ja faz tempo. Em um acidente de carro.”

“O senhor perturbou-se quando viu a foto”, disse Gratarolo. “Certas
imagens despertam alguma coisa ai dentro. Trata-se de um caminho.”
“Mas que caminho, se ndo consigo nem repescar meu pai € minha mae
desse buraco negro do diabo”, gritei. “Vocés disseram que aqueles dois
eram minha mae e meu pai, agora ja sei, mas ¢ uma recordagdo que
vocé€s me deram. De agora em diante vou lembrar dessa foto, deles
ndo.” (ECO, 2005, p.25).

A angustia do personagem ao desconhecer os entes de sua familia, em sentir-se
vazio no que tange aos sentimentos, provoca um dilaceramento do ser, a sensagao de
estranho a si mesmo.

No decorrer da narrativa, o protagonista ird se encontrar com sensagdes
provocadas pelo encontro de imagens e sons que o perturbardo, fazendo-o se reconectar
a alguma recordagdo do passado, mas impedindo-o de identificar através da névoa. E a
sensagdo do “estar na ponta da lingua”, um bloqueio ocasionado ou por um mecanismo
psiquico ou, no caso, pelo trauma do acidente ocorrido com Yambo. O acesso as
recordagdes ligadas aos sentimentos, este espago da memoria, foi bloqueado. Aos poucos,
Yambo vai acessando sensacdes provocadas por estimulos que sdo identificados como
familiares, porém ha a impossibilidade de racionalizar, de trazer ao consciente a memoria
a que pertence a sensagdo. Para Freud, a linguagem se relaciona com o inconsciente,
sendo este 0 espaco mnemonico por exceléncia, no qual todos os rastros sdo armazenados,
sendo acessados quando necessério e, através da repeti¢do, vao se fixando, enquanto
recordagdo de acesso permitido. Aquilo que se mantém no inconsciente e nao possibilita

acesso sdo os conteudos inconscientes, ou seja, os conteudos com o0s quais ndo se
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relaciona a formacdo de compromisso, € que se manifestam através dos atos falhos,
chistes e pelo sonho.

Os mecanismos da memoria podem ser evidenciados pela revisitagdo do passado
através do retorno a casa de Solara, local onde o personagem nasceu e viveu sua infancia
e adolescéncia, momentos cruciais na formagao da personalidade. Apds o dano causado
pelo acidente e posterior coma, Giambattista passa a procurar uma forma de acessar
novamente os contelidos inconscientes, para reorganizar seu consciente e, para isso,
reencontra-se com o local onde viveu e com os arquivos visuais € sonoros de suas
recordacoes: os livros e as cangdes, no cenario de Solara. O fato de haver um conflito no
presente, proporcionado pela falha mneménica, faz com que o personagem tente regressar
ao momento do qual ndo se recorda, a0 momento de construcdo da identidade, e usa dos
artificios do arquivo pessoal para tentar recompor o arquivo de sua memoria. A partir do
reencontro com os personagens dos livros lidos em sua infancia/adolescéncia, o
personagem vai se identificando com suas caracteristicas e reconstruindo seu ego.

Yambo buscava recordar sua identidade. Para isso, foi ao encontro de seu passado
mais adormecido, sua infancia e adolescéncia, no local onde vivera, do qual havia se
afastado ap6s a morte de seus pais e seu avd. As recordagdes contidas neste local o feriam
de alguma forma e, para manté-las adormecidas, preferia esconder da vista aquilo que as
trazia & tona, mantendo tudo aquilo que era objeto de possivel rememoragdo de seus
familiares ocultado. Apos o acidente, motivo de sua amnésia, as primeiras referéncias que
precisavam ser retomadas eram justamente o reconhecimento de sua origem, marcada
pela fotografia dos pais, suscitando a necessidade de percorrer novamente os palacios da
memoria (AGOSTINHO, 1955). De acordo com a propria narrativa, Giambattista havia
ordenado que a ala antiga da casa de Solara se mantivesse fechada, sem acesso aos
visitantes para que nao possibilitasse recordar de suas lembrangas relacionadas a familia.
Os arquivos da memodria, assim, conscientemente, foram obscurecidos através do
ocultamento dos espagos que poderiam estimular este ato. Este processo de repressao das
recordacdes dolorosas, enviando o passado para a ala antiga e trancando suas portas,
tornando seu acesso dificultado, denota um mecanismo de defesa de Yambo. O
recalcamento dessas experiéncias acaba sendo debilitado, visto que as reminiscéncias do
vivido retornam a sua memoria como impulso de busca pelo reconhecimento destes

espacos, o que acaba por provocar uma sensacao de estranhamento, pois as recordagdes,
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de maneira obscurecida e confusa, vém a tona no seu consciente, a0 mesmo tempo em
que se impede o encontro da origem desta recordacio. E a misteriosa chama, o unheimlich
de Yambo.

Ao final da narrativa, apds revisitar todos os espagos da memoria e encontrar-se
com os personagens € livros que compuseram seu imaginario, Yambo, tomado de
tamanha emoc¢do ao encontrar um determinado livro, o in-folio de 1623 de William
Shakespeare (ECO, 2004, p. 297), acaba por sofrer um colapso, entrando em estado
onirico. Apds esse momento, o que ocorre € um brainstorm, um fluxo de relagdes entre
imagens que vao permeando seu consciente e fazendo associagdes aparentemente sem
conexdes fieis. O plano dos sonhos, para Freud, corresponde a um espago de linguagem
pura, sem contato com as significagdes que se da, no plano consciente, a determinados
objetos.

A relagdo feita pelo personagem entre seu estado de desmemoriado e a sensacao
de caminhar pela névoa € outro fator interessante na narrativa. Yambo reflete sobre a
dificuldade de enxergar o passado a partir da pergunta do médico sobre seu nome. A
principio diz que seria como se, ao virar-se para tras, se deparasse com um muro, o que,
em seguida, retifica: “Nao ¢ que sinta alguma coisa so6lida, ¢ como andar na névoa.”
(ECO, 2005, p.12) A partir deste momento, a metafora sera sempre repetida e reforgada,
a sensacdo de névoa por todos os lados, algo que impede a visdo completa, mas deixa ver
contornos. Esta névoa, enquanto empecilho para enxergar seu passado, se caracteriza
como o inibidor de sua memodria, o trauma provocado pelo acidente, ou o motivo
psicologico que causa o sintoma. Posteriormente, Paola, sua esposa, apos ouvir Yambo

citar trechos de poemas, os quais falavam, em sua maioria, sobre a névoa, comenta:

"Vocé era fascinado pela névoa. Dizia que nasceu dentro dela. E ha anos
quando topava com uma descri¢do da névoa num livro anotava na
margem. Depois, pouco a pouco ia fotocopiando as paginas no estudio.
Acho que vai encontrar 14 o seu dossié névoa. E depois ¢é so esperar, ela
vai voltar. Embora ndo seja mais como antigamente, Mildo tem luz
demais, muitas vitrinas iluminadas mesmo a noite, a névoa se afasta
deslizando pelas paredes." (ECO, 2005, p. 36).

A névoa, entdo, motivo de obsessdo de Yambo antes do acidente, retorna em
forma latente, tornando-se aquela que esconde suas lembrangas, mas a0 mesmo tempo

deixa ver que ha algo ali, um inconsciente manifesto. E ¢ esta névoa que deixara entrever
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seu espago de esquecimento, € ela o simbolo de tudo o que Yambo desejou esconder de
si, € que agora busca desenfreadamente resgatar: Lila Saba, Gragnolla e o Vallone, que

representam sua identidade.

A memoria vegetal

Halbwachs fala sobre os dois tipos de memoria existentes: a memoria individual,
e a coletiva. Umberto Eco, em A4 memoria vegetal e outros escritos sobre bibliofilia
(2010), relacionara estes dois tipos de memoria com as formas de propagacdo e
perpetuagao da historia, desde os primordios. Refere-se a memoria individual ao
conceituar a memdaria organica, que se trata da memoria do homem, mais especificamente
do velho, o ancido, que, desde o inicio das civilizagdes, transfere verbalmente “o que
havia acontecido (ou que se dizia haver acontecido, ai estd a fungdo dos mitos) antes de
os jovens nascerem” (ECO, 2010, p. 13-14). Ao abordar a memoria coletiva, explica que
o surgimento da escrita possibilitou que a memoria fosse registrada em pedras € ou em
argila. Esta memoria Eco batiza como memoria mineral, a qual relaciona @ memoria do
computador nos dias de hoje, uma memoria funcional e informativa. Por fim, Eco
denomina uma terceira memoria, a memoria vegetal, contida nos livros. A escrita surge
como possibilidade de recordagdo. Em Fedro, Socrates comenta o mito de Teut, que
afirma que, ao contrario, o surgimento da escrita traz consigo o esquecimento, pois causa
o relaxamento da necessidade de recordar, posto que o texto escrito sempre guardara a
recordagdo. A crise da memoria, pois, se instaura a partir do surgimento da escrita. Eco,
em suas teorias, vai desenvolver esse pensamento, ¢ defende que a escrita, na atualidade,
possui a capacidade de, para além de ser um arquivo da memoria, impulsionar o
pensamento humano, fazendo com que o individuo, a partir da leitura, venha desenvolver
seu senso critico e sua capacidade imaginativa. Mais que um conjunto de palavras, o texto
possui camadas que contém ideias que ultrapassam meros conceitos e exploram a
habilidade de reflexdo de cada um. Em seu livro, desenvolve este conceito, memoria
vegetal, explicando que esta se compde da memoria reservada pelos livros, aquela que

perdura através da escrita no papel, oriundo da madeira, portanto, vegetal. Completa:

[...] decidi denominar vegetal porque, embora o pergaminho fosse feito
com pele de animais, o papiro era vegetal e, com o advento do papel
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(desde o século XII), produzem-se livros com trapos de linho, canhamo
e algodao, — e por fim a etimologia tanto de hiblos como de liber remete
a casca da arvore. (ECO, 2010, p.15 — grifos do autor)

A possibilidade de personalizagdo encontrada na escrita dos livros, a selecao do
que se ird escrever, mostra uma perspectiva pessoal acerca da recep¢do da memoria
coletiva e posterior escritura da mesma, com um ponto de vista particular. E como que a
juncao das duas memorias (a individual e a coletiva) em uma terceira, que possibilita uma
interpretagdo acerca do exposto, por se procurar, dentro dela, uma identificagdo

especifica. Eco clarifica esta ideia:

Diante do livro [...] procuramos uma pessoa, um modo individual de
ver as coisas. Nao procuramos apenas decifrar, mas também interpretar
um pensamento, uma inten¢do. Em busca de uma intengdo, interroga-
se um texto, do qual se podem até fazer leituras diferentes. (ECO, 2010,

p.15).

E com esta afirmacio que se constata Yambo como o leitor de sua propria vida,
criador de uma nova perspectiva a respeito desta. Através da memoria vegetal, ele busca
ressarcir sua memoria individual, visto que somente os livros poderdo mostrar a ele o que
aconteceu antes de seu re-nascimento, da perda de sua memoria. “Os livros sao 0s n0ssos
velhos”, constata Eco (2010, p.16).

Yambo, ao se referencializar pela memoria coletiva, precisa se localizar em sua
propria vida, e € essa a problematica que o faz buscar sua identidade, pois as relagdes de
sua vida se baseiam em sua memoria individual, e € essa angustia do desconhecimento de
si e das acdes caracteristicas a esse individuo em seu proprio contexto que o provoca €
motiva essa busca. Apesar da recordacao das praxis sociais, nem sempre o individuo age
de acordo com o que convém ao grupo, algumas posturas sdo tomadas individualmente.
Yambo ¢é necessariamente obrigado a agir em uma relacdo de tensdo permanente com a
memoria coletiva: precisa saber como agir com a esposa, o que se espera de um marido,
€ nesses momentos conta com a memdria social, enquanto dado que mostra a conduta a
ser adotada; em quem confiar para reconstituir suas memorias — a esposa, Gianni, Amalia.
Apesar disso, ele duvida da memoria coletiva, e busca construir pautado pela
subjetividade, a individualidade, sua psique, sua interpretagdo da propria narrativa.

Assim, na busca pela memoria auténtica — a pessoal — nas memorias inauténticas — a
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coletiva — Yambo se frustra, pois as memorias que estdo a sua disposicdo nao sio
autonomas, e sua Unica tentativa de resgatar a autenticidade dessas memorias € através
do arquivo literdrio, a memoria vegetal. Sua busca se torna uma busca quixotesca, que
tenta trazer da literatura para sua vida as experiéncias que deveriam estar armazenadas
em suas recordacdes, 0 que ndo acontece, pois cada leitura traz uma nova interpretacao,
como cada vivéncia propde uma nova experiéncia. A experiéncia literaria se desprende
de si, torna-se um conhecimento adquirido, e ndo uma vivéncia. Yambo perde a memoria
pessoal, que atesta as vivéncias pelas quais o personagens passou, portanto, perde-se de

suas experiéncias acumuladas e, por isso, ndo sabe mais quem €.
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