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RESUMO

O presente artigo visa a investigar a hipodte-
se de que a imagem usada por Aristételes
em Poética, XX1.1457b16-22, como exemplo
da metdafora por analogia — a de que a taca
(phialé) esta para Dioniso assim como o escu-
do (aspis) esta para Ares, — é, na verdade, a
cristalizagdo de um rico imaginario pregresso,
e ndo simplesmente a articulagdo casual entre
duas divindades quaisquer por artefatos ca-
racteristicos antonomasticos. Partindo dessa
hipdtese, analisamos instancias do emprego
privilegiado desta metdfora nas manifesta-
¢Oes poéticas atreladas a dois contextos mar-
cadamente dionisiacos, a saber, o simpdsio e
a festa: ambos estdo ligados ao consumo de
vinho, e ambos sdo possibilitados pela ausén-
cia de guerra. Assim sendo, na primeira secao
do artigo, investigamos a contraposi¢cao entre
vinho e guerra na elegia arcaica metasimpd-
tica. Na segunda, nos interessa o vinho como
simbolo de trégua militar no drama atico
apresentado nas festividades dionisiacas, so-
bretudo na comédia aristofanica.

PALAVRAS-CHAVE: Aristdteles. Metéfora.
Vinho. Guerra. Poesia elegiaca. Drama atico.
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ABSTRACT

This paper aims to investigate the hypothesis
that the image used by Aristotle in Poetics,
XXI.1457b16-22, as an example of metaphor
by analogy — that the cup (phialé) is in re-
lation to Dionysus as the shield (aspis) is to
Ares, — is, in fact, the crystallization of a pre-
ceding rich system of images, and not simply
a casual articulation between any two divini-
ties by antonomastic characteristic artifacts.
By following this hypothesis, we analyze in-
stances of the privileged employment of this
metaphor in poetic manifestations linked
to two markedly Dionysian contexts, name-
ly, the symposium and the festival: both are
linked to the consumption of wine, and both
are made possible by the absence of war.
Therefore, in the first section of this paper,
we investigate the opposition between wine
and war in Archaic metasympotic elegy. In
the second, we are interested in wine as a
symbol of military truce in the Attic drama
presented in Dionysian festivities, especially
in Aristophanic comedy.

KEYWORDS: Aristotle. Metaphor. Wine. War.
Elegiac poetry. Attic drama.

Causa estranheza que Aristételes, ao tematizar a dramaturgia tragica na Poética,

ignore o seu aspecto sagrado. Sabe-se que, em Atenas, o teatro era uma instituicao de

grande importancia religiosa, além de politica. Em meio a esse siléncio, ha uma auséncia

particularmente sentida nas pdginas do texto: trata-se, claro, de Dioniso, patrono do tea-

*Professor substituto no Departamento de Filosofia (UnB). E-mail: felipegall@outlook.com.
**Doutoranda em Histdria da Filosofia Antiga (PUC-Rio). E-mail : juliaznovaes@gmail.com.

Recebido em 29/04/2023
Aprovado em 25/06/2023


http://www.gefelit.net/?GeFeLit=apaloseco

GeFelit

tro — este que é, em si mesmo, um culto erigido a esse deus. Hd uma Unica pista no texto
aristotélico de tal conexao primordial: ele identifica a origem da tragédia e da comédia
nos ditirambos e nos cantos falicos (ARISTOTELES, Poética, 1449a 9-12), respectivamen-
te, manifestacOes artisticas que sabemos por outras fontes serem ligadas a Dioniso.
Contra o que se poderia esperar, a Unica referéncia explicita a Dioniso é feita sem
alusdo a tragédia ou mesmo ao teatro em geral, e sim meramente como parte da exempli-
ficacdo do que seria analogia, um tipo de metafora, como discutida no capitulo XXI da obra:

Digo que ha analogia quando o segundo termo estd para o primeiro assim como o
guarto esta para o terceiro, pois o poeta poderd empregar, em vez do segundo, o
quarto, ou, em vez do quarto, o segundo; e algumas vezes os poetas acrescentam
o termo que se refere aquele que foi substituido. Como, por exemplo, quando
digo que a taga (pLdAn) esta para Dioniso assim como o escudo (aomig) esta para
Ares, e entdo se dird: a taga, escudo de Dioniso; e o escudo, taga de Ares. [...] H3
outro modo de fazer uso desse tipo de metdafora, que consiste em atribuir a alguma
coisa um nome que lhe é estrangeiro, privando esse nome de uma de suas qualida-
des préprias, como se alguém chamasse o escudo ndo de taca de Ares, mas de taca
sem vinho (ARISTOTELES, Poética, 1457b16-22, 30-33, grifo nosso)?.

Poderia parecer que Aristdteles estd preocupado somente com a relagdo em si,
como se os termos relacionados pudessem ser substituidos por varidveis, como letras,
sem problema algum; de fato, ele faz exatamente isso nos Analiticos Anteriores quando
quer exemplificar a validade de um silogismo para além da sua verdade material, isto é,
preocupando-se apenas com a forma estrutural do argumento. No entanto, tal como
a Retdrica, a Poética é uma obra cuja diccdo se caracteriza pela abundancia de exem-
plos poéticos — sejam eles citacdes reconhecidas contemporaneamente ou ndo —, dado
que versa sobre temas concretos; para ambas, é interessante dispor de imagens. O que
propomos aqui, justamente, é nos debrucarmos sobre as camadas da verdade material
deste exemplo, para além da sua forma.

Tomada isoladamente, haveria duas formas de justificar a escolha do conteddo
da metéfora. A primeira vista, o leitor contemporaneo poderia pensar na associagdo sim-
bdlica imediata dos objetos caracteristicos daqueles deuses: a taca representa o vinho,
qgue é dominio de Dioniso; e o escudo, a guerra, dominio de Ares. Eles desempenham a
mesma funcdo, ou seja, representam por antonomadsia aspectos da vida humana presi-
didos por deuses diferentes. Porém, se fosse apenas este o caso, Aristoteles poderia ter
escolhido outros deuses, e poderiamos ler ali, a titulo de exemplo, que o raio esta para
Zeus como o grao estd para Deméter.

1. 16 6€ dvaloyov Aéyw, OTav opoiwg €xn To delTepOV MPOG TO MPWTOV KAl TO TETAPTOV MPOG TO TPIiToV: EPEL yap
avtl Tod Seutépou TO TETapTOV i AvTL Tod TETAPTOU TO SeVTEPOV. Kal £viote PooTIBEacy Aves ol Aéyel tpog &
¢oTL Aéyw 8¢ olov Opoiwc Exel dLaAn TpOC ALdvuoov Kat AoTiG TpOCApn- €pel Tolvuv THY dLdAnv domiSa Alovioou
Kal TV domida pLaAnvApews. [...] E0TL € T® TPOTW TOUTW TFi¢ peTadopdg xpficBat kat GAAWG, mpooayopeloavta
10 AANGTPLOV dtodiicat TGV oikelwv Tt, olov el THV doTtida lmot dLaAnv pn Apewg dAA> dowov. Tradugdo de Paulo
Pinheiro, ARISTOTELES, 2015.a.
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Ja uma segunda interpretacao, mais tradicional e erudita, na medida em que recor-
re aos conhecimentos da histéria e da arqueologia, sugere que a verdade material assenta
propriamente no formato espelhado dos objetos mencionados. O phialé, um tipo de taca
usado privilegiadamente em rituais de libacdo (spondé), tinha a borda ampla e achatada;
enquanto o termo aspis designa especificamente um tipo de escudo circular (LSJ, 1996, p.
1930). Nesse sentido, a relagdo seria similar aquela do arco e da lira, tratando-se de uma
mesma forma que, em distintas disposi¢cdes no espaco e a depender da perspectiva, possi-
bilita diversos usos. Com efeito, Aristdteles usa esses exemplos associadamente na Retdrica
(1412b36-1413al): “o escudo, diziamos, é o calice [a taca] de Ares; o arco é a férminx sem
cordas”®. No caso da forma desta taca e deste escudo especificos, o lado concavo serve
como recipiente de liquidos, ao passo que o lado convexo atua como carapaga protetora.

N3do nos parece adequado, entretanto, reduzir a verdade material da metdfora
a isto. Seria apropriado lembrar que também o arco e a lira representam deuses, quais
sejam, Artemis e Apolo, que presidem a caca e a musica respectivamente. A relacdo de
espelhamento ou complementaridade entre Dioniso e Ares ndo é tdo imediata quanto
a dos gémeos de Zeus e Leto, ainda que sejam irmaos filhos do mesmo pai e de maes
diferentes. Essa relagdo, contudo, existe, e ndo parece ser casual.

Para que possamos melhor evidenciar esta afirmacdo, é importante retornar ao
contexto de emprego da metdfora por Aristételes. No capitulo XXI da Poética, ela apare-
ce na mesma funcdo que citagdes de Homero (1457b10, cf. Odisseia, 1.185, XXIV.308) e de
Empédocles (1457b22-25, cf. frr. 138, 143 DK), que similarmente exemplificam os outros
tipos de metdfora elencados pelo filésofo. Levando em conta esta estrutura explicativa,
ao que parece, tanto na Poética quanto na Retorica, Aristételes poderia estar citando o
poeta ditirambico Timdteo de Mileto, expoente da controversa “musica nova”. O frag-
mento 797 PMG chega até nods citado por Ateneu, via Antifanes (fr. 110 PCG), um autor
da Comédia Média — uma citacdo de citacao:

N3o se erraria ao chamar o copo dele [sc. Nestor] de “taca de Ares”, segundo o
Caineu de Antifanes, onde é dito desse modo:

“Dé ja a taca [i. e., o escudo] de Ares,

como diz Timéteo, e a seta raspada”.

(ATENEU, Deipnosophistae, X1.433c)*.

2. “f aomic”, papév, “€ott dLaAnApswg ”, kai “<to> to&ov PpopuLyE dxopdoc”. Tradugdo de Junior, Alberto e Pena,
ARISTOTELES, 2005.

3. Note-se, contudo, que Aristdteles cita Timéteo nominalmente em passagem anterior da Poética (1448a15), assim
como na Metafisica (993b1515). “Musica nova” é a denominagdo que a filologia moderna deu ao grupo heterogéneo
de poetas que, no Periodo Classico Tardio, introduziu uma série de inovagGes tonais, instrumentais e formais na
musica grega, sobretudo em ditirambos, nomoi e nas partes liricas da dramaturgia. Dentre eles, contam-se Agatdo
e Euripides. Cf. LEVEN, 2014, esp. capitulo 2.

4. 00K Gv dpdptoL 8¢ TL¢ Kal T motrplov aVTod Aéywv GLEANV Apews katd TOV Aviiddvouc Kawéa, év @ Aéyetol
oUTWG - €1 18N 80¢ PLaAnV [t BrAov]Apewc, / Katd TidBeov , EuaTov Te PENoG. Tradugdo nossa. As palavras entre
colchetes sdo observagdo filoldgica presente na edigdo PMG. Optamos traduzir “€uotov” por “raspada”, tentando
aludir ao que possivelmente pede o contexto coOmico.
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Nao é possivel afirmar que Aristoteles esteja citando Timdteo especificamente.
Ateneu (Deipnosophistae, X1.502b) atribui a mesma formula “praAnv’Apewc” a Anaxan-
drides (fr. 82 PCG), outro poeta da Comédia Média, o que é considerado um erro em
certas edi¢cdes, mas poderia significar, simplesmente, que a metafora era comum —e é
isto que queremos demonstrar.

Sugerimos que, com esse exemplo, o filésofo faz referéncia a um lugar-comum
poético muito mais antigo. De acordo com este tdpos, a taca e o escudo, ou, de modo
mais amplo, os varios recipientes de vinho e as armas, servem como simbolos frequente-
mente opostos para a paz e a guerra — por um lado, o momento da festa dionisiaca e da
unido; por outro, o momento da luta e da separacdo. O restante deste artigo se dedica a
elencar alguns exemplos significativos desta oposicdo. A primeira se¢ao abaixo trata da
relacdo entre vinho e guerra na poesia elegiaca, dado que esta seria “o género simpadti-
co mais tradicional” (RAGUSA; BRUNHARA, 2021, p. 19). Centrado no ritual do vinho, o
simpdsio seria, como o teatro, uma das instituicdes dionisiacas da pdlis. Na segunda se-
¢do, analisaremos o emprego da oposicao no drama atico, que era representado no seio
das festividades dedicadas ao deus. O caso paradigmatico é Aristéfanes, especialmente
naquelas que sdo conhecidas como suas “comédias de paz”: Acarnenses, Paz e Lisistrata.
Nestas, o poeta comico retrata a cessacdo da guerra como condicdo de possibilidade

para a festa dionisiaca.

I. O simpdsio: a contraposi¢ao entre vinho e guerra na elegia arcaica
metasimpotica

Em Homero, os momentos proprios de guerrear, de um lado, e de comer e beber,
de outro, sao separados por dia e noite. Ainda assim, ndo parece haver uma incompa-
tibilidade entre essas atividades: ao passo que Nestor se entretém a beber enquanto a
batalha ocorre fora de sua tenda (/liada, XIV.1), sabe-se também que os aedos e rapsodos
entretém os comensais com cantos sobre a guerra. A poesia do Periodo Arcaico, que
bebe desta fonte épica, ndo teria sido diferente no que diz respeito a isto, pelo menos a
principio. Como afirma Murray (1991, p. 96), a elegia, tendo se tornado um dos principais
géneros poéticos performados no simpdsio arcaico, tinha a guerra como um de seus
maiores temas, sobretudo em tom exortativo (cf. Calino, fr. 1 W; Tirteu, fr. 10 W)>.

Similar compatibilidade é o que se pareceria ver também no seguinte distico ele-
giaco de Arquiloco de Paros (680-640 a.C.):

5. Cf. SCHMITT PANTEL, 1997, p. 25 sobre inclusdo do sympdsion na representagdo iconografica de ativida-
des guerreiras.
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Na lang¢a, meu sovado pao de cevada; na langa, o vinho
ismarico; bebo-o na langa, reclinado.
(ARQUILOCO, fr. 2 W),

Todavia, como apontam Ragusa & Brunhara (2021, p. 71), seria possivel entrever
antes um tom sério-comico (spoudaiogeloion) no fragmento, que se distancia da exorta-
¢do marcial. O poeta, aqui um soldado, evoca a langa nao tanto quanto o “emblema da
coragem e valores heroicos” (CORREA, 2009, p. 103 apud RAGUSA; BRUNHARA, 2021, p.
69), mas como um objeto indesejavel e do qual ele ndo pode se livrar, dado que os tem-
pos ndo sao de paz (RAGUSA; BRUNHARA, 2021, p. 69). Aimagem que se forma é a de um
homem tdo bébado que precisa se apoiar na lanca para ndo cair — reclinado, keklimenos,
como se faz na kliné em um simpdsio, mas seguramente sem tanto conforto ou despre-
ocupacdo. Assim, antes de um elogio soldadesco, este fragmento arquiloqueio seria uma
exortacdo a bebida (cf. ARQUILOCO, fr. 4 W), tal como a encontramos em muitos poemas
de tematica metasimpotica.

A partir do século VI a.C., percebe-se que passam a se opor fortemente no
discurso metasimpético “simpdsio e guerra” (DE MARTINO; VOX, 1996, p. 923 apud
RAGUSA; BRUNHARA, 2021, p. 212)’. O simpdsio grego, com suas hormas que visavam
a criacdo e manutencao de condicdes de sociabilidade entre membros da aristocracia,
também buscava honrar a Dioniso como presenteador do vinho — de modo semelhante
ao teatro e todo outro aspecto da vida grega antiga, ele combinava func¢des sdcio-po-
liticas e religiosas. S3o muitos os fragmentos metasimpdticos, ndo necessariamente
elegiacos, que elogiam o vinho enquanto agente do esquecimento das dores e remédio
dos males (cf. ALCEU, frr. 335 e 346; Theognidea, vv. 1.883-4), e também o0s que assu-
mem um tom normativo acerca da bebedeira, com a pretensdo de evitar justamente
comportamentos excessivos que tendam a “sem-vergonhice” ou a violéncia (cf. Theog-
nidea, 1.479-485; EUBULO, fr. 93 PCG).

Nesse sentido, ndo surpreende encontrar versos que caracterizem as tematicas
da guerra e da stasis como impréprias ao ambiente do simpdsio, sendo ele préprio um
microcosmo das relagBes aristocraticas na pdlis, e para as quais serve de exemplo peda-
gbgico. No corpus da Theognidea®, marcado fortemente pela moral aristocratica e pelo

tom prescritivo metasimpdtico, destacamos dois exemplos eloquentes:

6. £v 5opl pév ot PBlo pepaypévn, £v 5opt & ovog /Topaptkdc: mivw & év Sopt kekAtpévog. Tradugso de RAGUSA;
BRUNHARA, 2021.

7. Cf. também Sélon fr. 4.10 W. Isto ndo se restringe ao género elegiaco: cf. Pindaro, Ode Nemeia 9.46-7.

8. De dificil datagao, gragas ao seu carater heterogéneo, reunindo versos de autores anteriores e posteriores ao
proprio Tedgnis (c. 600 a.C.).
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[...] Quanto a vés, ficando junto a taga [krater], conversai
convenientemente, afastando, por muito tempo, as discérdias uns dos
outros, falando para o publico, tanto para um quanto para todos; assim, o
banquete n3o perderd a graga (oUk axapt).

(Theognidea, 1.492-6)°.

[...] quanto a nds, depois de oferecermos libagGes aos deuses,

bebamos, proferindo coisas agradaveis (xapievta) no meio de uns e de outros,
sem temermos a guerra do Medos.

(Theognidea, 1.762-764)%°.

Em ambos os fragmentos, encontram-se justapostas tanto exortacdes a bebida
guanto pedidos que assuntos desagraddveis — sem khdris — sejam evitados na conversa.
Nesse tipo de elegia, a discordia e a guerra ndo sdao compativeis com o momento simpo-
sial, dedicado ao beber moderado.

Similarmente prescritivo é o fragmento 1 W (= B1 DK) de Xendfanes, que
nos da o procedimento ritual do simpésio (cf. ARISTOFANES, Vespas, 1210-17; PLATAO,
Banquete, 177a). Na primeira parte (vv. 1-12), sdo pintados com vivacidade os apelos pra-
zerosos aos sentidos, sobretudo os mais sensuais do olfato e do gosto, caracteristicos do
“espetaculo” do simpdsio (cf. ROSSI, 2020). A segunda parte estabelece a medida para a
bebida e para o discurso, as duas principais atividades simposiais:

Pois agora, sim! Limpos, o chdo, e as maos de todos,
e as tagas (KUAIKeG): um cinge-nos trangadas coroas,
e outro estende-nos olente perfume num prato:

a cratera esta repleta de alegria (éu¢ppocuivng).
Pronto outro vinho, melifluo nas jarras,

cheirando a flores, que afirma jamais acabar;

no meio, propaga-se sacro perfume de incenso;

é fresca a 4dgua, e doce, e pura.

Ao lado, pdes dourados, majestosa mesa

cheia de queijos, de mel pingue;

o altar no meio esta todo coberto de flores;
canto-danga e festa envolvem a casa.

Devem primeiro hinear ao deus os homens alegres,
com auspiciosos mitos e puras palavras

apos libar (oneioavtag) e rogar pelo poder de fazer o justo,
sem desmedida (isto, em verdade, é preferivel);
deve-se beber o quanto possivel para voltares

para casa sem guia, a menos que muito idoso,

9. UpElC & €0 HUBETOBE apd KPNTAPL HEVOVTES, / GANAAWY £pLEog SV AmepuKSpEevVoL, / €ig TO péoov dwvelvteg
OU®C &vi kal ouvamaoty: / xoUtwg cupmootov yivetat oUk dxapl. Tradugdo de ONELLEY, 2009. O trecho é extraido
de uma elegia mais longa, preocupada com as normas de moderagdo do consumo de vinho, e que é atribuida a
Eveno de Paros.

10. el 6¢ omovdag Beolowv dpecodpevol / mivwpey, xopievta PeT aAARAolol Aéyovteg, / undév tov Mndwv
5e1810teg mOAepov. Tradugdo de ONELLEY, 2009.
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e louvar aquele homem que, ao beber, revela nobres palavras,
para que haja memoria e esforcgo pela virtude,

sem relatar combates de Titds, de Gigantes,

de Centauros, ficgGes dos antigos,

ou ardentes sedi¢Ges; nelas ndo ha nada de util:

deve-se ter dos deuses sempre a boa providéncia.
(XENOFANES, fr. 1 W),

Exceder-se no vinho, transgredir o limite, poderia levar o simposiasta a falar ndo ape-
nas daquilo que destoa da atmosfera agradavel e alegre (euphrosyne), como também dizer
algo inutil, ou seja, politicamente indesejavel (cf. XENOFANES, fr. 3 W) e inafeito aos deuses.

Além do aristocratico pseudo-Tedgnis e do piedoso Xendfanes, a proscricdo do
tema da guerra é feita de modo enfatico e exemplar por Anacreonte. O poeta, cujo pe-
riodo de atividade ja se aproxima do fim do Periodo Arcaico, recomenda, por oposi¢do a

guerra, temas eroticos:

Ndo amo quem, junto a plena cratera vinhobebendo,

de discérdias e da guerra lacrimosa fala,

mas quem, os espléndidos dons das Musas e de Afrodite
misturando, se recorda da amavel alegria (ebdppoacuvnc).
(ANACREONTE, fr. eleg. 2 W)™,

Em consonancia a outros versos metasimpéticos do poeta (cf. fr. 356 PMG), a ele-
gia em questdo atenta ao tipo de mistura que deve ser feita, ou seja, ao modo adequado
de beber vinho. Sabe-se que os gregos bebiam o vinho misturado a agua, e o krater que
figura no primeiro verso é justamente o recipiente no qual essa mistura (krasis) era feita.
Tomada amplamente, é comum encontrar na tradicdo poética grega o discurso caracte-
rizado como uma espécie de fluxo e, no contexto simposial, que ele seja justaposto (cf.
Theognidea, 1.1046-7; ALEXIS, fr. 9.8-12 PCG) ou mesmo tenha suas caracteristicas e fun-
¢des confundidas com as do vinho (cf. PINDARO, Ode Olimpica 6.91 e Ode istmica 6.1-3;
DIONISIO CALCO, frr. 1 e 4 W; FILOXENO DE CITERA, fr. 831 PMG).

11. vOv yap &n Lanedov kaBapov kai xelpeg andavtwy / Kai KUALKEG TAeKTOUC &> apdLtiBel oteddvoug, / dAlog
&> 0®BeG Lupov év GLaAntL mapateiver / kpntnp 8> E0TnKev HeoTog Eudpoolvng: / GANoG &> olvog £toipog, O¢
oUmoté pnoLmpodwoely, / HelAxog v kepdpolg, AvBeog 6louevog: / v 6€ péoolg ayviv 08unv ABavwtog inoy,
/ buxpov &> éotiv U8wp kal yAukU kai kaBapov: / mapkéatal &6 dptol favOol yepapn te tpdmnela / tupold kal
pEALTOG Ttiovog axBopévn: / Bwpog & dvBeowv av T0 péoov mavtnt menvkaotal, / LOATIA & Audig £xel Swuata
kat BaAin. / xpn 6¢& mp®tov pev Bedv Luvely ebdpovag Gvdpag / evdrpolg pubolg kat kabapoiol Aoyolg, /
oneloavTdg Te kal evEapévouc Ta Sikata SuvacOal / mpRcoewy- TadTa yap WV £0TL IPOXELPOTEPOY, / oUY UPPELG:
nively & omooov kev £xwv ddikoto / olkad> dveu mpomdAou puf mavu ynpaAéog. / avépdv &> aivelv toltov 6¢
£0ONA LWV dvadaivel, / ©¢ AL LVNROCGUVN KAl TOVOC apd> ApeTiic, / ol TL pdxag Stémetv TitAvwy oU8E Mydvtwy /
0U06¢ < > Kevtavpwy, MAdopa<ta> TV npotépwy, / fj atdotag odedavdg tolg oUSev xpnotov Eveotiy: / B<e®@>v
<8&> npounOeinv aiév €xelv dyabnv. Tradugdo de RAGUSA; BRUNHARA, 2021.

12. 00 PpLA<Eéw>, 6G kpNTApL Mapd MAEwL olvomotdlwy / velkea kal MOAepov Sakpudevta Aéyel, / AN doTLg
Mouo<éw>v te Kal aylad d®@p> Adpoditng / cuppioywv €pathic pvrioketal ebdppoouvng. Tradugdo RAGUSA;
BRUNHARA, 2021.
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Com efeito, todos os exemplos analisados propdem uma adequacgao entre o que
deve ser bebido e o que deve ser falado. Também o /6gos deve ser temperado de coisas
agradaveis: para Anacreonte, especificamente, aquelas relativas a mousiké e ao amor,
mas também, como visto anteriormente, a graca e a euphrosyne — todos compativeis a

Dioniso, que em suas festas promove a paz e a mescla dos povos.

Il. A festa: o vinho como simbolo de trégua militar no drama atico

Como afirmado anteriormente, o phialé da formulacdao metaférica a qual Aris-
toteles faz referéncia era o objeto privilegiado para a realizacdo de libagbes, spondai.
Esta oferta aos deuses de vinho puro derramado ao solo era parte de diversos rituais,
dentre eles o simpdsio (cf. PLATAO, Banquete, 176a2, 223c5) — como visto na sec¢do
anterior — e, mais significativamente aos nossos propodsitos de analise seguintes, tam-
bém pactos politicos e militares, como tréguas (cf. HOMERO, /liada, 111.295 et seq.; cf.
IV.158). Com efeito, a palavra spondé se torna sinbnima a “trégua” no periodo classico
(cf. TUCIDIDES, Histdria da Guerra do Peloponeso, 1.35.1), transitando entre o dominio
politico e o religioso.

E o que se vé, por exemplo, em Bacantes, de Euripides. O deus Dioniso decide
punir Penteu, o rei de Tebas, por sua atitude impia, assim resumida no inicio da peca:
“ele combate (Osopayxel) deus em mim e repele-me / de libagbes (cmmové®v) e ndo
menciona em preces” (vv. 45-46)'3. Como argumenta Zerhoch (2020, p. 66), Euripides
utiliza o vocabulario da guerra para sublinhar o poder militar que Penteu detém en-
quanto governante, recusando com os imprudentes tebanos o deus do vinho como
“aliado” de combate (cuppayov, v. 1343). Percebe-se que a guerra é entendida como
separacgdo, a ndo inclusdo de Dioniso nas cerimonias religiosas da cidade, simbolizadas
pela libacdo — esta que pode ser entendida como um convite ao deus para com-beber
(sym-posion) em harmonia. E evidente que, nesta peca de dissolucdo da fronteira entre
opostos, o tragico nos apresenta o lado violento do deus, que “tem alguma participa-
cdo em Ares” (v. 302)*.

Por outro lado, em Fenicias, podemos ver a fluidez com que a manipulacdo
poética de Euripides trata esses simbolos, na medida em que, novamente em Tebas, o
coro exclama:

13. 6¢ Beopaxel ta kAT EUE Kal omov8 Qv armo / WOET W év ebxaic T o0Sapol pveiav €xet. Tradugdo de Jaa Torrano,
EURIPIDES, 2018.

14. "Apewc Te poipav peTahaPwv €xel Twd. Tradugdo de Jaa Torrano, EURIPIDES, 2018.
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O Ares doloroso, por que possesso de sangue
e de morte és dissono das festas de Bromio?
Nas coroas de belos coros da hora juvenil,
nao soltas cachos, nem ao sopro da flauta
dangas a Musa, com que Gragas fazem coro,
mas com armas inspiras a tropa argiva

ao sangue em Tebas...

(EURIPIDES, Fenicias, vv. 784-789)%°.

Todavia, é especialmente na Comédia Antiga de Aristéfanes® que se observa, de
modo mais contundente, ndo apenas a oposi¢ao entre o vinho, como simbolo de paz,
e a guerra, como também o jogo entre os significados de spondé como trégua e liba-
¢do. Sao trés as pecgas em que “a restauragdo da paz é articulada através da restauragao
do deleite simpdtico”?” (BOWIE, 1997, p. 12): Acarnenses, Paz e Lisistrata. As trés, assim
como a maior parte da producdo artistica do poeta, foram realizadas durante o periodo
da Guerra do Peloponeso (431-404 a.C.), conflito que foi particularmente danoso para o
mundo e o espirito da comédia. A estratégia de Péricles de refugiar a populacdo agraria
no interior das muralhas de Atenas resultou no abandono das planta¢des, que foram ar-
rasadas pelos inimigos (cf. TUCIDIDES, Histéria da Guerra do Peloponeso, 11.19-21) — isto,
por consequéncia, prejudicou a vindima e impediu a celebragdo de algumas festividades
dionisiacas. Estas acompanhavam o ciclo agrario da producdo de vinho, e envolviam uma
série de atividades em torno do seu consumo (cf. PICKARD-CAMBRIDGE, 1968).

Como se isso ndo bastasse para se compreender o porqué de Aristéfanes
frequentemente advogar pela paz em suas pecas, o género comico foi especialmente
prejudicado: sendo visto como menos importante do que a tragédia, durante o peri-
odo da guerra o nimero de poetas cOmicos participantes foi reduzido de cinco para
trés, de modo a economizar gastos e reduzir o numero de dias da festa (PICKARD-
-CAMBRIDGE, 1968, p. 83).

Acarnenses, a mais antiga comédia supérstite de Aristoéfanes, tematiza de modo
privilegiado a oposicdao entre Dioniso e Ares, a taca e o escudo. Representada em 425

a. C. nas Leneias'®, a peca comega com o protagonista Dicedpolis, um trabalhador rural

15. {X0.} & moAUpoxB0¢ Apnc, Tt moB» aipatt / kol Bavdtwt KaTéxnt Bpopiov mapdpoucog goptalc; / ovk &mt
KAAALXOPOLS OTEPAVOLOL VEAVLISOC (pac / BOCTPUXOV AUMETACAC AwToU Kot Mvelpota weAmnL / podicav €v at
Xaplteg xopomotol, / AAA& cUv 6mAoddpolg otpatov Apyeiwv témumvevoag / aipatt ©nBag . Tradugdo de Jaa
Torrano. Bromio é uma das denominagdes de Dioniso, uma vez que faz referéncia ao raio e ao som do trovao, asso-
ciados com seu nascimento.

16. E isso ndo so pelo fato de Aristéfanes ter sido o Unico comedidgrafo desse periodo a ter nos legado algumas pe-
¢as completas: ao que se sabe, mesmo entre seus contemporaneos ele parece ter superado seus rivais no interesse
por esse tema. Cf. NEWIGER, 1980, p. 236, n. 26.

17. “The restoration of peace is articulated through the restoration of sympotic enjoyment.” Tradugdo nossa.

18. Festival dramatico que ocorria no inverno para uma audiéncia composta apenas por atenienses.
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frustrado com a sua incapacidade de persuadir seus concidadaos na assembleia de que o
melhor e mais justo a se fazer para a pdlis — donde seu nome dikaios + pdlis, “Justindpo-

lis”'® — é dar um fim a guerra:

Dicedpolis: Pritanes, é um ultraje a assembleia prender assim um homem empe-
nhado, no nosso préprio interesse, em fazer tréguas (omov8dag) e pendurar os
escudos (&omidag). (ARISTOFANES, Acarnenses, vv. 56-58)2°.

O homem que Dicedpolis defende na citacdo é um certo Anfiteo, o qual ele envia
como emissario aos espartanos para negociar uma paz privada apenas para si mesmo
e sua familia, diante da recusa dos outros cidad3dos. Ja no final da assembleia, Anfiteo
retorna com trés propostas de “trégua” (spondai), representadas por vinhos vintages
de cinco, dez e trinta anos, os quais Dicedpolis deve degustar para escolher (vv. 179-202):
“Toma e prova” (leboatl AaPwy, v. 188), diz Anfiteo, onde se esperaria “toma e |é” (GAR-
CIA-SOLER, 2003, p. 386). Dicedpolis escolhe a trégua de trinta, que “cheira a ambrosia e
néctar” (v. 196), sendo o vinho velho e doce o favorito dos atenienses (cf. ARISTOFANES,
fr. 688 PCG). Como afirma Garcia-Soler (2003, p. 386), para além da transferéncia meta-
férica do nome spondé de libacdo a trégua, Aristofanes transforma “um conceito em um
objeto material, de tal maneira que o vinho da libagdo se converte aqui na verdadeira
substancia da paz”?!.

Os acarnenses, isto é, os habitantes do demos de Acarnas, que compdem o coro
que dd nome a pega, tentam apedrejar Anfiteo, sendo contrarios a paz com Esparta. Sua
reacdo violenta é por eles justificada pelo fato, precisamente, de terem perdido todas as
suas vinhas por causa da guerra, assim como, sendo do demos mais populoso de Atenas
na época, foram os que mais cederam soldados — ou seja, eles querem vinganca contra
os espartanos. Dicedpolis tentara defender sua escolha pela trégua mostrando ao coro
as vantagens da paz, contrastando os horrores da guerra com as alegrias dionisiacas da
festa: abundancia de vinho, comida e sexo.

Assim, a primeira coisa que Dicedpolis faz quando firma sua trégua é celebrar as
Dionisias Rurais, uma festa da vindima que solenizava o vinho e seu cultivo — bem como a
fertilidade em geral —, e que, por ébvio, havia cessado de se festejar por conta da guerra. A
representacao desse festejo no palco comico é a Unica informacao definitiva de que dispo-
mos acerca da procissdo que ocorria nessa festa (PICKARD-CAMBRIDGE, 1968, p. 43):

19. Como na tradugdao de POMPEU, 2014.

20.°0v8peg mpuTdvelg, dSikelte TV ékkAnoiav / TOv &vdp> dmdyovteg, dotig ARV fiBeAev / omovdag moeloBat kai
kpepdoat Tag domiSac. Tradugdo de Maria de Fatima Sousa e Silva, ARISTOFANES, 1988.

21. “un concepto en un objeto material, de tal manera que el vino de la libacién se convierte aqui en la verdadera
sustancia de la paz”. Tradugdo nossa. A libagdo-trégua. também aparece em Cavaleiros, v. 1332, e Vespas, v. 864.
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Dicedpolis: Pronto, esta bem assim. Dioniso, meu senhor, que te seja agradavel
este cortejo que aqui te trago, e os sacrificios que faco em tua honra com toda
a minha gente. Que eu possa celebrar, feliz, estas Dionisias rurais, longe das
fileiras, e que essas tréguas (omovdag) que acordei por trinta anos me tragam
afelicidade. Vamos, filha, graciosa como és, vais com graca levar esse cesto, com
ar de quem come azedas. Feliz daquele que te levar e te fizer... umas gatinhas,
gue nao te figuem atrds nuns traquezitos logo pela manha. Avanga, mas muito
cuidado, ndo va, no meio da multiddo, alguém, a socapa, se por a roer, pouco a
pouco, as tuas joias, Xantias, vocés dois ai, tratem de me por direito esse falo
atras da canéfora. Sou eu que vou cantar, pelo caminho, o hino falico. E tu, mu-
lher, fica a ver-me do terrago. Vamos la embora.

Fales, companheiro de Baco, seu conviva, noctivago, adultero, pederasta, ao
fim de seis anos pude agora saudar-te, de regresso a minha terra, com o cora-
¢do em festa, depois de ter feito umas tréguas (omovdacg) sé para mim, livre
de questdes, de lutas, e de Lamacos. Quanto mais doce nao é — ai Fales, Fa-
les! — surpreender, com lenha roubada, uma linda lenhadora, Trata, a escrava
de Estrimodoro, de regresso do monte, aferra-la pela cintura, prendé-la bem,
derruba-la no chdo e ... descaroca-la. Ai Fales, Fales, se vieres beber connosco,
depois da bebedeira, amanha de manh3, has-de engolir uma boa pratada [go-
lada] em honra da paz. O escudo (donig), esse vamos pendura-lo na lareira.
(ARISTOFANES, Acarnenses, vv. 248-278)22.

Encontra-se aqui, novamente, a imagem do pendurar o escudo. Dicedpolis subli-
nha que a celebragao é possibilitada por estar “longe das fileiras” do campo de batalha.
Por sua vez, a “Guerra”, em outro trecho da peca, é caracterizada pelo coro como um con-
vidado mal-educado no banquete (vv. 981-983), que excede o limite na bebedeira, entra
em brigas e derruba o vinho — o que parece espelhar a situacdo real da Atica rural, que
teve suas as videiras arrancadas, “derramadas” ao chdo (GARCIA-SOLER, 2003, p. 384).

Na passagem, Dicedpolis também se diz estar agora livre de Lamaco. Este é o
general ateniense que faz o papel de representante da guerra, em contraposicdo a Dice-
6polis, que representa a trégua, a paz e a festa. Com efeito, os personagens encarnam
os simbolos opostos da taca e do escudo: Dicedpolis se torna o dono da paz, e alguns
personagens, vendo os beneficios da trégua, a ele pedem que compartilhe um gole ou
um copo de paz (cf. vv. 1033-34, 1051-53; cf. v. 278), esta totalmente identificada ao vi-

22. KEXOPLOUEVWG ool TAVEE TNV ToumnyVv éug/ méuavta kat Buoavta HeTd TOV olkeT®v/ Ayayelv Tuxnp®G T
KA dypoug Alovuota,/ otpatilic drnaAlaxOevta, Tag omovsag 8¢ pot/ Kal®g EUVEVEYKELY TAG TpLakovTouTLdac./

Ay, w BUyatep, Onwg O kavolv kaAn kal&g/ oloelg PAénouca BuuBpoddyov. Qg pakdpLlog/ 6oTLg 0> OMUCEL

kakmonoetat yaldic/ ood undiv firtouc BSely, émetdav 6pBpoc f./ MpdBatve, k&v ThxAw duldttecdal opodpa/ pi
Tic AaBwv oou mepLtpayn ta xpuoia./ Q Zavoia, apdv & £otiv 6pBOG EkTéNg/ 0 HaAAOg £€OmLaOE Tfi¢ kavndopou/
&y® 6> AkoAouB®Y Goopat T GaAAkov/ b &, & yOval, Bed o and tod téyouc. NMpodBa.// Datfic, étaipe Bakxiov,/
EUYKWUE, VUKTOTEPLITAAVNTE, HOLKE,/ adepaotd,/ Ektw o> £Tel mpooeinov eig/ tov Sfjuov éNBwv dopevog,/
OTIOVSAC TTONOCAUEVOS ERAUTH, TPAYUATWY TE Kol pax®v/ kot Aapdxwv drarlayeic./ MOAAD yép 08> fiSlov, ®
Oaliic DaAfig,/ kKAémtoucav eupovd wplkAv LANdOpov,/ v Ztpupodwpou Opdttav £k tol deAréws,/ néonv
Aafovr, Gpavta, katapaAovta kataywyoptioatl.,/ QaAfic Daiig, €av ped AUV Euuming, ék kpatmdAng/ éwbev
elpnvng podnroetg tpuPAovy/ f & domic év T® dePdalw kpeproetal. Tradugdo de Maria de Fatima Sousa e Silva,
ARISTOFANES, 1988.
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nho, como ja afirmado. Lamaco, por sua vez, é identificado pelo seu principal elemento
cénico, um escudo decorado com o rosto da Gorgona (cf. esp. vv. 572-4, 592, 964, 1122-
25). E paradigmaético que, na sua primeira interagdo, Dicedpolis peca a LAmaco que deite
seu escudo no chdo com a carranca virada para baixo, para que o protagonista use o
lado concavo como recipiente para o seu vomito (vv. 585-6). Para Dicedpolis, se ndo esta
pendurado sobre a lareira, o escudo s6 pode servir a fins dionisiacos (cf. também v. 368).
A oposigdo entre os dois personagens atinge seu apice dramatico na esticomitia
(vv. 1090-1142), em que cada um nomeia alternadamente um objeto necessario aos pre-
parativos urgentes de seus respectivos destinos — um, o banquete; o outro, a batalha:

Ladmaco: Traz cd a minha couraga de guerra, rapaz.

Dicedpolis: Tira-me dai a minha couraga, rapaz, o congio [i.e., um jarro].
L: E com ela que vou me couragar contra os inimigos (moAepiouc).

D: E com ela que vou me couragar® contra os convivas (GUMTOTAC).
(ARISTOFANES, Acarnenses, vv. 1132-35)%,

Ao fim da peca, Dicedpolis e Ladmaco retornam a cena representando, paralelamen-
te, o destino de dois modos de vida opostos em competi¢do (PUTZ, 2003, p. 9). Dicedpolis
retorna bébado, tendo vencido uma competicdo de bebedeira, amparado por duas corte-
sas; ao passo que Lamaco, ferido, sofre e geme, sendo amparado por soldados. Aristéfanes
deixa claro, do ponto de vista da comédia, a vitéria do vinho e da paz sobre a guerra.

Similarmente a Acarnenses, a comédia Paz também pde em cena um agroikos,
isto &, um personagem rural, que busca restabelecer a paz: Trigeu — cujo nome é deriva-
do de tpuynN, vindima, sendo TpU¢ a borra do vinho. A peca foi encenada em 421 a.C. nas
Grandes Dionisias, logo apds a morte do demagogo Cléon, muito censurado por Aristofa-
nes, e que possibilitou a chamada “Paz de Nicias”, trégua que durou pouco mais que um
décimo dos cinquenta anos previstos.

A cena comeca com o protagonista, montado em um escaravelho, voando ao
Olimpo para saber porque a Hélade é castigada com a guerra. Ele descobre que a pro-
pria Guerra personificada agora senta no trono de Zeus e mantém a deusa Paz como
prisioneira. Trigeu alista a ajuda do coro de agricultores e do deus Hermes para libertar
a deusa, esta que é, ao longo da peca, caracterizada paulatinamente como uma espécie
de divindade do vinho: ela é “a maior entre todas as deusas e que mais ama 0s nossos

23. Note-se que o verbo Bwprioocw tem a acepgdo primeira de “armar-se” (Bwpag, couraga), ou seja, fortificar o cor-
po, como emprega Lamaco, mas que que figurativamente se aplica ao efeito embriagante do vinho (cf. Theognidea,
vv. I. 883-4; Schol. Ar. Ach. 1132, iv 2. 420 Di.). O termo também é empregado na literatura médica para se referir
ao vinho tinto como um ténico fortificante (HIPOCRATES, Epidemiae, 11.5.10; cf. De morbis, IV.56). (NOVAES, 2023,
p. 101, n. 92).

24. {AA.} Dépe belipo, mal, Bwpaka moleptotrplov. / {AL}E€aipe, mal, Bwpaka kdpol tov xod. / {AA.}Ev t®de pog
TtoU¢ ohepiouc Bwpropat./ {AL}Ev T@8e mpog tolg oupndtag Bwpréopat. Traducdo de Maria de Fatima Sousa e
Silva, ARISTOFANES, 1988.
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vinhedos” (triv Be®v nao®v peylotnv kot dhapneAlwtatny, v. 308), a “Nossa Senhora
das Videiras” (Q ndtvia Botpuddwps, v. 520), e também a “docemente avinhada paz”
(tadvBbad’ eiprivng campdg, v. 554)%.

Trigeu anima o coro para esta empreitada afirmando que o fim da guerra trara de
volta a possibilidade de rir, viajar, transar, festejar, comer, beber e jogar livremente (vv.
338-345). O canto que preludia a libertacdo da paz de sua gruta, tal como em Acarnenses,
opde a taca e a libagdo ao escudo como simbolo da guerra:

Zé Parreira (Trigeu): Vamos logo levantar nossas tagas (¢pLaAnv), para que possa-
mos colocar as maos a obra, depois de suplicar aos deuses.

Hermes: Libagdo! Libacdo! (2rovén, ontovén)!) Deseje boa sorte, boa sorte!

ZP: Em nossas libagdes, suplicamos que o dia de hoje seja para os gregos o comego
de muitas coisas boas. E quem, com bom animo, ajudar com essas cordas, que nun-
ca mais pegue um escudo (&omida). (ARISTOFANES, Paz, vv. 338-345)%,

Para além de Hermes, a rede de deuses associados ao vinho e a festa é expan-
dida durante a preparagdo do resgate, em que se liba também “as Gragas, as Horas, a
Afrodite, ao Desejo” (v. 456), mas Ares é explicitamente excluido do ritual (v. 457). Uma
vez liberta, Paz avanga em cena com suas companheiras de cativeiro, as deusas Theoria,
a “Comissaria de Festas”?’, e Opora, a Colheita, com quem Trigeu se casard ao final da
peca, firmando definitivamente o pacto da comédia com os tempos de paz. Como afirma
Kanavou (2011, p. 100), essas deusas sao “representacdes simbdlicas da importancia dos
festivais pan-helénicos e da safra da natureza, respectivamente, ambas de relevancia
dionisiaca e a serem desfrutadas apenas em tempos de paz”?.

A abundancia por vir é prenunciada pelo retorno dos agricultores ao campo com
as suas ferramentas, conclamados por Trigeu:

Zé Parreira (Trigeu): Atencdo, meu povo! Os agricultores ja podem voltar
levando suas ferramentas agricolas para o campo o mais rapido possivel
— sem langas, nem espadas e dardos, pois tudo aqui ja esta repleto da do-

25. TraducBes de Greice Drummond, ARISTOFANES, 2020.a

26. {TP.}'Aye 61, oU taxéwc Urnexe thAv dpLainy, dnwce / Epyw <plalolpev e0€duevol toiow Beols. /{EP.} Zrmovén
omovdh: /evdbnueite svdnueite. /{TP.} Inévdovteg suxoueoba thAV viv Auépav / "EAAnowv &p€at maot moAAQV
KayaBav, / xwotig mpobupwe EUANGBOL TGV oxowiwy, / Toltov tov dvdpa ur Aapeiv ot domnida. Tradugdo de
Greice Drummond, ARISTOFANES, 2020.

27. Tradugdo de Greice Drummond, ARISTOFANES, 2020. Segundo Nightingale (2004, pp. 3-4 apud GALL, 2021, p.
20), “a Oswpia era uma instituigdo civica: seu sentido primordial era o de “ver um espetdculo”. Destarte, sua pratica
consistia na peregrinagdo de um individuo, o Bswpadg, cujo propdsito era o de testemunhar certos eventos. Essa via-
gem ou peregrinagdo muitas vezes possuia um carater oficial, politico, onde o Bewpog era enviado como um embai-
xador de uma cidade para participar de algum festival religioso, para consultar um oraculo, ou ainda para participar
de jogos, reportando na volta o que havia testemunhado”. E por ter esse carater de contemplagdo e supervisdo de
festividades religiosas que a Theoria da pega ganha esse significado.

28. “symbolic representations of the significance of panhellenic festivals and of nature’s harvest, respectively, both
of Dionysian relevance and to be enjoyed only at a time of peace.” Tradugdo nossa.
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cemente avinhada paz. Todo mundo pode voltar para o trabalho no cam-
po, depois de entoar um hino de agradecimento aos deuses (ARISTOFANES,
Paz, vv. 552-3)%,

Nessa mesma linha, no encaminhamento da conclusdo da pecga, enquanto se pre-
para para receber os convidados de sua festa de casamento, Trigeu é interpelado por um
vendedor de foices — o instrumento agricola — e diversos vendedores e fabricantes de
armas. O primeiro elogia o restabelecimento da paz, que trouxe de volta os lucros (vv.
1198-1206); os segundos, ao contrario, censuram Trigeu como responsavel por ter os le-
vado a faléncia (vv. 1210-1264). Eles tentam vender as armas ao protagonista, que sugere
para elas novos usos cOmicos, como, por exemplo, usar uma couraga como penico (vv.
1224-1228). Semelhantemente a Dicedpolis, e bem ao estilo da comédia, para Trigeu tais
coisas nao tém serventia a ndo ser como receptdculo de fluidos corporais.

Nada relativo a guerra tem lugar neste mundo sob a égide da paz. Durante a
celebragado das bodas, Trigeu convoca as criangas a cantarem, e um menino, que se des-
cobre por fim ser filho de Ldmaco, é duramente censurado por escolher um canto sobre
a guerra (vv. 1269-1304) — viu-se que no simpdsio, e muito menos neste, ndo cabem tais
assuntos desagraddveis; ao contrdrio, preferem-se os temas de abundancia e fertilidade,

gue estdo de acordo com o futuro utdpico que se inicia com o casamento:

Coro: Todos devem levar de volta, agora mesmo, as ferramentas para o campo de-
pois de terem dancgado, feito libagdo [oneioavtag], enxotado os politicos safados
daqui, suplicado aos deuses que deem riqueza aos gregos e graos com fartura a nds
todos, igualmente, e que possamos produzir muito vinho, e figos para devorar, que
nossas mulheres nos deem filhos, e que todos os bens que perdemos possam ser res-
tituidos e que acabem com as armas de guerra. (ARISTOFANES, Paz, vv. 1318-28)%.

A terceira e Ultima das chamadas “comédias de paz” listadas é Lisistrata, apresenta-
da em 411 a.C., possivelmente nas Leneias. O nome da protagonista eponima parece aludir
a sacerdotisa ateniense Lisimaca®, provavelmente atuante ainda no ano de apresentacdo
da comédia, e a quem Aristéfanes faz referéncia também em Paz, como um dos epitetos da
deusa (cf. Paz, vv. 991-2). Os nomes sao quase sindnimos, tendo em vista que sao compos-

tos por lysis + mdkheé e stratds — Dissolve-luta e Dissolve-tropa, respectivamente.

29. {TP.} AkoUete AW TOUG YewPYOUG dmiévatl/ T& yewpykd okeln AaBovtog £ig dypov/ wg tdxot Gveu Sopatiou
kali Eidoug kdkovtiou:/ wg dmavo A6n «oti peotd TdvOad eiprivng oampdg./ AAAA TEC XWPEL TPOC EpyovV LG dypov
nawwvicac. Tradugdo de Greice Drummond, ARISTOFANES, 2020.

30. Kai T okeln maAw €ig TOv dypodv vuvl xph tdvta kopilewv / opxnoapévoug kal omeiocavrtag kat / 'YriépBoAov
g€ehdoavrtag, / kanevapévoug tolol Beolowv / 8L8o6val mAoltov tolg "EAANGLY, / KpLBAg te moelv AUAg moAlag /
AT Opoiwg olvov Te MOAVY, / GUKA TE TPWYELY, / TAG TE yuValKag TIKTEW MUY, / Kal Tdyadd mdves 80> dnwAécapey
/ cUAAEEaaBat maAw &€ apxfic, / Affai © aiBwva cidnpov. Tradugdo de Greice Drummond, ARISTOFANES, 2020.

”n o«

31. PLINIO, Histéria Natural, XXXIV, 76: “Lysimachen, quae sacerdos Minervae fuit LXIlIl annis”, “Lisimaca, que foi
sacerdotisa de Minerva por 64 anos”. Tradugdo nossa.
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No inicio da peca, Lisistrata convoca mulheres de diversas pdleis gregas que so-
frem com a Guerra do Peloponeso para organizar uma greve de sexo que force os ho-
mens a cessarem o conflito. A principio, elas resistem a ideia, ja que, no imaginario grego
exagerado pela poética coOmica de Aristéfanes, as mulheres tendem naturalmente a in-
temperanca, sobretudo relativa aos prazeres do sexo e do vinho. E isto que as torna re-
presentantes ideais da interdependéncia entre a festa dionisiaca e a paz que caracteriza
a utopia comica que, nessa peca, assume um carater eminentemente feminino.

Para firmar este acordo, Lisistrata propde inicialmente que fagam um sacrificio
animal, e que usem o lado concavo de um escudo como recipiente para o fluxo de san-
gue (cf. Acarnenses, v. 585-6). Sua colega, Calonice, no entanto, de modo semelhante
a Dicedpolis e Trigeu, aponta que o escudo n3o é o objeto adequado para um ritual de

juramento pela paz. Lisistrata logo encontra uma solucao:

Dissolvetropa (Lisistrata): Coloque o escudo [donida] com a parte da frente vira-
da para baixo [Unttiav] e que alguém me passe os testiculos picados.

Lindavitdria (Calonice): Dissolvetropa, que juramento nos fara prestar?

D: Qual? Degolar uma vitima no escudo, como dizem Esquilo ter feito uma vez.

L: Dissolvetropa, ndo jure sobre um escudo nada relativo a paz.

D: Qual, entdo, poderia ser o juramento?

L; E se pegarmos um cavalo branco e Ihe arrancarmos os testiculos?

D: Cadé o cavalo branco?

L: Mas como nds vamos jurar?

D: Por Zeus, se vocé quiser, eu direi. Depois de colocar uma taga negra emborcada
[urttiav] e degolar uma jarra de vinho tasio, juraremos ndo verter agua nela.
(ARISTOFANES, Lisistrata, vv. 185-197)32.

A referéncia a Esquilo parece aludir diretamente aos versos 42-49 de Os Sete Con-
tra Tebas, nos quais os exércitos invasores, “degolando touro em escudo (odkoc) de algas
negras” (v. 43)*, juram pelo deus Ares guerrear até as Ultimas consequéncias: tomar a
cidade, ou morrer tentando. O plano de Lisistrata inclui também tomar a Acrépole, onde
fica o tesouro da cidade, mas com o objetivo oposto de firmar a paz. Assim, o escudo é
substituido por um grande kylix negro, e o sangue, por um tipo de vinho tinto bastante
escuro (ARISTOFANES, fr. 364 PCG). Como aponta Garcia-Soler (2002, p. 103), a troca “si-

naliza uma guinada em direcdo a paz, comparavel a transformacdo das armas em Paz ou

32. {AY.} ... ©&¢ eig t0 mMpdoBev Umtiav TRV domida, / kai pot §6tw ta oML tLg. / {KA.} Auctotpadtn, / tiv> 6pkov
OpKWoeLg o6 AEAEG; / {AY.}"Ovtwva; / gig domid’, womep, daaciy, AloxUAog oté, /unhoodayovoag. / {KA.} MA cb v/,
® Auototpdtn, / ig domid’ dpdong undév eiprivng mépt. / {AY.} Tic &v olv yévort’ &v dpkoc; / {KA.}"H Aeukodv moBev
/inmov AaBoloat topLov éviepwpeda; / {AY.} Mol Agukov inmov; / {KA.} AAN& ¢ OpoUpueda / AUels; / {AY.} Eyw oot
v A, v BoUAn, dpdow. / Ocloal pélawvav KUALKA LeyaAny umtiay, / phAoodayodoal Odaclov olvou otapviov /
OUOOWHEV €1¢ THV KUALKA pry «iixelv U6wp. Tradugdo de Adriane da Silva Duarte, ARISTOFANES, 2005.

33. taupoodayolvieg £¢ peAdvSeTov odkoc, tr. Jaa Torrano, ESQUILO, 2009.


http://www.gefelit.net/?GeFeLit=apaloseco

GeFelit

ao tratamento simbdlico do escudo de Lamaco por Dicedpolis”34. A autora também nota
gue aqui concorrem dois lugares-comuns comicos: por um lado, as “tendéncias etilicas”
das mulheres, e, por outro, a associac3o entre vinho e paz (GARCIA-SOLER, 2002, p. 109).

Ao empregar o mesmo adjetivo — Unttiav — para qualificar a posi¢do do escudo e
da taca no chao, ou seja, com o lado céncavo para cima, Aristéfanes chama atencdo para
a materialidade dos objetos cénicos e a semelhanca da sua forma. Note-se, inclusive, que
ao parafrasear o poeta tragico, o comedidgrafo faz questdo de trocar o termo para “escu-
do” de sdkos para aspis. Isto deixa claro o paralelo entre taca e escudo, seja na sua funcao
na passagem, seja na analogia que tem servido de fio condutor para o presente artigo.
Com efeito, Lisistrata faz do sacrificio uma libagéo, mas ao invés do vinho ser jogado no
chdo, ele serd bebido puro, sem mistura com dgua, como é de praxe que seja feito em
tais rituais e também segundo a preferéncia intemperante das mulheres (cf. HENDERSON,
2002, p. 93). Assim, as personagens terminam o juramento dizendo: “Ao firmar esse jura-
mento, que eu possa beber dai... Mas, se eu o violar, que a taca se encha de agua.” (vv.
234-5)*. E possivel especular que, neste momento da peca, os atores que representavam
as mulheres passassem entre si a taga cheia, um ato comum em simpdsios.

Ao final da pega, a greve de sexo da certo, e a unido sexual reconquistada simbo-
liza ndo sé a paz entre os sexos como o fim da guerra. Como é tipico da comédia, isto é
celebrado com uma grande festa, um simpdsio (v. 1225) regado a vinho. O éxodo consis-
te na interacdo entre um embaixador espartano e um ateniense, este que solicita a todos
uma danga em honra aos deuses —sem mencionar Ares, é claro —, testemunhas para que
ndo se esqueca nunca da “amavel Tranquilidade (Hesykhia) que a deusa Cipris [Afrodite]
produziu” (vv. 1289-1290)¢. Ndo nos parece a toa que seja Hesychia a personificacdo
mencionada nesse contexto — também Pindaro disse que ela “ama o simpdsio” (nouxia
6€ OLAET pev ocuumoolov, Ode Nemeia 9. 46-7).

Conclusao

Este artigo buscou evidenciar que a contraposicio metaférico-analdgica do
exemplo aristotélico na Poética (XXI.1457b16-22) ndo consiste em uma imagem casual;
nem na simples articulacdo entre duas divindades quaisquer por artefatos caracteristi-
cos antonomadsticos; nem a simples coincidéncia entre o formato amplo, chato e circular

34. “sefiala un giro hacia la paz, comparable a la transformacidn de las armas en la Paz o al tratamiento simpdtico del
escudo de Lamaco por parte de Dicedpolis.” Tradugdo nossa.

35. Tadm éunedolioa pév oty évieuBevi — ... el 6¢& mapaPainy, 16atog éUmAfBy ) kUAL. Tradugdo de Adriane da
Silva Duarte, ARISTOFANES, 2005.

36. nouylac népL tiic dyavodpovoc, fijv émdnoe Bed KUmpic. Tradugdo de Adriane da Silva Duarte, ARISTOFANES, 2005.
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daquela taca (phialé) e daquele escudo (aspis) especificos. Antes, como ficou manifesto,
o “escudo de Dioniso” e a “taca de Ares” sdo formulagGes que cristalizam um rico imagi-
nario pregresso, um verdadeiro topos, imagem recorrente na poesia grega: Dioniso em
oposicdo a Ares; a taga de libagdao em oposicdo ao escudo; o vinho, celebrado em tempos
de paz, em oposicdo ao aspecto funesto e destrutivo da guerra.

O decorrer da pesquisa tornou patente que essa metafora era aplicada de modo
privilegiado nos dois contextos mais marcadamente dionisiacos, a saber, o simpdsio e a
festa, ambos ligados ao consumo de vinho atrelado a apresentacdes poético-musicais e
ambos possibilitados pela auséncia de guerra. Com efeito, tanto o simpdsio quanto a fes-
ta tém em comum a celebracdo da paz e de seus beneficios. Por isso, o artigo foi dividido
em duas segoes.

Na primeira se¢do, reunimos elegias de Arquiloco, Tedgnis, Xendéfanes e Anacre-
onte, poetas bastante distintos entre si, de modo a evidenciar o que parece uma ampla
difusdo do imaginario simbdlico da oposicdo entre vinho e guerra, sobretudo no contexto
do simpdsio. Sob os signos do vinho, da mistura, do amor e da fluidez, a convivialidade
simpodtica exclui tematicas relativas ao combate, a separacao, a discérdia e a perturbacao.

Na segunda, similarmente, encontram-se exemplos contundentes dessa oposi¢ao
no drama atico, sobretudo na comédia aristofanica, mas também em Euripides. Concen-
tramo-nos nas ditas “comédias de paz”, Acarnenses, Paz e Lisistrata, nas quais a paz, rei-
vindicada pelos personagens principais, torna possivel a festa dionisiaca, que a celebra.
Foram analisadas diversas instancias nas quais o poeta comico elege a libagdo com vinho
como preludio da paz, e o escudo como simbolo representativo da guerra; assim como a
subversdo do uso das armas pelos protagonistas.

Assim, seria possivel dizer que o escudo de Dioniso é a égide protetora de uma
vida tranquila e risonha, na qual se celebra o puro prazer de existir; ja a taca de Ares é
um calice amargo e letal, do qual transbordam gemidos e gritos de dor.
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