@ Clinica & Cultura

Por uma metodologia psicanalitica para o estudo

da obra musical
For a psychoanalytical methodology of musical artwork study

José Ribamar Lima Carneiro!
UFPA

Resumo: Este artigo objetiva rever o modo pela qual agrgiise observa
o fendbmeno artistico, em especial o objeto musssathpre muito preterido
pela psicanalise gracas a suas especificidadesvéstido recurso a obra de
Adorno, podemos repensar 0 modelo psicanalitico sdalimacéo,
utilizando em seu lugar aquele de expresséao, o lglealmelhor com as
qualidades estéticas da obra musical, coisa igaopmda utilizacdo da
sublimagdo. Podemos assim, discutir o que podeardise responder em
relagdo a estrutura da mdsica em si sem sacrifieem a ética da
psicanalise, nem a arte a qual ela tenta explicar.
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Abstract: This article aims to revisit the way in which Plsganalysis
observes the artistic phenomena, the musical obfeapecial, always
renegaded by Psychoanalysis because of its spmfis. Through
Adorno’s works, we can rethink the psychoanalytiocdel of sublimation,
utilizing in its place that of expression, whichliviaietter undertake the task
of understanding the musical work’'s aesthetic diasli this being
overlooked if one uses the concept of sublimatidhis way, we can
discuss what can psychoanalysis answer in respéioe tformal structure of
music, without sacrificing psychoanalysis’ ethiesther the art work which
it tries to analyze.
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Tentaremos neste artigo uma aproximacao possiveke ems elaboracdes
psicanaliticas, em particular sintonia com os &strireudianos e lacanianos, e a
estética da musica e o0 ato da composicéo e perepesée campo, vistos pela otica da
filosofia de Adorno. Sera possivel uma articulagadeoria psicanalitica para abranger
uma critica da musica e da composi¢cado em seustasgeonais — ou seja, haquilo que
se reduz a prépria obra e a articulagdo dos elemerunstituintes do objeto, aqui
notadamente, o ritmo, a textura, a harmonia, adreele tantos outros.

A questdo é antiga, mas nunca obteve destaqueraindeg textos psicanaliticos.
Nestes, a musica foi relegada a um papel secundérioelacdo as artes literarias e
plasticas, nas quais foi investida grande parteedé®cos para se articular construcdes
tedricas que auxiliassem o exame da obra artiskalapreterimento é compreensivel
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visto a atitude analitica ser de uma ordem da he¥otea da palavra, como €
entrevisto no conhecido aforismo lacaniano “o irsoiente é estruturado como uma
linguagem”. Considerando a musica uma linguagemnefavel, do que s6 pode ser dito
pela musica e que resiste a toda e qualquer sigo#o aquém dela mesma, temos um
vislumbre da problematica em questdo. Para alémra@latetura tedrica psicanalitica,
este problema parece também ter na génese asldiifies pessoais de Freud em
relacdo a obra musical, um tépico que Theodor B&dki amplamente em seu livide
Haunting Melody(1953), onde ele proprio tenta analisar como a calpbde ser de
certa valia na clinica freudiana. E justamente @t caréncia de artigos sobre o tema,
gue recorreremos aqui ao trabalho de Vladimir &&a{@006), uma vez que este autor
discute as perspectivas utilizadas pela psicanpbisa entender as obras musicais e
aponta para uma nova perspectiva. Deste ponto sta, viosso artigo toma como
interlocucdo privilegiada o artigo de Saflate, gqyesar de ser apenas um artigo, é a
mais importante contribuicdo para o tema, no Br&saif outro lado, ndo recorreremos a
todos os textos de Adorno, nos quais a psicanabisstitui suporte para a elaboracéo de
sua teoria estética, mas apenas aos que no motoemm possivel o entendimento da
questdo basica deste artigo, qual seja, o da platsile® de uma interlocucdo entre
psicanalise e musica que nao abdique da analisetiyial musical propriamente dito.

Por outro lado, a andlise adorniana traz diversagacdes a estética musical e
uma proeminente parte de seu programa estéticoafiitulada com conceitos
psicanaliticos. Isso € visivel na sua “FilosofiaNtava Musica” e em outros ensaios,
tais como aqueles sobre Wagner (1998), Mahler (1992Berg (2010), os quais
compdem as chamadas “Monografias Musicais” ou japragramatico ensaio, “O
fetichismo na musica e a regressdo da audicdo’8(1980). Tais inovacdes se dao
justamente no ponto em que a analise se estrufpaatia da obra em si, e ndo a partir
do que supostamente estaria por tras dela, espedacsdracdo, o que parece ser o caso
da maioria das analises psicanaliticas da obrarie mclusive mesmo no livro
anteriormente citado de Reik (Safatle, 2006). Mdsoaofia de Adorno contém sua
prépria agenda, diversa muitas vezes daquela dzandgise. Analisaremos estes
conflitos e se possivel sua configuracdo numa mesmstelacdo conceitual.

Pesquisa em psicandlise — do objeto de estudo psicanalitico

Apesar da imensa variedade das matrizes discipBnajue surgiram na
psicanalise pés-freudiana — nomenclatura sugendd&pnato Mezan (1990) em artigo
sobre o paradigma psicanalitico — € possivel djper a teoria psicanalitica encontra
certa unidade naquilo em que o seu objeto de estudo“inconsciente”, tal qual
sistematizado por Freud durante a sua obra. Nontentsto traz todo tipo de
consequéncias tanto para a recém-chegada ciéauiidna quanto para a propria ideia
do sujeito cartesiano, a qual aquela se opos.

O inconsciente foi concebido por Freud para datecalos sintomas histéricos
sofridos principalmente por mulheres no final dause XIX. Partindo da ideia
defendida por Charcot, de que os sintomas fisiasshistéricas tinham mais a ver com
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tracos afetivos esquecidos que necessariamenteaftiipdes fisicas, Freud constroi a

nocao da existéncia de materiais cuja natureztiernatoleravel para a consciéncia que
esta precisava defender-se recalcando tal mafesi@d uma camada inacessivel da
psique. Esta camada, ainda que inacessivel aooasessivel, continuava a exercer
funesta influéncia sobre a vida consciente do teyjsendo esta influéncia de tal ordem
gue o inconsciente tinha um peso decisivo nas agdesisdes do sujeito.

Isto por si s6 ja é responsavel pela crise da gmdmemoderna do sujeitmgito
ergo sum retirando-o de local privilegiado e controlad@r wWida psiquica do sujeito
para relega-lo a um papel secundario na formacdesmismo. Mas é possivel dizer
gue foi Lacan que levou a descoberta freudianaa@stremo epistemologico. Apesar
do teor das teorias de Freud, ele sempre tevegjodds incluir a psicanalise no panteéo
cientifico da época. Lacan rompe definitivamentm aste desejo, apesar de manter o
vinculo entre ciéncia e psicanalise (Fuller, 1983).

Para Lacan, segundo Elia (2000), a psicanaliseaopem sujeito que foi
inaugurado junto com aquele da ciéncia. Explicaaseoperar o corte entre objeto e
sujeito, o positivismo imediatamente excluiu esigit, que ndo podia interferir no
objeto, dito puro. Este corte inaugura o sujeitopdecanalise, no que este sujeito é
justamente aquele do inconsciente, sem qualidade$rieas, sujeito do inconsciente,
por estar relegado as entrelinhas do discurso msc@ncia e da ciéncia.

Esta questdo é cabal para o entendimento psidenatié relacdo com nosso
objeto de estudo. A dissolucdo do sujeito cartesmnpor consequente, o do objeto
puro a ser dominado e manipulado ao bel prazdéwdo pesquisador reinaugura o
tradicional antagonismo entre os pares da pesgms@sicanalise. Nesta, o sujeito é
reintroduzido no discurso de forma a ndo coin@dm um sujeito suposto-saber. Nao é
pelas vias do conhecimento que a Psicanalise atag,de um saber que surge da
interacdo entre significantes, pondo o psicanatifta como aquele que maneja e bem
fala sobre o objeto, mas como 0 que permite a émats conhecimento, tal como a
pergunta da esfinge permiteeaigma —a pergunta que exige do seu interlocutor uma
elaboracado na direcdo de uma verdade, uma enuo®@agdalta do enunciado (Lacan,
1969-70/1992).

A psicanalise, portanto, ndo deve sujeitar o obgetdominacdo narcisica do
mestre. E isto ndo é mais verdade em qualquer oaitnpo que naquele da musica, pois
esta resiste a todo esforco de transforma-la eetmbjlesvendado” e “dominado”. E,
ora, nao foi esse mesmo o esfor¢o feito em texibeesas pinturas de Da Vinci feitas
por Freud? Ao tentar desvelar o texto que detenmimaforma daquela arte, Freud o
reduziu a mero conjunto sintomatico que transpartaverdadeiro texto do artista, esse
sim devendo ser considerado em seu estatuto pkizanaA obra de arte era deixada
de lado, como mera casca que encobria a mensafratactdo artista. A heranca que
Freud trouxe de seus antigos tutores cientificosiocPeter Fuller (1983) j& comentou,
€ muito forte naquilo que toca a arte.

E algo a se discutir, ja que, se pretendemos @idorma musical, ndo devemos
sujeita-la as implicacdes da psicanalise — o olig#opor si sO, pelos meios que Ihe sdo
imanentes. Safatle (2006) expde isso muito bendao ¢om a questdo tomando como
referéncia a reforma pulsional objetivada por Lacmsgundo a qual, deixariamos a
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questao de “vir a ser em um objeto” para nos mef@s a um objeto cujo autor ndo
mais se vé nele — uma aparente exogénese com Adpialo também chegou a lidar
guando tratou da questdo daquilo que supera dcuema obra de arte, de tal modo
gue aquilo que se cria é algo alheio ao compositor.

E interessante também notarmos que a relacdo dowopsciente que fala pelo
objeto nos leva a outra questao fundamental déeepidogia da psicanalise. Como nota
Renato Mezan (1990) a psicanélise é atididadea dois pois ndo fala de seu objeto,
mas com ele dialoga. A emergéncia daquilo quedpiimido exige a colaboracdo do
repressor, a analise s6 podera render seus frasis @sta relacdo transferencial se
estabeleca entre os aparentemente antagonicos gqueparecem se hostilizar na
fronteira do diva. Isto implica que toda pesquisapsicanalise é também uma pesquisa
clinica (ou seja, porque lida com o objeto ndonality do sujeito ao qual se dirige),
mas, para além disso, implica que a pratica aceléium amalgama inseparavel entre
teoria e praxis. O que se coloca em destaque & tplacdo com o objeto é o que media
teoria e pratica, tornando a clinica ndo uapdicacdo do conhecimento tedrico na
pratica, mas de um trabalho que sé podéeoise duranteaquilo que vem do objeto.

Longe de ser leviano, este ponto é essencial gamrssiderar uma analise da
verdade inerente ao objeto musical. Ndo é traducdoque devemos operar neste, mas
devemos ouvi-lo naquilo em que fala por si proppois apenas desta forma existe
escuta clinica, ndo implicando que a pesquisaipalitiza se restrinja as quatro paredes
do consultério, mas sim que ela somente se comfigomo tal se estabelecer esta
modalidade de escuta. Portanto, analisar psicaaatiente é transpor relacbes de
dominacdo de um objeto, fazé-lo falar e ouvi-laads de sua propria forma, para além
da relacéo do objeto cientifico. Como coloca Sefatl

Através do recurso psicanalitico as artes, um numlcubjetivacdo da
pulsdo, para além dos esquemas classicos de reaginpsimbolizacédo
e verbalizacdo se esboca aqui. Notemos que nest® ©arecurso
psicanalitico a arte ndo € interpretativo (coma gancdo da arte fosse
legitimar a consisténcia do quadro analitico derpretacdo, o que € o
caso em varios estudos freudianos), ele é induile consiste em ver a
arte como um campo privilegiado de inducdo de dispos clinicos.
(Safatle, 2006, pg. 172)

No mesmo texto, Safatle ainda acrescenta que gratacdo destas formas de
arte (especialmente a musica) coloca o sujeitaalid@ uma forma de subjetivacdo em
relacdo ao objeto. Esta relagao teria por baseepsos de identificagéo, diferenciacéo,
unidade entre outros, que permitem ao sujeito weatificacio com caracteristicas
mimeéticas ao que se pde como Outro. Pode-se, pmriestabelecer relagdes entre um
programa terapéutico analitico e o trabalho queeadizado mediante certa forma
estética da obra artistica, onde se € capaz devabsstruturas da clinica na relacao
com a obra, como o fetichismo na obra musical (gque o culto a parte que é tomada
pelo todo) que leva mnagema ser projetada no objeto, ou mesmo de formascaigsi
que levariam o sujeito a anulacdo do préprio Ewdkqque analisa a obra, numa
relagdo onde a forma ganha primazia sobre conte@ifasados sobre a musica. Isso
levando Safatle a falar que o processo terapéeticoLacan é similar as formas de
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destituicdo subjetiva que existiiam nas obrasale Lage, nas quais 0s processos de
identificacdo com o objeto séo levados a seusrepgeonde a forma prépria da musica
é levada a quase obliteracdo, exigindo comportarearhelhante do ouvinte.

A questdo, portanto, parece também residir em p&rgwquais sdo estes
elementos da forma musical onde tais processoslgetvacdo podem ser observados.
Pergunta esta que resiste a todo esforco de atuing resposta nos moldes de um
catalogo relacional de estruturas da musica e id&c&l pelos motivos ja explicados
acima, onde o objeto ndo pode ser meramente ietadw, e sim ouvido onde parece se
calar.

Adorno e a MUsica Contemporénea

Adorno foi um dos principais filosofos da famosacdta de Frankfurt, a qual
também pertencem figuras ilustres como Benjaminicivi® e Horkheimer, grupo de
pesquisadores que utilizaram em larga escala aal€dtica para estudar a sociedade e
a cultura — sendo este 0 nome que se da a teortarde historico-critico que faz
oposicao a dita teoria tradicional positivista. &tanto, a obra de Adorno contém uma
caracteristica que o distingue dos seus paresdtituto Frankfurtiano — a énfase com a
qual coloca a musica no centro de sua teoria dialét

Martin Jay (1988) ao fazer uma breve biografia d®rAo, bem situou o gosto
longevo de Adorno pela musica. Precoce tanto ictieddmente quanto musicalmente,
Adorno foi encaminhado nas duas direces. O s@idnausical o levou a ser aluno de
Alban Berg, que por sua vez foi um dos alunos deolr Schoenberg, autor que
sintetizaria um dos movimentos musicais que Adopassaria a adotar, em sua
maturidade conceitual, como o modelo no qual a caldo futuro poderia se basear: o
expressionismo — mais que isso, o proprio Adornquanto compositor, fazia parte da
tradicdo desta escola vienense de musica, tenaldocdiversas obras atonais e mesmo
uma sinfonia in acabada (Jay, 1988).

Muito da obra adorniana é debitaria de sua prgpageréncia musical — o modelo
de escrita fragmentado e o modelo ensaista, quead&aa obra certa aura de
inescrutabilidade, sdo analogos a composicao atlonialicio do século XX que Adorno
tanto prezara. Segundo Jay (1988), isto reverbardopa a obra de Adorno, que, tal
qual o expressionismo, exige a compreensao de donpara que qualquer parte possa
se tornar compreensivel.

Muito da teoria deste filosofo aleméo reside n#ceridaquilo que ele nomeou
Industria Cultural que considerava como a ultima producdo do cépital e efeito da
decadéncia do sujeito burgués na modernidade.df$tza da cultura levou Adorno a
repensar as formas com as quais a teoria critidi fidar com a ideologia subjacente a
cultura. Se, segundo Adorno, na sociedade burgdesaséculos XVIII e XIX era
possivel fazer uma critica imanente da ideologiegimsa, na medida em que ela
tentava uma operacdo de nivelamento com a realidagiiva, ai residindo a sua
prépria capacidade critica, no entanto na sociedadeéculo XX isto ndo era mais
possivel (Jay, 1988). O modelo anterior da idealadéssica, que continha aspectos
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racionais e que pretendia determinada autonomguadbase social, era passivel de ser
combatido nesses mesmos aspectos da racionalidsldognavam o ideario da
sociedade burguesa: liberalismo, individualismentalade e assim por diante. Mas a
irracionalidade com a qual as massas passaram a ser agora coasrolas estados-
fascistas que Adorno e Horkheimer analisaram emafwma conjuntaDialética do
Esclarecimentd1969/1985), refletia um estado onde a ideolognaehse diluido a tal
ponto que 0 que restara eram 0s comportamentosvoljelos individuos, submetidos
ao poder das circunstancias que Ihe moldam; saigediade os campos da cultura e do
politico haviam convergido para o dominio do ecoiwdomfundando um sistema
onipresente de repressdo (AMARAL, 1997).

Esta natureza desnuda teansparente do novo modo de configuragcdo da
modernidade é bem descrito por Adorno (a quempesta da obra com Horkheimer é
atribuida exclusivamente) numa passagem onde diz:

Toda cultura de massas em sistema de economiartramte € idéntica, e

0 seu esqueleto, a armadura conceptual daquelageoandelinear-se. Os
dirigentes ndo estdo mais interessados em escandéia autoridade se
reforca quanto mais brutalmente é reconhecida.nént e o radio ndo
tém mais necessidade de serem empacotados comA aerlade de que

nada sdo além de negdcios lhes serve de ideolegfia.devera legitimar

o lixo que produzem de propdsito. O cinema e oor&ei autodefinem

como industrias, e as cifras publicadas dos renttimsede seus diretores-
gerais tiram qualquer divida sobre a necessidaral st seus produtos.
(ADORNO e HORKHEIMER, (1969/1985), p. 8)

A imanéncia ndo podia mais ser suficiente panmsadise da modernidade — e aqui
Adorno emprega, em conjunto com a critica imanent#jtica transcendental, de onde
o filosofo se interpde neste ponto privilegiadootiservacao, fora deste todo opressor.
Esta posicao sera fonte de toda uma hostilidadesmpdo ao empirismo das ciéncias
sociais, que adorno via com bastante desdém. A pasta dupla posi¢do das criticas
imanente e transcendental, Adorno podera colocarpsgicdo em relacdo ao objeto
artistico da seguinte forma:

O significado social e estético objetivo de umaaatiio € redutivel a um
processo externo de comunicagdo entre um produton €onsumidor.

Apenas uma investigacdo da obra teoricamente fuewlimda das

relacdes sociais mediadas interior do proprio artefato cultural pode
iluminar sua plena significacéo (Jay, 1998, p. 123)

Portanto, a consciéncia dos consumidores merguhadocultura de massa é
inadequada, enquanto dado empirico, para avalialquger valor de verdade de um
objeto artistico. Algo escapa, mas que apenasaicbn sua estrutura radical — na sua
forma e nas suas préprias leis e linguagem podspeaecer.
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Adorno e a Psicandlise - Sobre ética e clinica

A critica adorniana tem, portanto, ponto centrafaio de que a modernidade e o
primado da técnica e do conhecimento cientificocaotrario do que é propagado,
servem primeiramente a escraviddo do préprio hon@gmolindo sua capacidade
critica, afogando-o em uma objetividade radicatjnal a repressdo assume um carater
interno — os sujeitos sdo domados desde seus poscem®is antigos, transformando o
que era anteriormente um movimento repressor ex@onsujeito (advindo do ditador,
do imperador, do estado, etc.) em um processonmtex repressao transfigura-se em
liberdade, a dominac&o do natural é nada senacatiaigdo da dominacéo (DUARTE,
2008).

E nesta internalizacdo daquilo que tem por funcélapar toda liberdade
individual que o recurso a psicanalise é possiuelAglorno. A sociedade moderna
apresenta este tipo amorfo de controle, o qualrmecdaiferente das ideologias
anteriores (como a do liberal burgués dos séculgdl X XIX), a um apelo as
qualidades irracionais do sujeito, sendo ela paoge carater extremamente irracional.
Adorno varias vezes se utilizou do terrRsicanalise as Avessgsara nomear 0
processo pelo qual os lideres fascistas utilizawaracteristicas inconscientes das
massas contra elas mesmas, apesar da total igrrodenqualquer teoria psicanalitica
por parte dos ditadores (AMARAL, 1997).

Adorno ir4, com todo rigor, iniciar uma exploragistes aspectos irracionais das
massas, ao qual ira identificar os apoios psicotiggionde se erguem as novas
estruturas de poder sobre as massas. Esta expldesgigrandes influéncias de textos
freudianos com@sicologia das Massas e Analise do(#A021/1996) €& Mal-Estar na
Civilizacao (1930/1996) Nestes textos, Freud coloca a oposi¢cdo entre psiquetura
em foco, denunciando a relacéo litigiosa e reprasskistente entre ambas, situando as
mazelas humanas neste inevitavel choque entreeitcsig a sociedade. Adorno, no
entanto, vé a maior ameaca nao somente na culbasipa sua versdo administrada e
padronizada — aquilo que anteriormente chamaimdsstria Cultural (DUARTE,
2008).

E aqui que a teoria de Adorno e o seu recursoicangise recaem sobre a
musica — pois a musica ndo estaria excluida desitexio repressor social, mas seria,
na verdade, local no qual as contradicfes da saéetlanspareceriam mais fortemente,
nao obstante seu aparente carater de distanciardentondo social. Nd-ilosofia da
Nova MusicaAdorno comenta a questao:

A admissdo de uma tendéncia historica dos meiosceisscontradiz a
concepcao tradicional do material da musica. Estdefine fisicamente,
em todo caso, segundo critérios de psicologia raljsecomo conceito
essencial de todas as sonoridades de que dispG@@Empositor. Mas o
material de composicéo difere destas do mesmo madoa linguagem
falada difere dos sons que disp8e. Esse matereduzido ou ampliado
no curso da histéria e todos 0s seus rasgos cdstictes sao resultados
do processo histérico. Carregam em si a necessidiattirica com tao
maior plenitude quanto menos podem ser decifradmsocresultantes
historicos imediatos. No momento em que ja ndoas peconhecer a
expressdo historica de uma acorde, este exigeavbrigmente que tudo
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gue o circula leve em conta a carga histérica icapk e que se converteu
numa qualidade sua. (ADORNO, 2009, pg. 35)

Portanto, da mesma forma que a sociedade havimali'ado a dominacéo,
através do apelo a seu material psicolégico mafupdo, a musica sofreu tdo mais
fortemente do mesmo mal, pois ndo somente ela s&rancapaz de vir a ser por uma
ideologia embrutecedora, mas, gracas a suas adsticts especificas, € sobremaneira
resistentea identificacdo destes materiais sociais no seicsul propria estrutura.
Apenas a andlise da obra musical em sua func&uoaijtiode levar o objeto a revelar
pela sua prépria lingua e o que o levou a tomaad@ma.

N&o € de nosso interesse aqui demonstrar por extmmao Adorno articula a
psicanalise com seu programa estético — que o Jgauexemplo, a delimitar certas
tendéncias sadomasoquistas que, mesmo sendo icktdd em meio a estrutura do
fascismo, podiam ser identificadas também nos pogdculturais, como @zz (JAY,
1998) - mas devemos nos ater ao aspecto mais mmpertlesta articulacdo: o fato de
que Adorno fez uma importante reestruturacdo deatmdepulsdopara lidar com o
fenbmeno estético, especialmente a musica.

O aparecimento do conceito de pulsdo remete diegtearao conceito freudiano
de sublimacéo, sobre o qual Freud falara que, ngeram desvio da pulsédo do alvo
sexual original para outro que teria valoracdo apcserd possivel todo o
desenvolvimento técnico da humanidade — inclusigesenvolvimento da arte, como
expressa claramente Freud:

Outros instintos [além do erotismo anal] sdo indogia deslocar as
condicdes de sua satisfacdo, a conduzi-las pam@sogaminhos. Na
maioria dos casos, esse processo coincide consaldimacado (dos fins
instintivos), com que nos achamos familiarizadamjtros, porém, pode
diferenciar-se dele. A sublimacdo do instinto cibumistum aspecto
particularmente evidente do desenvolvimento cultugaela que torna
possivel as atividades psiquicas superiores, fitasj artisticas ou
ideoldgicas, o desempenho de um papel tdo impertemvida civilizada.

(FREUD, 19301996, pg. 54)

Se ja podemos notar a capacidade do conceito &meoidbara a descricdo do
fendbmeno estético enquanto a realizacdo sublimadautsdo do artista, também né&o
podemos deixar de notar certos problemas do conaeitocante a analise estética de
uma obra — critica principal de Adorno a este ciocéois, como salienta Duarte
(2008, pg.55), Freud ndo se preocupou exatamente @oobjeto estético em si,
preferindo mesmo se utilizar dos exemplos que fagasn um maior numero de
pessoas ja que estes poderiam revelar mais s@oe@sso de criacao.

Ora, pelos mesmos motivos ja extensamente abordagos sobre a teoria
adorniana, ignorar completamente a qualidade detmbgstético se configura no
abandono da analise deste objeto, sobrevalorizanoemto subjetivo da criacdo da obra
e elimina da equagédo o peso que o material e simgormais possuem (retirando
também o peso histérico e social que estes possmersi proprios). Nao é a toa,
portanto, que a analise freudiana da obra de arnt@snvezes tendeu a paradoxalmente
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ignorar a obra em favor da tentativa de analiseautor através desta, igualando o
funcionamento estético com aquele das productexamiDUARTE, 2008, pg. 56).
Mais impressionante é que o proprio Freud haviaedido contra esta suposta
capacidade da psicandlise de chegar a “esséncidesempenho artistico”, uma
adverténcia que ele mesmo parece ignorar em cantdses, como as de certas obras
de Leonardo da Vinci. O mesmo teor da teoria frenalievou Safatle (2006, pg. 165) a
comentar a existéncia de quatro grandes gruposxiiestpsicanaliticos sobre analise
musical: aqueles que analisam o0s processos detimeeso libidinal da escuta
(processos que nada tem haver com a propria mgsa@o com memaorias acionadas
pela primeira), analises hermenéuticas de obradscaisis(especialmente do texto
musical, tendo preferéncia natural por éperas casnde Wagner) e psicobiografias que
tentam observar na obra sinais do romance familtarautor. Todos estes grupos,
especialmente o ultimo, guardam muito proximosi @sts caracteristica do conceito de
sublimacdo que o torna francamente hostil ao asgennal da obra de arte e tentam
fazer do objeto mero campo de sublimacé&o pulsidmautor.

Sensivel a estes problemas, Adorno chegou a ragsiruo conceito de
sublimacédo noutro que pudesse fazer frente a cardpbie social do material musical
sem deixar de levar em conta a vida pulsional deitsue, acima de tudo, pudesse
também responder as questdes da validade do rhateisdico. Ele afirmou que mais
que o conceito de sublimacdo, o de expressédo spiaie melhor as vicissitudes do
processo criativo. Este, similarmente ao recalmfligiria a pulsédo o confronto com o
principio de realidade, mas tanto ndo se subjugar@letamente, nem tanto tomaria o
caminho da alucinacdo que substitui o materialigisd pela satisfacdo de unmagq
mas se externalizaria enquanto projecao do praomdlito, negando a realidade onde
nao existe igualdade entre ambas, dialeticamerdie. ¥ negacéo da realidade, mas
expressdo desta naquilo que € objetivo, sem o ggpejetivo da imagem, da mesma
forma que no sintoma (Duarte, 2008).

A importancia primeira desta reconfiguracdo adorié a aproximacdo que ela
permite entre a psicandlise — ja que utiliza agmtsomo principio basico da categoria
de expresséo — e as conceituagbes sobre expressd®ig abundantes na filosofia,
estreitando o vinculo entre ambas, ampliando me&aa psicanalise sobre a obra de
arte e abrindo discussdes sobre algumas de suaslégbes sobre estética, um passo
essencial para qualquer projeto psicanalitico da dé arte.

Conclusdo - das respostas possiveis

Ao fim deste trabalho reservamos a pergunta quertaior importancia e permite
o0 entendimento sintético da questdo em voga: opguaiite a psicanalise analisar a
estrutura mais objetiva da obra artistica; no cassical, a sua estrutura, a inter-relacéo
entre harmonia, melodia, ritmo; a polifonia, o thebou seja, a propria organizacao
artificial dos sons na qual se configura todo elquex sistema humano relacionado a
manipulagdo dos aspectos fisicos do som?
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A pergunta ja traz em si uma parte da respostaicamalise, estdo destinadas
apenas certas possibilidades de analise do obgtétioe. Estas possibilidades estado
diretamente relacionadas com a propria ética dapslise que, como vimos no inicio
deste documento, determina certo espectro de atwkggsicanalise. A relacdo desta
com o inconsciente, seu objeto de estudo, estarfpreemediada pela postura do
analista — a posicao do analista, como coloca Lanaseu seminario sobre a ética, esta
a qual ndo se pdem como detentora do conhecimaatno local de um saber que nao
se sabe, contra toda ideia de conhecimento tééghado ou, como coloca Lacan:

O saber, entdo, é posto no centro, na berlindaa pefperiéncia
psicanalitica. Isto, por si s6, nos impdem um deleinterrogacdo que
nao tem raz&o alguma para restringir seu campa. dizer de uma vez, a
ideia de que o saber possa constituir de algum modoem algum
momento, mesmo que seja de esperanca no futuro, tatabdade
fechada — eis 0 que ndo tinha esperado pela pBsmrpgara parecer

duvidoso. (LACAN, 1969-7(.992 pg. 31)

Esta posicdo implica também no remanejamento det@mbgicanalitico, pois este
nao pode mais ser entendido como o que deve sdradecpor um conhecimento
anterior e exterior a este, mas que coloca suggrigsoquestbes éala destas. A
psicanalise se coloca dentro desta fala e opetaoddss possibilidades que séo trazidas
por ela. E necessario dialogar com o objeto — dif¢aenca em relacdo ao sujeito do
conhecimento positivo € essencial aqui. Nao sa ttetconsiderar a psicanalise uma
ciéncia humanista, caindo desta forma em todod@ltogro que ela mesma critica, mas
gue mantém a relagcdo com o inconsciente, que r@aripse alcancada de outra forma,
independente de qual sejalacus objetivo de sua aplicacdo: seja 0 paciente que
atravessa a analise, seja da musica que se pro@Edwligar. Parte-se do mesmo
principio ético para ambos os exercicios: o datastm inconsciente pelo analistegto
analiticoem si.

A relacdo da psicanalise com a filosofia adorniémauito estreita, especialmente
na sua critica a todo conhecimento dado com tlematravel e onipresente. O respeito
de Adorno pelo objeto radical da arte estabeleca rglacdo muito mais proxima das
questbes cabais da psicanalise que aquelas andiisss psicanaliticas do objeto
estético enquantmimesisdo criador. Através de Adorno, podemos novameunie @
voz musical que surge da propria musica, por temgpo roubada dela mesma.

E na critica adorniana a beleza musical, ao queee@&@os sentimentos e se da
como tal, numa imagem calorosa e representantprdpsios sentimentos exuberantes
do compositor (e da humanidade, por extensaoicaiue vemos transparecer na sua
apologia a frieza schoenberguiana, da verdadepeessdo na sua aparente falta (mas
completamente constatavel em sua estrutura), ret@oy imediatos correlatos desta
posicdo do analista que mencionamos, como em pdoégxemplar de Lacan:

A ideia imaginaria do todo tal como é dada pel@ocer como baseada na
boa forma da satisfacdo, naquilo que indo aos rerisefaz esfera —, foi
sempre utilizada na politica, pelo partido da pgégapolitica. O que ha
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de mais belo, mas também de menos aberto? E cecparece mais com
o fechamento da satisfag&@acan, 1969-7(1992 pg. 31)

Portanto, a propria l6gica psicanalitica nos imipas em uma direcdo a qual
muitas vezes a pesquisa analitica em relacdo a edtética (especialmente aquela
dirigida & musica) divergiu, e nos aproxima de AdoiExistem, claro, problemas com
certas abordagens adornianas da obra freudiana samindiferenca em relacdo ao
desenvolvimento pré-edipiano (ponto importantissici@ teoria Lacaniana), sua
exagerada valoracdo do masculino sobre a figuranieae de sua tendéncia a entender
a familia burguesa como Unica possibilidade da&dalo sujeito autbhomo que tanto
prezava e que via como solucdo para a sociedadaiattada (JAY, 1988). Ainda
assim, estes pontos ndo necessariamente retirarpaaténcia daquilo que a teoria de
Adorno traz de mais util: uma utilizacdo do cormeié pulsdo, através do conceito de
expressdo, que consiga comportar as diferencas astobras estéticas musicais ao
invés de lidar com estas como mero subproduto dinsacdo e da estrutura psiquica
do compositor, o que invariavelmente tornava qualqliferenca estética entre elas
irrelevante aos olhos da psicanalise.

Seguindo os passos de Safatle (2006) em seu adlye John Cage, podemos
entender que esta reestruturacdo permite livratpeesséo da mera projetividade de
sujeitos para pensa-la através de quadros de isagpgt da pulsdo, da forma com a
qual os sujeitos se relacionam com o Outro, atrdeésuas identificacdes, relacdes de
objetos, etc.

Este ponto é fundamental porque compreender ass olomamo
formalizacdes de processos de subjetivacdo peanmisicanalise repensar
os modos de subjetivagdo disponiveis a clinica rérpde uma certa
configuracao da reflexdo estética sobre a artea &mtfrontacdo com o
estado das obras abre as portas para a psicamdditezar um quadro de
modos de subjetivacdo classicamente pensado atrdeéstriade
rememorac¢do, simbolizacdo reflexiva e verbaliza¢88FATLE, 2006,
pg. 170)

Destarte, podemos pensar a arte enquanto um canviegiedo de modos da
subjetivacdo na clinica. Safatle, ao dizer quecars® a arte ndo iéterpretativo,mas
sim indutivg leva-nos a pensar esta relacdo do sujeito comobn@agque € uma suposta
externalizacdo de si em um objeto, mas um objetquad ja ndo se pode reconhecer,
um objeto que possui todaopacidadedo objeto psicanalitico, um objeto que comporta
toda uma série de identificacdes e antecipacOegndidas.

Assim, abre-se um campo novo (e pouco exploradojuz o0 objeto da arte
demonstra capacidade unica de demonstrar aquilpaeeeu ser relegado apenas ao
sujeitohumanoda psicanalise. Apesar de guardar as devidas quig®) a arte, ao falar,
faz-nos repensar as relagdes inconscientes corte & grermite uma discussado seéria
sobre a qualidade estética da obra artistica, daw se nao for levado em conta,
resultara ndo somente na elisdo da arte, mas tambéuo proprio sujeito, que sera
silenciado junto com 0s mais caros objetos do spirit® — mais uma vez.
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