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Resumo: Histiria da América Latina em 100 Fotografias, de Paulo Antonio Paranagua,
objetiva destacar a fotografia como fonte historica e homenagear fotégrafos. Faltam analise
técnica das imagens e integracao das biografias dos fotégrafos ao texto. Pontos positivos
incluem diversidade tematica, acessibilidade e rigor historiografico.
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O livro Histdria da Ameérica Latina em 100 Fotografias, publicado pela editora Bazar do Tempo
em 2025 e escrito por Paulo Antonio Paranagua, enquadra-se no género nao ficgdo e tem
como objetivo defender e ilustrar a fotografia como fonte relevante para a historia, além de
homenagear os fotégrafos e abordar a histéria da América Latina sob outra 6tica. A obra
nao possui prefacios nem apresentacdes de outros autores, iniciando-se e finalizando-se
com trechos do poeta e ensafsta Octavio Paz, que trata da poténcia da memoria — uma
forca ativa que afeta e define —, da imagem, um ente da imaginagao, e da formacao social e
identitaria. Vale citar que o poeta é um dos fotografados que aparecem no livro,
configurando uma homenagem dupla do pesquisador a Octavio Paz.

O autor da obra, Paulo Antonio Paranagua, nasceu no Rio de
Janeiro em 1948 e vivenciou trés ditaduras: a espanhola, a argentina
e a brasileira. Posteriormente, mudou-se para a Franga, onde vive
desde os anos 1970. Participou do movimento surrealista em Sao
Paulo e Paris e foi militante trotskista, fato que resultou em sua
prisao na Argentina por dois anos. Estudou cinema no Museu de
Arte Moderna do Rio; Sociologia nas universidades de Nanterre e
Paris VIII; na Escola de Altos Estudos em Ciéncias Sociais
(EHESS, Paris); e Hist6ria da Arte na Sorbonne (doutorado).
Profissionalmente, foi correspondente do Jornal do Brasif; critico de
cinema na revista Positif; jornalista no Rouge Quotidien, na Radio
Franca Internacional e no diario e Monde; além de curador para o centro Georges
Pompidou. Entre suas produgdes, destacam-se: o curta-metragem Nadja (1966); os livros
Cinema na América Latina: longe de Deus e perto de Hollywood (1985), Le cinéma brésilien
(1987) e Le cinéma en Amérique latine: Le miroir éclaté, bistoriographie et comparatisme (2000).

Nesse sentido, o livro referido é fruto de um desdobramento, ou melhor, uma extensao de
um tema que vem sendo estudado pelo autor ha anos. Além de Paranagua, ha outros
pesquisadores que se debrucam sobre o estudo da América Latina a partir de fotografias,
como, por exemplo, Erika Billeter com o livto Canto a la Realidad: Photographie Latino-
Américaine 1860 — 1993 (1993), e Gisela Canepa e Ingrid Kummels com a obra Photography in
Latin America: Images and ldentities Across Time and Space (2016), ambos referenciados na
bibliografia do livro aqui resenhado.

O livro Histdria da Amiérica Latina em 100 fotografias ndo apresenta capitulos nem segoes; é
organizado a partir das imagens e do texto que as acompanha. Além dos tépicos referentes
as fotografias, ha uma introdugao e, ao final, uma breve biografia dos fotégrafos
referenciados na obra, seguida da bibliografia, indice remissivo, agradecimentos e biografia
de Paranagua. O sumario esta disposto em linha do tempo, com os titulos das fotografias —
seguidos de pagina e localizagao temporal — como identificagao. Sao usados recortes de
sujeitos das fotografias e estilizacio das imagens.

No sumario, o autor demonstra a ideia de tragar a historia da América Latina por meio das
imagens e inicia essa temporalidade na fase anterior a Era Comum, evidenciando uma
tentativa de chegar aos primoérdios das civilizagdes. Levando em consideragao que a
fotografia surge apenas no século XX, o autor seleciona registros fotograficos com
elementos de perfodos anteriores para tratar de épocas remotas. A disposi¢ao das imagens
nao segue a temporalidade da captura, mas a do referente fotografado.

Na introdugao, Paranagua discute a tese de que a América Latina esta conectada entre si e

com outros paises, partindo do conceito de “historia conectada” (S. Subrahmanyam). O
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autor também promove uma discussdo historiografica ao considerar se, de fato, existe uma
“América Latina”, a tradicio de tratar a histéria da América Latina como histérias nacionais
e o uso da fotografia como fonte histérica. Em resposta, ele mantém o termo América
Latina, compreendendo-a a partir de uma histéria comparada que pode ser ampliada pela
imagem. Paranagua defende o uso da fotografia como fonte, apesar das limitagoes, e aponta
que possibilita 0 acesso ao inconsciente visual, com base em Walter Benjamin. Além disso,
afirma que o fotégrafo contribui para a constru¢ao da “comunidade imaginada”, pois hd a
influéncia de quem faz o clique; para esse argumento, cita Boris Kossoy, presumindo o uso
da teoria e metodologia da imagem desse autor. Além de Kossoy, ha referéncias a Susan
Sontag e John Berger, que também abordam sobre a forma de compreender as imagens.

Para efeito de organizacdo, o autor tentou escolher imagens nao iconicas, com o objetivo
de apresentar outras faces de acontecimentos historicos. Diante da vasta variedade de
temas abordados pelas imagens — revoltas, guerras, politicos, artistas, ativistas, resisténcias,
musicas, filmes, livros, danca, fatos histéricos, entre outros — decidiu unir os registros
segundo um aspecto comum e citar duas fotografias que representam os demais: cultura,
politica, religido e economia.

Culturalmente, pode-se destacar o item 42 — “Icone Cult” -, que ressalta a figura de Frida
Kahlo, abordando a sua participagao em movimentos artisticos, seu posicionamento
estético e seu trabalho autobiografico. A fotografia escolhida mostra a artista em sua
intimidade, pois a fotégrafa Lola Alvarez Bravo mantinha relagio préxima com ela. No
item 55 — “Entre os Orixas e o Surrealismo” -, o enfoque esta nas artes plasticas,
destacando Wifredo Lam, artista cubano que representava elementos africanos e influéncias
estadunidenses. A fotografia registra Lam pintando em seu estudio em Havana, por Mark
Shaw.

Destaca-se o nimero 40 — “Exilio Espanhol” -, que trata da migragao de criangas
espanholas durante a Guerra Civil Espanhola para o México, ressaltando a figura do
General Cardenas, entdo presidente mexicano, que acolheu todos esses refugiados,
exercendo um governo de nacionalismo revolucionario. A foto da chegada dessas criangas
foi produzida pelo renomado fotégrafo Enrique Diaz, da imprensa. No 65 — “As
Borboletas e o Tirano” —, entre 1930 e 1961, Rafael Trujillo governou a Republica
Dominicana a sua maneira, eliminando qualquer figura que questionasse o seu governo.
Em 1960, trés irmas foram sequestradas e espancadas até a morte. Sua coragem e ativismo
foram homenageados, por exemplo, na reprodugdao de um retrato que circulou pelo pais
com seus rostos — o fotégrafo nao foi identificado.

No item 56 — “Segredos do Sagrado” —, o autor inicia o texto explicando como matérias
jornalisticas representavam grupos de candomblé. Em seguida, trata do trabalho de Pierre
Verger, tanto sua relagdo pessoal com a religido quanto seu trabalho fotografico e escritos
sobre o tema, demonstrando respeito e conhecimento. A foto de Verger mostra o Pai
Cosme pintando um iad no processo de inicia¢ao no candomblé. No item 96 — “Fé com
Forga” —, aborda-se uma mudanga no panorama religioso e politico com a expansao do
protestantismo e do pentecostalismo, assim como as dissidéncias entre os evangélicos. A
foto de Marlene Bergamo retrata a inauguracao do templo de Salomao no Brasil.

Economicamente, por fim, no topico 25 — “Ouro Negro” -, ha uma analise simbdlica,
ainda que breve, da fotografia, destacando a coexisténcia entre tradicio e modernidade. Em
seguida, aborda a exploragdo de petroleo e as medidas governamentais de extragiao ou
venda a estrangeiros. A foto é a de um fotégrafo nio identificado e representa um pescador
em atividade na Venezuela e, ao fundo, os pogos da empresa petrolifera. No topico 29 —
“Em Busca da Forca Industrial” -, descreve o processo de industrializagao, ressaltando
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avancos e recuos na América Latina, decorrentes de eventos e influéncias externas,
enquanto a fotografia de Agustin Jiménez evidencia uma estrutura industrial no México. O
foco esta na imponéncia estrutural.

Ap6s apresentar as fotos, o autor biografa os fotégrafos, destacando nacionalidade,
nascimento e motte — quando é o caso — atuagio profissional e/ou a men¢ao a foto tirada.
Nas referéncias bibliograficas, ha uma divisao entre aquelas sobre a fotografia e sobre
América Latina e Caribe. Existem trabalhos de diferentes datas e temas, como a fotografia,
fatos historicos, personalidades e os proprios fotégrafos. No fim, o autor agradece aos que
leram o manuscrito e fizeram solicita¢oes, assim como aos que ajudaram a localizar as
imagens.

Se o objetivo do livro é conhecer por meio da fotografia, o autor ja acerta ao decidir iniciar
a obra, antes do uso da palavra, com um registro fotografico simbélico. Contudo, no
decorrer do livro, a disposicao definida foi primeiro o texto e, depois, a imagem. Segundo
Etienne Samain (2005), “A escrita, geralmente, engoliu a imagem que a fez nascer”
(p-127/8); ou seja, o texto agiria como “medusa” da imagem: engole-a e petrifica-a. Seria,
assim, pertinente que a imagem aparecesse antes da escrita e sozinha, pois a imagem ¢ uma
forma que pensa, que veicula pensamentos e que oferece algo para pensar (Samain, 2012).
Dessa forma, a fotografia, diante de sua poténcia, cumpriria o seu papel de afetar o leitor
(Didi-Huberman, 2010) antes da escrita direcionar o modo de ver.

Essa questao, porém, é minimizada pela decisao de dispor a imagem nas paginas direitas,
ou seja, ao passar de uma folha para outra, o primeiro olhar ¢ destinado a imagem. Além
disso, algumas fotografias sio reproduzidas na pagina seguinte e ampliadas. O ato de
separar a fotografia e deixa-la sozinha ¢ um ponto positivo, pois permite ao leitor perceber
mais detalhes e faz com que a foto “fale” por si mesma (Caiuby, 2014).

Sobre o trato das imagens, é fundamental perceber a narrativa que a imagem configura
acerca do tema, associada a uma abordagem técnica e ao responsavel por ela — suas
intengdes, o cliente, entre outros. Vale citar que Boris Kossoy (2012) declara haver trés
elementos constitutivos que precisam ser considerados na analise da fotografia: a técnica, o
fotégrafo e o tema. Por exemplo, a fotografia nimero 5, sobre a anexagao ianque, de um
fotégrafo nao identificado, apresenta rasuras e manchas que o autor menciona — a falta de
qualidade —, mas fica a questao: o que ocorreu para que ela esteja nesse estado? Houve
uma tentativa de apagamentor Nesse sentido, seria pertinente saber em quais condi¢oes e
tipo de suporte as fotografias foram encontradas ou analisadas pelo autor: em chapa de
vidro, negativo, formato digital ou papel. Isto ¢, a critica externa da fonte.

Sobre os fotdgrafos, seguindo a metodologia de Kossoy, o fato de Paranagua ter
pesquisado e apresentado a biografia dos responsaveis pelas imagens enriquece
consideravelmente a compreensao de cada fotografia. Por exemplo, na imagem 26 (“Povos
da Terra do Fogo”), Martin Gusinde, responsavel pela foto, ¢ um padre missionario alemao
que viaja ao Chile e registra uma figura do ritual de iniciagdo. Em outras palavras, Gusinde
¢ um estrangeiro religioso que contribui para os estudos antropoldgicos e apresenta seu
modo de ver (Berger, 1982). Nesse viés, entretanto, nota-se que, se a biografia do fotégrafo
acompanhasse o texto escrito, o processo de conceber as imagens seria facilitado ou mais
completo, ja que as biografias aparecem apenas no final do livro, nao seguem a sequéncia
das imagens, nao sao alfabéticas nem baseadas na nacionalidade. Outrossim, nem todas as
partes escritas trazem uma descri¢ao, ainda que breve, da trajetoria do fotégrafo; por isso, a
contribui¢dao na uniao dos eixos ¢ limitada. Um exemplo disso ¢ a informagao fornecida s6
ao final do livro de que Ricardo Salazar, que fotografou Octavio Paz (imagem 61 — “Poeta
das Ideias™), teve influéncia do trabalho de Lola Alvarez Bravo, fotégrafa também presente
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no livro com suas obras e que seguiu sua trajetoria; ou seja, ha um didlogo entre o fazer
fotografico de Salazar e Bravo. Ainda nesse sentido, levanta-se a indagagdo de se Paranagua
estabeleceu contato com os fotégrafos que ainda estao vivos, pois isso permitiria perceber
as imagens por outras perspectivas e enriqueceria ainda mais a pesquisa.

Na parte escrita, o autor aborda, de forma acertada, as colaboragoes de diferentes areas,
como Arqueologia e Antropologia, demonstrando sua contribui¢ao para o conhecimento
sobre a América Latina. Além disso, ao dissertar sobre o tema, nao se prende apenas ao
passado, mas destaca as relagdes que esse passado produziu e produz na atualidade desses
paises, bem como seu vinculo com outras nag¢oes. Isso indica que Paranagua nao apenas
anunciou o termo “histéria conectada”, mas o aplicou ao longo de todos os textos. Vale
destacar que o pesquisador nio se limita a um viés politico; aborda aspectos culturais de
épocas e lugares distintos, adentrando, por exemplo, na literatura e citando pessoas de vulto
na area. A tematica das imagens, somada a diversidade de nacionalidades dos fotégrafos,
enriquece o trabalho, assim como a selegao de registros que incluem mulheres,
trabalhadores, ou seja, a parte esquecida da histéria oficial.

Nesse sentido, cabe ressaltar que um dos temas tratados no livro ¢ a desigualdade social,
que, por meio das imagens, possibilita abordar o assunto sob outra 6tica. No item 6, por
exemplo, “Verniz na violéncia”, Paranagua trata da escravizagiao de povos africanos e seus
respaldos na atualidade. Somado a isso, na fotografia escolhida, ha uma idealizacdo da
realidade dos escravizados, pois eles aparecem com um vestuario incomum. A poténcia da
imagem esta nos detalhes (Burke, 2003), como o fato de que os escravizados estio bem-
vestidos, porém descalgos. Isso é curioso, pois revela a real condi¢ao deles, haja vista que
sapatos 4 época eram um artigo de luxo (Quintas, 2009). E como uma “revelacio da farsa”.
Ademais, enquanto um dos escravizados posa na fotografia, o outro aparece com a cabega
baixa, sério, demonstrando insatisfacao e dominacido forgada. A unica pessoa a olhar
diretamente para a foto ¢é a provavel dona dos escravizados. Em vista disso, a obra pode,
por exemplo, transitar no ambiente escolar, pois ha a possibilidade de diferentes
direcionamentos no debate devido aos diversos recursos usados pelo autor e a0 modo
como a desigualdade social é apresentada.

O livro cumpre os objetivos propostos, embora o tratamento das imagens oscile ao longo
da obra; o autor realizou o desafio de defender o uso da fotografia como fonte e
evidenciou o nome e os trabalhos de diversos fotégrafos. Também conseguiu conectar
eventos e lugares, abordar diferentes coletivos e contetdos, construindo um panorama
pertinente da historia da América Latina. No contexto da investigacao histérica, a obra foca
na contextualiza¢ao espago-temporal e em uma abordagem concisa iconografica e
iconolégica. O modo como o tema ¢ tratado, considerando a formacio jornalistica do
autor, ¢ indicado para um publico amplo, desde académicos até leigos no assunto. O livro é
um trabalho interessante para o uso em sala de aula.
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