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1-  Disponivel em: ht-
tps://www.youtube.com/
watch?v=JP67IM1LX-M. Aces-
so em 28/09/15.

2- Dados observados em
28/09/15.

Ao longo da Copa do Mundo FIFA (Federacao Internacional de Futebol Associacao) dispu-
tada no Brasil em 2014, telespectadores de todo o mundo puderam assistir a uma vinheta
produzida pela prépria TV FIFA e exibida antes do inicio da transmissao de cada uma das 64
partidas da competicao. Intitulado 2074 FIFA World Cup™ - OFFICIAL TV Opening, o video
promocional era composto por uma animacgao, na qual se apresentavam as sedes e os es-
tadios do torneio. ' S6 no canal oficial da FIFATV no Youtube, pouco mais de um ano ap6s
a realizacao do Mundial, a vinheta havia sido vista mais de 3,5 milhées de vezes, com cerca
de 28 mil likes (curtidas) e 1.700 unlikes (o que representaria apenas 6% de desaprovacao
por parte dos internautas) 2

Neste artigo, pretendemos efetuar uma anélise desta vinheta desenvolvida pela FIFA para
a divulgacao da Copa do Mundo de 2014. Nosso objetivo é tentar identificar na constru-
¢ao da peca publicitéria possiveis tragos do “Foot-ball Mulato” do sociélogo Gilberto Freyre,
bem como de sua visdo sobre a sociedade brasileira. A vinheta, com cerca de 40 segundos
de duracao, era exibida também nos intervalos de cada partida e foi repetida a exaustao
em todas as emissoras, de TV fechada e aberta, durante os 31 dias de dura¢do do Mundial.

O Futebol Brasileiro segundo Gilberto Freyre

Embora tenha sido formalizado e estruturado por meio de regras universais na segunda
metade do Século XIX na Inglaterra, o futebol ndo demorou a ser adotado pela populacéo
brasileira como uma modalidade esportiva praticada por individuos de diferentes classes
sociais, fendmeno que ganhou corpo especialmente ao longo das décadas de 1920 e 1930,
como mostram os estudos académicos de José Sérgio Leite Lopes (1998), Waldenir Caldas
(1990) e Fabio Franzini (2003), ou contribui¢des histéricas como as de Thomaz Mazzoni
(1950) e Bill Murray (2000). Ao longo dos anos, esta modalidade esportiva tornou-se cultu-
ralmente caracteristica de um ethos brasileiro, tanto na visao da populacao nacional como
estrangeira, tese defendida pelo antropélogo Roberto DaMatta (1994), um dos pioneiros
na inclusao do futebol como tema de debate na academia brasileira. Segundo ele, a socie-
dade brasileira emprestou os tracos mais marcantes de sua cultura para moldar o futebol
nacional, ao mesmo tempo em que o futebol auxiliou a sociedade a modernizar-se diante
das nog¢des de democracia e igualdade social:

[...] embora o futebol seja uma atividade moderna, um espetaculo pago, pro-
duzido e realizado por profissionais da industria cultural, dentro dos mais
extremados objetivos capitalistas ou burgueses, ele, ndo obstante, também
orquestra componentes civicos basicos, identidades sociais importantes, va-
lores culturais profundos e gostos individuais singulares. No fundo, o futebol
prova que pode acasalar [...] valores culturais locais, nascidos de uma visao de
mundo tradicional e particularista, com uma Iégica moderna e universalista.
(DAMATTA, 1994, p. 12).
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Outro olhar sobre o futebol brasileiro, celebrado por parte do meio académico e pela maio-
ria dos meios de comunicacgao, tem a ver com a ideia de que o jogador patrio, por forca da
incorporacao de elementos culturais africanos, seria responsavel por colocar em pratica o
chamado “futebol-arte’, conceito que se origina no socidlogo, antropélogo e escritor Gil-
berto Freyre, com o artigo “Foot-ball Mulato’, publicado no Didrio de Pernambuco em 17
de junho de 1938. O texto causard enorme influéncia no imaginério nacional, inspirando
sobremaneira o olhar que serd dedicado desde entdo ao futebol pela imprensa esportiva
brasileira e pelos fas do esporte, de forma geral. Nesse texto, Freyre discorre sobre a atua-
¢ao da selecdo brasileira de futebol na Copa do Mundo da Franca, que ocorreu no mesmo
ano da publicacdo do artigo. O autor chama a atencdo para a coragem que o Brasil teve ao
enviar a competicdo um time fortemente afro-brasileiro. E é devido a esta composicéo, re-
flexo da propria sociedade brasileira, que Freyre diz ser o estilo de se jogar futebol no Brasil
diferente do estilo europeu. Elementos caracteristicos presentes na sociedade, vindos de
outras culturas, sao os principais diferenciais do futebol brasileiro, como a manha, ligeireza,
astucia e espontaneidade individual, que Freyre compara ao estilo de governar de Nilo Pe-
¢anha, primeiro mulato presidente do Brasil.

O artigo pode ser tomado como fundador da ideia sobre o futebol praticado no Brasil, pois
Freyre afirma que o estilo brasileiro é uma maneira inconfundivel de praticar esse esporte.
Ele o distingue do futebol europeu, estabelecendo uma dicotomia entre dionisiaco e apoli-
neo. O estilo brasileiro, dionisiaco, ndo se limitaria ao método técnico, sendo caracterizado
pelo floreio e pelo improviso, ganhando liberdade para ostentar talentos individuais; ja o
estilo europeu, apolineo, tentaria eliminar tais elementos em beneficio da técnica cientifica.
Com esta descricdo dos estilos Freyre compara, pela primeira vez, o futebol brasileiro a uma
arte. O autor estende tal dicotomia para a sociedade, mostrando que enquanto a europeia
prima pela estandardizacao e pela ordenacao, a brasileira tende a uma maior flexibilidade.

E interessante perceber como Freyre, ao longo de seu texto, procura notar no futebol bra-
sileiro a caracteristica de se permitir um maior destaque a individualidade, o que seria uma
possivel contradicdo, uma vez que se trata de um esporte praticado em coletividade. O au-
tor afirma que a possibilidade de se enxergar a beleza individual no talento de cada jogador
é um dos maiores trunfos do estilo brasileiro, ao mesmo tempo em que aponta o sistema
mais colaborativo dos europeus como um defeito. O fato é que os elementos caracteris-
ticos, que dariam maior valor ao futebol praticado no Brasil, podem ser percebidos com
maior facilidade nas jogadas individuais de seus craques.

Freyre ainda faz referéncia a outro elemento tipico da cultura africana que influenciou nao
s6 a sociedade brasileira, mas também seu futebol: a capoeiragem. Este costume, segundo
ele, fez com que o futebol anguloso dos europeus tenha se tornado mais arredondado aos
pés dos brasileiros. O autor releva, assim, a intensa mescla cultural, resultado de influéncias
advindas de outras culturas — ndo sé europeias, mas também amerindias e africanas - en-
contradas na sociedade brasileira.
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A capoeira foi introduzida no Brasil pelos escravos africanos de etnias diferentes, trazidos
pelos portugueses na época da colonizagao. “[...] a capoeira foi ‘batizada’ no Brasil, como
‘filha’ de uma condicao de exploracao a que foram submetidos seres humanos proceden-
tes de diversas etnias africanas em terras recém-'descobertas’ pelos portugueses.” (FALCAQ,
2005, p. 112). Souza (2010) diz que ela se origina do desenvolvimento de rituais africanos
no Brasil, ja que nao foi encontrada em regides africanas ou em outras partes do mundo. O
fato é que desde o inicio da pratica no pais, a capoeira influenciou diversas esferas sociais,
tornando-se mais uma representacao da sintese cultural resultada da miscigenacao de di-
versas etnias afrodescendentes no Brasil.

Sendo uma forma de expressao da cultura afro-brasileira, a capoeira poéde englobar ativi-
dades como a dancga, a luta e as artes marciais. Sua principal fase de desenvolvimento foi
durante o regime escravocrata brasileiro, servindo como forma de manifestacdo contrdria
a escravidao dos negros, chegando a ser reprimida e até mesmo proibida pela policia no
século XIX. Enquanto no Rio de Janeiro e em Recife a atividade era vista como jogo ou arma
de “malandro’, na Bahia ela era tida como luta, embora praticada amistosamente, com can-
tigas e instrumentos de percussao. (SOUZA, 2010).

[...] 0 negro que ascendeu a classe média em uma sociedade que ndo conhece
uma separagao de castas tem que competir com o branco por um ‘lugar ao
sol’[...]. Como dizem os brasileiros: ele tem que se comportar na luta pela vida
como os primeiros jogadores de futebol na luta pela bola. (ROSENFELD, 1993,
p.38).

No entanto, j& no inicio do século XX mudou-se a forma de compreensao da capoeira. A ati-
vidade comeca a perder as caracteristicas criminosas para assemelhar-se a um esporte, cul-
minando com o surgimento da primeira codificacdo desportiva da capoeira com o titulo de
Gymnastica Nacional Methodizada e Regrada, publicada em 1928 por Mestre Zuma (LUCE-
NA, 2008). Com certos movimentos, como a ginga, as esquivas e movimentos acrobaticos,
a capoeira influenciou sobremaneira o futebol brasileiro através dos jogadores afrodescen-
dentes, fazendo com que algumas jogadas ditas caracteristicas do estilo brasileiro, como os
dribles desconcertantes e as firulas com a bola, sejam muito semelhantes ao gingado desta
atividade. A capoeira tornou-se uma importante manifestacdo da cultura brasileira, sendo
tombada como patriménio histérico brasileiro em 2008. (SOUZA, 2010).

Voltando ao texto de Gilberto Freyre, cabe ressaltar que esta nocdo da diferenciacdo do
futebol brasileiro em relacdo aquele praticado por jogadores de outras nacionalidades foi
reproduzida em texto veiculado em um meio de comunicagao de massa, o que pode ter co-
laborado para sua propagacdo. Mais tarde, o autor dara mais uma contribuicdo importante
acerca de sua visdo sobre o futebol brasileiro e suas influéncias: trata-se do prefacio escrito
para a primeira edicao do livro O Negro no Futebol Brasileiro, de Mario Filho, publicado
em 1947. Neste prefécio, que leva o mesmo titulo do livro no qual esta inserido, Freyre diz
que atividades tipicas dos escravos africanos no Brasil, como a capoeira e o samba, estao
nitidamente presentes na sociedade brasileira e, consequentemente, em seu futebol. Ainda
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segundo ele, o futebol, assim como outros feitos heroicos, acumula as energias psiquicas e
os impulsos irracionais do homem brasileiro. Para ele, o futebol

[...] tornou-se o meio de expressao, moral e socialmente aprovado pela nossa
gente - pelo Governo, pela Igreja, pela Opinido Publica, pelo Belo Sexo, pela
Imprensa - de energias psiquicas e de impulsos irracionais que sem o desen-
volvimento do futebol - ou de algum equivalente do futebol — na verdadeira
instituicdo nacional que é hoje, entre nds, teriam provavelmente assumido
formas de expressao violentamente contrarias a moralidade dominante em
nosso meio. (FREYRE, 2003, p. 24).

Freyre ainda tece comentdrios sobre alguns setores da sociedade brasileira, de interesses
distintos, que aceitaram o futebol como uma forma de escape para os instintos primitivos
humanos. Ele cita exemplos do que poderia ter acontecido, como o desenvolvimento do
cangaco, a capoeira como arte criminosa e o samba mantendo-se primitivamente africano.
Mas o mais importante, e que caracteriza a visao que Freyre tem a respeito das caracteris-
ticas do futebol brasileiro, é quando ele cita que sem o florescer deste esporte no Brasil a
malandragem no pais teria se conservado como “inteiramente um mal ou uma inconveni-
éncia” (FREYRE, 2003, p. 25). Através deste posicionamento, fica claro perceber que, para
ele, a malandragem no futebol brasileiro é mais uma qualidade do que um defeito, algo que
torna essa pratica caracteristica.

Freyre afirma igualmente em seu prefacio que o futebol se desenvolveu no Brasil ndo como
qualquer outro esporte, mas sim como uma instituicdo brasileira, que foi capaz de sublimar
os instintos irracionais e incorporar praticas como a capoeira e o samba ao estilo brasilei-
ro de jogar futebol. “[...] o futebol brasileiro afastou-se do bem ordenado original britani-
co para tornar-se a danca cheia de surpresas irracionais e de variacdes dionisiacas que é.
(FREYRE, 2003, p. 25). O autor ainda aponta como o futebol foi importante para a ascensao
social do negro no Brasil, gragas a suas caracteristicas e a jogadores talentosos.

Ja no artigo “A producao das diferencas na producao dos “estilos de jogo” no futebol: a pro-
posito de um texto fundador”, a antropdloga Simoni Lahud Guedes (2014), como o proprio
titulo ja indica, nomeia o texto de Freyre publicado no Didrio de Pernambuco como funda-
dor da nocao de que se praticaria no Brasil o dito futebol-arte. Segundo Guedes, no mo-
mento em que tal texto € escrito, dava-se inicio a ideia de que a selecdo brasileira de futebol
representaria em seu estilo e sua composicao a prépria sociedade do pais. “Por intermédio
da selecao brasileira de futebol ou, simplesmente, do Brasil no campo de futebol, tém sido
discutidos os problemas e as potencialidades do pais, bem como as qualidades e defeitos
do ‘povo brasileiro” (GUEDES, 2014, p. 156).

A autora ainda estabelece uma relagcdo entre o dito estilo de jogo com o estilo de vida
daqueles que 0 acompanham, dizendo que o desempenho de cada time, ou no caso, sele-
¢ao, é interpretado de acordo com a forma como os préprios torcedores e seus habitos e
costumes sdo representados. Aproximando-se do artigo de Freyre, Guedes analisa o estilo
idealizado pelo autor como estilo mulato, caracterizado pelos dribles e gracejos descritos
por ele. No entanto, a autora contribui para a questao dizendo que é impossivel que qual-

! TNV LT TS A VN L e R TS e - -
_—*\\ 4 s*o \ ~‘*,‘- AP ‘r~~\\| & ‘¥ R
~\~| e |~\‘ \ P ‘1~\ (PN 1) b ‘*_"_.—1 N
- ~ - ’ ~37 : @ g ~ N
~| - N - Y
] ”—*s\ Il ‘*~ z s .32 £ 2 \\
E 3¢ Vooss P AT E) L > My~
N 1 ~y e .s( . +% Y P WA i L £
R 1 - - ' - '] N \ A - ] ’ .
\ Sia -’ \ ~q 1 - ’ 5 1 s/, —"~I.~‘_ ) 7
-
= Sk~ N Na. g o N ) AN el , s mdal L) /



T VLT,
‘I,,':I,l

P

quer estilo de jogo esteja presente em todo o desempenho dos atletas pertencentes a um
time ou selecdo. Mas quando tal estilo é apresentado, mesmo que em raros momentos, o
foco sobre eles os amplia, de forma a eterniza-los por narrativas, fotos ou videos, tornando
tal recorte significativo o bastante para confirmar o que se é dito sobre a maneira como um
grupo de jogadores pratica o futebol. “O ‘estilo de jogo’ funda-se, portanto, tanto sobre a
memodria quanto sobre o siléncio, tanto sobre o que se diz quanto sobre aquilo que deve
ser esquecido.” (GUEDES, 2014, p. 159).

Guedes conclui que expressdes como futebol a brasileira, futebol-mulato, ou ainda o fute-
bol-arte de Freyre (1938) nao representam descricdes de algo ocorrido, mas sim recortes
de momentos pontuais do desempenho dos jogadores brasileiros, os quais sao celebrados
para simbolizar algo que nao ocorre com a frequéncia desejada.

No caso do futebol brasileiro, o que fazemos quando separamos e destacamos
estes momentos, na verdade absolutamente raros, de “dribles” ou “pedaladas’,
é reafirmar e reificar a forma como desejamos nos ver e, com isso, produzimos,
reproduzimos e, eventualmente, reformamos e reinventamos essa forma em
um processo continuo. (GUEDES, 2014, p. 161).

Ja Maranhao (2006), comentando a obra de Freyre, afirma que o sociélogo pernambuca-
no ja se mostrava contrario a ideia difundida pela sociedade da época em desmerecer o
mulato. Diferentemente do discurso cientificamente aceito a época, Freyre acreditava que
o mulato seria um exemplo de supremacia do brasileiro, ja que congregaria os melhores
tracos de duas ragas. Ainda segundo Maranhdo, além do famoso texto publicado no Didrio
de Pernambuco, Freyre afirmava em outras obras, como no prefacio de Sobrados e Mucam-
bos, publicado em 1949, que o mulato brasileiro estaria ascendendo socialmente através
do esporte, ndo sé no futebol, mas também em outras modalidades. No entanto, “Foot-ball
Mulato’, segundo o autor, foi o grande marco da consolidacao das teorias raciais freyreanas
e seu reflexo no campo de futebol.

Assim como Guedes, Maranhéo faz uma ressalva sobre a visao idilica de Gilberto Freyre a
respeito do futebol brasileiro, dizendo que nao se pode afirmar que o futebol como simbo-
lo da democracia racial brasileira ndo tenha sido uma invencao. “O que se pretende deixar
claro, contudo, é que depois de “inventado” e 0 mais importante, depois de assimilado e
aceite pela sociedade, é inegavel o papel do futebol na construcdo de uma subjectividade
colectiva em relacdo a nacao brasileira [..]" (MARANHAQ, 2006, p. 442). O autor atenta ainda
ao fato de que a intensa divulgacdo da Copa de 1938 promovida por Getulio Vargas para
criar certa identificagdo nacional com a selecdo colaborou para que a visdo de Freyre sobre
o futebol brasileiro fosse difundida. “Os seres humanos de uma comunidade sentem que
estdo relacionados entre si porque partilham um totem. E a partir de 1938 o ‘totem’ dos
brasileiros passa a ser a seleccio de futebol [...]" (MARANHAO, 2006, p. 442).

Sobre as classificacdes criadas por Freyre (futebol apolineo e dionisiaco), Maranhao faz um
interessante comentdrio, dizendo que o escritor ndo reserva somente esta divisdo ao fute-
bol, mas a populacao, considerando que a racionalidade e a légica sdo atributos essencial-

! TNV LT TS A VN L e R TS e - -
_—*\\ 4 s*o \ ~‘*,‘- AP ‘r~~\\| & ‘¥ e
~\~| e |~\‘ \ P ‘1~\ (PN 1) b ‘*_"_.—1 N
- -~ - ) ~yr s 20 ~ N
~| - N - Y

] ”—*s\ Il ‘*~~ z PR 4 .32 £ 2 \\

*’ ! S P ] Se ‘,A-’—-%—- < P AR - -
~ [} SLe .s( < Y 2 - TP RIPAd YA N £
R 1 - - ' - '] N \ A - ] ’ .

\ Sia -’ \ ~q 1 - ’ 5 1 s/, —"~I.~‘_ ) 7
-
= Sk~ N Na. g o N ) AN el , s mdal L) /



T VLT,
‘I,,':I,l

P

mente europeus, ndo cabendo nos elogios que ele tece a naturalidade do povo africano e
seus descendentes, que seria inato para a dancga, a musica e também para o futebol. E mais
do que isso, Freyre dizia ser possivel que o intelecto europeu coexistisse com o primitivismo
afro-brasileiro no mulato, que seria segundo ele o verdadeiro brasileiro.

Maranhao conclui dizendo que, embora a primeira vista tenha-se a ideia de que a visdo de
Freyre tivesse o propdsito de enaltecer o mulato ou afrodescendente em uma sociedade
que os excluia, ela vai muito além disso. Segundo ele, a obra do escritor € mais importante
por aquilo que nao explicita. Quando Freyre diz que os jogadores brasileiros, assim como
o povo brasileiro, possuem caracteristicas proprias ao se praticar o futebol e diferentes do
estilo calculado e ordenado europeu, é porque ele ndo enxerga o brasileiro como um povo
disciplinado:

Ao adjectivar os povos, Gilberto Freyre exclui a possibilidade de que o povo

X tenha caracteristicas do povo Y, ou seja, ele ndo afirma explicitamente que

o brasileiro é indisciplinado, desordenado, mas diz isso quando referencia, de
forma oposta, os europeus. [...] Em suma, o siléncio dado aos adjectivos rela-

"

cionado a “racionalidade’, “calculo” e “ordem’”, no futebol brasileiro, reflectem a
mesma opinido em relagdo a organizacao e a estruturacdo de sua sociedade.
(MARANHAO, 2006, p. 447).

Edison Gastaldo (2002) também se refere a obra de Freyre como uma forma de integracéo
das diferencas, constituindo assim a identidade nacional. Ainda segundo o autor, a inter-
pretacdo freyreana foi tdo incorporada a cultura brasileira que os desdobramentos de suas
ideias se encontram entre os principais elementos que enfatizam a afirmacao da nacionali-
dade nas publicidades referentes a Copa do Mundo. Gastaldo lembra que a teoria proposta
por Freyre ficou conhecida pelo “mito das trés racas’, que considerava a formacao do povo
brasileiro como um conjunto de influéncias culturais dos portugueses (brancos), dos africa-
nos (negros) e dos indios autdoctones. Tal teoria teria sido apropriada pelo Estado Novo de
Vargas, sendo considerada até os dias atuais como a interpretacdo oficial da cultura brasi-
leira. Desta forma, o ser brasileiro seria o resultado de uma mistura de racas, sendo essen-
cialmente tolerante ja que é produto da integracao de diferencas, caracteristica que esta
refletida em manifestacées como a religiosidade, o carnaval e o futebol. Ainda segundo
Gastaldo (2002), o discurso ideolégico formado sobre o ser brasileiro teria sido apropriado
pela publicidade, podendo ser encontrados diversos exemplos de pecas publicitarias que
utilizam a mistura racial e a integracao de diferentes nacionalidades como tema.

Em outro texto de sua autoria, Gastaldo (2003) afirma que houve uma escolha de simbolos
que representavam a cultura brasileira na época do primeiro governo Vargas (1930-1945),
que deu énfase principalmente a elementos da cultura negra, como o samba, as religides
afrodescendentes e o futebol. O autor ainda diz que o O Negro no Futebol Brasileiro rece-
beu uma grande influéncia da obra de Gilberto Freyre, autor do prefacio a primeira edicao,
apresentando uma versao quase romantizada sobre os jogadores negros da selecao bra-
sileira de futebol contra a elite branca e racista do esporte. Segundo Gastaldo, Mario Filho
teria a intencao de apresentar em seu livro como o futebol no Brasil se tornou o famoso
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. < Ainda segundo Vanoye e Goliot-Lété (2012, p. 109), “o produto aparece como doador de 15”
L . oAtz . . ~ . .
' ,f:’ a 1'30” de prazer audiovisual”. Além disso, tal estilo de propaganda ndo objetiva construir
s
2 uma forma, mas impor uma marca. Quando aplicamos o conhecimento sobre as possiveis
]
"3 estratégias de construcao de filmes publicitarios a analise da vinheta da FIFA, algumas ca-
“rs ‘s .
R racteristicas das duas anteriormente destacadas se mostram presentes.
N’ .-,
d = 1 ~ . . . .
A MR No caso da narragao, pode-se perceber a tentativa de se construir uma histdria através das
Ve NS L . = . .
Y cenas que se seguem. Ao iniciar a animag¢ado com a imagem do menino, observando de
A longe a paisagem do Rio de Janeiro, caracterizada pela enseada de Botafogo e pelo Pao
l
» ',:' X de Agucar, tem-se quase a mesma sensagao provocada pelas famosas frases que iniciam as
BT "\k histérias infantis (era uma vez...), intensificada pela expressao de fascinio em seu rosto. Este
A personagem pode ser identificado como um dos atores da narrativa descritos por Vanoye
4 . 7 z . . . . . . .
) e Goliot-Lété, sendo o sujeito desejante (desejo de assistir aos jogos da Copa do Mundo)
fome--- com obstaculos a realizagcdo de seus desejos (impossibilidade financeira, de deslocamento,
\ ‘
VS de tempo etc.), o que de certa forma causa a identificacdo da populacdo com a histéria
/
L :X, apresentada.
’\
A Logo apos esta cena, ha um desenrolar de imagens apresentando as diferentes cidades-
\ o~ . . . s g . s
-sede da competicao, cada qual com suas principais caracteristicas, como trajes tipicos da
2\ regido, costumes, atragoes turisticas e outros lugares-comuns que costumam ser evocados
na representacao de cada parte do Brasil. Tendo como inicio o Rio de Janeiro, onde se en-
A t de cad te do Brasil. Tend Rio de J d
\ W4 . . . e YOR T s
e gfmea. contra o menino descrito anteriormente, a trama segue para Brasilia (estadio Mané Gar-
/\ . e . . . . ~
\ rincha), Curitiba e Porto Alegre (Arena da Baixada e Beira Rio, respectivamente), Sdo Paulo
’
X (Arena Corinthians), Cuiaba (Arena Pantanal), Manaus (Arena da Amazénia), Salvador (Fonte
iy Nova), o litoral nordestino (apresentando trés estadios simultaneamente: Arena Pernam-
’ . - . o P
r % buco - Recife; Arena das Dunas — Natal; e Casteldao - Fortaleza), Belo Horizonte (Mineirdo),
’ 1
- :‘_'_ . retornando, por fim, ao Rio de Janeiro (Maracana). No final, todos os estadios se sobressaem
0N no mapa do Brasil. As cenas se desenvolvem de forma a apresentar ludicamente as carac-
7 SN ;e . . .
‘\\‘ / teristicas de cada local onde aconteceriam os jogos da Copa do Mundo. Neste movimento,
" . ~ . 7 . 7 7 .
;,—f\\- tem-se a impressao de que uma histéria é formada através da passagem das cenas, indo de
' 1 .~ .~ 7 .
2 H regiao a regiao de forma aleatéria.
A ]
. ‘;' ‘ . . . . . ~
,,f;‘ Como descrito pelos autores da metodologia aplicada, a vinheta analisada nao parece ter
\ . . .
v 1 um desfecho, funcionando como um trailer, neste caso, da Copa do Mundo e das partidas
- -.'n‘...‘;c :_‘* de futebol que estavam por vir. Em relacdo a estratégia de seducdo-fascinio, podem ser
% ,(‘ percebidos também alguns elementos caracteristicos no objeto. A musica estereotipada
LA possivelmente é a caracteristica que mais se sobressai: a escolha do samba para acompa-
Ui £ DO
\

nhar imagens carregadas de referéncias a cultura brasileira.

L)
1 . ~ 7 . .
- .,‘:,. . O jogo de alusdes esta presente todo o tempo, caracterizando cada localidade apresentada
“"‘lr por monumentos, paisagens, trajes ou costumes pelos quais podem ser facilmente identifi-
- oN0 7. " YR T] .
*;__ 3 cadas, tornando-se desnecessario que cada cidade ou estadio seja nomeado ao decorrer do
n:\ : filme. Por fim, a montagem rapida de imagens contrastadas também é um recurso utilizado
\ ~ . . .
ot na construcdo da vinheta, que apresenta poucos cortes de uma cena a outra, dando a ideia
- \
‘\ ! de continuidade mesmo com o contraste entre cada quadro.
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Identificadas as estratégias utilizadas na construcao da vinheta, a analise se dirige neste
momento para a ideia inaugurada e propagada por Gilberto Freyre a respeito do futebol
brasileiro e sua influéncia na composicao do filme publicitério da FIFA. Algo claramente
visivel é a caracterizacao da populacao brasileira que aparece na animacao. O primeiro per-
sonagem que se apresenta é exatamente o mulato, a quem Freyre faz referéncia o tempo
todo nos textos ja citados. Além disso, sua primeira acdo na cena de abertura da vinheta é
brincar de chutar a bola, como se fosse algo comum em seu cotidiano.

Figura 1: Menino mulato brincando de bola no Rio de Janeiro (RJ).

Fonte: Vinheta oficial de abertura dos jogos - FIFA

Outra caracteristica do futebol brasileiro descrita por Freyre que esta presente na vinheta
é sua relacdo com o samba. Durante toda a animacao, a trilha sonora que acompanha as
imagens é composta por este ritmo, assemelhando-se as musicas executadas pelas esco-
las de samba. Além disso, a auséncia de letra, substituida por vocalizacbes, assemelha-se
a algumas musicas executadas em jogos de capoeira, outra pratica relacionada ao futebol
segundo Freyre.

Assim como a visdo de Freyre a respeito da relagdo do brasileiro com o futebol, ndo somen-
te nesta primeira cena, mas no decorrer da animacao, é possivel perceber que a pratica
deste esporte no Brasil foi retratada, quase que inteiramente, como uma brincadeira co-
mumente praticada pelos habitantes do pais. O carater de festa do futebol brasileiro, tao
enfatizado por Gilberto Freyre quando comparado a frieza do europeu, é predominante na
composicao da vinheta. Isso pode ser percebido em cenas como a disputa de bola nas ruas
de Séo Paulo, ou o jogo de futevolei nas areias das praias nordestinas, em que pessoas co-
muns jogam o futebol como forma de divertimento. Neste caso, sdo evidentes os adjetivos
empregados pelo autor para caracterizar o futebol no Brasil, como a surpresa, a manha, a
ligeireza, a astucia e a espontaneidade individual, além do jogo de pernas e de movimentos
corporais préximos ao da capoeira.
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Figura 2: Disputa de bola nas ruas de S&o Paulo (SP).

Fonte: Vinheta oficial de abertura dos jogos — FIFA.

Na animacao também é claramente perceptivel a ligacdo direta entre a Copa do Mundo
e a festa no pais, deixando de lado a tensao e seriedade tipicas da preparacao para uma
competicao a nivel mundial. Mesmo quando sdao mostrados outros elementos culturais
brasileiros, isso é feito também de forma festiva, como se durante a Copa do Mundo de
2014 a populacao do pais estivesse em constante celebracao, esquecendo-se de qualquer
problema ou contratempo, o que, ao se analisar todo o contexto de sua realizagao no Brasil,
nao condiz com a realidade. Isso parece representar a ideia que Freyre tinha a respeito da
funcao de sublimacado que o futebol exercia na sociedade brasileira. Segundo o autor, o
futebol funcionaria como uma forma de escape para os instintos irracionais do ser humano,
e especificamente neste caso, do cidadao brasileiro. Na vinheta, é esta a impressao que
temos a respeito da Copa do Mundo no Brasil: um evento que consegue sublimar o ser
brasileiro, independente de quaisquer problemas ocorridos ou que ocorrem nos demais
setores sociais.

Figura 3: Festa no Pelourinho em Salvador (BA).

Fonte: Vinheta oficial de abertura dos jogos - FIFA.
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Por fim, nota-se que a valorizacdo do negro na sociedade brasileira ainda aparece relaciona-
da ao futebol, como acreditava Freyre. Assim como 0 menino mulato que aparece no inicio
da animacao, os personagens que se destacam na vinheta sdo negros ou mulatos, como a
mae e as duas criancas que observam a Arena da Baixada e o Beira Rio, ou o cidadao que
consegue recuperar a bola em uma brincadeira nas ruas de Sao Paulo.

Figura 4: Mae e filhos observam os estadios de Curitiba (PR) e Porto Alegre (RS).

Fonte: Vinheta oficial de abertura dos jogos - FIFA.

Consideragoes Finais

Por meio dos textos que exprimem a visdo de Gilberto Freyre sobre o futebol brasileiro e
sua relagdo com a cultura e a sociedade do pais, e da percepcao de outros autores sobre
suas ideias, surgem algumas conclusdes. Embora a ideia do futebol-arte seja aparentemen-
te predominante na sociedade, principalmente na imprensa, pesquisadores académicos
comecam a refuta-la, provando ser uma excecdo - e ndo a regra —, com episodios pontu-
ais em vez de performances constantes. A vinheta da FIFA, analisada neste estudo, é um
claro exemplo de como o futebol no Brasil ainda é idealizado segundo a visao de Freyre.
Isso reforca a ideia de Gastaldo (2002) sobre a apropriacdo pela publicidade dos elementos
pertencentes as nocdes freyreanas a respeito do futebol brasileiro, como uma forma de
enfatizar a questdo da nacionalidade.

No entanto, alguns pontos da animacdo acabam por denunciar certos paradoxos tipicos da
sociedade brasileira, silenciados em certa medida no texto freyreano. Um deles é o fato de
que o menino mulato, embora se encontre em posicdo de destaque na vinheta, apresenta-
-se em uma favela, a uma distancia consideravel do local onde a Copa do Mundo esta sendo
realizada. Isto pode sinalizar que, embora a ascensao do negro esteja relacionada ao fute-
bol, e exemplo disso sdo os demais personagens afrodescendentes que brincam de futebol
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. < brincadeira, e deixa-se de lado a técnica, a ordem. Além disso, os festejos criados pela FIFA
4] = . ~ N . ~ . . N . ~
-, ,:: na vinheta vdo de encontro as manifestacdes ocorridas no ano anterior a realizagao da com-
1,7 .- . . . .
“ peticao, que protestavam, entre outras coisas, pelos altos valores investidos na organizacao
]
N do evento em comparac¢ao ao que é aplicado em outros setores sociais.
’ \\‘
’ )

Neste caso, a animacao parece ter um carater quase alienador, como se em meio ao fasci-

',*:\ I/ nio pelo futebol os brasileiros fossem capazes de deixar quaisquer problemas de lado para
LY apreciar o esporte. Alguns tracos caracteristicos da cultura brasileira — da forma como ela é
"; . vislumbrada no exterior — foram os que se sobrepuseram na construcao da vinheta, desta-

" ",' ! cando-se os aspectos festivos do futebol e a busca da seducédo do telespectador-torcedor

pelo fascinio despertado pelo evento. Alguns dos simbolos mais evidenciados no Brasil,
, \ como a ginga e a festa, foram os elementos que a TV FIFA procurou privilegiar na abertura
) das partidas da Copa do Mundo de 2014, por meio de uma narrativa que deixou de lado os
conflitos sociais e étnicos da sociedade brasileira. Neste sentido, o que o mundo todo pode
‘\‘ /," ver foi uma sociedade desigual (a maior parte dos cidadaos era seduzida pelo Mundial, mas
. :X, nao tinha acesso aos palcos dos jogos), mas ao mesmo tempo conformada com a exclusao
Jx irreversivel que um megaevento como a Copa do Mundo FIFA ndo consegue deixar de pro-
b vocar.
\
I?\\
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