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Resumo: A ficcio das escritoras Angela Carter e Alice Munro pode ser lidas como ampla-
mente cientes da importincia da sexualidade na construcio de identidades e relacdes de
géneros. Enquanto a fic¢do de Munro expde essas relagdes em um estilo considerado mais
realista, a de Carter faz uso de espagos fantasticos para abrigarem a complexidade do tema.
Ambas as autoras criam em suas escritas maneiras unicas de representar a sexualidade fem-
inina, oferecendo novas possibilidades de ver o sujeito fora das restritivas representacées
comumente disponiveis em sua época.
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Summary: The fiction of both Angela Carter and Alice Munro can be read as widely aware of
the importance of sexuality in the construction of identities and gender relations. While Munro’s
fiction exposes these relationships in a style considered more realistic, Carter’s makes use of fan-
tastic spaces to encompass the complexity of the theme. These authors create in their writings
unique ways of representing women’s sexuality, offering new possibilities of seeing the subject
outside of the restrictive representations commonly available in their time.
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Tanto A paixao da nova Eva, de Angela Carter, quanto a cole¢ao de con-
tos de Alice Munro, The beggar maid, foram lancados em 1977, um ano decisivo
no debate entre conservadores e o Movimento de Libertacao das Mulheres nos
Estados Unidos. Embora o movimento niao seja mencionado diretamente nessas
obras — algumas referéncias indiretas, como “as Mulheres” em Carter sio mais
6bvias do que outras —, as questdes levantadas na época pelas feministas nos
EUA sio centrais para essas obras literarias, que sdao, cada uma a sua maneira,
histérias que questionam preconceitos sobre a sexualidade das mulheres e o im-
pacto negativo e restritivo que 0s mesmos tém nao apenas na autopercepgao das
personagens, mas também nas suas relagoes interpessoais.

O impacto do movimento feminista e do questionamento das mulhe-
res a respeito dos discursos sobre identidade ja ¢ evidente no titulo sob o qual
The beggar maid foi langado nos EUA. Quem vocé pensa que é2 ¢ mais direto em seu
apelo a crise de identidade levantada pela critica feminista e, como o anterior,
também ¢ o titulo de um dos contos da cole¢ao que tratam mais explicitamente
de como Rose, a protagonista das historias, luta para combater pressoes sociais
e costumes sexuais a fim de assumir uma identidade mais auténtica. Nesse
contexto, explorar sua propria sexualidade nao é apenas um meio para Rose se
rebelar contra a limitagao de papéis de género, mas também uma forma de au-
toconhecimento, um caminho na descoberta de seus prazeres e decepcdes, um
desejo constante de uma vontade de viver. “Insipidez do espirito”, argumenta
Margaret Atwood ¢ “um dos grandes inimigos de Munro” (MUNRO, 2008,
p. 2) e “suas personagens lutam contra isso de todas as maneiras que podem,
lutando contra costumes sufocantes, as expectativas mortais de outras pessoas,
regras de comportamento impostas, e todo tentativa possivel de restringir e
sufocar o espirito” (2008, p. 2). Atwood aponta especificamente como as mu-
lheres da gera¢do de Munro encontraram na expressao sexual uma maneira de
se libertar do “desprezo restritivo” (p. 2) da sociedade’.

Ao abordar a importancia da literatura na criagao de espagos alternativos
e na critica das relagdes humanas, Almeida argumenta que “[a] possibilidade do
movimento em dire¢do ao encontro com o outro marca, portanto, o literario
como um espago dialégico (no sentido bakhtiniano), tanto pela interacao com
o outro quanto pela demarcagao da literatura como espaco de representagoes
e produgbes culturais, sociais e politicas” (ALMEIDA, 2015, p. 25). Almeida
ainda justifica as escolhas das escritoras que analisa em seu livro devido a ca-

pacidade de “projeta[rem], por meio da escrita, uma possivel forma de pensar

3 ““Dreariness of spirit” is one of the great Munro enemies. Her characters do battle with it in every way they can,
fighting against stifling mores and other people’s deadening expectations and imposed rules of behaviour, and
every possible kind of muffling and spiritual smothering.”
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a contemporaneidade e, muitas vezes, desloca[rem] posicionamentos, abrindo
novas frentes e criando modelos alternativos que engendrem formas instigantes
de percepgao e questionamentos dos discursos da contemporaneidade” (p. 26).
Seguindo esse argumento, as ficgoes de Munro e Carter podem ser vistas como
estes espagos dialogicos como descritos por Almeida, criando “modelos alter-
nativos” e questionando nogoes pré-concebidas ligadas a experiéncia sexual das
mulheres precisam ser criadas.

Em “The beggar maid”, de Munro, Rose sai de casa para comegar a
faculdade. La ela conhece pessoas de diferentes lugares e origens e tem a opor-
tunidade de descobrir onde ela se encaixa em um mundo fora de sua casa em
Hanratty. Ao longo da historia, ela esta constantemente se definindo em relagao
a0s outros, e, como esperado, ela esta mais inclinada a internalizar os papéis que
a fazem se sentir superior, como a de aluna bolsista. Apesar de se sentir de algu-
ma forma superior por causa de sua bolsa de estudos, Rose também tem inveja
dos alunos que estio apenas curtindo a experiéncia, nao tendo que se preocupar
com 10s e, acima de tudo, com dinheiro. Embora Rose tenha a intenc¢io de se-
guir seu coragao e descobrir quem ela ¢, dinheiro, ou a falta dele, muitas vezes
acaba sendo um grande pré-requisito da sua agéncia.

Por exemplo, logo apos se comparar com os estudantes que nao tém
bolsa, Rose se irrita com a precariedade de suas proprias roupas, cujo tecido
barato continua “enrolando-se entre suas pernas’” enquanto caminha (MUNRO,
20006, p. 77). O vestido foi feito por uma costureira em Hanratty, uma amiga
da madrasta de Rose “cuja principal preocupagdo era que sua figura nio fos-
se exposta de forma alguma”. Quando Rose pergunta se o vestido poderia ser
mais apertado, a costureira diz que nao e que agora Rose estava terminando a
escola, ela deveria “conseguir um emprego e ajudar em casa” (p. 77) ao invés de
ir para faculdade. A figura da costureira de Hanratty assume o papel de voz da
comunidade na qual Rose cresceu, pois ela nao sé nega a Rose as roupas que ela
realmente pede, mas também implica que uma mulher ir para a faculdade em vez
de ajudar em casa ¢ errado e malvisto. Assim, a figura da costureira é apropriada,
nao apenas por verbalizar c6digos morais nos quais Rose cresceu, mas também
literalmente fabricando como ela vai se apresentar na faculdade, escondendo sua
figura com um tecido “sem corpo” e “barato” que literalmente e simbolicamente
dificulta o seu andar.

A interrelagoes de Rose giram em torno das diferentes formas como os
outros personagens tentam conter ¢ moldar sua sexualidade, atitudes intrinsecas
as formas como eles tentam limitar e orientar suas escolhas de vida. Sobre como
as mulheres da geragdo de Munro viam a sexualidade como uma parte essencial

de sua subjetividade, Atwood aponta:
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A batalha pela autenticidade é travada de forma mais significativa
no campo do sexo. O mundo social de Munro - como a maioria
das sociedades nas quais o siléncio e o sigilo sio a norma em
questoes sexuais - carrega uma alta carga erdtica, e essa carga
se estende como uma penumbra neon em torno de cada perso-
nagem, iluminando paisagens, salas e objetos. [...]| Mesmo que
uma histéria nao seja principalmente sobre um caso de amor ou
encontro sexual, homens e mulheres estdo sempre cientes um
do outro como homens e mulheres, positiva ou negativamente,
reconhecendo atracio sexual e curiosidade ou até mesmo repulsa

sexual (ATWOOD, 2008, p. 2)*.

A imagem da “penumbra neon” em relagao a questdes sexuais carrega
um simbolismo importante e aparecera em um contexto semelhante em .4 Pas-
xdo da Nova Eva de Carter. A sexualidade feminina em Munro, como em Carter,
¢ um territério sombrio e desconhecido, historicamente ligado a vergonha e re-
pressdao das mulheres. Ao explorar a “carga erética” da relagao das pessoas entre
si, com objetos e até mesmo lugares, essas historias sao capazes de recuperar a
sexualidade como fonte de prazer e autodescoberta para as mulheres.

Mas estabelecer uma conexao direta e exclusiva entre sexo e prazer seria
ingénuo nessas historias. Como Carter escreve em The sadeian woman, as pessoas
nao fazem sexo no vacuo (CARTER, 1978, p. 11) e todos trazem consigo uma
gama de experiéncias e expectativas diferentes que inevitavelmente atrapalharao
as fantasias individuais umas das outras. No caso especifico das histérias anali-
sadas aqui, a questao do comprometimento acaba sendo difundida na busca do
prazer sexual das mulheres. Isso acontece tanto porque elas tém nogoes vagas de
como seria a realizacdo sexual e porque as dinamicas de género e poder econo-
mico limitam suas escolhas.

Esses obstaculos a realizagao sexual ficardo claros para a heroina de
Munro logo depois que ela sair de casa. Embora, honrando a flor espinhosa do
seu nome, Rose esteja constantemente lutando contra forgas externas que ten-
tam defini-la de qualquer forma, ela nem sempre ¢ vitoriosa. Da mesma forma
que ela entende outras pessoas em categorias — pobres, ricas, bolsistas, mulheres
frigidas, intelectuais etc. — ela ndo consegue evitar ser tratada como coadjuvante
ou até mesmo figurante na vida de outras pessoas e, nesse sentido, ser tratada

como alguém com quem nao se identifica.

4 “The battle for authenticity is waged most significantly in the field of sex. The Munro social world—like most
societies in which silence and secrecy are the norm in sexual matters—carries a high erotic charge, and this charge
extends like a neon penumbra around each character, illuminating landscapes, rooms, and objects. A rumpled bed
says more, in the hands of Munro, than any graphic in-out, in-out depiction of genitalia ever could. Even if a story is
not primarily about a love affair or sexual encounter, men and women are always aware of one another as men and
women, positively or negatively, recognizing sexual attraction and curiosity or else sexual revulsion.”


https://doi.org/10.47250/forident.v34n1.p233-241

Como Carter, a ser discutida em seguida, Munro aborda a influéncia
dos filmes de Hollywood na sexualidade feminina. Sua ficcdo tem diferentes
personagens que sao ou ja quiseram ser atrizes. Essas mulheres, embora cada
uma com seu préprio passado e historia, todas querem que seus relacionamentos
sejam uma fantasia na qual amor e realizagao sexual sao garantidos. A forca de
muitas dessas historias é exatamente o conflito que surge quando as persona-
gens comecgam a perceber que a fantasia ndo pode ser traduzida em realidade.
Ao invés disso, elas descobrem que estao vivendo em um cenario criado por si
mesmas e que nao ¢ compartilhado por outros.

As fronteiras entre proje¢ao e autoconsciéncia, fantasia e realidade sao
constantemente negociadas entre os personagens, incluindo dentro da proépria
Rose, uma aspirante a atriz que esta em um processo de questionamento da sua
propria identidade. A visao de que uma vida intelectual e sexual nao poderia
coexistir para uma mulher torna o processo de autoconhecimento ainda mais
constrito para Rose.

A propria Munro aborda a histéria de preconceito que a comunidade
intelectual tem em relagdao as mulheres autoras que escrevem abertamente sobre
sexualidade. Em uma entrevista ao jornal britanico The Guardian, Munro aborda
a vergonha, mas também a necessidade de escrever sobre a experiéncia sexual
das mulheres. Ela aponta o trabalho da autora irlandesa Edna O’Brien como
uma inspirac¢ao e algo que lhe deu coragem para explorar o assunto. Para Munro,
ter O’Brien como inspirag¢ao “é muito mais confortavel do que ser inspirado por
O morro dos ventos uivantes — é o mundo real” (pat. 23)°. Ao escrever sobre a sexu-
alidade das mulheres, Munro diz: “Vocé esta fazendo algo pelo qual ninguém se
orgulhara de vocé. Quando voce esta escrevendo vocé sente uma necessidade
de ir o mais longe que conseguir. Vocé sente que esta fazendo algo errado, mas
ainda assim nio se arrepende” (ALLARDICE, 2018, par. 22)°.

De acordo com Munro, suas duas primeiras tentativas de ficcao foram
uma reescrita de “A Pequena Sereia” e uma “prole” de O morro dos ventos nivantes:
“Deve haver um monte delas por al. [...] Todo mundo queria ser a Cathy, a mu-
lher que Heathcliff amava, nao Isabella, a mulher com quem ele se casou, nao
¢?” (Munro em ALLARDICE, 2018, pat. 19)". A influéncia tanto dos contos de
fadas quanto do romance gético do século XIX serdo elementos importantes

que conectam a escrita de Munro e Carter.

5 “Being inspired by O’Brien, she says, “is much more comfortable than being inspired by Wuthering Heights — it’s
the real world””

& “Writing about female sexuality, Munro says, “you are doing something that nobody will be proud of you for.
When you are writing you feel a necessity to go as far as you can. You feel wrong, but still not sorry.””

7 ““Everybody thinks they would be Cathy, the woman Heathcliff loved, not Isabella, the woman he married,
don’t they?””
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Em A paixdo da nova Eva, de Carter, Tristessa de St Ange, uma famosa
atriz de filmes mudos e objeto de desejo do narrador quando jovem, estrela
versoes cinematograficas de classicos literarios como O morro dos ventos nivantes e
A gueda da casa de Usher, de Edgar Allan Poe, interpretando Catherine Earnshaw
e Madeleine Usher, respectivamente. Estas sao personagens femininas literarias
bem conhecidas cuja sexualidade e agéncia sao negadas enquanto os protagonis-
tas masculinos desejam e anseiam por elas — a “princesa lontaine” (CARTER,
1982, p. 9), desejavel por causa de sua insustentavel. Evelyn, o protagonista apre-
cia a fantasia, a irrealidade do exagero da feminilidade em Tristessa — “Tristessa.
Enigma. Ilusao. Mulher. Ah!” (p. 0).

A “crucifica¢do por febre cerebral” (p. 9) refere-se a uma cena em que
Tristessa, interpretando Catherine Earnshaw, enlouquece e morre de um amor
nio consumido e desejo sexual nio realizado por seu irmio adotivo. E um papel
semelhante ao de Madeline Usher, que sofre de doenga psicolégica semelhante
enquanto luta contra um desejo incestuoso por seu irmao. Como sera discutido
com mais profundidade, a literatura do século XIX, especialmente a conexao
que estabelece entre a tradi¢ao gotica e a sexualidade feminina, tem um papel
essencial no retrato de Munro e Carter da sexualidade feminina.

A presenca de elementos géticos em Munro e Carter tem sido apontada
pelos criticos, sendo a veia sadica em Carter (Bristow, Duncker) ou os temas do
deserto e da sobrevivéncia em Munro (Berndt, Thomas), mas o elemento que
nos interessa nessa analise comparativa atual é a relagdo entre o género gotico e
a sexualidade das mulheres. Ellen Moers, assim como Sandra M. Gilbert e Susan
Gubear, localiza na literatura gética do século XIX as primeiras mulheres escri-
toras explorando a sexualidade na fic¢ao de lingua inglesa. Seus estudos incluem
algumas das escritoras mais referenciais da literatura inglesa, como Ann Radcliff,
Mary Shelley, Christina Rossetti e Emily Bronté.

De acordo com Moers, e também Gilbert e Gubar, a ficcdo gotica escrita
por homens e mulheres era inerentemente diferente especialmente em seu con-
teudo sexual porque as mulheres em geral tinham um acesso muito mais limitado
a experiencias sexuais do que os homens. As referéncias recorrentes, implicitas e
explicitas, ao incesto — até mesmo o incesto homossexual, como no exemplo de
Moers do “O mercado dos duendes” de Rossetti — podem estar relacionadas ao
fato de que a maioria das escritoras mulheres durante o século XIX eram soltei-
ras e/ou virgens, e que suas primeiras e talvez Unicas experiéncias sexuais ocot-
riam na infancia em brincadeiras fisicas com irmaos (MOERS, 1976, p. 105).

Ellen Moers também argumenta que a vida sexual das criangas pode
muito bem ser o tema central de O worro dos ventos uivantes, que girava em torno

do desejo de Catherine de morrer e voltar quando crianga, naquele momento


https://doi.org/10.47250/forident.v34n1.p233-241

em sua vida em que ela era mais selvagem e livre. Assim, Moers argumenta que
a “selvageria” e a franqueza da infancia se tornam profundamente entrelagadas
na fantasia sexual feminina a medida que crescem para serem damas respeitadas
da sociedade (1976, p. 107). Este conflito entre decoro e imundicie em relagao
a sexualidade feminina ¢ um tema recorrente na literatura gética do século XIX
que expandira sua relevancia para a segunda metade do século XX, como nos

escritos de Carter e Munro. De acordo com Moetrs:

O desespero nio ¢ a provincia exclusiva de qualquer sexo ou clas-
se em nossa idade, mas dar forma visua/ 20 medo de si mesmo,
para segurar a ansiedade até o espelho gético da imaginagio, pode
muito bem ser mais comum nos escritos das mulheres do que dos
homens. Embora eu ndo possa provar isso estatisticamente, pos-
so oferecer uma razio: que nada separa a experiéncia feminina da
experiéncia masculina de forma mais acentuada, e mais precoce na
vida, do que a compulsio de visualizar o eu. (p. 107)?

Nesse sentido, a tradi¢do goética das mulheres escritoras na Inglaterra
pode ser vista como discutindo os desejos e repressoes sexuais das mulheres
e como a sexualidade é central na formacao de identidades. Moers cita Ann
Radcliffe como a tnica, em 1790, a definir a tendéncia para as mulheres que
escrevem gotico até os dias atuais de ser um género sobre mulheres jovens que
sao “simultaneamente vitima perseguida e heroina corajosa” (p. 91). Certamente,
os perigos que essas mulheres enfrentam mudam ao longo do tempo e do lugar,
mas a premissa basica permanece a mesma. S6 que, enquanto no século XIX: as
mulheres estavam literalmente fugindo de monstros — que também podem ser
lidos figurativamente —, mulheres na fic¢ao de escritores no final do século XX,
incluindo Munro e Carter, tém que enfrentar uma ameaga mais abstrata, e essa ¢
a ameaga as suas identidades, sendo ela externa — na forma de pressoes sociais —
ou internas — na forma como processam essas pressoes externas para definir seu
lugar como sujeito na sociedade.

Embora Munro e Carter dialoguem com essa tradigao gotica, no que diz
respeito aos estilos literarios, elas definem sua propria escrita como tendo se de-
senvolvido em dire¢oes opostas. Enquanto Munro comegou com elementos do
gotico — que também ¢é o estilo que seu alterego Del em Lives of girls and women
usa para se expressar — com o tempo sua escrita assumiu o que varios criticos

definem como um estilo mais naturalista e realista. De acordo com José dos San-

8 “Despair is hardly the exclusive province of any sex or class in our age, but to give visual form to the fear of self, to
hold anxiety up to the Gothic mirror of the imagination, may well be more common in the writings of women than
of men. While | cannot prove this statistically, | can offer a reason: that nothing separates female experience from
male experience more sharply, and more early in life, than the compulsion to visualize the self.”
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tos, a critica tem explorado mais e mais as maneiras como a narrativa de Munro
em um diferente tipo de realismo, um no qual as “descri¢oes e postulados sobre
a realidade sdo apenas tentativas, e que significado em sua totalidade nunca é
possivel por ser contingente a um vasto dominio de possibilidades e contextos”
(DOS SANTOS, 2007, p. 5).

Quanto a Carter, embora os criticos desde o inicio tenham classificado
sua escrita como gotica, de acordo com a prépria autora, seu primeiro romance,
Shadow dance, foi uma tentativa de “um estilo mais naturalista” (CARTER, 1975,
p. 132). De acordo com Carter, quando ela publicou seu segundo romance, The
magic toyshop, os criticos convenientemente categorizavam seu trabalho, por nao
ser mainstream, como “goético” (p. 132). Entdo ela sentou-se para escrever um
romance verdadeiramente goético, o qual, como ela via, era cheio de “pavor, gla-
mour e paixao” (p. 132). Para Carter, o estilo gético a ajudou a superar pro-
blemas intelectuais e politicos nos quais ela se interessava: “Usar uma férmula
absolutamente nao naturalista me deu uma maravilhosa sensacao de liberdade.
Gostei da natureza pictérica e expositiva das imagens goticas, sua ambivaléncia
e do uso retérico e ndo naturalista da linguagem™ (p. 133).

Assim, as referéncias a tradicao literaria do século XIX nas obras de
Munro e Carter ndo podem ser descartadas na analise da sexualidade das
mulheres em suas historias. Os papéis de Tristessa e a pintura da donzela in-
digente sao ambos significativos chamados para essa mentalidade do século
19, e o fato de que tanto Tristessa no romance de Carter quanto a pintura
da donzela indigente na historia de Munro sio mulheres silenciosas dirigidas
ou retratadas por homens, tornando as referéncias ainda mais significativas.
Essas mulheres podem ser a estrela em seus respectivos papéis na fic¢ao, mas
nao tém voz alguma nela.

E ser silenciosamente desejavel é exatamente o que se espera das mu-
lheres que Eve/lyn deseja como homem e de Rose enquanto noiva e eventual
esposa. O momento em que essas personagens femininas falam ¢ o momento
em que elas reivindicam sua propria agéncia e, portanto, destroem as fantasias
dos homens — em ambos os casos, a fantasia de que a mulher é uma donzela em
perigo em busca de um salvador. Desnecessario dizer, esta fantasia especifica é
mais sobre o salvador do que a vitima, cujo Gnico papel é apreciar os esfor¢os do
herdi, a quem ela deve sua vida, dignidade, riqueza ou quaisquer outras gragas

que ele, e s6 ele, pode conceder a ela.

9 “Using an absolutely non-naturalistic formula gave me a wonderful sense of freedom. | liked the pictorial, exposi-
tory nature of Gothic imagery, its ambivalence, and the rhetorical, non-naturalistic use of language.”
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