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Resumo: Este estudo analisa a musica e a dan¢a como linguagens pedagogicas nos processos
educativos desenvolvidos no tempo-espago dos terreiros de Candomblé, compreendendo esses
territorios como espacos de producio, circulagio e transmissdo de saberes ancestrais. O obje-
tivo consiste em compreender como a musica e a danga atuam como praticas educativas na di-
fusdo de conhecimentos tradicionais e no fortalecimento identitario de seus participantes. Met-
odologicamente, a pesquisa caracteriza-se como qualitativa, de natureza basica, exploratdria e
descritiva, desenvolvida por meio de revisdo bibliografica e analise documental, fundamentada
em producdes académicas, documentos e materiais relacionados ao Candomblé, & educagio e as
linguagens corporais e musicais. A analise foi realizada a partir de categorias tematicas relaciona-
das a musicalidade, corporeidade, ancestralidade, identidade e processos educativos.
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Abstract: This study analyzes music and dance as pedagogical languages within educational
processes developed in the time-space of Candomblé terreiros, understanding these territories as
spaces for the production, circulation, and transmission of ancestral knowledge. The objective
is to understand how music and dance function as educational practices in the dissemination of
traditional knowledge and in the strengthening of participants’ identities. Methodologically, the
study is characterized as a qualitative, basic, exploratory, and descriptive research based on bib-
liographic review and documentary analysis, drawing on academic productions, documents, and
materials related to Candomblé, education, and musical and bodily languages. Data analysis
was conducted through thematic categories associated with musicality, corporeality, ancestry,
identity, and educational processes.
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Introducao

A presente pesquisa, intitulada: Miisica e danga: linguagens pedagégicas
no tempo-espago dos terreiros de Candomblé, insere-se no campo dos estudos que
compreendem a educagao para além dos limites da escola formal, reconhecendo-a
como um fendémeno amplo, histdrico e culturalmente situado. Nessa perspectiva,
a educacdo se manifesta em diferentes espagos sociais, sendo atravessada por pra-
ticas, saberes e experiéncias que constituem modos diversos de ensinar e aprender.
Conforme discutem Carlos Rodrigues Brandao (1981) e bell hooks (2013), os pro-
cessos educativos nao se restringem a institucionalidade escolar, mas se realizam
no cotidiano, nas relagdes sociais e nas praticas culturais.

Nesse contexto, os terreiros de Candomblé configuram-se como espagos-
-tempos de producéo e circula¢do de saberes, nos quais a educagéo se efetiva por
meio da oralidade, da corporeidade, da ancestralidade e da vivéncia coletiva. O
Candomblé, enquanto religido de matriz africana, constitui-se como territério de
resisténcia e afirmacédo identitaria, no qual se articulam memoria, cultura e for-
macao humana. Autores como Roger Bastide (1961), Abdias do Nascimento (1978;
1980) e Luiz Rufino (2021; 2023) evidenciam que esses espacos produzem episte-
mologias proprias, que tensionam a légica hegemodnica do conhecimento. Nesse
cenario, a musica e a danga assumem papel central, configurando-se como lingua-
gens pedagogicas que estruturam os processos educativos e possibilitam a trans-
missdo de saberes ancestrais.

Diante dessas consideragdes, a pesquisa é orientada pela seguinte questao-
-problema: de que maneira a musica e a danca nos terreiros de Candomblé atu-
am como praticas educativas na difusao de saberes ancestrais e no fortalecimento
identitario? Tal problematiza¢ao emerge da necessidade de reconhecer praticas
educativas historicamente invisibilizadas no campo educacional, especialmente
aquelas vinculadas as culturas afro-brasileiras.

O objetivo geral deste estudo consiste em compreender como a musica e a
danga atuam como praticas educativas na difusido de saberes ancestrais e no for-
talecimento identitdrio nos terreiros de Candomblé. Para alcancar esse objetivo,
foram definidos os seguintes objetivos especificos: (a) compreender a fungdo da
musica e da danga nos processos de difusdo de saberes; (b) analisar as relagoes
entre musicalidade, corporeidade e aprendizagem coletiva nos terreiros; e (c) in-
vestigar como essas praticas contribuem para a construcgao de identidades indivi-
duais e comunitarias.

A justificativa desta pesquisa fundamenta-se em sua relevancia social, poli-
tica e epistemologica. Socialmente, contribui para o reconhecimento dos terreiros
como espacos legitimos de producao de conhecimento; politicamente, fortalece a
construgdo de uma educagdo antirracista; e epistemologicamente, amplia o debate
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educacional ao valorizar saberes contra-hegemonicos. Conforme argumenta Nil-
ma Lino Gomes (2012), a inser¢do de epistemologias afro-brasileiras no campo
educacional exige uma ruptura com a légica colonial do conhecimento, promoven-
do uma educagao mais plural e democritica.

O referencial tedrico que sustenta este estudo articula contribuicdes de au-
tores que dialogam com educagao, cultura e religiosidade afro-brasileira. Desta-
cam-se Paulo Freire (1996), Carlos Rodrigues Brandao (2007), bell hooks (2013)
e Luiz Rufino (2021), que fundamentam a educa¢do como pratica de liberdade;
Roger Bastide (1961) e Abdias do Nascimento (1978), que contribuem para a com-
preensdo do Candomblé; além de autores como Fonseca (2006) e Ferreira (2021),
que discutem a musica e a danga como linguagens pedagogicas.

Do ponto de vista metodolégico, a pesquisa caracteriza-se como qualita-
tiva, de natureza basica, desenvolvida por meio de revisao bibliografica e anali-
se documental. Os dados foram constituidos a partir de materiais académicos e
documentos que abordam o Candomblé, a educagio e as linguagens corporais e
musicais, sendo analisados sob uma perspectiva descritivo-interpretativa.

A relevancia deste estudo reside na valoriza¢ao de praticas educativas que
emergem de territorios historicamente marginalizados, contribuindo para a amplia-
¢do do conceito de educagio e para o reconhecimento da diversidade epistemoldgica.
Ao evidenciar a musica e a danga como linguagens pedagogicas, a pesquisa reafirma
a poténcia dos saberes ancestrais na formag¢do humana e na construgéo identitaria.

Por fim, o trabalho esta organizado em cinco capitulos: o primeiro apre-
senta os elementos introdutdrios; o segundo discute os fundamentos histdricos,
culturais e educativos do Candomblé; o terceiro descreve a metodologia; o quarto
apresenta a analise e os resultados; e o quinto traz as consideragdes finais.

Dimensdes historicas, culturais e educativas do candomblé

Transfluindo somos comego, meio e comego. Porque a gente transflui, con-
flui e transflui. Conflui, transflui e conflui. A ordem pode ser qualquer uma
(Santos, 2023, p. 30).

Em MEU TEMPO E AGORA (2010), Mae Stella de Oxdssi nos convida a
conhecer o Candomblé como “uma religido constitucional que possui uma cos-
mologia, cosmogonia, liturgia, rituais e dogmas préprios” (Santos, 2010, p. 133).
A fim de contextualizar esse entendimento, abordaremos o desenvolvimento do
Candomblé ao longo da histdria, considerando a didspora, a escravidao e a recons-
trucio da Africa simboélica no Brasil.
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A escraviddo, mais do que um conceito recorrente nos manuais de His-
toria, constitui-se como um processo historico profundamente enraizado cujos
efeitos ainda se manifestam nas estruturas sociais contemporaneas. Conforme ar-
gumenta Nascimento (1980), ndo se trata de um fendmeno encerrado no passado,
mas de um sistema cujas marcas persistem nas desigualdades raciais, econdmicas
e culturais que atravessam a sociedade brasileira. Nesse sentido, compreender a
escravidao implica reconhecer sua continuidade historica e seus desdobramentos
na produgao das hierarquias sociais.

O processo de escravizagdo de povos indigenas e africanos no Brasil foi
estruturado por praticas sistematicas de violéncia, exploragdo e desumanizagao,
sustentadas por dispositivos institucionais, juridicos e culturais que legitimavam
a transformagao desses sujeitos em mercadorias. Nascimento (1978) evidencia que
esse processo ndo se limitava a exploragao fisica, mas incluia uma dimensao sim-
bélica e espiritual de dominagao.

Dessa forma, um dos primeiros mecanismos acionados pelo sistema escra-
vocrata foi o apagamento da memoria e da identidade cultural dos povos africanos.
Estratégias de despersonalizagdo buscavam romper vinculos com a ancestralida-
de, com as tradi¢des religiosas e com os territorios de origem (Nascimento, 1997;
1980). Ainda assim, os africanos trazidos ao Brasil — oriundos de regides que hoje
correspondem a paises como Angola, Nigéria, Gana e Benim — ndo chegaram
como sujeitos passivos, mas como portadores de saberes, culturas e sistemas sim-
bélicos complexos (Prisco, 2012).

A diaspora africana, interpretada por Rufino (2019) como uma “encruzilha-
da”, configura-se como um espago de dor, mas também de reinvencao. Nesse contex-
to, o Atlantico nao foi apenas um trajeto de deslocamento for¢ado, mas um territério
de circulagdo de culturas, saberes e praticas. Assim, mesmo sob condi¢des extremas
de violéncia, os africanos recriaram formas de existéncia e resisténcia, transforman-
do a experiéncia da didspora em um processo de ressignificagao cultural.

Essa dimenséo de resisténcia pode ser compreendida a partir da centralida-
de do corpo como territério de memoria. Como afirmam Simas e Rufino (2018, p.
51), “o corpo ¢ o primeiro registro do ser no mundo”, constituindo-se como espago
onde se inscrevem experiéncias histéricas, saberes e praticas culturais. O corpo,
nesse sentido, nao apenas carrega as marcas da violéncia, mas também expressa a
continuidade da vida, da ancestralidade e da resisténcia.

No contexto da escravidao, as praticas sociais e comunitarias desempenha-
ram papel fundamental na reconstrugao de vinculos coletivos. Albuquerque e Fra-
ga (2006) destacam que, mesmo diante da desagregacdo familiar, os africanos mo-
bilizaram estratégias para recriar lagos sociais, baseando-se tanto em referéncias
culturais de origem quanto em formas inventadas no contexto colonial. A nogao
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de pertencimento, especialmente vinculada a etnia e a lingua, foi essencial para a
constitui¢do de redes de solidariedade e apoio mutuo.

Nesse sentido, a linguagem e a identificagdo com grupos de origem comum
funcionaram como elementos estruturantes da reconstrugdo identitaria. O uso
de termos como “parente” e “patricio”, conforme apontam Albuquerque e Fraga
(2006), evidencia a importéncia dessas relagdes na organizacao social dos africa-
nos escravizados. Essas praticas contribuiram para a preservagio de elementos
culturais e para a construgdo de estratégias coletivas de resisténcia.

A religiosidade africana, por sua vez, constituiu-se como um dos principais
espagos de resisténcia e afirmac¢do identitaria. Mesmo sob intensa repressao, as
praticas religiosas funcionaram como mecanismos de preservagao cultural e de
reconstrugdo simbolica. Nascimento (1980, p. 89) ressalta que, diante das agres-
soes, “foi em suas religides ancestrais que o africano encontrou um espago onde se
apoiar”, evidenciando o papel central da espiritualidade na manuten¢do da digni-
dade humana.

Nesse contexto, o Candomblé emerge como uma expressao significativa da
reconstrucdo simbélica da Africa no Brasil. Formado a partir da interagio entre
diferentes tradicoes africanas, o Candomblé constitui-se como um sistema reli-
gioso plural, que incorpora elementos de diversas regides e grupos étnicos (Souza,
2021). Essa pluralidade se manifesta nas diferentes nagdes, como Ketu, Jeje, Angola
e jexd, cada uma com suas especificidades liturgicas, linguisticas e cosmoldgicas.
Apesar das diferencas, essas tradigdes compartilham principios fundamentais,
como o culto as divindades, a centralidade dos rituais e a relagdo com a ancestra-
lidade. As divindades — denominadas orixas, voduns ou inkices — representam
forcas da natureza e da existéncia, sendo compreendidas como energias que atuam
na vida cotidiana das comunidades.

Nesse sentido, o0 Candomblé articula dimensdes espirituais, sociais e cultu-
rais, constituindo-se como um sistema complexo de producao de sentido.

Os rituais desempenham papel central nesse sistema, sendo momentos de
comunica¢do com o sagrado e de circula¢do do axé, entendido como forca vital.
Esses rituais envolvem praticas como cénticos, dancgas, uso de elementos simbo-
licos e incorporagao das divindades, configurando um espago-tempo especifico
onde se articulam memoria, ancestralidade e coletividade (Santos, 2010).

O terreiro, enquanto espago fisico e simbolico, materializa essas praticas e
se constitui como territdrio de resisténcia. Mais do que um local de culto, o terreiro
¢ um espa¢o de reconstru¢ido da memdria e de afirmacio identitaria. Conforme
Ferreira (2021), trata-se de um lugar onde se articulam passado e presente, ances-
tralidade e contemporaneidade, configurando-se como espaco de resisténcia frente
as tentativas histdricas de apagamento cultural:
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Em um terreiro, o ritual litdrgico aberto aos visitantes se chama xiré, nele
dangamos e cantamos em circulo, sempre no sentido anti-horario. Esse mo-
vimento desafia a temporalidade linear e a l6gica do progresso que enxerga
no futuro o lugar das realizagdes. Num xiré, dangamos e cantamos para sau-
dar o passado, a ancestralidade. [...] Terreiro é, acima de tudo, um espago de

memoria e resisténcia (Ferreira, 2021, p. 81).

A organizacio espacial do terreiro reflete uma cosmologia prépria, na qual
cada elemento possui significado especifico. A disposi¢ao dos espagos, a presen-
¢a de objetos sagrados e a estrutura arquitetonica expressam uma territorialidade
simbdlica que remete a Africa ancestral (Bastide, 1961). Dessa forma, o terreiro
pode ser compreendido como uma reterritorializagdo simbdlica, onde se recons-
tréi uma Africa mitica no contexto brasileiro.

Além disso, o Candomblé apresenta uma estrutura organizacional baseada
em principios hierarquicos que se diferenciam dos modelos ocidentais. Os cargos
e fungdes sao definidos a partir da ancestralidade, do tempo de iniciagdo e das res-
ponsabilidades espirituais, configurando uma organizagao social fundamentada
no coletivo e na tradi¢do (Santos, 2010).

Em sintese, o Candomblé nao pode ser compreendido como uma religiao
homogénea, mas como um sistema plural que resulta da articulagdo entre diferen-
tes matrizes culturais africanas. Suas praticas, rituais e estruturas organizacionais
evidenciam processos historicos de resisténcia, reinvengdo e afirmacéo identitaria.
Assim, ao analisar o Candomblé, torna-se possivel compreender ndo apenas uma
expressao religiosa, mas um campo de produgédo de saberes, memorias e formas de
existéncia que desafiam as logicas coloniais e reafirmam a poténcia das culturas

africanas no Brasil.

Educacdo no tempo/espaco dos terreiros de candomblé

O presente topico desenvolve-se a partir da problematiza¢do do conceito de
educagdo, estabelecendo um didlogo epistemologico com autores como Brandao
(2007), Ferreira (2021), hooks (2013), Santos (2023) e Simas e Rufino (2018). Com-
preender a educagao, especialmente no espago-tempo dos terreiros de Candomblé,
exige deslocar perspectivas tradicionais e reconhecer a pluralidade de formas pelas
quais os processos formativos se constituem.

Nesse sentido, Brandado (1981) compreende a educagido como um fendmeno
intrinseco a vida cotidiana, presente nas relagdes sociais e nas experiéncias com-
partilhadas, nao se restringindo a espagos institucionalizados. Para o autor, apren-
der, ensinar, conviver e ser sdo dimensdes indissociaveis do viver, o que evidencia
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o carater amplo e difuso da educagio. Assim, ela se manifesta em diferentes con-
textos — familiares, comunitarios e culturais — contribuindo diretamente para a
constitui¢do da identidade dos sujeitos.

A partir dessa perspectiva, torna-se evidente que nao existe uma unica for-
ma de pensar ou praticar a educagdo. Os processos educativos se realizam por
meio de interagdes, experiéncias e didlogos que atravessam diferentes espagos so-
ciais. Santos (2023) evidencia que o aprender também se constrdi na relacdo com a
natureza, com os mais velhos e com os saberes comunitarios, demonstrando que a
educacao emerge das experiéncias sensiveis e das praticas cotidianas.

Nessa dire¢do, a educagdo pode ser compreendida como um processo vivo,
continuo e situado, que se constitui nas relagdes entre sujeitos, territorios e cultu-
ras. Essa compreensao aproxima-se da proposta de hooks (2013), que defende uma
educacdo engajada, critica e emancipatdria, na qual o conhecimento é construido
coletivamente e atravessado por experiéncias, afetos e posicionamentos politicos.

Em didlogo com essa perspectiva, Rufino (2021) compreende a educagao
como um processo que se realiza na experiéncia, na linguagem, na davida e no
didlogo. Para o autor, aprender implica travessias e encontros entre saberes e iden-
tidades, produzindo novos sentidos e formas de existéncia. Assim, a educagdo nao
pode ser reduzida a transmissao linear de conteudos, mas deve ser entendida como
criagdo e reinvengao.

A pedagogia, nesse contexto, assume o papel de interpretar e organizar es-
sas multiplas praticas educativas. Franco (2016) destaca que a pedagogia transita
entre culturas, subjetividades e praticas sociais, nao se restringindo ao espago es-
colar. Ao contrario, ela antecede, acompanha e ultrapassa a escola, atuando como
campo de sistematizacio e reflexdo das praticas educativas.

Entretanto, ao considerar a centralidade da escola, torna-se necessario ten-
sionar seus limites. Brandao (1981) ja indicava que a educagao institucionalizada
representa apenas uma das formas possiveis de educar. Experiéncias analisadas por
hooks (2013) e Ferreira (2021) evidenciam que a escola tende a reproduzir modelos
hegemonicos, frequentemente desconsiderando saberes oriundos dos cotidianos e
das experiéncias culturais diversas.

Nesse cenario, os terreiros de Candomblé apresentam-se como espagos
potentes de producdo de conhecimento e formagdo humana. Nesses contextos, a
educagdo se realiza por meio da oralidade, da observagao, da pratica e da vivéncia
coletiva, configurando-se como um processo que integra corpo, experiéncia e es-
piritualidade (Ferreira, 2021). Trata-se de uma pedagogia que rompe com a légica
da homogeneizacéao e valoriza outras formas de aprender.

Assim, os terreiros operam uma pedagogia propria, na qual o conhecimen-

to ndo se separa da vida. Ensinar e aprender constituem processos indissociaveis,
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atravessados por praticas culturais, rituais e experiéncias comunitdrias. Como
aponta Santos (2023), esses processos estdo ancorados em saberes que se expressam
nos corpos, nas linguagens e nos modos de existir.

Ao reconhecer os terreiros como espagos educativos, amplia-se a compre-
ensdo dos processos formativos, evidenciando praticas que, embora nao sistemati-
zadas nos moldes tradicionais, possuem intencionalidade e produzem aprendiza-
gens significativas. Nesse sentido, ¢ importante distinguir praticas educativas de
praticas pedagodgicas. Franco (2016) afirma que as praticas educativas abrangem
todas as agdes formativas, enquanto as praticas pedagogicas se caracterizam pela
intencionalidade orientada por fundamentos tedricos.

Santos, Guimaraes e Melo (2022) complementam que as praticas educativas
sao atravessadas por elementos culturais, sociais e ideoldgicos, evidenciando que
os processos formativos sao historicamente situados. Ja as praticas pedagogicas
configuram-se como agdes conscientes e reflexivas, que buscam garantir a efetiva-
¢do das intencionalidades educativas (Franco, 2016).

Nos terreiros de Candomblé, as praticas educativas podem ser compreendi-
das como praticas pedagdgicas na medida em que produzem aprendizagens arti-
culadas a espiritualidade, a cultura e ao pertencimento. O saber nao ¢ transmitido
de forma linear, mas construido coletivamente, emergindo das relagcdes entre cor-
po, memoria e experiéncia.

Elementos como corporeidade, oralidade, ancestralidade, circularidade e
comunitarismo sdo centrais nesse processo formativo, conforme destacam Simas
e Rufino (2018). Esses autores evidenciam que os saberes produzidos nos terreiros
constituem-se em multiplos contextos de aprendizagem, nos quais diferentes for-
mas de conhecimento circulam e se articulam.

Um exemplo dessas praticas pode ser observado na formagao dos tocadores
de tambor, que ocorre por meio da convivéncia com os mais velhos, envolvendo
ndo apenas a aprendizagem técnica, mas também a compreenséao dos significados
simbdlicos e espirituais dos toques (Simas; Rufino, 2018). Trata-se de um processo
que integra cultura, espiritualidade e pertencimento.

Nessa dindmica, a aprendizagem se constroi na experiéncia compartilhada,
na escuta e na participacao ativa. Rufino (2023) destaca que os processos educati-
vos se consolidam na articulagdo entre corpo, mito e rito, evidenciando a centrali-
dade do sentir, do fazer e do pensar como dimensdes integradas do aprender.

Dessa forma, os terreiros de Candomblé evidenciam a existéncia de outras epis-
temologias educativas, que desafiam as concepgdes hegemdnicas de ensino e apren-
dizagem. Ao reconhecé-los como territdrios educativos, amplia-se a compreensao da
educagdo, destacando sua pluralidade, complexidade e poténcia transformadora.


https://doi.org/10.47250/forident.v42n1.p23-46

Musica e danca como linguagens pedagdgicas

Compreender os terreiros de Candomblé como espagos de produgéo e cir-
culagao de saberes implica reconhecer que a musica e a danga constituem lingua-
gens pedagdgicas centrais nesses contextos, uma vez que mobilizam processos de
aprendizagem mediados pelo corpo, pela escuta, pelo ritmo e pelas relagoes coleti-
vas estabelecidas no contato com o sagrado. Ferreira (2021) destaca que os terreiros
funcionam como espagos-tempos de conexdo com diferentes entidades espirituais,
sendo os tambores rituais responsaveis por mediar essa comunicagdo por meio de
uma linguagem que articula dimensdes culturais, simbolicas e religiosas.

Essa linguagem distancia-se das formas convencionais de ensino, pois se
fundamenta na experiéncia, na vivéncia e no sentir. Nos rituais e praticas cotidia-
nas, a musica e a dan¢a ndo apenas acompanham as cerimonias, mas estruturam
um fazer pedagdgico proprio, no qual o aprender ocorre pela participagao ativa e
pela incorporagao dos saberes. Fonseca (2006) compreende que, no espago-tempo
dos terreiros, hda uma relagdo de troca entre o mundo material e o espiritual, sendo
os canticos, toques e rituais elementos fundamentais para sustentar essa conexao.

Essas trocas sdo organizadas por principios simbolicos e narrativas miticas
que estruturam a experiéncia religiosa. Nesse sentido, a musica atua como lingua-
gem organizadora do sistema ritual, articulando mito e rito. As narrativas tradi-
cionais, como os itans, evidenciam essa relacao ao transmitir valores, histdrias e
ensinamentos por meio de performances que envolvem canto, ritmo e movimento.

A musicalidade, portanto, nio se restringe ao campo estético, mas cons-
titui-se como linguagem de transmissao de saberes. O cantico comunica signifi-
cados simbodlicos, estabelece vinculos com as divindades e orienta a experiéncia
ritual. Fonseca (2006) ressalta que Exu, enquanto mediador entre os mundos,
ocupa papel central nas cerimonias, sendo tradicionalmente reverenciado no ini-
cio dos rituais por sua funcao de possibilitar a comunicagdo entre as dimensoes
espiritual e material.

A articulagdo entre musica, mito e rito evidencia que o conhecimento nos
terreiros ndo é apenas narrado, mas vivido. Cada pratica ritual incorpora ensi-
namentos sobre as divindades, a coletividade e os modos de existéncia. Ferreira
(2021) destaca que os toques e cantigas funcionam como formas de comunicagao
que organizam o ritual e transmitem saberes ancestrais, mesmo quando nao expli-
citados verbalmente.

Nesse sentido, a musica configura-se como pratica pedagdgica fundamen-
tal, permitindo que os sujeitos internalizem conhecimentos por meio da escuta, da
repeticdo e da participagdo. O repertério musical apresenta organizagdo propria,
estruturada conforme as fungdes rituais, evidenciando a existéncia de um sistema
de conhecimento transmitido coletivamente (Fonseca, 2006).
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Os atabaques ocupam posigdo central nesse processo, pois orientam a mu-
sicalidade, marcam o tempo ritual e mobilizam os corpos. Ferreira (2021) enfatiza
que esses instrumentos sao compreendidos como entidades sagradas, recebendo
cuidados e rituais especificos, o que evidencia sua dimensao simbolica. Assim, os
tambores nao sao apenas instrumentos, mas portadores de axé, responsaveis por
sustentar a energia vital no espago ritual.

Além disso, os toques carregam narrativas histdricas e miticas. Determina-
dos ritmos expressam episddios relacionados as divindades, como as historias asso-
ciadas a Xango, evidenciando que a musicalidade constitui uma forma de registro
e transmissdo de conhecimento (Ferreira, 2021). Simas e Rufino (2018) refor¢am
essa perspectiva ao apontar que cada toque comunica sentimentos, acontecimentos
e valores, funcionando como linguagem que expressa experiéncias coletivas.

Os conjuntos de atabaques, tradicionalmente organizados em trés instru-
mentos — Rum, Rumpi e Lé —, desempenham fun¢des complementares, produ-
zindo uma musicalidade complexa que sustenta o ritual. Outros instrumentos
também integram esse universo sonoro, contribuindo para a construgdo da expe-
riéncia ritual (Ferreira, 2021).

Em articulagdo com a musica, a danga emerge como linguagem pedagdgica
essencial. Santos (2003) compreende que a danga traduz, em movimentos corpo-
rais, os significados expressos pelos toques e canticos, promovendo a integracao
entre som, corpo e espiritualidade. O aprendizado, nesse contexto, ocorre por meio
da incorporagédo corporal do conhecimento.

Cada gesto e movimento carrega significados vinculados as divindades e
as narrativas miticas. A repeticdo e a participagdo nos rituais constituem proces-
sos pedagdgicos que permitem a internalizagdo dos saberes. Simas e Rufino (2018)
destacam que as dangas funcionam como formas de ensinar valores e orientar os
membros da comunidade.

A oralidade integra-se de maneira indissocidvel a musica e a danga, consti-
tuindo uma tecnologia ancestral de transmissao de saberes. Gomes, Gomes e Brito
(2025) compreendem que a palavra, no contexto do Candomblé, esta associada ao
axé, possuindo forga criadora e sendo fundamental na organizagdo das relagoes e
da experiéncia espiritual.

Dessa forma, a oralidade desempenha papel central na preservagao das tra-
di¢des e na formagdo dos sujeitos, articulando narrativa, canto, ritmo e corpo-
reidade. Trata-se de um processo formativo que valoriza a memoria, a escuta e a
experiéncia coletiva, fortalecendo vinculos comunitarios.

O reconhecimento desses saberes ganha relevincia no contexto das po-
liticas educacionais brasileiras, especialmente com as Leis n° 10.639/2003 e n°
11.645/2008, que tornam obrigatdrio o ensino da histodria e cultura afro-brasileira e
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indigena. Essas legislagdes representam avancos na valorizagdo das epistemologias
historicamente marginalizadas.

Gomes (2012) destaca que tais mudangas implicam uma ruptura epistemo-
légica e curricular, ao propor um didlogo intercultural que reconhece os sujeitos
historicamente invisibilizados como protagonistas. As Diretrizes Curriculares Na-
cionais (Brasil, 2004) reforcam a importéncia de integrar oralidade, corporeidade
e arte aos processos educativos, ampliando o conceito de aprendizagem.

Nesse contexto, os terreiros de Candomblé podem ser reconhecidos como
espagos educativos e patrimoénios culturais, nos quais se preservam saberes an-
cestrais e se constroem formas de resisténcia. A incorpora¢do desses saberes ao
curriculo escolar contribui para o enfrentamento do racismo e para a valorizagdo
da diversidade epistemoldgica.

Assim, evidenciar a musica, a danga e a oralidade como linguagens pedagoé-
gicas nos terreiros implicam reconhecer outras formas de produzir conhecimento,
que desafiam as estruturas hegemonicas da educagdo escolar. Trata-se de afirmar a
necessidade de praticas pedagogicas que dialoguem com a pluralidade epistemolo-
gica e valorizem os saberes tradicionais na constru¢ao de uma educagio mais justa,
inclusiva e antirracista.

Identidade e pertencimento no espaco/tempo do terreiro de candomblé

Para iniciar a discussao sobre o corpo no Candomblé, é possivel compreen-
der, a partir de Santos (2019), que o corpo constitui-se como o principal meio de as-
simila¢do da cultura, na medida em que é por meio dele que os sujeitos incorporam
valores, normas e praticas sociais. Nesse sentido, o processo de aprendizagem ultra-
passa dimensdes bioldgicas ou cognitivas, configurando-se como um movimento
de incorporagdo cultural que se expressa no conjunto das agoes, gestos e modos de
existir. Assim, como destaca o autor, o individuo apreende a cultura por meio do cor-
po, que funciona como suporte das experiéncias vividas e dos saberes internalizados.

Dessa forma, o corpo se configura como eixo central na internaliza¢ao e vi-
véncia dos valores culturais e espirituais do Candomblé. A construgao identitaria,
nesse contexto, ndo ocorre apenas no plano simbdlico ou discursivo, mas se efetiva
na experiéncia corporal, na qual o sujeito, ao participar das praticas e dinamicas
do terreiro, ndo apenas aprende a tradi¢ao, mas a incorpora como parte constitu-
tiva de si (Santos, 2019).

A experiéncia de pertencimento nos terreiros de Candomblé, portanto,
deve ser compreendida como um processo pedagdgico complexo, que ultrapassa
a simples inserc¢do social. Trata-se de uma vivéncia coletiva, simbdlica e corporal,
na qual o sujeito aprende, transforma-se e se reconhece como parte de uma co-
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munidade. O pertencimento, nesse sentido, atua como elemento estruturante do
processo educativo, favorecendo a interiorizagdo dos saberes e contribuindo para a
construgdo e reafirmacao das identidades individuais e coletivas.

Para aprofundar essa analise, torna-se necessario discutir o conceito de
identidade. Silva (1995) compreende que a identidade envolve dimensdes pessoal
e social, sendo construida a partir das relagdes estabelecidas com outros sujeitos
considerados significativos no processo de socializagao. Assim, ndo ha separa-
¢ao entre identidade pessoal e identidade social, pois ambas se constituem de
forma interdependente.

A partir dessa perspectiva, a identidade pode ser entendida como um pro-
cesso dinamico, historicamente situado e socialmente construido, que se transfor-
ma conforme as experiéncias, os contextos e as relagdes vividas pelos sujeitos. Nos
terreiros de Candomblé, essa construgdo ocorre na interagdo com a coletividade,
com a ancestralidade e com os saberes transmitidos nas praticas rituais.

Nesse contexto, a inicia¢do no Candomblé assume papel fundamental, sendo
compreendida ndo apenas como um ato religioso, mas como um rito de passagem
que marca o ingresso do sujeito em uma nova condigao existencial. Conforme San-
tos (2003), esse processo envolve praticas simbdlicas que representam o rompimento
com a vida anterior e o renascimento para a comunidade religiosa, sendo acompa-
nhado por momentos de aprendizagem, nos quais o iniciado passa a conhecer os
fundamentos da religiao por meio da observagao, da escuta e da vivéncia.

A iniciagdo, portanto, constitui-se como um processo formativo no qual
o sujeito se insere ativamente na dinamica comunitaria, participando das prati-
cas, rituais e experiéncias que estruturam o Candomblé. Ao longo desse percurso,
ocorre a internaliza¢do de valores, crengas e saberes que conectam o individuo a
um coletivo que compartilha referéncias culturais, religiosas e ancestrais.

Esse movimento implica também uma reconexdo com saberes historica-
mente produzidos e preservados pelas tradi¢coes africanas e afro-brasileiras. Fonse-
ca (2006) destaca que essa insercdo possibilita a construgdo de um pertencimento
profundo, no qual o sujeito se vincula ndo apenas a comunidade, mas também as
divindades e aos principios que orientam a vida no terreiro.

Assim, o processo educativo no Candomblé ndo se limita a aprendizagem
de praticas ritualisticas, mas envolve a constitui¢ao de identidades, valores e mo-
dos de existir que se constroem na relagao entre corpo, cultura e ancestralidade.
Trata-se de uma formagao integral, na qual o sujeito aprende a ser, a conviver e a
reconhecer-se como parte de uma coletividade que resiste, preserva e recria seus
saberes ao longo do tempo.
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Percurso metodoldgico

A partir das discussdes apresentadas anteriormente, o percurso metodold-
gico desta pesquisa fundamenta-se na compreensao de que a realidade investigada
¢ atravessada pela historicidade, pela intencionalidade e pelo pertencimento dos
sujeitos envolvidos. Conforme Minayo (2001), o objeto das Ciéncias Sociais é cons-
tituido de sentidos, sendo produzido e transformado pelas praticas sociais. Nessa
direcdo, compreende-se a educagdo como um campo permeado por disputas poli-
ticas, culturais e simbdlicas, especialmente quando se trata de saberes que nio se
alinham aos padrées hegemonicos de produgdo do conhecimento.

Corroborando essa perspectiva, Deslandes (2001) problematiza a ideia de
neutralidade cientifica, afirmando que todo conhecimento é produzido a partir
de escolhas situadas historica e socialmente. Assim, esta pesquisa assume seu ca-
rater situado e comprometido, reconhecendo que a constru¢ao do conhecimento
se vincula a determinadas visoes de mundo. Tal posicionamento orienta a escolha
pela abordagem qualitativa, que possibilita apreender os sentidos, significados e
experiéncias que emergem das praticas socioculturais investigadas.

A problematica que orienta este estudo consiste em compreender de que
maneira a musica e a danca nos terreiros de Candomblé se constituem como pra-
ticas educativas na difusdo de saberes ancestrais e no fortalecimento identitario.
Para responder a essa questdo, a pesquisa tem como objetivo geral analisar essas
praticas enquanto processos educativos, desdobrando-se nos seguintes objetivos
especificos: (a) compreender a funcao da musica e da danga nos processos de difu-
sao de saberes; (b) explorar as relagdes entre a vivéncia musical e corporal nos ter-
reiros e a construgdo de aprendizagens coletivas; e (c) analisar como essas praticas
contribuem para o fortalecimento de valores identitarios e comunitarios.

A metodologia adotada foi construida em coeréncia com os pressupostos
teodricos que fundamentam o estudo, considerando a indissociabilidade entre di-
mensdes epistemoldgicas, politicas e metodoldgicas na produgdo do conhecimento
(Rufino; Simas, 2018). Nesse sentido, optou-se por uma pesquisa de natureza bdsi-
ca, voltada a amplia¢do das discussoes tedricas no campo educacional, com carater
exploratorio e descritivo.

A abordagem qualitativa orienta todo o percurso investigativo, na medida
em que busca compreender os fendmenos a partir de seus contextos e significados.
Conforme Liidke e André (1986), esse tipo de pesquisa caracteriza-se pela riqueza
descritiva e pela valorizagdo das experiéncias, permitindo a analise aprofundada
de situagdes, praticas e interagdes sociais. Trata-se de um enfoque holistico e indu-
tivo, no qual o pesquisador atua como sujeito implicado no processo investigativo,
interpretando os dados a luz de seu contexto (Costa; Costa, 2015).
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No que se refere ao método, adotou-se o método dedutivo, que parte de re-
ferenciais tedricos gerais para a analise de situagdes particulares (Prodanov; Frei-
tas, 2013). Esse procedimento permitiu estabelecer relagdes entre conceitos amplos
e manifestagdes especificas das praticas educativas nos terreiros de Candomblé.

Os procedimentos técnicos utilizados foram a pesquisa bibliogrifica e a
pesquisa documental. A pesquisa bibliografica fundamentou-se em materiais ja
publicados, como livros, artigos cientificos, dissertagdes e teses, selecionados a
partir de critérios de relevancia tematica, atualidade e reconhecimento académico
(Severino, 2007). Foram priorizadas produgdes que dialogam diretamente com o
objeto de estudo, incluindo autores classicos e contemporaneos, de modo a garan-
tir consisténcia tedrica e atualizacao do debate.

A pesquisa documental, por sua vez, compreendeu a analise de documentos
em sentido amplo, incluindo materiais escritos, fotografias e conteudos audiovisu-
ais (Severino, 2007). Esses documentos foram selecionados por sua pertinéncia ao
tema e por expressarem praticas, saberes e experiéncias relacionadas a musica e a
danga nos terreiros de Candomblé. A analise documental possibilitou o acesso a
informagoes que ainda ndo haviam sido sistematizadas analiticamente, permitin-
do uma leitura interpretativa das praticas educativas presentes nesses contextos.

Os dados foram organizados a partir de categorias tematicas definidas em
didlogo com os objetivos da pesquisa, tais como: musica, danga, saberes identita-
rios, dimensdes educativas e narrativas de memoria. Essas categorias orientaram
tanto a coleta quanto a andlise das informagodes, funcionando como instrumentos
de sistematizagdo e interpretacdo dos dados.

A coleta das informagdes ocorreu por meio de levantamento em acervos
fisicos e digitais, incluindo bibliotecas, repositdrios institucionais e plataformas
digitais, bem como materiais produzidos por comunidades de terreiro, pesquisa-
dores e instituicdes culturais. Os critérios de selecao consideraram a relevancia
tematica, a autoria, a confiabilidade das fontes e a contribuicio para a compreensiao
do objeto investigado.

No que se refere aos sujeitos da pesquisa, estes sdo compreendidos como
produtores de saberes, ainda que acessados indiretamente por meio dos registros
documentais. Assim, os membros dos terreiros de Candomblé constituem os sujei-
tos da investiga¢ao, uma vez que seus conhecimentos, praticas e experiéncias sao
materializados nos documentos analisados. O locus da pesquisa é entendido como
o tempo-espago dos terreiros, concebidos como territorios socioculturais e educa-
tivos onde se produzem, compartilham e ressignificam saberes.

A analise das informagoes foi realizada a partir de uma abordagem qualitativa
interpretativa, conforme Gomes (2001), articulando as etapas de pré-analise, explo-
ra¢ao do material, tratamento dos resultados e interpretagdo. Inicialmente, os docu-
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mentos foram organizados e sistematizados, permitindo a identificacdo de diregoes
analiticas. Em seguida, procedeu-se a exploragdo do material, com a categorizagao
das informagodes e a identificacao de padroes e recorréncias. Posteriormente, realizou-
-se o tratamento dos dados, estabelecendo relagdes entre as categorias e os objetivos
da pesquisa. Por fim, a etapa de interpretacdo buscou compreender os significados
produzidos, articulando os dados empiricos aos referenciais teéricos adotados.

As unidades de andlise variaram conforme a natureza dos documentos,
incluindo temas, palavras-chave, expressoes e acontecimentos. Essa diversidade
permitiu captar a complexidade dos fendmenos investigados, possibilitando uma
analise mais abrangente e sensivel as especificidades do objeto de estudo.

Desse modo, a metodologia adotada possibilita compreender a musica e a
danga nos terreiros de Candomblé como praticas educativas que articulam sabe-
res, identidades e experiéncias, contribuindo para a valorizagdo das culturas afro-
-brasileiras e para a ampliagdo das discussdes no campo da educagio.

Muiisica e danca na difusdo de saberes ancestrais

Esta secdo apresenta as discussoes e resultados do presente estudo, cujo
tema é “A musica e a danga como linguagens pedagogicas nos processos educativos
no tempo/espago dos terreiros de Candomblé”, pautando-se na questao-problema:
De que maneira a musica e a danga nos terreiros de Candomblé atuam como pra-
ticas educativas na difusao de saberes ancestrais e no fortalecimento identitario?

O objetivo geral da pesquisa consiste em entender como a musica e a danga
atuam como praticas educativas na difusdo de saberes ancestrais e no fortaleci-
mento identitario nos terreiros de Candomblé. Para alcangar esse objetivo, o estu-
do se desdobra em trés objetivos especificos: a) Compreender a fungdo da musica
e da danga nos processos de difusdo de saberes nos terreiros de Candomblé; b) Ex-
plorar as relagdes entre a vivéncia musical e corporal nos terreiros de Candomblé e
na construgdo de aprendizagens coletivas; e, ¢) Analisar como as praticas educati-
vas da musica e da danga contribuem para o fortalecimento de valores identitarios
e comunitarios nos terreiros de Candomblé.

A analise concentrou-se especificamente no xiré, rito liturgico aberto a vi-
sitantes, caracterizado pela disposi¢ao circular durante as festas que reverenciam
as divindades e seus antepassados. O foco recaiu sobre as manifestagdes dedicadas
a Oxalufa, manifestacao de Oxala em sua forma ancid, sendo também conhecido
como Obatald ou Orixanla, reverenciado como o Grande Orixé (Prandi, 2001).

A musica nos terreiros de Candomblé manifesta-se em diferentes momen-
tos da vida coletiva, atravessando tanto os rituais quanto o cotidiano da comuni-
dade. Presente em celebragdes, saudagdes e praticas didrias, constitui uma lingua-
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gem que integra corpo, som e espiritualidade, expressando valores, memdrias e
saberes ancestrais, funcionando como elo entre as dimensdes simbolicas e prati-
cas da vida no terreiro.

Nesta sec¢do, busca-se analisar de que modo a musica se apresenta em sua
dimensao formativa, considerando os sentidos pedagdgicos que emergem de seus
elementos constitutivos, como instrumentos, canticos e ritmos. O quadro a seguir
sintetiza esses elementos e seus respectivos significados pedagogicos.

Quadro 1 - Elementos da musica e seus sentidos pedagdgicos nos terreiros de Candomblé

Elementos constitutivos da musica Sentidos pedagdgicos

Instrumentos Aprendizagem coletiva
Vivéncia ritmica
Memoria ancestral

(anticos em linquas africanas Preservacdo da oralidade
Difusdo de saberes
Fortalecimento linguistico-cultural

Ritmo dos toques Orientacdo do tempo-ritual
Relacdo entre corpo e divindade
Experiéncia simbélica e sensorial
Reafirmacao cultural

Fonte: Produzido pelos autores, 2026.

Os elementos evidenciados no quadro permitem compreender a musica nos
terreiros de Candomblé como um sistema formativo complexo que, ao articular
dimensoes simbolicas, rituais e comunitarias, ultrapassa o campo estético e se afir-
mar como uma linguagem pedagdgica, capaz de organizar experiéncias, orientar
praticas e estruturar modos de conhecer e existir. Nesse contexto, os instrumentos,
canticos e ritmos nao apenas expressam a religiosidade afro-brasileira, mas tam-
bém operam como mediadores na preservagdo da memoria e no fortalecimento
identitario da comunidade.

Aprender, nesse espago, ndo significa apenas reproduzir gestos ou repeti-
¢Oes ritmicas, mas vivenciar e incorporar os sentidos simbolicos e éticos que cada
toque, canto e movimento expressam. Ferreira (2021), destaca que “os toques con-
tam historias de um povo, lendas e passagens que atravessaram o Atlantico e se
perpetuaram sem que fossem ditas palavras” (p. 75), evidenciando a musicalidade
como dispositivo de memoria coletiva e como expressdao dos saberes e experiéncias
do povo afro-diaspdrico.

Complementando essa perspectiva, Simas e Rufino (2018) afirmam que “os
tambores rituais possuem suas gramaticas proprias: contam histérias, conversam
com mulheres, homens e criangas, modelam condutas e ampliam os horizontes do
mundo”. (Simas e Rufino, 2018, p. 58). Ao ressaltar os tambores, os autores demos-
tram que a musica, articulada pelos toques e ritmos, atua como pratica educativa e
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pedagogica, ampliando a compreensdo dos membros sobre seu universo simbdlico,
histdrico e espiritual.

Além dos tambores, outros instrumentos presentes nos terreiros contri-
buem diretamente para a comunicagao ritual e a difusdo de saberes. Cada um pos-
sui timbre, ritmo e fungédo especificos, articulando diferentes camadas de signifi-
cado e estabelecendo um dialogo com os membros. Ferreira (2021), em seu estudo,
apresenta os instrumentos mais comuns utilizados em sua casa de culto, destacan-
do suas fungdes e associacdes simbolicas, como se observa no quadro a seguir.

Quadro 2 - Instrumentos musicais e suas funcdes rituais no Candomblé

Instrumentos Funcdes e associacdes simbolicas

Atabaques Conduzem o ritmo e organizam os toques, sendo centrais na comunicacdo entre as

(Rum, Rumpi e Lé) divindades e a comunidade.

Agogb ou gd Conduzido por um ogd; dita o ritmo e serve de referéncia para os demais 0gds e
para quem estd cantando.

Xequeré e Ganza Percutido por ogans; produzem uma sonoridade fluida que acompanha cantos e
dancas.

Aro Utilizado em rituais de Oxdssi, com quem o instrumento é diretamente
relacionado.

Adja Utilizado por zeladores(as) e ekedjis para conduzir os orixas, marcar o ritmo das
rodas e convocar a incorporacdo dos demais filhos.

Indaia Acompanha rituais de abertura e saudacdes, como o “bater cabe¢a” e as preces
iniciais.

(adacord Oferecido a Ogum e tocado exclusivamente em rituais dedicados a essa divindade.

Xére Relacionado a Xang®, utilizado em suas homenagens e cerimonias.

Caxixi Empregado em rituais de caboclos e pretos-velhos, ou ainda utilizado por alguns

zeladores(as) pelo seu som suave e a composicdo de palha, material que se
relaciona com Orixas como Omulu, Obaluwaiyé e Nand.

Fonte: Adaptado de Ferreira (2021, p. 79-8l).

A variedade de instrumentos apresentada por Ferreira (2021) evidencia que
a musicalidade do Candomblé constitui um verdadeiro sistema de saberes, no qual
cada instrumento, ao emitir sua vibracao especifica, integra um complexo sistema
comunicativo em que o som funciona como linguagem carregada de significados.

Nesse sentido, Simas e Rufino (2018) detalham os registros dos atabaques,
observando que “o rum, o maior de todos eles, possui um registro grave; o rumpi,
o do meio, possui no registro médio; o 1¢, o menorzinho, possui um registro agudo.
Para auxiliar os tambores, utiliza-se um agogd ou ga, e em algumas casas tocam-se
também cabagas e afoxés” (Simas e Rufino, 2018, p. 59). Essa descricao evidencia
como cada instrumento contribui para a organizagdo ritmica, a comunicagao ritu-
al e a construgdo e difusao de saberes ancestrais.
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A aprendizagem coletiva emerge como um principio estruturante da
pratica musical nos terreiros, uma vez que a aprendizagem nao se realiza de
forma isolada, mas por meio da interagdo constante entre os membros da co-
munidade. Um exemplo dessa dindmica sdo os ogas, que aprendem observando,
escutando e tocando junto aos mais velhos (Simas e Rufino, 2018), configu-
rando um processo formativo fundamentado na oralidade, na convivéncia e na
pratica compartilhada.

A vivéncia ritmica, nesse contexto, manifesta-se como uma experiéncia
simultaneamente sensorial, simbdlica e espiritual, que traduz, no corpo, modos
proprios de aprender e ensinar. Mais do que uma competéncia técnica, trata-se de
um processo formativo em que o conhecimento é construido por meio da corpo-
reidade, da escuta e da incorporagdo das sonoridades e gestualidades que emergem
no fazer coletivo, funcionando como expressoes vivas de saber.

Cada toque mobiliza o corpo e orienta gestos, movimentos e temporali-
dades em consonancia com o sentido ritual, instaurando formas de convivén-
cia e de produgdo de sentido que se expressam na relagdo com o outro, com
a comunidade e com o sagrado. Em Simas e Rufino (2018) exemplificam essa
dimensdo ao descreverem o toque Igbin, um dos ritmos do Candomblé Ketu
dedicado a Oxala, mais especificamente a Oxalufa, o orixa ancido, senhor da
criacao e da sabedoria.

Ao narrar a criagao e a sabedoria de Oxalufa, o toque Igbin revela uma nar-
rativa e um modo de conhecimento. Ferreira (2021) observa que cada toque pode
ser compreendido como um itan “uma lenda contada por meio de outra gramati-
ca” (Ferreira, 2021, p. 115), revelando que o toque nao apenas marca o tempo do
ritual, mas também comunica histérias que sustentam a comunidade.

O toque Igbin narra histdrias por meio de sua cadéncia lenta, que simboliza
o caminhar do caramujo africano, oferenda sagrada a Oxala. Essa lentidao, como
observam Simas e Rufino (2018), expressa a “celebracdo do poder dos mais velhos,
desenha os mitos sem acelerar o passo, mas sempre no sentido da criagdo da vida,
da arte e do axé, atributos de Oxala” (Simas e Rufino, 2018, p. 60). Dessa forma, o
toque carrega uma dimensao simbolica que conecta o ritmo, cosmovisiao, memoria
e saberes ancestrais.

O Igbin manifesta a sabedoria do tempo dos mais velhos, um tempo que
nao se apressa, que respeita o ritmo natural da vida e da criagdo. Sua cadéncia
lenta narra histdrias, celebra a ancestralidade e comunica ensinamentos, reve-
lando como o conhecimento é construido e compartilhado no terreiro. Por meio
da vivéncia, indissociavel com as praticas e rituais, os membros incorporam en-
sinamentos transmitidos pelos mais velhos, construindo um sentido de perten-
cimento e continuidade.
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Do mesmo modo, os cinticos constituem um componente fundamental
na dindmica formativa dos terreiros, atuando como instrumentos de preservagao
e difusao dos saberes ancestrais. Entoados coletivamente e em linguas africanas,
os canticos reafirmam a centralidade da oralidade como principio pedagdgico e
cultural, assegurando a continuidade das tradi¢des e dos valores da comunidade
(Gomes; Gomes; Brito, 2025).

Por meio das palavras cantadas, sdo comunicados mitos, ensinamentos e
orientagOes éticas que organizam tanto o ritual quanto a convivéncia social. No
Candomblé, a palavra entoada nos cinticos é “vivida e acompanhada das modu-
lagdes, da carga emocional, da histéria pessoal e do poder daquele que a profere”
(Santos, 2012, p. 48, apud Gomes; Gomes; Brito, 2025, p. 15). Assim, os canticos
configuram-se como um meio pelo qual o conhecimento é experienciado e com-
partilhado, revelando o entrelacamento entre linguagem, subjetividade e ancestra-
lidade na formagao dos sujeitos dentro das praticas formativas do terreiro.

Como ressaltam Gomes, Gomes e Brito (2025, p. 16), “ao se manifestar pela
fala, a palavra adquire poder, impulsiona o movimento e possibilita o desenvolvi-
mento das habilidades concedidas pelo Ser Supremo ao homem”, acrescentando
que, por meio dela, “a for¢a vital contida na palavra é compartilhada, garantindo a
existéncia e continuidade do grupo em sintonia com os ensinamentos ancestrais”
(Gomes; Gomes; Brito, 2025, p. 9). Quando aplicada aos canticos, essa for¢a vital
contida na palavra se amplia e se manifesta de forma coletiva, transformando-se
em instrumento de ensino-aprendizagem, memodria e resisténcia.

Nos terreiros de Candomblé, cada verso, entoado em ritmo e melodia es-
pecificas, carrega histérias, mitos e ensinamentos que orientam a vida em comu-
nidade e reafirmam a presenga dos ancestrais. A seguir, apresenta-se um cantico
Awiire, dedicado a Oxala, que sintetiza essa dimensdo educativa e espiritual da
tradicdo. O trecho foi transcrito do video CD Xiré Alagbé — cantando para Oxal4
(Acervo Origens, 2015):

Awtire, awtire

B6 kun suré Ajald
Ojisé tayo

Oléri nse

ero éro

(Acervo Origens, 2015, transcrigao nossa).

Bengdos, bengdos

A bengio de quem semeia prosperidade Ajald
Mensageiro da alegria

Senhor que faz cabegas

Calma, calma

(Acervo Origens, 2015, tradugdo nossa).
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Entoado em lingua ioruba e marcado por uma estrutura simples e repeti-
tiva, Awtire reforca o ritmo e a musicalidade préprios dos cantos sagrados, sendo
tradicionalmente utilizado em momentos de reveréncia e celebrac¢do ao orixa. Sua
composicdo retine expressoes que expressam béngaos, prosperidade e serenidade,
caracteristicas atribuidas a Oxala.

A repetigdo do termo “Awiire” instaura um campo de energia e de comu-
nhao, no qual a palavra cantada atua como mediadora do axé. Ao designar Oxala
como “mensageiro da alegria” e “senhor que faz cabegas”, o cintico evidencia sua
dimensdo criadora e harmonizadora, associada a serenidade e 3 manutencio da
vida. Por sua vez, a expressdo “éro éro” introduz uma li¢ao sobre o valor da escuta,
da paciéncia e do respeito ao tempo.

Essas referéncias remetem a um principio de formagdo que ultrapassa o
plano individual. Dessa forma, o cantico atua como um arquivo vivo da lingua e
da memoria coletiva, permitindo que a tradigdo seja aprendida, recriada e mantida
(Gomes; Gomes; Brito, 2025, p. 18). Ao mesmo tempo, orienta comportamentos,
fortalece vinculos comunitarios e consolida valores culturais compartilhados, re-
velando a dimensao pedagodgica intrinseca a musica nos terreiros.

Assim, a musica nos terreiros de candomblé configura-se uma pratica pe-
dagogica, em que os instrumentos, canticos e ritmos atuam na difusdo de saberes
e no fortalecimento identitario, de modo que aprender nio se resume a reproducao
de gestos ou sons, mas a vivéncia compartilhada que preserva saberes ancestrais e
consolida relagdes sociais, reafirmando a centralidade da cultura e da meméria no
processo formativo dos sujeitos.

Para compreender de que maneira a danga atua como pratica pedagogica
nos terreiros de candomblé, é necessario observar seus elementos constitutivos e
as intencionalidades educativas que os acompanham. A seguir, apresentamos uma
sintese dos principais elementos da danca e suas contribui¢des para a difusao de
saberes ancestrais e o fortalecimento identitario, que fundamentardo a analise e
discussdo desta secio.

Quadro 3 - Elementos da danca e seus sentidos pedagogicos nos terreiros de Candomblé

Elementos constitutivos da danca Sentidos pedagdgicos

Roda Afirmacdo de uma temporalidade propria
Memoria ancestral
Comunidade como principio formativo
Pertencimento coletivo

Gestos especificos de cada divindade Vivificacdo das narrativas miticas
Difusdo de valores éticos
Orientacdes de conduta
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Vestimentas e aderecos Materializacdo das narrativas miticas
Construcdo da identidade cultural
Difusdo de saberes

Corpo coletivo Difusdo de valores éticos
Interdependéncia
Respeito a comunidade

Fonte: Produzido pelos autores

No tempo-espago dos terreiros de Candomblé, a danga configura-se como
pratica pedagdgica fundamentada na memdria ancestral e nas relagdes comunita-
rias (Souza, 2021). Nessa perspectiva, ela ultrapassa a dimensao ritual, constituin-
do-se como processo intencional de aprendizagem no qual corpo, movimento e
musica se articulam na produgdo de sentidos, saberes e experiéncias vinculadas a
espiritualidade, a cultura e ao pertencimento.

A organizacao em roda revela-se elemento central nesse processo formati-
vo. Ferreira (2021) destaca que, nas festividades, a roda expressa simultaneamente
hierarquia e coletividade, configurando-se como espa¢o em que todos se veem e
se reconhecem. Mais do que uma disposicdo espacial, trata-se de uma forma de
organizacao social que articula os sujeitos em uma dinamica interdependente, na
qual cada corpo ocupa um lugar significativo.

Essa configurag¢ao também expressa uma concepgao propria de tempo. Se-
gundo Ferreira (2021), o movimento circular e anti-horario remete a valorizagao
da ancestralidade, evidenciando uma temporalidade nao linear, em que passado,
presente e futuro se entrelagam. Nesse contexto, a memdria ancestral orienta os
processos educativos, que se estruturam na oralidade, na corporeidade e nos vin-
culos comunitarios.

A danga, nesse sentido, ndo se reduz a estética, mas constitui linguagem de
transmissdo de saberes. Santos (2023) aponta que, articulada a musica e aos mitos,
ela permite a representagdo simbdlica das divindades e das for¢as da natureza,
expressas nos gestos, olhares e movimentos corporais. Em didlogo com essa pers-
pectiva, Simas e Rufino (2018) destacam que os movimentos corporais, associados
as vestimentas e simbolos, reatualizam narrativas miticas, possibilitando a comu-
nidade rememorar historias e extrair orientagdes éticas para a vida cotidiana.

A representagdo de Oxalufi ilustra esse processo. Conforme Simas e Rufino
(2018), sua danga é marcada por movimentos lentos e solenes, expressando valores
como paciéncia, ordem e retiddo. Na tradi¢ao ioruba, Oxalufa é associado a ances-
tralidade e a sabedoria, sendo reconhecido como principio de criagdo e equilibrio
do mundo (Prandi, 2001). Assim, sua corporalidade nao apenas representa sua
identidade mitica, mas também comunica ensinamentos a comunidade.

Os gestos desse orixd, como o caminhar pausado e o apoio no opaxord, ex-
pressam a valorizagdo da experiéncia e da senioridade, constituindo-se como ele-
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mentos pedagdgicos que orientam modos de ser e conviver. A vestimenta branca,
por sua vez, simboliza principios como paz, equilibrio e ordem, funcionando como
linguagem visual que materializa valores éticos e cosmoldgicos (Prandi, 2001).

Dessa forma, a danga nos terreiros de Candomblé configura-se como pra-
tica pedagdgica na qual o corpo se torna instrumento de aprendizagem. Por meio
dos movimentos, gestos, ritmos e simbolos, constrdi-se uma pedagogia ancorada
na ancestralidade e na coletividade, que possibilita a transmissao de saberes, a for-
magcao de identidades e o fortalecimento dos vinculos comunitarios.

Consideracoes finais

A pesquisa intitulada “A musica e a dang¢a como linguagens pedagdgicas
nos processos educativos no tempo-espaco dos terreiros de Candomblé”, propos-se
a responder a seguinte questdo: de que maneira a musica e a danga nos terreiros de
Candomblé atuam como praticas educativas na difusdo de saberes ancestrais e no
fortalecimento identitario?

O objetivo geral consistiu em entender como a musica e a danga atuam
como praticas educativas na difusdo de saberes ancestrais e no fortalecimento
identitdrio nos terreiros de Candomblé. A partir disso, estudo se desdobrou em
trés objetivos especificos: a) Compreender a fun¢do da musica e da danga nos pro-
cessos de difusao de saberes nos terreiros de candomblé; b) Explorar as relagoes
entre a vivéncia musical e corporal nos terreiros de candomblé e na construgdo de
aprendizagens coletivas; e, ¢) Analisar como as praticas educativas da musica e da
danga contribuem para o fortalecimento de valores identitarios e comunitarios nos
terreiros de Candomblé.

Os resultados obtidos demonstram que a musica e a danga no espago-tem-
po dos terreiros de Candomblé instituem um modo proprio de ensinar-aprender,
constituida pela circularidade, corporalidade, oralidade e vivéncia. As andlises evi-
denciaram que por meio de instrumentos, canticos, ritmos, gestos, vestimentas e
aderecos, a musica e a danga articulam narrativas, preservam a memoria ancestral,
difundem saberes e promovem a aprendizagem coletiva, fortalecendo simultanea-
mente a identidade individual e comunitaria.

Dessa forma, a pesquisa evidencia que a musica e a danga nos terreiros
de Candomblé atuam como linguagens pedagégicas e, através de seus elementos
constitutivos, revelam uma intencionalidade educativa intrinseca, funcionando
como instrumentos na difusdo de saberes. A partir desta pesquisa, esperam-se es-
tudos para repensar praticas educativas e abordagens formativas plurais, capazes
de fortalecer processos de ensino-aprendizagem comprometidos com uma educa-
¢do antirracista e contracolonial.
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