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Resumo: A tradugido poética fundamentada em estudos linguisticos opera com vista a transposi-
¢do de elementos inscritos no enunciado que tenham efeito de sentido quanto a sua fungio poéti-
ca. Porém, a identificagdo desses elementos considerados poéticos pode muitas vezes ndo ser tio
obvia. No sistema literario de lingua arabe, hda uma tradi¢do de estudos sobre as figuras poéticas
que remonta ao século IX, periodo em que concomitantemente se manifestava uma pratica da
poesia identificada como “inovadora”. Neste artigo pretendemos demonstrar um percurso de tra-
dugio de poemas do inovador Abu Nuwas (~ 757-815 d.C.) em que se reflete a concepgio e o uso
das figuras poéticas de lingua arabe a época da sua enunciagio.
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Abstract: Poetic translation grounded in linguistic studies seeks to transpose elements inscribed
in the utterance that produce meaning through their poetic function. However, identifying these
elements considered poetic may often not be so obvious. Within the Arabic-language literary sys-
tem, there is a tradition of studies on poetic figures dating back to the ninth century, a period that
also saw the emergence of a poetic practice identified as “innovative.” In this paper, we intend to
present a translation process involving poems by the innovative poet Abu Nuwas (c. 757-815 CE),
reflecting the conception and use of poetic figures in Arabic at the time of their utterance.
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Apresentacado

Em torno dos anos 800 da nossa Era, ocorreu uma notavel mudanga no
fazer literario em lingua arabe. A poetas como Bassar Ibn-Burd (714-784 d.C.),
Abu-Nuwas (~ 757-815 d.C.) - apelido de Hasan Ibn-Hani’ Alhakami —, Muslim
Ibn-Alwalid (747-823 d.C.), Aba-Tammam (804-845 d.C.) e Almutanabbi (915-965
d.C.) foi atribuido o epiteto muhdatin (modernizadores ou inovadores), pois sob
sua ag¢do, novas estruturas poéticas foram desenvolvidas, e topicos antes reconhe-
cidos como partes da convencional cacida passaram a ser explorados em unidades
tematicas autobnomas curtas, em um estilo especifico de uso das figuras poéticas
conhecidas pelo termo coletivo badi".

Como reflexao sobre a pratica da tradugdo poética, o que propomos apre-
sentar neste texto, considerando o pensamento linguistico moderno sobre a trans-
posicdo literdria (Jakobson, 2003a; 2003b; Vizioli, 1983; Laranjeira, 1993; 2012;
Sleiman, 2000; 2007; 2021; Britto, 2002; 2012; Faleiros, 2009; Silva, 2019), é que os
usos especificos da cadeia sonora e de significados agrupados sob as categorias das
figuras badi‘ compdem o sentido dos poemas atribuidos aos muhdathiin, e sdo de
tal modo relevantes que suas propor¢des em cada poema devem servir a tradugao.
Assim, propomos compreender as caracteristicas das figuras badi‘em seu contexto
de formulagao, identificando, entdo, suas ocorréncias em exemplos de versos de
um dos mais emblematicos dos muhdathiin, o poeta Abi-Nuwas®.

A inovacdo

A cacida (gasidah) foi a forma convencionada como representativa da po-
esia arabe classica. Tendo como referéncia os poemas produzidos no periodo pré-
-islamico, compreendia um poema politematico extenso, em que um dos temas se
destacava como inten¢ao central do poema (em geral, um elogio ou autoelogio), or-
ganizado sob um mesmo metro e uma unica rima em todos os versos. Foi utilizada
durante o periodo que vai do califado omiada ao abassida com pequenas variagoes
formais ou tematicas, de modo a ser considerada a materializagdo sindnima de
um poema. Essa convengdo do ideal literario foi forjada a partir das primeiras
compilagdes escritas da poesia declamada pelos antigos, como a colegao Almu‘alla-
qat (nome como se designam os mais famosos “poemas suspensos”), atribuida a
Hammad Arrawiya (680-773 d.C.), e as cole¢cdes Almufaddaliyyat e Al'asma‘iyyat,
conhecidas pelos nomes de seus recenseadores Mufaddal Addabbi (718-785 d.C.)
e Al'asmaT (741-831 d.C.), respectivamente. No &mbito da incipiente critica litera-

2. Cf. CHARETI (2019; 2024).
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ria, tratados como o Tabagqat fuhul assu‘ara’ (Geragdes de poetas eminentes), de
Ibn-Sallam Aljumahi (756-845 d.C.), e AsSi‘r wa-$su‘ara’ (A poesia e os poetas), de
Ibn-Qutaybah (828-889 d.C.), colaboram para essa formaliza¢do de um padrao
literario que fazia referéncia a poesia do periodo pré-islamico, mas que ndo existiu
como norma naquele periodo (SLEIMAN, 2007, p. 21-39). Sobre a realiza¢do da
cacida, afirma Ibn-Qutaybah:

Ouvi alguns literatos dizerem que o autor de uma cacida comega falando
sobre acampamentos, destrogos, vestigios; ele chora, reclama, fala sobre o
lugar do acampamento e encoraja seu companheiro a parar e aproveitar a
oportunidade para falar sobre pessoas que se afastaram dele. Pois os habi-
tantes das tendas vivem incessantemente entre um acampamento e uma par-
tida, ao contrario das pessoas que vivem nas casas da cidade; eles se movem
de um ponto de dgua a outro, procuram pastos de grama e perseguem 0s
lugares que a chuva acabou de regar, onde quer que estejam. A este inicio o
poeta encadeia a cangdo amorosa; ele deplora a violéncia de sua paixdo, os
males da separagio, o excesso de sua ternura e desejo, a fim de conquistar
coragdes, virar rostos para ele e obter a atenc¢do dos ouvintes. [..] Quando o
poeta constatou que conseguiu a atengao e a benevoléncia da audiéncia, pas-
sa a afirmacio de seus direitos; ele realiza a partida em seu poema, queixa-se
do cansago e das vigilias, dos deslocamentos durante a noite, do calor do
meio-dia, do cansaco do camelo e da camela. Quando ele sente que estabele-
ceubem o personagem que ele aborda, seu direito a esperanca e de encontrar
satisfagdo em seus desejos, e que convenceu dos males que sofreu durante
sua jornada, ele comeca o elogio (madih). Incita [o interlocutor a quem o
elogio ¢ direcionado] a compensa-lo e a ser generoso. Ele o exalta acima de
seus pares e rebaixa estes diante de sua grandeza (Ibn-Qutaybah, 2020, pp.

74-75, tradugio nossa)’.

Na segunda metade do século VIII d.C., a condi¢do urbana cosmopolita em
cidades como Bagda, capital do califado abassida, propiciou a profissionalizagdo de
poetas que enunciavam poemas de entretenimento (lahw) para animar as noites
de sarais promovidas por ricos mecenas. Nesse contexto, surgiu uma produ¢ao
literaria que transcendeu os modelos entdo definidos como classicos. Sob a agédo
de poetas chamados “inovadores” (muhdatiin), novas estruturas poéticas foram
desenvolvidas, em um processo criativo que assimilou invenc¢des e novas influén-

cias, e topicos antes tradicionalmente abordados como partes da cacida passaram
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a ser explorados em unidades autonomas, dando origem a géneros de poemas mais
curtos reconhecidos como: poesia de vinho, poesia de amor ao masculino, poesia
de amor ao feminino, poesia de libertinagem, poesia de caga.

Além do aspecto monotematico, a poesia dos inovadores é caracterizada
pelo uso especifico que faz das figuras poéticas identificadas sob o termo coletivo
badi’. Este termo, atualmente, identifica o “estudo do embelezamento do texto”, ou
“estudo das figuras poéticas”, e consiste num dos trés ramos da balagah, “ciéncia da
eloquéncia”, ou “retérica de lingua arabe” — juntamente com o ‘ilm albayan, “estudo
da elucidagdo” e o ‘ilm alma‘ani “estudo dos significados”. Anteriormente, porém,
no século IX d.C., a palavra badi‘ primeiramente foi usada para descrever o estilo
de certos poetas do periodo abassida. Com base na forma IV do verbo bada‘a, cuja
acep¢do aponta para “fazer pela primeira vez”, “criar”, “inventar” “inovar”, o termo
revela a percepc¢do de novidade e inovagdao com que foram recepcionados aqueles
que, primeiro, foram chamados de poetas badi‘ e, depois, de poetas muhdatin. O
termo bid ‘ah, baseado na mesma raiz trilitere de badi’, significa uma inovagao reli-
giosa herética. Desse mesmo campo semantico, o termo ’ihdat (criagdo, invengao)
nomeava os movimentos que, qualificados de “inovadores”, representavam alguma
saida transgressora da religido, da autoridade, do Califado. Desse modo, as palavras
badi‘ e muhdat foram deslocadas de seu ambito politico e religioso e passaram a
descrever a poesia que fugia dos parametros considerados candnicos.

Figuras da inovacao

No primeiro tratado sistematico sobre as figuras poéticas da lingua arabe,
o Kitab albadi‘ (O Livro do novo estilo), escrito em 887 d.C., o poeta e literato Ib-
n-Almu‘tazz (861-908 d.C.) afirma que o uso excessivo de figuras poéticas como
isti‘arah (metafora [em traducdo aproximada dos termos]), tajnis (paronomasia),
mutabaqah (antitese), raddu al‘ajzi ‘ala assadri (ecos) e almadhab alkalami (o mé-
todo dialético) seria uma caracteristica distintiva do estilo dos poetas muhdathin,
quando comparado ao fazer de seus predecessores (mutaqadimiin) — anteriores ao
século VIII d.C.

Ibn-Almu‘tazz argumenta primeiramente que as figuras badi‘ nao foram
inventadas pelos muhdatiin, uma vez que ja eram usadas desde o periodo pré-is-
lamico - e ele se compromete a provar isso com exemplos retirados de registros
anteriores da lingua arabe, como o Alcorao, os hadices, os ditos dos companheiros
do profeta Muhammad, a poesia dos antigos, comparando-os aos versos dos inova-
dores. Porém, em sua opinido, o que ocorreu foi o uso abundante dessas figuras nas
obras dos poetas muhdatiin, o que fez com que viessem até mesmo a ser chamados
de poetas badi".
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Apresentamos nos capitulos deste livro algo do que encontramos no Alco-
rdo, na lingua, nos hadices do profeta - Deus o abengoe - e nos ditos de seus
companheiros, dos arabes do deserto e de outros, bem como na poesia dos
antigos, [algo da] linguagem que os [poetas] muhdatiin chamaram de badi’,
para que se saiba que Bassar [Ibn-Burd], Muslim [Ibn-Alwalid], Aba-Nuwas
e aqueles que se parecem com eles e seguem seus caminhos ndo precederam
nessa arte, embora [essa arte] tenha sido abundante em suas poesias, e por
ela foram conhecidos em seu tempo a ponto de serem chamados por esse
nome [de poetas badi‘], pelo qual foram conhecidos e por ele identificados
(Ibn-Almu‘tazz, 1967, p. 1, tradugdo nossa)*.

Apesar de soar como uma critica aos excessos dos poetas muhdatiin, pode-
-se entender, seguindo o argumento de Suzanne Stetkevych (1981, p. 14, tradugao
nossa), que Ibn-Almu‘tazz “estava preocupado em validar ou legitimar a nova po-
esia, cujos detratores alegavam estar fora dos limites da tradi¢ao poética arabe, ou
que representava uma corrup¢ao daquela tradicao™. Nesse sentido, o Kitab albadi’
seria o registro material mais antigo, dentre os estudos da poética de lingua arabe,
a procurar sistematizar alguns dos aspectos da obra dos poetas muhdatiin. Segun-
do essa perspectiva, o uso intensivo de figuras de linguagem, como isti arah, tajnis,
mutabaqah, raddu al‘ajzi ‘ala assadri e almadhab alkalami, seria uma indicagao
do estilo poético dos muhdatiin, quando comparado aos poetas anteriores as mu-
dangas literarias ocorridas a partir da segunda metade do século VIII d.C.

A primeira figura poética caracterizada por Ibn-Almu‘tazz, ja na introdu-
¢do do seu livro, é isti‘arah (que pode ser entendido como “metafora”), nome com
base na raiz ‘awara que, na deriva¢ao da forma X verbal em arabe significa “to-
mar emprestado”. A concepcdo de istiGrah da chamada “Velha escola da critica
literaria” (Harb, 2020, pp. 30-43), como a apresentada por Ibn-Almu‘tazz, tem o
sentido de “emprestar algo de um outro”. Assim, em frases como “As garras da
morte” faz-se um empréstimo das relagdes pertencentes a palavra “garra”, comum
em animais predadores, para indicar o modo como a morte pode reter uma pes-
soa. Ocorre uma transferéncia de sentido de um contexto ao outro, de modo a dar
concretude a algo abstrato.

E da linguagem badi‘um dito de Deus o altissimo:

“E, em verdade, encontra-se na mie dos livros, em Nossa Presenca, e é altis-
simo, prudente”.

E da poesia badi‘hd um dito (em basir):

“A manha é degolada pelo astro brilhante”.
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5. Was concerned with validating or legitimizing the new poetry, the detractors of which claimed that it was outside the
bounds of the Arabic poetic tradition or represented a corruption of that tradition.
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Isso é um empréstimo para a palavra, em que [se apreende] algo ndo conhe-
cido por ela, mas a partir de algo conhecido sobre ela, por exemplo, “a mae
do livro”, “a asa da humilha¢do”, como aquele que diz: “a ideia é o coragdo do
trabalho”, pois, se ele tivesse dito “o mais importante” do trabalho, néo seria
badi‘ (Ibn-Almu‘tazz, 1967, pp. 2-3, tradugdo nossa)®.

Posteriormente ao século IX d.C., destaca-se a obra Asrar Albalagah (Os
segredos da eloquéncia), de ‘Abd Alqahir Aljurjani (1009-1078 d.C.), que aponta
para uma nova linha de interpretagdo da poética, fundamentada na gramatica (Al-
jurjani, 1954, pp. 51-80). Nessa concepgao, isti arah ocorreria pela substitui¢ao, ou
sobreposicao, de uma palavra por outra com a qual o primeiro termo estabelece
algum tipo de semelhanga. Assim, a metafora seria uma imagem composta com
base em uma comparacio (tasbih), em que o primeiro termo (tenor) é sobreposto
pelo segundo (analogo), com quem compartilha uma semelhan¢a. Assim, a frase
“o jovem, belo como uma gazela, sorriu-me” seria uma comparagdo; ja “a gazela
sorriu-me”, uma metafora.

Ao observarmos exemplos da figura istiGrah entre os poemas de Abu-
-Nuwas, destacam-se as metaforas utilizadas para designar o vinho. Se Aba-Nuwas
utiliza muitos recursos poéticos para se referir ao principal elemento do género
poético que tematiza o vinho (hamriyyah), alguns deles sao por similaridades me-
tafdricas, como no exemplo que segue:

Sigo extraindo a alma da anfora, com gentileza ma ziltu 'astallu riiha ddanni i latafin
e sirvo-me seu sangue sem deixar ferido. wa'astagi damahu min gayri majrahi
Até dobrar-me, e tenho duas almas no meu corpo, hatta intanaytu wali rahani i jasadi

e a anfora é abandonada, um corpo sem alma. wa-ddannu muttarahun jisman bila rahi

(Abd-Nuwas, 2003, p. 100, traducdo nossa)

O poeta chama o vinho inicialmente de “a alma da anfora” (ritha addan-
ni), estendendo a metafora pelo poema, quando ele, apds bebé-lo todo, diz “tenho
duas almas no meu corpo” (wali rithani fi jasadi), e o casco é abandonado vazio,
como “um corpo sem alma” (jisman bila rithi). A similaridade nesse caso parece
ser quanto ao aspecto de esséncia vital. O liquido que estava dentro da garrafa era
sua esséncia, como uma alma esta (supostamente, para os animistas) dentro do
corpo de um humano. Além da imagem do vinho como alma, nesse mesmo poe-
ma Abu-Nuwas trata o vinho como o “sangue” (damahu) da garrafa, expresso, na
traducdo, pela sentenca “sirvo-me seu sangue”. Nesse caso, além da similaridade
também do sangue como esséncia vital - igual ao caso da alma, mas agora em uma
visdo mais fisiologica —, haveria uma semelhanca quanto a cor dos liquidos.
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Outra figura atribuida ao novo estilo dos poetas muhdatiin apresentada no
Kitab albadi‘ é chamada tajnis, a aproximagao num verso de palavras que tém sons
semelhantes, compartilhando ou nao significado. Segundo Ibn-Almu‘tazz:

Ocorre quando uma palavra se assemelha a outra no mesmo verso de um
poema ou em um discurso, e a sua qualidade de semelhanga é que se parega
com a outra na disposi¢do de suas letras, conforme o que Al’asma‘i apresenta
sobre isso [no] Livro dos géneros. E Alhalil disse: Ha um género para cada
tipo de gente e ave, e [para] a métrica [poética] e a gramatica. Entdo, pode
ser que uma palavra se assemelhe a outra na disposi¢ao de suas letras, no seu
significado e na sua derivagio [gramatical], como o dito do poeta (em kamil):
“Um dia vocé golfou as almas deles no golfo”.

Ou pode ser que se assemelhe na disposi¢do das letras sem [relagdo com] o
significado, como o dito do poeta (em basif):

“O bote do amante foi no bote” (Ibn-Almu‘tazz, 1967, p. 25, tradugdo nossa)’.

Essa figura abrange o que se entende no sistema literario brasileiro como
paronomasias, aliteracdes e assonancias, porém com uma importante diferenga.
Na lingua arabe as palavras todas derivam de raizes semanticas compostas, em
geral, por trés consoantes. Portanto, a similaridade consonantal que caracteriza o
tajnis se da entre duas ou mais dessas raizes triliteres em um verso, ou seja, palavra
com palavra, e ndo apenas qualquer tendéncia de repeticao de consoantes no verso.
Essa forma especifica de recorréncia sonora é uma dimensao importante do poema
em arabe e, portanto, para as possibilidades da tradugao. Um exemplo do uso do
tajnis por Abi-Nuwas ¢ ilustrado no verso:

Nosso vinho é nosso fogo ou nosso fogo é o vinho? ‘arahund naruna 'am naruna rrahd?
(Abii-Nuwas, 2003, p. 99, traducdo nossa)

Aqui, vemos um exemplo da complexidade do trabalho sobre os sons e
sentidos que se pode encontrar entre os poemas dos poetas muhdatin. A partir
das relagoes reiteradas entre as palavras rah e nar (vinho e fogo, respectivamente),
acompanhadas do pronome possessivo nd (nosso), ¢ produzido um jogo em que
se repetem determinados fonemas rahuna narund, narunda arrahii. Porém, cabe
destacar, que as diretivas sobre o tajnis nao reconhecem que haja semelhanca entre
as assonancias das palavras rahuna naruna (nosso vinho e nosso fogo, respectiva-
mente) — uma distingdo relevante com relagao ao sistema literario brasileiro. Con-

siderando a presenca dessa figura no verso em arabe, a frase em portugués “Nosso
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vinho é nosso fogo ou nosso fogo ¢ o vinho?” procura apresentar essas fungoes
sonoras nas mesmas posi¢cdes do verso em arabe, de modo a emular a figura traba-
lhada pelo poeta.

A terceira figura descrita por Ibn-Almu‘tazz no Kitab albadi‘ é chamada
mutabaqah. Essa figura pode ser entendida, em um sentido amplo, como uma an-
titese, podendo ainda vir a remontar-se a um paradoxo (Harb, 2020, p. 71). Trata-
-se, afinal, de palavras ou ideias, em um mesmo verso, que estao contrapostas com
relacdo a um critério comum. Nas palavras de Ibn-Almu‘tazz:

Alhalil, Deus o tenha, disse: Fago contraposi¢do entre duas coisas quando
as agrupo quanto a uma unica medida. Nesse sentido, Abu-Sa‘id disse que
alguém disse ao seu camarada: “Pedimos a vocé que nos conduzisse a expan-
s40, mas vocé nos levou a estreiteza da garantia”. Ele contrapds expansivida-
de e estreiteza nesse discurso (Ibn-Almu‘tazz, 1967, p. 36, tradugdo nossa)®.

Um poema que se destaca pelo amplo uso da mutdbaqah é o famoso da’
‘anka lawmi fa’inna allawma ’igra’ii, em que o poeta rebate a fala do tedlogo mu‘tazi-
lita Ibrahim Annazzam (777-836 d.C.), que o havia criticado por consumir o vinho:

Furte-se de criticar-me, que a critica é uma tentacdo
e Cure-me com o que seria a propria doenca.
Amarelo, ndo frequentam as tristezas sua praca,

se 0 tocar uma pedra, tocard a pedra a alegria.

Pelas mdos de uma mulher em trajes de homem

que tem dois amantes, um sodomita e um fornicador.
Ela surgiu com seu jarro quando a noite estava turva
entdo acendeu do seu rosto na casa um brilho.

Ela derramou da boca do jarro um [vinho] puro

como se tomd-lo com o olho fosse um alivio.

Ela clareou com a dqua até que o harmonizou
delicadamente, e a dqgua conforme seu estilo.

Se vocé misturar a ele uma luz, ela se funde nele

até que se reproduzam luzes e brilhos.

Ela rodou entre os jovens que desprezam o tempo
que s0 prové a eles o que desejam.

Por ela eu choro, mas ndo choro pela condicdo

a que se submetiam Hind e Asma.

Livre Durra de serem construidas as tendas para ela
e que se dirijam até ela camelos e ovelhas.

Entdo, diga a quem alega conhecer a filosofia:

VOC@ reteve uma coisa mas escaparam umas coisas.
Ndo restrinja o perddo, como se fosse livre de pecados
porque restringi-lo para a religido é um agravo.
(Abii-Nuwas, 2003, p. 15, traducdo nossa)
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da' 'anka lawmi fa'inna llawma ‘igra‘d
wadawini bi-llatT kanat hiya dda'u
safra‘a 1a tanzilu I'ahzanu sahataha
law massaha hajarun massathu sarra'i
min kaffi dati hirin fi ziyyi di dakarin
laha muhibbani ldtiyun wazanna'i
qamat bi'ibrigiha wa-llaylu mu'takirun
falaha min wajhiha fi Ibayti la'la'a
fa'arsalat min fami l'ibriqi safiyatan
ka'annama 'ahduha bi-I'ayni 'i'fa'd
raqqat ‘ani Ima'i hatta ma yula'imuha
latafatan wajafa ‘an Sakliha Ima'u
falaw mazajta biha niran lamazajaha
hatta tawallada 'anwarun wa'adwa'i
darat ‘ala fityatin dalla zzamanu bihim
fama yusibuhumu 'illa bima 3a'u

litilka "abki wala 'abki limanzilatin
kanat tahullu biha Hindun wa'Asma'a
hasa lidurrata ‘an tubna lhiyamu laha
wa'an tariha ‘alayha l'iblu wa-$3a'd
faqul liman yaddaT I'ilma falsafatan
hafizta Say'an wagabat 'anka 'asya'u

1 tahzuri I'afwa 'in kunta imra'an harijan
fa'inna hazrakahu bi-ddini 'izra'd
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No segundo hemistiquio do primeiro verso (segunda linha da tradugao), o
poeta opde o verbo no imperativo “cure-me” e “doenga” (dawini e o nome adda’ii,
respectivamente). No segundo verso (quarta linha), ha a contraposicao entre “tris-
tezas” e “alegria” (al'ahzanu e sarra’in). No terceiro verso (quinta linha), sdo contra-
postas as locugdes “dotada de vagina” e “dotado de pénis” (dati hirin e di dakar).
No quarto verso (sétima linha), ocorre a mutabagah entre a frase nominal “a noite
estava escura’ (allaylu mu‘takirun), do primeiro hemistiquio, e “acendeu... um bri-
lho” (falaha ... la’la’n), do segundo hemistiquio. No nono verso (décima sétima
linha), ocorre mutabaqah entre o verbo imperfectivo e sua negagao “.. eu choro,
mas nao choro...” (abki wala ‘abki). No pentltimo verso (vigésima segunda linha),
0 poeta refere-se a Annazzam, com a contraposi¢ao “vocé reteve uma coisa mas
escaparam de vocé umas coisas” (hafizta Say'an wagabat ‘anka ‘asya). E, no ulti-
mo verso (duas ultimas linhas da tradugéo), pode-se considerar a mutabaqah entre
“livre de pecados” (imra‘an harijan), no primeiro hemistiquio, e “agravo” (izra’s),
no segundo. Assim, pode-se contar sete contraposi¢des nos 12 versos do poema,
uma caracteristica relevante que deve ser considerada para a tradugao do poema.

A quarta figura caracterizada por Ibn-Almu‘tazz no Kitab albadi‘ é o raddu
al‘ajzi ‘ala assadri, literalmente, “resposta do segundo hemistiquio ao primeiro”,
que optamos por traduzir como “eco”. E um dispositivo em que ocorre a repetiio
no fim do verso de algo que o precedeu. Porém, mais do que a repeti¢do ao final,
trata-se da antecipagdo da palavra da rima que fecha o verso, que ao prenunciar a
monorrima do poema estabelece um lastro interno sobre a sonoridade esperada.
Segundo Ibn-Almu‘tazz, ha trés tipos de ecos, conforme a posi¢ao da primeira apa-

ri¢ao do termo no verso.

Quarto tdpico do badi‘é o eco no fim do discurso de algo que precedeu, que
pode ser dividido em trés tipos: Quando a tltima palavra [do verso] corres-
ponde a dltima palavra do primeiro hemistiquio. [...] Quando a ultima pala-
vra [do verso] corresponde & primeira palavra do primeiro hemistiquio. [...]
Quando a tltima palavra [do verso] corresponde a outra qualquer [no mesmo
verso] (Ibn-Almu‘tazz, 1967, pp. 47-48, tradugdo nossa)’.

A seguir, pode-se observar um exemplo do uso que Abi-Nuwas faz do eco:

Por tornar pecado beber o vinho e a proibicdo que nos veio, bitahrimi Surbi Ihamri wa-nnahui ja'na

entdo, quando o proibiu, chorei sobre o vinho. falamma naha ‘anha bakaytu ‘ala lhamri
(Abd-Nuwas, 2003, p. 171, tradugdo nossa) v
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No verso, a palavra samr (vinho) aparece no meio do primeiro hemistiquio,
sendo ecoada no final do segundo hemistiquio. Esse tipo de eco seria, de acordo
com a caracterizag¢ao realizada por Ibn-Almu‘tazz, aquele em que a palavra ecoada
aparece previamente em qualquer posi¢ao do verso. A consideracdo dessa figura
como caracteristica da poesia dos poetas muhdatiin leva a repeticao proposital,
nos versos traduzidos, de certas palavras que poderiam ter sido, desavisadamente,
substituidas por sinonimos, pronomes, ou até mesmo excluidas.

A ultima figura caracterizada por Ibn-Almu‘tazz sob o rétulo coletivo badi*
¢ o0 almadhab alkalami, que optamos por traduzir como “o método dialético”. Ibn-
-Almu‘tazz, no entanto, ndo descreve o que seria essa figura em mais palavras que
“é um método chamado por Aljahiz de almadhab alkalami” (Ibn-Almu‘tazz, 1967,
p. 53, tradugao nossa)'’, além disso, sobre essa figura, o literato diz ndo ter encon-
trado exemplos no Alcordo, assim como nao cita nada dos hadices e da poesia dos
antigos. Nao sao conhecidos, porém, entre os registros materiais da obra de Aljahiz
(775-868 d.C.) que nos chegaram, nenhuma referéncia a esse método indicado por
Ibn-Almu‘tazz, o que fez com que fossem levantadas muitas questdes a respeito
de seu significado. Heinrichs (1998, p. 482, tradugdo nossa) afirma que “os exem-
plos apresentados pelo autor indicam que o termo se refere ao intrincado estilo

argumentativo e ao jargao dos tedlogos parodiados na poesia™

. O autor justifica
que “a linguagem dos tedlogos foi um dos primeiros jargdes técnicos em arabe e,
portanto, certamente atrairia a aten¢do de pessoas com consciéncia da linguagem”
(Heinrichs, 1998, p. 482, tradugdo nossa)'.

Assim, voltamos aos ultimos versos do poema, da‘ ‘anka lawmi fa’inna
allawma ’igra’ii, ja visitado por ocasido dos estudos sobre a mutabaqah, em que ha

um uso representativo dessa figura:

Entdo, diga a quem alega conhecer a filosofia: faqul liman yaddaT I'ilma falsafatan
VOC@ reteve uma coisa mas escaparam de vocé umas coisas. hafizta Say'an wagabat ‘anka "aSya'i
Ndo restrinja o perddo, vocé que é livre de pecados la tahzuri I'afwa 'in kunta imra'an harijan
porque restringi-lo para a religido é um agravo. fa'inna hazrakahu bi-ddini 'izra'

(Abd-Nuwas, 2003, p. 15)

A progressao direcionada as criticas do tedlogo mu'tazilita Ibrahim An-
nazzam é um claro exemplo do uso de uma argumentagao légica na poesia de
Abu-Nuwas. Apds anunciar que fala aquele “a quem alega conhecer a filosofia”, o

10. (e S&I Cadall Iaalall g pec olow Ctde sa,

11. The examples adduced by the author indicate that the term refers to the intricate argumental style and jargon of the
theologians as parodied in poetry.

12. The language of the theologians was one of the first technical jargons in Arabic, and was thus certain to attract the
attention of language-concious people.
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poeta, com base nas contraposi¢des, comentadas anteriormente, formula a seguin-

te argumentacao: restringir o perddo é um agravo a religido, portanto, se vocé se

considera livre de pecados, ndo restrinja o perddo. Uma vez que se trata da orga-

nizagdo de formulagéo logica, a sintaxe possivel para esses versos é variada, sob o
» o, x » o«

uso de operadores comuns como “se”, “entdo”, “portanto”, que evidenciem o enca-
deamento de premissas e conclusao.

Consideracoes finais

As praticas de tradugdo poética, principalmente quando desenvolvidas em
contextos académicos, tém encontrado suporte em um amplo aparato tedrico lin-
guistico. Essa perspectiva, ao situar a poesia entre os fendmenos de comunica-
¢do humana, oferece categorias objetivas de identificagdo, analise e avaliacdo dos
dispositivos considerados poéticos em um enunciado, o que vai ao encontro dos
interesses da agdo que busca transpor o sentido de um poema a outra lingua. Essa
abordagem nao postula uma férmula metodoldgica sob a qual se processam os
textos maquinalmente. Em vez disso, permite que cada poema seja compreendi-
do em uma leitura que considera as especificas relagoes de sentido realizadas no
enunciado, e com referéncia externa ao seu sistema literario, a partir da qual sera
formulado o enunciado traduzido.

A poesia arabe do século IX d.C., chega ao sistema literario brasileiro en-
volta em roétulos e lacunas. Algumas dessas lacunas, que precisam ser transpassa-
das pela tradugao, devem-se a natureza dos sistemas literarios envolvidos — como
ocorre em qualquer processo de traduc¢ao. Ja outras decorrem do tempo, pois uma
poesia antiga em mais de mil anos traz consigo os riscos dos anacronismos. Os
rétulos que acompanham essa poesia até nossa recep¢do, por sua vez, oferecem
caminhos de entendimento desenhados por outros agentes que anteriormente re-
ceberam essa poesia.

Assim, a tradugdo dos enunciados atribuidos a poetas como Bassar Ibn-
-Burd, Abi-Nuwas e Almutanabbi faz-se mais consciente quando imerge na tra-
dicdo poética arabe e traz para o enunciado traduzido os sentidos da inovagao dos
muhdatiin, em que se destaca o uso especifico que fazem das figuras badi".
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