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“Aracaju cheia de graca”: percepcdes sensiveis da cidade na obra de Joel Silveira
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Resumo

O objetivo do artigo é pensar as imagens de cidade que Joel Silveira trabalha na
reportagem e no conto. Ele define a cidade e seus personagens ao pensar numa cidade
lirica, marcada pelo olhar romantico. Parto, entdo, da reportagem publicada em 1941
no periddico Diretrizes, €, assim, cotejo com as inscri¢des estéticas do livro de contos,
Onda Raivosa, publicado em 1939. Nestes escritos, 0 pensamento politico de Joel
Silveira, se constitui numa leitura da riqueza da terra, contrastada a submissao do
homem as contingéncias das inova¢des modernas da sociedade brasileira.
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Aracaju full of grace: sensitive perceptions of the city in the work of Joel Silveira

The objective of this article is to think the images of city that Joel Silveira works in
the reporter and in the tale. Joel Silveira defines the city and its characters to think a
lyrical city, marked by romantic look. I start, then, of the report published in 1941 in
the journal Diretrizes, and thus comparison with the aesthetic registration of book of
short stories, Onda Raivosa, published in 1939. In these writings, the political thought
of Joel Silveira, constitutes a wealth of reading earth, contrasted the man's submission
to the contingencies of the modern innovations of Brazilian society.
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“ARACAJU CHEIA DE GRACA”: PERCEPCOES SENSIVEIS DA CIDADE NA
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CLEVERTON BARROS DE LIMA

1. O escritor e a cidade

O barulho da cidade esta expulsando a poesia...

()

Aracaju ndo é terra
Nem também povoacao
Tem casinhas de palha
Forradinhas de melao".

Em 1941 o escritor Joel Silveira™ (1918-2007), entdo consagrado pela
publicacdo do livro de contos Onda Raivosa (1939), escreveu um texto de
enaltecimento & sua cidade natal, publicado originalmente no jornal Diretrizes''; dois
anos depois, 0 mesmo texto saiu na Revista de Aracaju’; O enfoque memorialista
delineou-se na escrita do jovem, gue nesse momento ja residia e trabalhava como
jornalista profissional no Rio de Janeiro. O artigo exibe reiteradamente o amor pelo
lugar de suas raizes, além do visivel reconhecimento do lugar afetivo. A reportagem €
fruto do trabalho jornalistico na imprensa da capital federal. Enviado especial deste
jornal, Silveira, empreendeu uma leitura da cidade, pautada por sentimentos, que
sugerem imagens e sensibilidades de uma Aracaju lirica, onde a natureza tem um
papel fundamental, juntamente, com seus personagens das classes pobres. As
experiéncias desta populagdo pobre nas feiras, por exemplo, sdo tradadas na tessitura
da cidade, seja ao escrever 0s contos, ou mesmo, na reportagem.

A partir destas referéncias de Joel Silveira, investigo os elementos que
constituem a base da sua escrita’' memorialista referente & cidade natal. De fato, este
tipo de escrita tornou-se uma perspectiva classica flagrante, por exemplo, na obra do
poeta Vinicius de Moraes*" ao preparar por décadas, um roteiro lirico e sentimental
da cidade do Rio de Janeiro; Walter Benjamin,"" filosofo alem&o, descreveu os locais
da sua infancia em Berlim no final do século XIX; e, recentemente, Orhan Pamuk™,
escritor turco laureado com Nobel de literatura, narrou Istambul em cores vivas ao
enfatizar em suas memorias e inferéncias, processo de secularizacdo vivido por seu
pais durante o século XX; as tensdes decorrentes da modernizacdo geraram uma
melancolia no povo. O escritor turco faz, entdo, referéncia ao Edificio Pamuk, onde
toda familia residiu a partir de 1950. A respeito da imagem do edificio, ele recorre as
inferéncias da memoria alusiva as transformacdes ocorridas nas ruas da antiga sede do
Império Bizantino. Enfim, esses autores partilham da ideia de gestar uma meméria™
sobre suas vidas, nas cidades em que produziram vinculos afetivos inapagaveis. Ou
seja, inscrevem uma memdria, a0 mesmo tempo em que, deixam marcas de sua
identidade na forma peculiar ao tratar dos lugares, como referéncia de suas
experiéncias sensiveis.

Entdo, ao compor suas memdarias, nestes escritos sentimentais, autores como
Joel Silveira, constroem também imagens da cidade™. Diferente das metrépoles, onde
a urbanizacdo e o afluxo de multiddes sdo uma constante, Aracaju das primeiras
décadas do século passado, & uma cidade de silhueta rural, sem os indicios expressivos
dos meios tecnologicos. Na realidade, Silveira salienta o peso das inovacGes
modernas, a exemplo, das fabricas, numa acep¢do negativa. Ele se mostra um
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romantico™", anticapitalista, essencialmente porque esses aparatos da modernidade se
constituiram numa perda da tradicdo e, por conseguinte, na exploracdo do homem.

Seguindo esse fio interpretativo, observo ainda, ao fazer a leitura de um dos
textos de Joel Silveira, quais seriam as caracteristicas deste relembrar. A perspectiva
de delinear o perfil da cidade, também foi trabalhada, no livro Onda Raivosa, marco
da incurséo ficcional de Joel Silveira na literatura brasileira. Nesta obra, Silveira
também escreve sobre os espacos da cidade de Aracaju com tons romanticos. Os dois
escritos, portanto, encontram-se numa dupla retérica™"', a jornalistica e a ficcional.
Por isso, 0 escopo do artigo € compreender os indicios que Joel Silveira confere a
cidade de sua infancia, nesses escritos do final dos anos 1930 ao preludio da década
seguinte, pensando assim, as ferramentas utilizadas para fundamentar™" sua leitura a
respeito da Aracaju dos anos 1930 e 1940.

Os textos™" de Joel Silveira, que serdo analisados no artigo partem de modelos
retoricos*"' e géneros do discurso™" distintos — como artigo e o conto — mas,
anunciam um mesmo objetivo de recompor imagens da cidade natal. Os leitores séo
instigados a ler uma confissdo citadina com dois sentidos quanto a questdo da
veracidade. De um lado, o conto, género literdrio que ganhava grande audiéncia apds
o amplo didlogo proposto pelo romance de 30. Ao utilizar este género, Silveira obteve
espaco para desenvolver a narrativa curta e poética. Mas, de outro lado, a reportagem,
a cronica e a noticia, tornaram-se géneros chave em sua trajetoria, especialmente, por
ele utilizar recursos retoricos e estéticos sofisticados, fisgando assim, o publico leitor
avido por um jornalismo arte.

N&o ficaria legivel empreender a leitura dos escritos de Joel Silveira sem
apresentar, mesmo que sumariamente, os suportes utilizados pelo autor. Primeiro, o
texto saiu na revista Diretrizes™"", um dos principais periddicos do pafs surgido
pouco depois da instauracdo do Estado Novo. Hoje é considerado como um dos
periddicos que mais contribuiram para os embates politicos contra a ditadura
varguista, em especial, apos 1941, quando o cenario internacional recrudescia para o
autoritarismo vigente em parte da Europa e no Brasil. De vertente liberal e
democratica, a revista ampliou sua circulacdo apds a eclosdo da Segunda Guerra
Mundial. Mais combativa, a Diretrizes trilhou as veredas dos embates ao cenario
autoritario, inclusive, na ocasido da saida de um dos dirigentes, Azevedo Amaral.
Desde 1938, ele trabalhou na direcdo da revista, entretanto, seu pensamento politico
autoritario ndo se harmonizou ao perfil tomado pelo curso dos acontecimentos
politicos. Além disso, o outro dirigente da Diretrizes, Samuel Wainer, havia assumido
compromissos democraticos e liberais que se confrontaram a postura de Amaral.

O segundo periddico onde o artigo saiu, foi na Revista de Aracaju. Veiculo de
noticias, patrocinada pela prefeitura de Aracaju. Nesta revista, os articulistas fazem
balangos sobre diversos temas referentes a cidade. Varias estatisticas utilizadas pelos
articulistas apontam para o carater também técnico da publicagdo. Ou seja, o periodico
tem nas cidades do estado de Sergipe o foco central. Nela, encontram-se debates a
respeito da urbanidade da capital, das novidades empreendidas pelas prefeituras. Por
isso, 0 texto de Joel Silveira encontrou o espaco de dialogo na Revista de Aracaju, ndo
sO pelo objeto, mas, sobretudo, pelo louvor do filho ilustre que enaltecia a cidade em
seus inumeros contos e novelas.

Por fim, existe uma peculiaridade do convite a pensar a cidade por diversos
meios. A reportagem, género que postula a veracidade, trata o vivido pela discricdo de
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uma construgdo do real. Oposto a ela, o conto, trata da “ilusdo do real” X no texto
ficcional, nas palavras de Roland Barthes, aspecto importante para debater o papel da
memoria sobre a cidade. Joel Silveira, entdo, demarca as varias dimensdes utilizadas
para recompor uma memoria do espaco, partindo das reminiscéncias do vivido.
Maurice Halbwachs afirmou a esse respeito que “¢é esse passado vivido, bem mais do
que o passado apreendido pela historia escrita, sobre o qual podera mais tarde apoiar-
se sua memoria” .

2. Cidade cheia de graca

Daqui vocé podera ter uma visao geral da cidade. Seus olhos se estendem e
mergulham primeiro na brancura da areia que cerca Aracaju. Vocé ja

viajou muito. Sabe portanto que ndo existe em todo o Brasil areia mais

branca do que esta**'.

Joel Silveira narrou certa feita sua insisténcia com Rubem Braga para que
conhecesse sua cidade natal. Ele parece instigar um visitante hesitante, no texto
publicado na Diretrizes e Revista de Aracaju no inicio dos anos 1940, ao dirigir-se a
um leitor especifico. Acredito que os detalhes que o narrador da a respeito do
interlocutor, seja alguém do convivio do sergipano, seguindo as pistas, poderia ser um
dos amigos das redacdes dos jornais em que trabalhou no Rio de Janeiro, a exemplo,
de Dom Casmurro e Diretrizes. Outros companheiros e intelectuais poderiam se
encaixa nessa descricdo que o narrador faz do suposto leitor; trata-se de alguém que
conhecia muitos lugares, por isso ele se prop6s a distingui apropriadamente, as
peculiaridades de Aracaju.

Portanto, o texto € um convite a andar por uma cidade marcada pela
natureza®*"" exuberante. Dai, o autor seduz os leitores a percorrer a cidade por um
roteiro cadenciado pelo ritmo dos seus passos na “Aracaju cheia de graga” que tanto
queria exaltar como um poeta lirico. A fecundidade em andar pela cidade e, no ponto
mais alto, entregar-se ao brilho da fluidez da paisagem edénica é um indicio do viés
romantico. O culto a natureza sublime é utilizado na reportagem como instrumento de
idealizac&o e interacdo social do homem.

Esta experiéncia orienta o visitante a mergulhar naquilo que Emil Cioran
argumenta como a base do lirismo: “(...) O lirismo representa uma forca de dispersao
da subjetividade por indicar, no individuo, uma efervescéncia incoercivel da vida, que
sem cessar exige expressdo. Ser lirico significa ndo podermos permanecer fechados
em no6s mesmos.” . Entdo, o convite de abrir-se & exuberancia da natureza da
cidade, traz a lume o lirico que emerge do amor as peculiaridades que se juntam na
constituicdo das reminiscéncias sentimentais.

O primeiro aspecto salientado por Joel Silveira relaciona-se a dimenséo
espacial exuberante da cidade vista do alto da Colina do Santo Antdnio onde Aracaju
surgiu com o nome de Povoado do Santo Antonio. Nesse quadro natural, o narrador
observa, a areia branca que rodeava a cidade como um “mar de espuma”. Seguindo
ainda os olhos do observador, existiria uma ampla claridade, significado atribuido a
um lugar com “auséncia de passado”, logo Silveira explica: “Vocé talvez sinta falta de
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uma ou mais casas velhas onde o seu pensamento possa distrair-se nas coisas do
passado. Mas ao mesmo tempo vocé notard que a claridade da cidade e a auséncia de
sombras e velharias, compensardo tudo” **V. Essa cidade™* ndo possuia o peso do
passado historico, no entanto, oferece uma riqueza natural que encantaria 0s que
ousassem visita-la.

Joel Silveira prossegue o relato ao afirmar que o Rio Sergipe brilha tanto
quanto toda cidade ensolarada. Ele, entdo, questiona o leitor: “Agora se debruce
comigo nesta balaustrada e fique olhando. VVocé ja viu outro rio que brilhasse tanto?
N4o é direitinho o corpo de um peixe, imenso, um peixe que fosse prateado?” **V'.
Certamente, o uso da metafora do peixe grande em referéncia ao rio sugere novamente
0 trago da natureza como diferencial dessa cidade.

Do outro lado do rio, os coqueiros preenchem a visdo do espectador. Silveira
descrevia ao leitor, os inimeros coqueirais do que hoje é a cidade da Barra dos
Coqueiros, parte da chamada Grande Aracaju. Contudo, nos anos 1940, o local era
mais um bairro da capital do Estado de Sergipe. Um marcador desse texto revela-se,
portanto, nas indicacGes de onde se posicionar para explorar a cidade na condi¢do de
paraiso.

Marcia Naxara, ao trabalhar o significado explicativo do Brasil no século XIX,
debateu o papel historico da fermentacao alegdrica binaria entre civilizacdo e barbarie;
Bastante disseminada nos debates politicos, estes conceitos se materializaram em
metaforas que se traduziram “entre urbano e rural”. Isto ¢, cidade e campo, na
percepcao dos atores politicos do XIX, elaboraram os fios das tramas que sustentaram
“os campos simbolicos entre seus opostos e contradicdes”. Naxara se refere ao papel
histérico da natureza na condicdo de elemento indissociavel do pais que abre uma
linha de discursdo com a matriz de leitura da cidade que Joel Silveira elaborou:

A natureza se conferiu papel importante nas representacdes que foram
sendo elaboradas ao longo da sua historia, tornando-a elemento constitutivo
e inerente a sua existéncia e identidade — natureza em grande parte tropical
que, a0 mesmo tempo em que seduz, desconcerta: bela, variada, grandiosa
e, em sua maior parte, desconhecida. Da ao pais um carater de proximidade
do natural que desperta a curiosidade, mas também o assombro. Uma
natureza virgem, primordial, primeira, com a qual o homem civilizado
estabelece uma relacdo de alteridade — outro mundo, do qual ele se
avizinha, mas n&o toca, nem abarca ou compreende plenamente™*"".

Ja nos escritos de Joel Silveira, a dicotomia entre rural e urbano constitui-se
numa percepcdo da natureza enquanto marcador de deleite e hedonismo. O ritmo da
narrativa elevam o carater atrativo dos simbolos da natureza. Ele percebe o Brasil
lirico na cidade de Aracaju da década 1930. Enquanto, a cidade urbanizada aparece
em sua concep¢do, na qualidade de espaco mergulhada num passado historico
longinquo, onde o viajante ou turista estaria soterrado nas camadas de varios tempos
passados™ " H4, portanto, uma dicotomia em questdo: primeiro, a cidade na
condicdo de espaco natural, repleta de elementos que figuram o potencial do escritor
ou do viajante mergulhar na poesia.

E, segundo, contrariamente, a cidade moderna €, na leitura de Silveira, um
espaco neutralizador da capacidade poética, pois embota as possibilidades de
elaboracdo espiritual. Este aspecto aproxima-se do debate de Georg Simmel no texto

Boletim Historiar, n. 08, mar./abr. 2015, p. 43-56 | http://seer.ufs.br/index.php/historiar



“ARACAJU CHEIA DE GRACA”: PERCEPCOES SENSIVEIS DA CIDADE NA
OBRA DE JOEL SILVEIRA

CLEVERTON BARROS DE LIMA

As grandes cidades e a vida do espirito (1903), onde ele traz as contribuicbes ao
debate da condi¢do do homem moderno nas grandes metrépoles:

Os problemas mais profundos da vida moderna brotam da pretensdo do
individuo de preservar a autonomia e a peculiaridade de sua existéncia
frente as superioridades da sociedade, da heranca historica, da cultura
exterior e da técnica da vida — a Ultima reconfiguragdo da luta com a
natureza que o homem primitivo levou a cabo em favor de sua existéncia
corporal. Se o século XVIII pode clamar pela libertacdo de todos os
vinculos que resultaram historicamente no estado e na religido, na moral e
na economia, para que com isso a natureza originalmente boa, e que é a
mesma em todos 0s homens, pudesse se desenvolver sem empecilhos; se o
século XIX reivindicou, ao lado da mera liberdade, a particularidade
humana e de suas realiza¢Ges, dadas pela divisdo do trabalho, que torna o
singular incomparavel e o mais indispensavel possivel, mas com isso o
atrela mais estreitamente a complementag&o por todos os outros (...) ™.

Entdo, Simmel afirma que a vida nas metrépoles seria resultado da “intensificagdo da
vida nervosa”. O homem nio seria mais capaz de fugir das implica¢des das inovacdes
tecnoldgicas. Exatamente o ponto central da implicacdo de Joel Silveira com a vida
turbulenta na metrépole. Vida esta, sujeita as perdas das nogdes milenares na relagdo
com a natureza e, também, nas relacdes sociais.

Maria Stella Bresciani pensou as implicagdes da vida do homem dos temos
modernos nas cidades pelo viés de uma nova sensibilidade. Aspecto este, caro ao
papel orientador do ritmo das estagdes, da natureza a qual o homem foi impelido
brutalmente a sair do campo para as cidades. O espaco citadino dominado pelo
inquietante compasso do relégio das fabricas tornou-se simbolo da sensibilidade
nascente. Bresciani, entdo, afirma que “O sentido de desenraizamento expresso na
perda de identidade social e de formas de orientacdo multisseculares, aparece de
forma recorrente elaborando a imagem de crise de propor¢do e contetdo inéditos”
XXX Por isso, 0s pensadores sociais do século XX, observa o homem sob o prisma da
crise que esteve relacionada ao processo de ser “arrancado de sua intima relagdo com
a hatureza, mas paradoxalmente apontam para a nova condi¢do humana de vencedor”,
diz Bresciani. Assim, ela instruiu a respeito dessa sensibilidade que emerge das novas
relagbes que o homem tem na crise que pode ser simbolizado pelo trinémio:
“maquinas, multiddes e cidades”.

Em certo sentido, ha nos escritos de Joel Silveira um saudosismo do passado,
onde a cidade ndo estava dominada pelos simbolos da nova sensibilidade. O lirismo
que se esvaia das outras cidades brasileiras, ainda podia ser visto e apreciado nos
simbolos naturais da cidade. De certo, uma das mensagens do autor aos que desejam
conhecer essa parte do pais, onde o frescor da natureza pode restaurar as perdas do
desenraizamento da vida na metropole. Dai que, conhecer a cidade de Aracaju € uma
experiéncia sentimental e lirica.

Ao mesmo tempo em que Joel Silveira salienta as belezas naturais, também
discorre sobre um aspecto técnico das cidades modernizadas no XIX. Ele se refere ao
alinhamento das ruas da cidade lirica. Sdo ruas onde os transeuntes andam sem medo,
pois ndo existiriam vielas, curvas, etc. De certo, o planejamento da cidade no plano de
xadrez, mais conhecido por “Quadro de Pirro”, obra do engenheiro Sebastido Basilio
Pirro, que impunha um modelo urbanistico no formato de grelha.
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A prop0sito, Aracaju tornou-se umas das primeiras capitais planejadas do pais,
em 1855, com o projeto vencedor de Pirro. Mas esse projeto ndo pode ser
compreendido fora do contexto. Apds a segunda metade do século XIX, o Brasil
passou por diversas mudancas, dentre estas, a transferéncias das sedes das provincias
para as areas proximas ao litoral. Na provincia de Sergipe Del Rey, Inacio Joaquim
Barbosa “decretou em 17 de margo de 1855 a transferéncia da capital para o povoado
Santo Anténio do Aracaju” %!,

O projeto de transferéncia da capital de So Cristovado para Aracaju deveu-se
em parte a vitdria dos produtores de agucar da Cotinguiba, regido mais proeminente da
provincia. Mas, os primeiros habitantes da nova capital vivenciaram as precarias
condicBes da nova sede da provincia™*!". Especialmente, os funcionarios publicos
que foram obrigados a mudar para uma cidade frequentemente assolada por malaria,
cllera e febre amarela. Somente nas primeiras décadas do século XX a capital tornou-
se espacgo concebido como moderno.

O terceiro aspecto lirico da cidade indicado por Joel Silveira encontra-se na
feira do Aracaju. No espaco do comércio, a cidade mostra-se na multiddo de
camponeses advindos de lItabaiana, de Laranjeiras, do Maruim. O autor narra as
imagens dos feirantes trazendo galinhas, cebolas, aboboras e melancias. Mas € a
respeito da condicdo social da populacéo e do que era vendido na feira, que Silveira
descreve em detalhes os personagens em foco, que sdo os feirantes e a populacéo
pobre que imigrou para a cidade:

Alguns tém a pele tostada pelo sol violento do sertdo. Outros trazem no
rosto a passagem dos ventos do mar e da ardéncia da salsugem ensolarada.
Todos chegam para grande feira de Aracaju. Mulheres e mogas, meninas de
grandes olhos negros grudados na face como duas escuriddes, raparigas
que enterram as maos na tapioca branca — todos chegam para grande feira

de Aracaju. Venha andar comigo por essas ruidosas ruas do mercado.
( )XXXIII

Os tracos dos cidaddos sugerem a populacdo pobre transitando pelas vias da cidade.
Sertanejos, migrantes das terras assoladas pelas secas, sdo figurados na condicdo de
personagens centrais; e a feira, € 0 espaco onde os transeuntes encontram o local de
transacdes econémicas, em especial, as mulheres e mocgas que trabalham a tapioca. A
feira é o local privilegiado para entender a cidade lirica, por isso, o convite para
observar as nuances da multiddo nas ruas que circundam o mercado. Conhecer a
cidade de Aracaju também passa por uma identificacdo a cultura local, revelada no
espaco da feira livre.

Ndo ha como ndo pensar na aproximacdo da referéncia a feira com as
descricBes que outro autor sergipano fez da cidade do Aracaju dos anos 1920. Refiro-
me ao romancista e politico Amando Fontes™*"V que publicou em 1933, 0 romance
Os Corumbas™™V. A massa de feirante também é um trago central da paisagem urbana
da cidade. De fato, € uma caracteristica realcada, especialmente pelo nimero crescente
de retirantes das secas, ou mesmo, dos que fugiram da derrocada econémica dos
usineiros no Estado de Sergipe no final dos anos 1920. O que é comum nesses escritos
é a variedade dos tipos da multiddo que perambulava a disputada feira da capital
sergipana; tanto Amando Fontes, quanto Joel Silveira salientam diversos personagens
do comércio local. Em especial, 0s autores apresentam interesse comum as feiras por
serem barulhentas e por aglomerarem figuras do povo.
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Por fim, o texto cumpre, num estilo leve e peculiar do autor, o convite ao
abandono “por um instante do asfalto”. Nesse chamado a dicotomia entre campo e
cidade estd em evidéncia, pois Silveira acreditava que “a cidade grande esta mantando
a poesia que vivia consigo”. O convite e a promessa sugerida pelo autor sdo de muita
leveza na cidade inundada por um lirismo cativante.

3. O tom romantico da Cidade

A obra Onda raivosa (1939) tornou-se um marco na insercédo intelectual de
Joel Silveira. Por varios motivos essa afirmacgéo confirma-se, visto que, aos 21 anos, o
autor publicard seu primeiro livro. E, além disso, conseguiu entabular um debate
acirrado com Mario de Andrade. A querela entre os dois deveu-se a uma indicacdo do
critico de que Silveira havia escrito uma palavra de forma imprecisa, ou melhor, uma
“palavra em falso”, na avaliacdo do autor de Macunaima.

Intrigas & parte, o livro de contos trouxe ao debate muita mais que uma disputa
politica apaixonada, pois nos contos revelam-se as inscricdes estéticas e politicas a
qual labutou sem descanso. Refiro-me as imagens das classes pobres que ele optou em
descrever, assumindo assim, um compromisso politico com a imagem do pais dividido
entre o0 foco dos trabalhadores pobres e dos marginalizados de um lado, e 0s ricos,
vivendo diletantemente os beneficios de um pais injusto. Dai surge a critica social
elaborada nas reportagens que o fizeram conhecido; a principal, Os Gra-finos de S&o
Paulo (1943). Os ricos séo figurados na condicdo de elementos centrais das divisdes
sociais, inusitadamente, proxima aos estamentos sociais. No prefacio do livro
reportagem Os Gra-finos em Sdo Paulo e outras noticias do Brasil, ele afirma a
importancia das classes pobres na sua obra: “depoimentos e reportagens aqui reunidas
servem como um retrato objetivo de um certo periodo da vida brasileira. Séo,
particularmente, um instantaneo das condic¢des de existéncia das classes mais pobres
do pais, identicamente exploradas no Norte, Centro e Sul””*V'. Incisivamente, ele se
coloca na condicdo de observador e critico das condicBes de vida dos pobres. Postura
essa, de importancia central de sua trajetoria.

Para além dessa disputa que ajudou a fabricar a imagem combativa de Joel
Silveira, Onda Raivosa revelou ainda a cidade natal como palco de seus diversos
contos e novelas. Os elementos naturais da cidade sdo entremeados por simbolos da
modernidade como, por exemplo, o bonde e o cinema. Assim, é possivel entender
como o livro apresenta ao leitor, as ruas, a natureza e os simbolos da modernidade.
Cada elemento desses contos agrega-se a uma cidade préxima do que foi tratado na
reportagem, mas que, diverge nos recursos retdricos, por encenar tramas e dramas
nesse espacgo.

Quando chegou na esquina — o letreiro luminoso estava apagado desde a
noite passada — o relégio bateu duas vezes, duas pancadas metélicas que
pouco perturbaram o siléncio pesado. Duas horas da madrugada!
Aumentou o passo, a farmécia ja estava perto. Até 1a continuou pensando
na febre que ndo queria passar (si a0 menos a febre passasse...), pensando
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em Pureza, com as faces Umidas, os cabelos caindo por cima dos ombros,
um rosto amassado por muitas noites perdidas. Era uma tortura mesmo ver
aquilo: Lucinha sem dormir, gemendo a note toda, delirando, delirando —
“Papai Noel esta na luz...Papai Noel esta na luz...”, uma voz diferente, de
cortar o coragdo. E Pureza na cabeceira da cama, os olhos inchados,
enlutados por duas olheiras de cocaindmana™**"",

Essas sdo as primeiras palavras do narrador personagem, do conto Onda
raivosa, que abre o livro de mesmo titulo. Em resumo, a histéria traz um pai que
perambula pelas ruas da cidade a procura de uma farmécia aberta no inicio da
madrugada. Os passos do personagem conferem uma sensacdo de tormento, ou
melhor, do aspecto sombrio da aflicdo do pai traduzida pelo siléncio opressivo da
cidade; siléncio este, quebrado pelo sino da Igreja Matriz. Ainda caminhando, o pai
observou que “as ruas estavam desertas, um cachorro latia muito distante. De um
cabar¢ da rua da Frente chegavam os sons indistintos de um “jazz” de mistura com um
alvoroco de vozes embaralhadas”. Por fim, mas um som quebra novamente o siléncio:
“Bateu na “confianga”, ou seja, simbolo da industria téxtil que ndo parava de acender
na economia brasileira; demorou “ainda uma eternidade para o rapaz do plantao abrir
a porta”, e o pai esperava aflito por cada segundo que o farmacéutico delongava.

Como o narrador nos esclarece, o personagem central saiu de casa a pé até o
centro da cidade, onde encontrara a farmacia. A raiva do pai — por isso Onda Raivosa
— deveu-se a negativa do farmacéutico em vender o narcético sem receita médica,
mesmo que o pai suplicasse, pois a filha teria uma noite de sono tranquila. Mas, sem
receita ndo foi possivel a compra do medicamento. Por mais que tentasse dissuadir o
rapaz a vendé-lo o remédio, agora o pai tentava “dominar a raiva”, a0 mesmo tempo,
em que tentava convencé-lo do quanto a filha era fraguinha e que precisava do
remédio para dormir. O vendedor ofereceu “capsulas de quinino”, de modo que, o pai
“estremeceu, ficou calado”. Enfurecido, disse: “- Quinino! Amassava 0 lenco nas
mé&os crispadas. — Pra qué diabo eu quero quinino?!” Y Em seguida ao acesso de
raiva, 0 homem retorna inconsolado para casa, por ruas ainda silenciosas, numa noite
chuvosa. Passou perto de uma padaria onde ja havia pessoas trabalhando. Observou na
esquina do Correio um guarda-noturno, que “apitava em tempo em tempo”.

Outras referéncias centrais do centro da cidade de Aracaju aparecem no conto
como o Parque Theophilo Dantas: “Do outro lado ficava a praga, Parque Tedfilo
Dantas, fazia mesmo um ano que havia sido inaugurado, com quiosques chineses nos
canteiros e cotias soltas na grama” *“*". Hoje, a praca é a Olimpio Campus,
comumente chamada de Praga da Matriz, inaugurada em 1882. Em 1928, o intendente
da capital, Coronel Theophilo Correia Dantas, inaugurou o “Parte Theophilo Dantas”.
O conto, portanto, traz marcadores temporais, por isso, o leitor compreende o pacto do
texto literario com a verossimilhanca™". Joel Silveira apoiou-se em indicios das
reminiscéncias de sua infancia®-', quando o intendente projetou as mudancas na
drenagem das aguas através de galerias subterraneas no espago da praga. A descrigdo
do narrador do espaco central do Parque Theophilo Dantas recobre a “igreja” que
“ficava escondida por detras dos eucaliptos compridos, imoveis gigantes de cinza,
manchas escuras se inutilizando na mancha maior do céu” *"".

As referéncias da cidade de Aracaju no conto Onda raivosa sdo elementos
centrais na compreensdo do desespero do pai a procura de remedio para filha febril.
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Os ruidos do motor da padaria, do sino da Igreja Matriz, e por fim, da Fabrica
Confianca, mencionam as mudancas que estavam ocorrendo na paisagem da capital.
Entretanto, o escritor sergipano apresenta um personagem na contraméo das mudangas
do cenério, pois se trata de um desempregado. Esta figura é imprescindivel na
insercdo do sistema fabril nas cidades do norte e nordeste do pais nas primeiras
décadas do século XX. Joel Silveira, entdo, trabalha as imagens da cidade
entrecruzadas entre a opressdo dos instrumentos tecnoldgicos, a exuberancia da
natureza sublime.

Considerac0es finais

Joel Silveira escreveu um relato afetivo e de critica social da cidade natal. Ele
ndo se furtou, entretanto, a criticar as condi¢cfes de vida das populagdes urbanas do
Brasil. E exatamente o aspecto delineado por esses dois textos do inicio da trajetoria
deste intelectual. A aproximacdo com a cidade lirica dos coqueiros, das feiras, do
parque, do Rio Sergipe, associa-se a vida de pessoas sofridas, como o desempregado
do conto Onda Raivosa. A critica politica subjaz na escrita ficcional, ao passo que, no
artigo, publicado na Diretrizes, e depois, na Revista de Aracaju, Joel Silveira enaltece
a paisagem, ou seja, as belezas naturais na condicdo de elemento central da cidade
lirica.

O entrelagamento dos dois textos resulta num interesse por encenar a cidade
como palco da vida. Aracaju é descrita como “cidade cheia de graca”, até mesmo,
num viés romantico, mas Silveira ndo se restringe a enaltecé-la. A cidade também é
espaco dos dilemas e sofrimentos humanos; da falta de perspectiva diante da realidade
politica do desemprego, da doenca sem tratamento médico, enfim, das diversas tramas
vivenciadas na cidade natal pelas vidas das populagdes pobres.

Notas

' Mestre e doutorando em Histéria pela UNICAMP na Area Cultura, Politica e Cidades; Bolsista
FAPESP. Este texto foi produzido com financiamento da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado
de S&o Paulo. E-mail: cleverton.lima@gmail.com.

" SILVEIRA, Joel. Aracaju cheia de graga. Diretrizes. Rio de Janeiro, 06/03/1941, p. 4,18.

" Joel Silveira nasceu em Aracaju em 1918. Trabalhou em varios periédicos da grande impressa a parti
de 1937. Entre os 6rgédos da imprensa estdo Dom Casmurro, Vamos Ler, Diretrizes, Manchete, Correio
da Manha. Publicou nos anos de 1940 as célebres reportagens sobre os Gré-finos de Sdo Paulo que se
tornaram um marco no jornalismo brasileiro. Além disso, ele escreveu contos, tradugfes, novelas,
crdnicas, ensaio. Silveira faleceu em 2007.

V"0 jornal Diretrizes surgiu em 1938, sob a direcdo de Azevedo Amaral e Samuel Wainer. Ver:
SODRE, Nelson Werneck. Histéria da Imprensa no Brasil. 42 Ed. Atualizada. Rio de Janeiro:
Mauad, 1999, p.386; LEAL, Carlos Eduardo. Diretrizes. In: ABREU, Alzira Alves et al. (Coord.)
Dicionario histérico-biogréafico brasileiro p6s-1930. Rio de Janeiro: Editora FGV; CPDOC, 2001.
Vol. Il.
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V' SILVEIRA, Joel. Aracaju cheia de graca: iniciacéo lirica, coqueiros, mistério do Morro do Urubu,
frutas, céu, feira, Atalaia, historia, convite. Revista de Aracaju, Aracaju, 1943.

V! Dominick La Capra pensa o uso da literatura pelo historiador através da via das relacées intricadas.
Isto é, a estratégia é perceber as formas de interacdo proprias da literatura, com a histéria. Seria uma
postura dialégica ao observar as vozes estdo dialogando. Ver: LACAPRA, Dominick. History,
literature, critical theory. Ithaca- London: Cornell University Press, 2013.

V' MORAES, Vinicius. Roteiro lirico e sentimental da cidade do Rio de Janeiro — E outros lugares
por onde passou e se encantou o poeta. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992.

VI BENJAMIN, Walter. Rua de méo Gnica. Obras escolhidas. Vol. 2. Reip. 62 Tradugdo de Rubens
Rodrigues Torres Filho e José Carlos Martins Barbosa. Sdo Paulo: Brasiliense, 2011.

X PAMUK, Orhan. Istambul — Meméria e cidade. Traducéo Sergio Flaksman. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2007.

X A memoria utiliza diversos suportes, como demonstrado no estudo de Frances Yates. Neste sentido, a
memoria artificial, “fundamenta-se em lugares e imagens”. De certa forma, Joel Silveira apoia-se nessa
arte ao escrever sobre lugares de sua infancia. Ver: YATES, Frances A. A arte da memdria. Traducéao
de Flavia Bancher. Campinas: Editora Unicamp, 2007.

XA historiadora Maria M. Stella Bresciani trabalha questdes como as imagens construidas sobre a
cidade de S&o Paulo, por diversos atores. BRESCIANI, Maria Stella M. O literato, o cronista e o
urbanista. Imagens de S&o Paulo nos anos 1910-1920. In: Escrita, linguagem, objetos. Leituras de
Historia Cultural. Sandra Jatahy Pesavento (org.). Bauru: EDUSC, 2004, pp.115-164.

X' 0 leitor tem acesso a este debate nestes textos, consultar: LOWY, Michel e SAYRE, Robert.
Romantismo e Politica. Traducéo de Eloisa de Araujo Oliveira. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1993;
GUINSBURG, J. (org). O Romantismo. Séo Paulo: Perspectiva, 2008.

XM Quanto a este aspecto retdrico do género ficcional, Booth indica as varias estratégias que 0s
escritores utilizam na construcdo de inferéncias aos leitores. BOOTH, Wayne C. A retérica da ficcao.
Traducdo de Maria Teresa H. Guerreiro. Lisboa: Arcadia, 1980.

XIV'E importante pensar a respeito da meméria fundamentada no passado vivido, pois nessa base apoia-
se as rememoragdes de Silveira. Nesse caso, a reflexdo Halbwachs é imprescindivel para compreende
esse movimento entre a memoria individual e coletiva. Conferir: HALBWACHS, Maurice. A memoria
coletiva. Traducéo de Laurent Léon Schaffter. Sdo Paulo: Edi¢bes Vertice, 1990.

X Para compreensdo da relacéo entre literatura e cidade, ler: BRESCIANI, Maria Stella M. “Literatura
e cidade”. Arte e cidade: imagens, discursos e representacfes. Selma Passos Cardoso et ali. (orgs).
Salvador: EDUFBA, 2008, pp. 9-40.

"I Observar como Calligaris articula as nogdes de meméria e seus suportes, em especial, na
autobiografia. CALLIGARIS, Contardo. Verdades de autobiografias e diarios intimos. Estudos
Historicos, 21, 1998.

' TODOROV, Tzvetan. Os géneros do discurso. Tradugdo de Elisa Angotti Kossovitch. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1980.

*VIM| EAL, Carlos Eduardo. Diretrizes. In: ABREU, Alzira Alves et al. (Coord.) Dicionario histérico-
biogréfico brasileiro pés-1930. Rio de Janeiro: Editora FGV; CPDOC, 2001. Vol. Il.

XX BARTHES, Roland. Literatura e realidade. (Que é o Realismo?). Apresentacéo Tzvetan
Todorov. Lisboa: Publicagbes Dom Quixote, 1984.

X HALBWACHS, p. 71, 1990.

X SILVEIRA, Joel. Aracaju cheia de graca. Diretrizes. Rio de Janeiro, 06/03/1941, p. 4.

XX Joel Silveira traga uma paisagem que se associa a ideia de campo como trabalhada por Anne
Cauquelin; segundo esta autora, “o campo oferece tudo o que a cidade subtrai — a calma, a abundancia,
o frescor e, bem supremo, o 6cio para meditar, longe dos falsos valores”. Ver: CAUQUELIN, Anne. A
invencdo da paisagem. Traducdo de Marcos Marcionilo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007.

XX CJORAN, Emil. Nos cumes do desespero. Tradugdo de Fernando Klabin, Sao Paulo: Hedra, 2012,
p. 17.

XV SILVEIRA, Joel. 1943, pp. 161-162.

VA dicotomia campo e cidade tornou-se importante durante o periodo moderno como Raymond
Williams esclarece no livro O campo e a cidade. As associagdes de imagens positivas ao campo tiveram
um papel central na literatura ocidental. WILLIAMS, Raymond. O campo e a cidade. Na histéria e na
literatura. Traducdo de Paulo Henrique Britto. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011.
XVESILVEIRA, Joel. Aracaju cheia de graca. Diretrizes. Rio de Janeiro, 06/03/1941, p. 4.
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PVIENAXARA, Marcia Regina Capelari. Cientificismo e sensibilidade romantica: em busca de um
sentido explicativo para o Brasil no século XIX. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2004, p.24.
VN KOSELLECK, Reinhart. Futuro passado. Contribuic&o a semantica dos tempos historicos.
Traducdo de Wilma Patricia Maas et al. Rio de Janeiro: Contraponto, Editora PUC Rio, 2006.

XXX SIMMEL, Georg. As grandes cidades e a vida do espirito (1903). Tradugao de Leopoldo Waizbort.
Mana, 11(2):577-591, 2005, p.577.

XX BRESCIANI, Maria Stella Martins. Metrépoles: As faces do Monstro Urbano (as cidades no século
XIX). Revista Brasileira de Historia. S&o Paulo, v. 5, no. 8/9, set. 1984/abr. 1985, p. 37.

XXX Oliva e Andrade, p. 68.

XX SANTOS NETO, Amancio Cardoso. Sob o signo da peste: Sergipe no tempo do cholera (1855-
1856). Dissertacdo de Mestrado em Histéria. Campinas: Unicamp/IFCH, 2001.

XXITSILVEIRA, Joel. 1943, p.165.

XXXV IMA, Cleverton Barros de. Imagens do Povo: Politica e literatura na obra de Amando Fontes.
Dissertacdo de Mestrado em Histéria. Campinas: IFCH/Unicamp, 2010.

XXXV EONTES, Amando. Os Corumbas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1933.

XOVESILVEIRA, Joel. Gré-finos em S. Paulo e outras noticias do Brasil. Sdo Paulo: Cruzeiro do
Sul, 1945, prefécio, s/n.

VI VEIRA, Joel. Onda raivosa. 1939, p. 7.

OV SILVEIRA, 1939, p. 10.

XX 1 dem, 1939, p. 13.

*L A verossimilhanca é um tema central nos estudos sobre literatura e histéria. Nesse tocante, Stella
Bresciani discorreu a respeito de como autores ingleses e franceses faziam essa tarefa de aproximacgéo
das narrativas ao que estava proximo dos leitores. Observar este aspecto no seguinte estudo:
BRESCIANI, Maria Stella. Londres e Paris no século XIX. O espetaculo da pobreza. 102 ed. Séo
Paulo: Brasiliense, 2004.

X Joel Silveira & época da inauguracéo do Parque Theophilo Dantas tinha dez anos.

Xt dem, p. 14.
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