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RESUMO: Este artigo ¢ fruto de um trabalho de pesquisa que se dedicou a estudar o
surgimento e desenvolvimento, na América Latina, de diferentes movimentos artisticos
ligados, por um lado, ao resgate da cultura popular e do folclore latino-americanos e,
por outro, a militdncia politica e social identificada com a valorizagdo de populagdes
marginalizadas. Estes movimentos agiram como contraponto a industria cultural
tradicional, aos movimentos do imperialismo e como uma tentativa de resisténcia aos
governos de excec¢do civil-militares que entdo comegavam a se instalar. Neste trabalho,
buscamos identificar e estabelecer uma comparagdo do papel sociopolitico
desempenhado por estes movimentos em dois paises latino-americanos, Chile e
Argentina, durante o periodo dos anos 60 e 70, procurando descrever brevemente suas
origens, apontando seus principais expoentes e articulagdes socio-politicas, até o
momento de sua desarticulagdo, levada a cabo pelos governos de militares instalados
nesses paises.
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Text and context songs in Latin American "Nueva Cancion"

ABSTRACT: This article is the result of a research dedicated to study the emergency
and development, in Latin America, of different artistic movements, related on the one
hand to the rescue of popular culture and Latin American folklore and, on the other
hand, to the political and social activism identified with the appreciation of
marginalized populations. These movements acted as a counterpoint to the traditional
cultural industry, to the movements of Imperialism, and as an resistance attempt to the
exception civil-military governments that began to settle down. In this paper, we seek to
identify and establish a comparison of the socio-political role played by these
movements in two Latin American countries, Chile and Argentina, during the 60’s and
70’s period, looking to describe briefly their origins, pointing their main exponents and
socio-political articulations until the moment of disarticulation, carried out by the
military governments installed in these countries.
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Na esteira das turbuléncias que se expressavam em nivel mundial ao longo das
décadas de 1960 e 1970, surgiu ao longo da América Latina a canc¢do de protesto, uma
forma de expressdo artistica que a partir de entdo passou se conectar as propostas
globais por mudangas, buscando ao mesmo tempo contrapor o imperialismo e seus
asseclas. Conforme aponta Gloria Marti", estas eram cangoes “de texto e de contexto”,
que se caracterizavam por expressar uma dentincia contra um sistema percebido como
autoritario e despdtico, procurando contribuir para a construcdo de outro sistema de
valores.

A conjuntura histérica de meados do século XX estava inserida no contexto da
Guerra Fria, produzindo fatos histéricos como a Guerra do Vietnd, a ascensdo de
governos autoritarios e ditatoriais, o reforco das politicas imperialistas do norte,
sobretudo sobre o territério latino-americano. Como contraponto, foi marcada por uma
série de movimentos contestatorios, que atingiram diversos paises e deixaram marcada
esta época historica. A década de 1960 foi a década da Contracultura, do Movimento
Hippie, dos protestos contra a Guerra do Vietna, do Maio de 68 francés, da Primavera
de Praga, do Movimento dos Panteras Negras. Na América Latina, esta foi uma época
igualmente movimentada, com varios processos contestatorios e revolucionarios
ocorrendo ja desde a década de 50, como os movimentos revolucionarios de Cuba e
Bolivia, chegando até as experiéncias socialistas em paises como o Chile, j& no inicio da
década de 70. Da mesma forma, as lutas contra as ditaduras militares se espalharam por
todo o continente, demonstrando como a América partilhou de uma rica diversidade de
experiéncias de luta e mobilizacdo social.

Neste contexto, teve crescente papel no cenario politico e cultura a arte e o
folclore regionais, em especial a musica, como forma singular de expressdo popular que
se firmou como porta-voz das lutas e aspiragdes dos povos latino-americanos neste
periodo. A musica como forma de pressdo social, a can¢do de protesto, mais tarde
chamada de "Nueva Cancion Latinoamericana" teve seu auge nos anos sessenta e
setenta do século XX, impulsionada por uma série de jovens artistas, intelectuais e
pesquisadores comprometidos e engajados em produzir uma nova forma de arte, que
representasse as populagdes historicamente oprimidas do continente, em especial as
populagdes operdrias. Tratava-se de um género que apareceu ligado a movimentos de
esquerda simultaneos e posteriores a Revolucdo Cubana de 1959, com claros objetivos
ideoldgicos, embalados pelo otimismo inspirado pela vitoria de Fidel Castro e Che
Guevara em Cuba. Tinha como objetivo aumentar a conscientizagdo, especialmente nas
classes médias e trabalhadoras, da necessidade de uma mudanga nas estruturas
socioecondmicas, apresentando questdes relacionadas com a repressdo militar e a
desigualdade social. Ela também procurou fomentar um sentimento de unidade da
América em torno do objetivo comum de "despertar" e mobilizar politicamente as
massas contra as elites e os interesses das corporagdes multinacionais, particularmente
as estadunidenses.

O surgimento desse movimento foi impulsionado por trés objetivos basicos: a
resisténcia ao imperialismo cultural estadunidense, a busca por uma unidade latino-
americana — como contraponto a primeira — e o resgate e valorizagdo do folclore e da
cultura popular'”. Muitas das letras dessas cangdes continham imagens sugestivas,
linguagem complexa e temas universais, sendo a experimentacdo musical outro
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elemento bastante presente, incorporando orquestras contemporaneas e elementos de
raizes indigenas e africanas. Em sua maioria, eram compostas por intelectuais e artistas
de classe média, universitarios em sua grande maioria.

Ideologicamente, a Nueva Cancion produziu-se como arte engajada, vez que
suas letras geralmente demonstravam uma profunda rejeicdo pela intervengao
estrangeira (militar, politica ou econdmica) nos paises da América Latina, e em especial
como confronto ao imperialismo estadunidense. No entanto, esta posicdo nunca se
confunde como rejeicdo ao estrangeiro, tampouco poderia ser confundida com uma
postura xenofobica, vez que sempre houve um profundo respeito para com a vida dos
trabalhadores, camponeses e indigenas, independendo de fronteiras. O movimento
pretendeu-se, isto sim, um instrumento politico e estético utilizado para divulgar entre
as massas a ideologia que haveria de impulsionar os novos tempos anunciados nos anos
60, e levar a formag¢do do ‘novo homem’, que faria a revolugao socialista e reivindicaria
as classes tradicionalmente oprimidas".

Neste texto, buscaremos identificar e comparar o papel sociopolitico
desempenhado por este movimento em dois paises latino-americanos, Chile e
Argentina, durante o periodo dos anos 60 e 70, procurando descrever brevemente as
raizes do movimento em cada um dos paises e apontando seus principais expoentes. O
método utilizado para a desenvolvimento desta investigacdo foi uma pesquisa de carater
bibliografica, além da analise de textos e cangdes produzidos pelos proprios
movimentos. O recorte espago-temporal estd embasado pelo periodo em que este
movimento alcangou seu maior desenvolvimento, bem como pela impossibilidade de se
abarcar as diferentes manifestacdes do movimento observadas nos diversos paises
latino-americanos, considerando que as manifestagdes observadas no Chile e Argentina
estdo entre as que tiveram maior destaque entdo.

“La Nueva Cancion Latinoamericana”: origens do movimento

Ao longo das décadas de 1950 e 1960, diversos movimentos artisticos,
identificados politicamente com ideias da esquerda, buscaram estabelecer um didlogo
com os problemas sociais vivenciados pelas populagdes trabalhadoras de seus paises.
Estes movimentos visavam a constru¢do de uma cultura popular em contraponto a
imposi¢ao da cultura dos paises desenvolvidos e, a0 mesmo tempo, a cultura das elites
autéctones latino-americanas"’. Fatos politicos ligados as experiéncias socialistas
cubana e chilena, por exemplos, serviam como lastro ideoldgico desses movimentos.

A partir do final da década de 1950 e ao longo dos anos 1960 assistimos, em
todo o continente, a um periodo de intensificagdo das lutas sociais. A
possibilidade de constru¢do de uma sociedade que rompesse com o
imperialismo norte-americano e com o capitalismo se concretizava na
experiéncia da Revolugdo Cubana de 1959, que passou a habitar o imaginario
das esquerdas latino-americanas. No Chile, com a chegada do Partido
Democrata-Cristdo (PDC) a presidéncia, no ano de 1964, um novo momento
politico abre-se no pais.""
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Fabiola Velasco indica como referéncias deste movimento de carater
continental, por um lado, uma orientagdo voltada para uma identidade latino-americana,
empenhada numa luta contra as ditaduras e anti-imperialista e, por outro, as referéncias
de carater nacional e regional, que matizavam as diversas produgdes que foram surgindo
no seio do movimento""". Por outro lado, as ideias ligadas a esse movimento conferiam
ao cantor / cantante um novo papel dentro da sociedade, ao mesmo tempo em que
compreendia a arte e a musica como um instrumento capaz de contribuir para a
constru¢ao de uma nova sociedade.

Investigando o movimento um pouco mais a fundo, devemos lembrar que entre
seus musicos circulavam problemas fundamentais relacionados ao papel desempenhado
pelo seu trabalho e o compromisso politico da classe; esse, em esséncia, deveria ser
anti-imperialista e revolucionario. Estas preocupacdes sdo evidentes nas varias reunides
organizadas pela Casa de las Américas, em Havana, onde discussdes sobre posicdes
politicas estavam intimamente ligadas com o papel a ser desempenhado por um musico
no processo revolucionario. Consequentemente, o musico deveria participar ativamente
nesta tarefa, mostrando um compromisso claro para com a esquerda — destacando-se
particular influéncia do Comunismo da Terceira Internacional - que, a partir deste ponto
de vista, era o unico caminho para a superacdo da coloniza¢do e a liberagdo do
continente, pois “a musica revoluciondria so poderia vir de homens revolucionarios,
identificados com o povo e vinculados com a realidade social que o envolvia™™.

Os primoérdios destes movimentos artisticos e culturais podem ser situados no
surgimento de uma série de obras musicais, que no final dos anos cinquenta e durante os
anos sessenta comegaram a surgir ao longo da América Latina. Referimo-nos
especificamente a movimentos como o Nuevo Cancionero na Argentina, ao Nuevo
Canto no Uruguai, a La peria de los Parra chilena (Nueva Cancion Chilena), a Carlos
Puebla e a Nueva Trova Cubana, entre outras manifestacdes de carater semelhante.

No Chile, o movimento conhecido como Nueva Cancion Chilena (NCCh)
desenvolveu-se durante toda a década de 60, sendo desarticulado com o golpe de estado
de 1973. A denominagdo do movimento veio com a organizagdo do Primer Festival de
la Nueva Cancion Chilena, em 1969, que contou com a participacdo de diversos
expoentes do movimento. O objetivo era divulgar as diferentes formas de expressdo
musical que vinham surgindo, como contraponto as artes elitistas e profundamente
ligadas as discussdes sobre as questdes sociais do pais™.

A Nueva Cancion Chilena legou-nos obras de grande beleza poética e figuras
representativas, como Violeta Parra e Victor Jara. Estes e outros artistas contribuiram
significativamente para o processo de eleicdo do candidato socialista Salvador Allende,
em 1970, e no desenvolvimento de seu programa de governo™, ocorrendo neste caso
uma participacdo politica efetiva, inclusive institucional. Quando uma junta militar
tomou o poder, em 1973, muitos deles foram mortos, e outros foram para o exilio na
Europa. Aqueles que sobreviveram retornaram ao seu pais apenas durante a década de
1990.

Na Argentina, originando-se na regido de Mendoza, a Nueva Cancion teve uma
presenca significativa, através de compositores renomados como Horacio Guarani,
Facundo Cabral, Alberto Cortez e Atahualpa Yupanqui, sendo este Gltimo considerado o
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precursor do movimento naquele pais. Além destes, ha uma figura que nao pode ser
esquecida: a cantora Mercedes Sosa - "La Negra" — que foi uma embaixadora da Nueva
Cancion Latinoamericana. Nascida em San Miguel del Tucuman, em 1935, teve sua
carreira iniciada em programas de radio. Mais tarde se integraria aos circulos
intelectuais e artisticos de Mendoza. Sua obra levou temas populares a ultrapassar as
fronteiras da América Latina, tendo chegado aos Estados Unidos e Europa.

Adotando o nome de Movimiento Nuevo Cancionero, essa vertente argentina
teve seu manifesto lancado a 11 de fevereiro de 1963, tendo como autor o escritor e
folclorista Armando Tejada Gomes; também contava com a assinatura de diversos
artistas locais, sendo muitos deles filiados ao Partido Comunista Argentino. Constituia-
se enquanto um

movimento literario-musical, dentro del ambito de la musica popular
argentina” que se propunha a “buscar en la riqueza creadora de los autores e
intérpretes argentinos, la integracion de la musica popular en la diversidad de
las expresiones regionales del pais™*".

Um dos objetivos expressos nesse manifesto seria o de articular as diversas
formas de representacdo que a cangdo de protesto vinha adquirindo na América

. XIII
Latina™ .

A Nueva Cancion teve expressao também em outros paises da América Latina,
através de artistas marcantes por suas canc¢des de protesto e sua pratica militante.
Destes, temos os exemplos de Daniel Viglietty e Alfredo Zitarrosa, no Uruguai, Ali
Primera e Soledad Bravo, na Venezuela, Oscar Chaves ¢ Amparo Ochoa, no México,
Luiz Enrique e Carlos Mejia Godoy, na Nicaragua, entre tantos outros.

Num exemplo que ultrapassou as fronteiras do Conesul, a "Nueva Trova" foi a
versdo cubana contemporanea a estes movimentos, se desenvolvendo durante os anos de
1960. Sua criagao estética se vinculava como uma continuagao da tradigao da trova, ou
cancao popular, que existia desde os tempos coloniais. Apareceu em meados dos anos
sessenta, como uma expressao de alegria e de orgulho para a geracdo mais jovem, que
percebia as mudangas revolucionarias em Cuba, onde novas relagdes socioculturais
foram se formando, expressando solidariedade com as lutas pela justica social em outros
paises latino-americanos. Estabeleceu-se como movimento em um concerto de Silvio
Rodriguez, Pablo Milanes e Nicola Noel em Havana, em 1965, e se cristalizou com a
realizacdo do Festival de la Cancion de Protesta, organizado pela Casa de las

Americas, em Varadero, Cuba, 19677

Articulando-se ainda a outros movimentos em diferentes paises latino-
americanos, a Nueva Cancion constituiu-se em um importante polo de resisténcia
popular num periodo de ascensdo de regimes que furtavam ao povo suas liberdades
democraticas e jogavam o continente num periodo dialético de opressdes e resisténcias.
Vejamos como este movimento se desenvolveu nos casos de Chile e Argentina e como
influiu no cenario politico destes paises nesse periodo.
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Argentina: “Manifiesto del Nuevo Cancionero”

No inicio da década de 1960, em Mendoza, provincia do centro-oeste argentino,
um grupo de intelectuais e artistas integrou o Movimiento Nuevo Cancionero tendo
como compromisso “/...] atualizar o discurso [e] ampliar a temdtica, incorporando
elementos da cultura urbana e informagoes sonoras contempordneas, visando
comunicar-se com um publico mais amplo.””".

Ha varios processos que moldam esse movimento entre eles 0s processos
migratdrios que alteram o perfil social das grandes cidades nos anos 40; o crescente
cosmopolitismo, com o surgimento de géneros musicais norte-americanos e latino-
americanos trazidos pelo radio e o cinema; e uma maior consciéncia regional nos
circulos intelectuais. Por outro lado, a classe média urbana passava por um processo de
"nacionalizacdo", apds o fracasso da tentativa desenvolvimentista, criando um interesse
por conhecer e comunicar-se com o 'pais real', isto €, o interior, € ndo apenas a capital
ou as grandes cidades, levando a descoberta da literatura Argentina e a valorizagdo de
seu folclore™"".

Como nucleo deste movimento, a cidade de Mendoza possuia, no inicio dos
anos sessenta, uma cena cultural e intelectual bastante intensa, conforme aponta Braceli
em sua biografia da cantora Mercedes Sosa:

Antes que a Mercedes conoci a Armando Tejada Gémez y a Oscar Matus.
Ellos en Mendoza participaron de una época extraordinaria, con sus grandes
escritores y pintores. Alli estaban artistas europeos que adoptaron Mendoza,
como Victor Delhez, Sergio Sergi, el gringo Azzoni, el croata Svrako
Ducmelic, el chileno Lorenzo Dominguez. Y estaba, claro, Carlos Alonso.
Alli estaba un imprentero italiano como Gildo D’Accurzio, escritores como
Anonio Di Benedetto, Humberto Crimi, Ricardo Tudela, Enrique Ramponi,
Alberto Rodriguez, Fernando Lorenzo, Victor Hugo Cuneo. Alli estaba la
casa de los siete hermanos, con Luis Quesada a la cabeza. A ese hervidero de
gente creativa vino a parar Mercedes Sosa, recién casada con Matus. Yo por
entonces era maestro de escuela, y no faltaba tanto para que ocupara un
altisismo cargo en el gobierno de Arturo Frondizi, del cual también por un
tiempo participé como diputado de la UCRI [partido politico de Frondizi]
Armando Tejada Gomez™"".

Lancado em fevereiro 1963, o manifesto do Nuevo Cancionero, de Armando
Tejada Gomes, continha as premissas basicas do que se pretendia com o movimento
artistico-cultural. Em seu langamento, contava com a assinatura de diversos artistas e
intelectuais argentinos, entre eles o proprio Tejada, Tito Francia, Oscar Matus e sua
esposa, a cantora Mercedes Sosa. Posteriormente, outros artistas de renome aderiram ao
movimento, como Horacio Guarani, Facundo Cabral, Alberto Cortez, Piero, entre
outros.

(Qué es el Nuevo Cancionero?
EL NUEVO CANCIONERO es un movimiento literario-musical, dentro del
ambito de la musica popular argentina. No nace por o como oposicion a
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ninguna manifestacion artistica popular, sin como consecuencia del
desarrollo estético y cultural del pueblo y es su intencion defender y
profundizar ese desarrollo. Intentard asimilar todas las formas modernas de
expresion que ponderen y amplien la musica popular y es su proposito
defender la plena libertad de expresion y de creacion de los artistas
argentinos. Aspira a renovar, en forma y contenido, nuestra musica, para
adecuarla al ser y el sentir del pais de hoy. "™

O documento procurava, ainda, propor uma discussdo a respeito da propria
concepcao de cultura nacional, criticando as tendéncias que o compreendiam como algo
estatico e imutdvel, enquanto por outro lado protestava contra o fato da cultura citadina,
portenha, ter sido imposta as demais regides do pais como cultura representativa de toda
a nacio, especialmente ao se referir ao tango. E notéavel que, até a década de 50, a nogéo
de musica popular na Argentina estava representada por este, reconhecido
mundialmente a partir do sucesso alcangado pela obra de artistas como Carlos Gardel,
sobretudo.

[...] el tango que, penetrado de la circunstancia viva de las masas, seria desde
entonces la cancion popular por definicion, dada la preeminencia que en lo
cultural, politico, social y econémico tendria, también desde entonces,
Buenos Aires sobre el resto del pais. [...] Es que el tango, merced a su buen
suerte, ya habia caido del angel popular a las manos de los mercaderes y era
divisa fuerte para la exportacion turistica. Fue entonces cuando lo
condenaron a repetirse a si mismo, hasta estereotipar un pais de tarjeta postal,
farolito mediante, ajeno a la sangre y el destino de su gente.*™

Desta forma, o movimento Nuevo Cancionero propunha a constru¢do de um
novo paradigma, sintonizado com as aspiragdes populares da populagdo argentina, e ao
mesmo tempo aberto as inovacdes e experimentacdes dentro da criacdo estética e
musical. Propunha, ainda, o aprofundamento das relagdes entre a musica e as outras
artes populares, como o cinema, a danga e o teatro™.

Atahualpa Yupanqui, Tejada Gomes, Mercedes Sosa e seu marido, Manoel
Matus, foram filiados ao Partido Comunista Argentino. Isto fez com que alguns deles
tivessem que abandonar o pais durante a década de 60, devido a ascensdo dos militares
ao poder neste periodo. Esse foi o caso, por exemplo, de Matus e Mercedes, que em
1962 radicaram-se no Uruguai. Neste pais, tiveram contato com artistas e intelectuais
também ligados ao Partido Comunista, como Eduardo Galeano e Carlos Benedetti™™'.

Os musicos do Nuevo Cancionero adotavam a compreensao de que a cangao
popular deveria ter um fim maior do que a mera diversdo. A arte deveria extrapolar o
campo da propria arte, ir a0 encontro da sociedade, contatar com a realidade e ser uma
espécie de porta-voz do povo, assumindo a cultura e a musica, nesse caso, um papel
transformador dentro da sociedade em que estava inserida™". Dentre as tarefas
assumidas pelo artista ganhava relevo a luta politica, com um posicionamento tendendo
a posigdes a esquerda. Na musica “Si se calla el cantor”, de Horacio Guarany, por
exemplo, ao artista ¢ atribuido o papel de porta voz, a fun¢do de representar ndo apenas

os trabalhadores, mas as classes humildes de um modo geral.
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Si se calla el cantor se quedan solos

los humildes gorriones de los diarios,

los obreros del puerto se persignan

quién habra de luchar por su salario? **"

A obra deu ainda ensejo a criagdo do filme argentino de mesmo nome,
produzido e langado na década de 1970, onde Horéario Guarany protagoniza o papel de
um mineiro que abandona seu emprego, onde trabalhava em péssimas condigdes, € ao
fim de sua jornada alcanga sucesso como um cantor popular. A forma como a pelicula
explora as mas condicdes de trabalho da industria mineira, a exposi¢do dos
trabalhadores a condi¢des insalubres e perigosas, refor¢a o discurso engajado do
movimento, no sentido de denunciar as desigualdades sociais e se posicionar em defesa
das classes oprimidas. A obra mostra também situa¢des de disputa entre trabalhadores e
patrdes e a atuacdo dos sindicatos, lembrando um pouco as descri¢des das obras de
Emile Zola no século XIX.

O movimento tinha a ambi¢do de buscar um novo tipo de identidade popular,
indo na contramao dos tradicionalistas e, em especial, da industria cultural. Defendia a
tese de que caberia ao artista assumir um novo papel, cabendo-lhe a tarefa de
desenvolver sua arte como um canal de difusdo que expressasse a realidade social, a
diversidade cultural do pais e disseminasse ideais politicos. Acompanhando esta
inspiragdo, havia uma preocupacdo de alguns de seus expositores em promover a
integracdo da arte popular, centrada essencialmente na ideia de construir uma identidade
latino-americana em suas cangoes.

Sol de alto Pera
Rostro Bolivia, estafio y soledad
Un verde Brasil

besa a mi Chile cobre y mineral
Subo desde el sur

Hacia la entrafia América y total
Pura raiz de un grito

Destinado a crecer

Y a estalar

Esses trechos indicam como o movimento passou a promover a musica como
instrumento de incentivo & tomada de consciéncia e a acdo politica, passando a focar o
chamado “pais real”, que expressasse a diversidade de povos e culturas nacionais, assim
como explicitasse a realidade: o trabalhador, a dor, a esperanca, as relacdes de
exploragio, a injustica, a violéncia e a marginalidade™™" .

Destaca-se a pretensdo de um projeto estético-ideoldgico de “libertacdo”, pois
buscava construir um vinculo entre trabalho/esperanca/luta, incentivando a tomada de
consciéncia e mobilizando a agdo. Deste modo, o movimento atuou em duas frentes: por
um lado, buscando renovar a musica dentro de um projeto de concepcdo da cultura
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como algo em constante mudanga e expansdo, garantindo o contato da cultura com o
povo e buscando representar os anseios do povo em suas musicas; € por outro, esteve na
vanguarda de uma agdo libertadora, ao utilizar sua musica como instrumento de
conscientizacdo e debate, buscando aproximar a arte da classe trabalhadora argentina, e
tentando dar sua contribui¢do na constru¢do de um novo homem e de um novo mundo,
fazendo de sua arte uma cang¢ao militante, como no trecho a seguir:

Hermano dame tu mano,
vamos juntos a buscar

una cosa pequefiita

que se llama libertad.

Esta es la hora primera,

éste es el justo lugar,

abre la puerta que afuera

la tierra no aguanta méas. **"'

Faz-se ainda necessario um estudo de maior folego a fim de precisar quais as
relagdes que se operavam entre 0 movimento e o proprio Partido Comunista Argentino,
pois entendemos que a simples mengao da filiagdo de algum de seus membros ndo deve
ser tomada como acep¢do direta ou automatica da participagdo de um no outro, ainda
que as cangdes e textos produzidos pelo movimento demonstrem este engajamento
filosofico-ideoldgico. A propria Mercedes Sosa, embora em vdrias entrevistas tivesse
admitido sua filiagdo ao PC (ao menos até a década de 80), afirmava atuar de forma
independente, identificando-se muito mais como uma artista do que uma militante™"".
Por outro lado, ¢ sabido que Tejada Gomez desenvolveu atividade politica e partidaria
mais consistente, inclusive ocupando cargos publicos e desempenhando um mandato
como deputado provincial, além de também filiar-se ao PC argentino.

Chile: projeto cultural popular e participacio politica

Durante muitos anos, o Chile foi um refagio para exilados das ditaduras latino-
americanas. Entretanto, o regime de Pinochet pds fim a chamada “via chilena”,
denominacdo dada as caracteristicas socialistas assumidas pelo governo da Unidade
Popular, dirigido por Salvador Allende, entre 1970 e 1973. O governo de Allende
adotou um programa politico de carater socialista, no qual as mudancas partiriam das
estruturas politicas burguesas, o estado nacionalizaria as empresas, na busca de criar
uma economia voltada para o bem estar social e assim atender as demandas
populares™"™. Nesse contexto, muitos autores falam de uma efervescéncia cultural,
que em boa parte se deveu a ascensdo do movimento da Nueva Cancion no periodo.

A Nueva Cancion Chilena (NCCh) foi um movimento que se desenvolveu ao
longo da década de 60, mantendo-se até os primeiros anos da década seguinte. Este
movimento adquiriu forte expressao durante o periodo que foi desde o governo do
democrata cristdio Eduardo Frei Montalva (1964) até a vitéria eleitoral da Unidade
Popular, continuando suas atividades até a derrubada do presidente socialista Salvador
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Allende, em 1973, quando muitos de seus expoentes foram perseguidos e tiveram de ir
para o exilio.

Através do trabalho de recuperacdo da musica folclérica e popular, e
agregando elementos contemporaneos da musica continental, 0 movimento incorporou
instrumentos e ritmos de diferentes regides da América Latina, tendo seu nucleo
principal constituido por importantes folcloristas, compositores e pesquisadores
nacionais, entre os quais Violeta Parra, Margot Loyola, Gabriela Pizarro e Hector
Pavez, além da importante influéncia de poetas como Pablo Neruda e Nicanor Parra.

A folclorista e pesquisadora Violeta Parra em particular, considerada como uma
das precursoras do movimento, embora tenha falecido antes do mesmo adquirir
destaque, bem como seu esposo e filhos, destacam-se pelo papel que tiveram no
lancamento das bases deste, fundando, em 1965, a Peria de los Parra, na cidade de
Santiago, onde ocorreram varios momentos importantes do movimento musical. Outros
artistas que tiveram ativa participagdo em seu desenvolvimento foram Victor Jara,
Osvaldo Rodriguez, Tito Fernandes, além dos grupos Quilipayun e Inti lllimani.

Algumas cangdes foram marcadas, assim como em outras expressdes nacionais
do movimento, pela luta e engajamento politico, fazendo a defesa de operarios,
campesinos e classes desfavorecidas, transformando a musica em um instrumento de
reflexdo e promocdo da mudanga social. As lutas estudantis, categoria entdo muito
envolvida nos acontecimentos politicos chilenos, também foi enaltecida na iconica
cangdo de Violeta Parra (lancada post-mortem), onde sdo narradas as lutas do
movimento universitario chileno durante a década de 1960.

iQue vivan los estudiantes,
jardin de las alegrias!

Son aves que no se asustan
de animal ni policia,

y no le asustan las balas

ni el ladrar de la jauria.
Caramba y zamba la cosa,
jque viva la astronomia! XXIX

Ao surgir, durante a década de 60, a NCCh tinha o objetivo de afrontar a cultura
elitista e reforcar a cultura popular, bem como combater a descaracterizacdo dos
costumes locais causada pela penetracdo de elementos culturais norte-americanos,
largamente difundidos pelos meios de comunicag¢do tradicionais. Muitos de seus
integrantes demonstraram grande preocupagdo em resgatar elementos da cultura popular
e do folclore chileno, além de também demonstrar profundo cuidado com as questdes
sociais de seu pais. Silva aponta que

Em didlogo com outras expressdes musicais da época, a Nova Cangdo
Chilena vai forjar uma defesa propria do que seria cultura e cultura popular e
construir uma representacdo do povo chileno em suas mais variadas
composicdes, inserida num contexto de intensificacdo e polariza¢do da luta
de classes.
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Ao reconhecer que as classes trabalhadoras poderiam ser produtoras de cultura, e
decidir divulgar essa produgdo, a NCCh demonstrava uma op¢do politica de
solidariedade a essas classes, marcada pela afirmacdo de um compromisso com as
mesmas em seus processos de luta.

Os integrantes da NCCh viam a musica como um agente de transformacao
social, adotando uma postura anti-imperialista e voltada para a conformagdo de uma
identidade latino-americana. No final da década de 60 e inicio da década de 70, alguns
de seus integrantes mais engajados dariam também uma demonstragdo de consciéncia e
solidariedade para com a luta de outros povos, ao gravar discos como “Por Vietnam”,
do Quilapayin, e “El derecho de vivir em paz”, de Victor Jara e Rolando Alarcon™™,
numa critica direta a politica belicista estadunidense do periodo.

Indochina es el lugar

mas alla del ancho mar,

donde revientan la flor

con genocidio y napalm;

la luna es una explosion

que funde todo el clamor.

El derecho de vivir en paz. !

Em julho de 1969, a Universidade Catdlica do Chile organizou o Primer
Festival de la Nueva Cancion Chilena, que contou com a participacdo de diversos
membros do movimento, emprestando também seu nome ao movimento. Mas antes
disso, ja em 1968, seria criada a Discoteca del Cantar Popular (DICAP), pertencente a
Juventude Comunista do Chile, destinada a publicar o trabalho de artistas que ndo
tinham espaco em gravadoras tradicionais devido a temadtica contestadora de suas
musicas. A gravadora chegou a ocupar o segundo lugar em vendas no palis,
demonstrando a forga e a popularidade adquiridas pelo movimento™ ™. Outro meio em
que floresciam as atividades do movimento eram as universidades, também palco da
efervescéncia politica do periodo. A Universidade Técnica do Chile, por exemplo, com
sua rede propria de emissoras de radio, ajudaria a divulgar a producdo da NCCh,
especialmente apos as eleigdes de 1970, quando os grandes meios de comunicagdo em
massa passaram a boicotar a cancdo engajada, a0 mesmo tempo em que se ocupavam
com a oposicio politica ao governo de Allende™ "V,

Assim como no caso de seu correspondente argentino, o movimento chileno
contava também em suas fileiras com diversos artistas que orbitavam a esfera de
influéncia do Partido Comunista ou eram seus militantes, como foi o caso de Victor Jara
e dos integrantes os grupos Quilipayun e Inti Illimani. Seguindo a orientacao do partido,
que na época apostava na via institucional e apoiou a Unidade Popular de Allende nas
elei¢cdes de 1970, o movimento teve varios de seus integrantes envolvidos na campanha
eleitoral e, posteriormente, no desenvolvimento do programa de governo, onde Victor
Jara seria nomeado como embaixador cultural™*V. A campanha de 70 seria, ainda,
marcada pela cancdo Venceremos, de Victor Jara, que se tornaria o jingle da campanha
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da Unidade Popular™*"". Por sua vez, o governo de Salvador Allende aceitava de bom
grado o apoio de cantores como Victor Jara e grupos folcléricos como o Inti Illimani,
entre outros, visto a necessidade que sua proposta requeria por uma manifestacao
estética.

Ainda assim, alguns artistas procuravam manter certa independéncia em relagao
a sua producao artistica, produzindo também cang¢des que ou ndo eram de protesto, ou
poderiam ndo seguir estritamente a linha do PC. O grupo Quilapayun, por exemplo,
enfrentou problemas com a dire¢do do partido ao gravar uma can¢do que homenageava
Ernesto Che Guevara. Victor Jara passou pela mesma dificuldade, ao gravar a cangdo
“El aparecido”, sendo que sua cancdo so seria liberada apos a anuéncia do presidente
nacional do partido™*"". O principal problema, nesse caso, seria a referéncia a luta
armada revoluciondria, quando o PC chileno havia adotado uma tatica de atuagdo
institucional.

A vinculagdo desses artistas com o PC e com o governo da Unidade Popular fez
com que muitos deles viessem a sofrer persegui¢des politicas, e 0 movimento da NCCh
passou a ser combatido pelos idedlogos da Doutrina de Seguranca Nacional apds o
golpe de 11 de setembro de 1973. Talvez o caso mais emblematico seja o do diretor,
cantor e compositor Victor Jara, um dos principais expoentes do movimento, que apds a
derrubada do regime da Unidade Popular viria a ser sequestrado, torturado e assassinado
pelo regime Pinochet, dentro do Estadio de futebol de Santiago, palco de muitas outras
prisdes e assassinatos.

Depois do golpe militar, os integrantes do movimento tiveram de recorrer ao
exilio ou passaram para a clandestinidade. A partir do golpe, o0 movimento da Nueva
Cancion passou a atuar na clandestinidade como um polo de resisténcia ao regime
ditatorial, cumprindo o papel de denunciar o que estd ocorrendo no pais. A arte tornava-
se uma forma de luta contra a repressdo. Foi duramente combatido pelo regime de
Pinochet, que buscou controlar a producdo cultural do pais como forma de minar a
oposicao.

A politica do governo golpista para a cultura era totalmente contraria a qualquer
tipo de manifestacdo que buscasse o desenvolvimento de consciéncia popular. Buscava-
se a supressdo de manifestagdes contrarias ao regime, a0 mesmo tempo em que se
tentava garantir que a arte ¢ a cultura a se desenvolver no pais estivessem desvinculadas
de qualquer forma de engajamento politico. Na clandestinidade, a resisténcia se
manteve, sendo as produgdes do movimento divulgadas através da distribuicao de fitas
cassetes entre grupos e militantes contrarios ao regime™ "''. Contudo, a brutalidade da
repressao fez com que muitos ativistas tivessem que partir do pais, e muitos daqueles
que permaneceram acabariam presos, ou acabariam se afastando do movimento.

Mesmo com a volta de muitos exilados apds a queda do regime Pinochet,
durante a queda de 90, o movimento nunca chegou a retomar sua antiga forca e
representatividade. Assim, o terror implantado por um dos mais brutais regimes de
excecdo civil-militares latino-americanos do século XX acabou por minar um dos mais
importantes movimentos culturais que nosso continente conheceu.
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Consideracoes Finais

Em sintese, o movimento da Nueva Cancion desenvolveu-se como um fenémeno
continental, unido por sentimentos ideologicos em comum que, devido as circunstancias
particulares de cada pais, foi matizada por elementos estéticos e ideologicos de carater
semelhante. Seu legado marcou profundamente a arte e a cultura latino-americana do
século XX, que embora embotada pela dura repressdo dos anos de chumbo, ndo deixou
de dar frutos. Num momento em que a América Latina sofria com a entrada de diversos
produtos culturais impostos pelas poténcias desenvolvidas, especialmente
estadunidenses, como parte de uma iniciativa imperialista em um contexto de Guerra
Fria, diversos movimentos culturais regionais se voltaram para o estudo das expressdes
artisticas de seu povo, buscando se contrapor a dominagdo cultural e interpor alguma
resisténcia ao imperialismo.

Ambos os movimentos analisados tinham na cultura e no folclore popular um
ponto de partida em comum, partilhando de caracteristicas que os aproximavam e, de
certa, conectavam tanto a Nueva Cancidon Chilena e o Nuevo Cancionero Argentino,
como também os demais movimentos similares espalhados pelo continente. Contudo, a
investigacdo realizada demonstra alguns aspectos distintivos, dos quais consideramos
pertinente destacar especialmente uma maior penetracdo académica e politico-partidaria
do movimento chileno. No caso da NCCh, pelo proprio momento politico vivido pelo
Chile, fica em evidéncia o amalgama das atividades artisticas e politico-partidarias de
seus integrantes, que chegaram a ocupar cargos no governo Allende, inclusive; de forma
analoga, ¢ possivel perceber que houve uma interferéncia do PC Chileno nos rumos do
movimento — ou pelo menos fortes tentativas neste sentido.

No caso argentino essa relacdo ¢ menos evidente, havendo um ntimero menor de
indicios de que a relagdo entre 0 movimento e o Partido Comunista argentino tenha sido
direta. Conforme apontado anteriormente, ndo temos ainda um estudo de folego que
aborde a extensao dessa relacdo ou dé conta de a colocar as claras, sendo-nos permitido
no maximo sugerir a influéncia das convicg¢des ideoldgicas dos membros do Nuevo
Cancioneiro em sua arte. Embora ndo possamos descartar uma relacdo mais profunda,
os textos e trabalhos analisados parecem indicar que o movimento desenvolvido na
Argentina manteve sua atuagdo mais voltada para o campo cultural, mantendo uma
relagdo menos estreita com a esfera politico-partidaria. Seja como for, ndo nos foi
possivel, nos limites desta investiga¢do, chegar a uma resposta para esta questdo
candente.

Nas décadas seguintes, esses movimentos apresentaram alguns desdobramentos
na cena artistica latino-americana. Durante os anos 80, surge na cena cultural latino-
americana a banda Los Prisioneros, cujas cangdes viriam a se tornar referéncia para
militantes ¢ movimentos antiditatoriais. J& nos anos 90, a heran¢a das cangdes de
protesto passa a ser percebida na musica de grupos e cantores que, embora nio sigam a
mesma linha dos movimentos dos anos 60 e 70, carregam muito de suas referéncias, tais
como Molotov, Manu Chao, Mano Negra, Fito Paez, Jorge Drexler, Charly Garcia, Juan
Luis Guerra, entre outros™ XX,

Ja em 2002, em um evento em homenagem a Tejada Goémes, realizou-se o
relangamento do manifesto do Nuevo Cancionero, com a participagdo de diversos
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artistas e a realizacdo de um grande concerto na cidade de Buenos Aires. Mais tarde, em
2007, outro concerto foi realizado nesta mesma cidade, no teatro IFT, o mesmo local
onde se realizou o lancamento do movimento.

A Nueva Cancion surgiu em um momento histérico de conflitos politicos e
sociais. Ergueu-se como canal de reacdo e expressdo contra as ditaduras, a favor dos
direitos dos cidadaos, contra o imperialismo, com inspira¢do na sabedoria dos povos e,
por sua vez, como bastido da identidade que pretendia resgatada. Em um contexto de
ascensao de regimes opressores e autoritarios, o artista militante tornou-se o arauto da
esperanga, se alimentando de entusiasmo para criar sua arte. Assim, tornou-se simbolo
da consciéncia latino-americana, expressando ideias compartilhadas sobre o destino dos
povos da América Latina e deixando sua marca na produgdo artistica e cultura do
continente doravante. Com letra e musica, texto e contexto, a Nueva Cancion foi
revolta, foi protesto, mas também foi arte e inspiragdo, uma nota singela na construgao
da identidade do povo trabalhador Latino-americano.
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