A parédia de Verdi no
romance de Nélida Pinon

Carlos Magno Gomes'

Nenhuma cultura é completa em si mesma, nenhu-
ma cultura se encontra a rigor em plenitude
(BHABHA, 1996, p. 36).

Osromances de Nélida Pifion abordam obras consagradas com
uma irreveréncia feminista poucas vezes exploradas na Literatura
Brasileira. Um estilo desbravador que abre espaco para persona-
gens femininas surpreendentes como a representacao da atriz e da
escritora. A dindmica dessa estética acrescenta novos dngulos de
leitura para as obras parodiadas como nos romances A forca do des-
tino (1977) e A doce cancdo de Caetana (1987), obras que nascem de
operas de Giuseppe Verdi. A partir dessa peculiaridade, desenvolvi
um projeto de pesquisa que ressalta a originalidade do olhar femi-
nista de sua literatura. Este artigo traz um esboco de algumas refle-
x0es que foram desenvolvidos durante meu estagio de pés-doutora-
do (UFRY]), supervisionado por Elédia Xavier, uma das pesquisado-
ras fundadoras do GT da ANPOLL “A mulher na literatura”. En-
tao, neste rapido artigo, trago apenas uma introducao ao tema da
intertextualidade entre a 6pera de Verdi e o romance de Pinon.
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Comecei toda essa analise comparatista com uma pista dei-
xada pela prépria escritora. Ela encara com naturalidade sua técni-
ca de narrar a partir de uma obra ja famosa: “Se Flaubert teve a
pretensao deslumbrante de dizer que Madame Bovary era ele, eu
também posso ser tudo. Para mim, a melhor maneira de dirigir um
projeto de criacdo é sendo capaz de me colocar nas veias alheias”
(PINON, 2005). Tal técnica de passear pelos textos dos outros é ape-
nas parte do seu trabalho artistico. Para ela, trata-se de um processo
instigante e desafiador de construcao do texto literario, que esta
explicitamente atravessado pela intertextualidade. Sé que essa op-
cao estética de didlogo entre textos literarios, artisticos e culturais
de diferentes povos e épocas destaca também o lugar de recepcao da
mulher. Assim, o processo intercultural de sua producao é também
um lugar de resisténcia e de performance feminista. Ela apropria-
se do texto de Verdi para produzir uma literatura esteticamente cons-
ciente de seus limites. Trata-se de uma forma conflituosa de aproxi-
mar as diversas culturas que fazem parte de seu imaginario, uma
vez que, quase sempre, a originalidade como aborda a obra anterior
se sobressai, principalmente, pelo cuidado com que contextualiza
as personagens femininas.

Tradicionalmente, os romances de Nélida Pifion passeiam
pelas culturas que traduzem o legado de seus ancestrais como a ga-
lega e a espanhola. Contudo, o maior destaque desse processo
intertextual de criacdo artistica esta na forma como Pifion passeia
pelas “veias” de Giuseppe Verdi, o maior compositor de 6pera itali-
ana. Em A forca do destino, a autora destaca o amor de uma cronista
carioca por Alvaro e Leonora, personagens da 6pera homoénima de
Verdi; e em A doce cangao de Caetana, ela retoma o tema da cortesa,
enredo da 6pera La traviata, de uma forma bem particular quando
destaca o papel da atriz mambembe como um lugar de resisténcia.
Nessas obras, o cuidado com a representacio da mulher faz parte
de seu projeto ideoldgico. Pode-se dizer que Nélida Pifion acrescen-
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ta novos elementos que tanto revisam a identidade género, como
vinculam a mulher a um lugar de resisténcia e de oposicao aos dis-
cursos hegemonicos. Sua literatura apresenta um carater pedagogi-
co quando repensa o deslocamento do sujeito feminino por meio do
debate artistico. Assim, estética e politica andam explicitamente de
maos dadas em suas obras.

Esse encontro entre 6pera e literatura proporciona um pro-
cesso de seducdo. A seducao das personagens pela dpera e a seducgao
do leitor pelo banquete de intertextos que esse tipo de construcao
artistica proporciona. Além do que, sua escrita seduz tanto pela
volupia do vocabuldrio quanto pela forca da lingua portuguesa como
centro do processo de interseccao cultural, ja que suas personagens
sdo construidas a partir de um arquivo de referéncias ficcionais e
histéricas. Cabe ressaltar que a dpera apresenta uma completude
artistica que retne a literatura de fic¢ao, a poesia, a arte visual, o
drama musical, por isso tem um alcance artistico praticamente ili-
mitado, uma vez que promove a orquestracao de artes.

Na histoéria da dpera, o trabalho do italiano Giuseppe Verdi
ganha destaque pela genialidade com que ele tao bem soube tradu-
zir os problemas de sua época. Entre 1839 e 1893, ele produziu 28
operas com uma consideravel variedade de forma e de contetido.
Verdi é um dos musicos mais excepcionais da histéria quando se
pensa em atualizacao da dpera, pois representou dramas humanos
e realistas, tornando-a um espetaculo popular em seu tempo. A dpera
de Verdi é escancaradamente marcada pelo exagero emocional e
expressa uma linguagem arcaica que ¢é reatualizada, sustentando-
se e trazendo a légica do excesso para a atualidade (Cf. BLUNDI,
2003, p. 38). Verdi sempre soube atualizar essa arte que nasce com
os exageros da musica barroca e ganha a maturidade no contexto
romantico europeu.

Os dois romances de Nélida Pinon retomam temas de 6peras
da fase de maturidade do compositor italiano. Em A forca do destino,
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ela contextualiza as cenas da tragica histéria de amor de Leonora e
Alvaro nos dias atuais. Na Opera italiana, além do conflito amoroso,
Verdi prioriza cenas que valorizam a guerra e o exército italiano.
Vale destacar que, apesar de famosa, essa dpera nao € uma unanimi-
dade entre os estudiosos de 6pera, pois “numa escala de evolucao téc-
nica que vai de Nabuco (1940), passando por La Traviata (1853), La
forza del destino (1860) é vista como uma obra “problematica™ (SAID,
1995, p. 156). No entanto, a tematica do desencontro entre pais e fi-
lhos é relevante, ja que esse tema deixa de ser secundario para ser o
enredo central da 6pera. Nélida brinca muito bem com esses confli-
tos familiares. Na histéria da evolugao da épera italiana, cabe desta-
car o quanto tais personagens sao bem construidas cenicamente, pois
“sao de carne e osso e movem-se dentro de uma paisagem fisica e
humana viva e contrastada, nela a vida é observada em seus aspectos
mais variados em que o tragico e o comico se misturam” (COELHO,
2002, p. 352). Reconhece-se que, na 6pera La forza del destino, mesmo
por se tratar de um espetaculo roméntico, suas personagens sao me-
nos subjetivas e egocéntricas que as tradicionais.

Em A doce cancao de Caetana, Nélida Pifion brinca com o en-
redo da dpera La traviata, a mais bela histéria de amor de Verdi.
Para os criticos, esse espetdaculo aproxima-se muito de uma histéria
de amor vivida pelo proprio Verdi, depois de viuvo. Ele se apaixo-
nou por uma famosa cortesa. Assim como na vida real, ele aborda
no espetaculo um amor anticonvencional e faz uma “dentncia de
injusti¢a das convencoes sociais, diretamente relacionada com uma
circunstincia pessoal: a rejeicdo, pela sociedade da época, de sua
ligacdo com Giuseppina Strepponi” (COELHO, 2002, p. 350). Na
opera, a romantica cortesa apaixonada e doente é obrigada a se se-
parar de seu grande amor em nome da falsa moral burguesa. Nessa
opera, “6dios de familia, questdes de honra, necessidades politicas,
preconceitos de classe assumem importdncia muito maior, em um
tom de denuncia e injustica social” (COELHO, 2002, p. 350). J4a
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Nélida Pinon opta por fazer uma abordagem mais social da repre-
sentacdo da prostituta, deixando de lado as superficialidades do
universo da cortesa que a 6pera explora tdo bem.

Nesse dialogo com as 6peras de Verdi, ha um jogo parddico
que tanto perpassa o campo estético quanto o social. As dperas sao
motivos para as protagonistas reconduzirem seu presente e suas vi-
das. A arte como metafora do processo narrativo é reveladora da
inquietacdo da narrativa de Nélida Pifion que questiona suas pro-
prias fronteiras, como os limites entre o texto encenado e o texto
narrado, criando, assim, seu préprio ritmo artistico. Tal inquieta-
cao com a linguagem manifesta-se por meio da auto-reflexao textu-
al e da representacao da artista. Em Nélida Pifion a personagem da
artista ganha uma nova versao por estar diretamente relacionada as
6peras do compositor Giuseppe Verdi.

Na primeira, de forma explicita e parddica, o ro-
mance A for¢a do destino traz uma versdo auto-refle-
xiva da 6pera com o mesmo titulo. Nela, a autora
reconstrdi o melodrama a partir do amor da perso-
nagem Nélida, a narradora, pelos protagonistas da
6pera, Alvaro e Leonora. Pelo olhar da cronista, o
leitor tem acesso a obra de Verdi por um angulo
muito particular, pois a narradora passa a

contracenar com as personagens da opera.

Na segunda, A doce cancao de Caetana retoma a tematica da
cortesa de um lugar de classe bem diferente do contexto original
da sofisticada Paris do século XIX. Essa obra descreve os dias que
antecedem a montagem de uma dpera em um abandonado cine-
ma, tendo como enredo principal a tensa relacdo entre Caetana, a
ex-cortesa, e Polidoro, o coronel. Nesse texto, a atriz propoe uma
experiéncia feminista quando convence as amigas prostitutas a
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abandonar seu trabalho para se dedicarem a montagem de um es-
petaculo.

Tal forma ideoldgica de construir a narrativa fica mais
envolvente pelo uso da auto-referéncia textual tdo comum aos ro-
mances do fim do século XX. Considero a auto-referéncia textual como
uma das caracteristicas do texto pés-moderno, principalmente, pelo
carater de autoquestionamento das fronteiras da narrativa, que passa
a ser também o questionamento da prdpria linguagem artistica. De
acordo com o filésofo francés Jacques Derrida, essa preocupacao estd
no centro do pensamento contra tudo que é hegemonico e totalizante:
“a reflexao universal recebe hoje um impulso espantoso de uma in-
quietacao sobre a linguagem que sé pode ser uma inquietacao da lin-
guagem e na propria linguagem” (DERRIDA, 1995, p. 12).

Nos dois romances, a intertextualidade assinala o espaco da
literatura como préprio para novas contextualizacoes identitarias com
arepresentacdo de mulheres que traduzem culturas diferentes. Mes-
mo se tratando de reescritas de obras conhecidas, culturalmente ha
uma nova forma de a mulher ser representada, ja que em arte “quan-
do a repeticao acontece sacode a poeira do texto anterior, atualiza-o,
renova-o e (por que nao dizé-lo) o re-inventa” (CARVALHAL, 2003,
p. 54). Esse ato de re-inventar o texto original fica mais facil de ser
apontado pelo fato de a autora brasileira articular sua reescrita de
um ponto de vista subversivo, que explora muitas caracteristicas da
arte parddica. Entao, longe de um processo de repeticio inocente, a
leitura das 6peras de Verdi torna-se apenas um dos roteiros para a
exploracao dos significados dessa criacio artistica.

Isso se torna mais evidente quando se analisa a forca da lin-
gua portuguesa e da cultura popular como lugar de destaque nessas
narrativas, ja que tanto a escritora de A forca do destino quanto a
atriz de A doce cangao de Caetana sio mulheres brasileiras cercadas
por tensoes sociais e estéticas de suas épocas. A 6pera reproduz uma
sintese dos desafios que a artista deve superar para conquistar uma
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nova identidade. Por exemplo, na primeira obra, a cronista Nélida
passa pelo desafio de reescrever uma versao apaixonada pelas per-
sonagens Leonora e Alvaro que se conclui com a prépria escrita do
romance, que é a versao homoénima da 6pera de Verdi. Enquanto na
segunda, a protagonista tenta reverter sua condicao de atriz fracas-
sada quando propde uma montagem do espetaculo em que dubla a
voz de Maria Callas. Assim, a representacao da mulher e a repre-
sentacdo da arte proporcionam diversas reflexdes sobre o papel so-
cial da literatura. Destaca-se ainda que a referéncia continua a arte
nao s6 valoriza a camada estética do texto como abre politicamente
o texto para diversas abordagens ideoldgicas. Nesse percurso, so a
apropriacao da arte pode completar esse processo. Cabe ressaltar o
quanto de pedagdgico hd nesse tipo de representacao em que a mu-
lher tenta conquistar um lugar social por meio do exercicio da arte.

Assim, com a representacao de personagens femininas tira-
das das éperas de Verdi, Nélida Pinon coloca-se como uma artista
preocupada em quebrar os limites da originalidade da obra de arte.
A maior particularidade dessa intertextualidade esta no fato de a
representacao de a mulher ser tecida a partir da relacao entre sujei-
to feminino e objeto artistico. Com destaque ao amor a dpera, que é
tragado por meio da aproximacao e apropriacao que a artista faz do
melodrama do compositor italiano. Tal forma de relacionamento
abre metaforicamente o contetido do romance para diferentes in-
terpretacdes e, principalmente, para se estudar como a identidade
da mulher é representada nessa relacao.

A parddia da obra original pode assinalar o diferencial da
narrativa de Nélida Pifion. Esse jogo polifonico fica ainda mais vi-
sivel pela forma metaficcional que atravessa as duas narrativas, pois
os romances usam a auto-referéncia textual e a intertextualidade
como roteiro de leitura. Cabe destacar que “em razao de sua utiliza-
¢ao da parddia”, os romances “sao ainda mais abertos e funcional-
mente polifénicos em estrutura e estilo” (HUTCHEON, 1989, p. 93).
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Tais reflexdes sobre o proprio ato de narrar sao comuns a obra de
arte pés-moderna, que poe “em discussao seu estatuto, seja de for-
ma direta e, com freqiiéncia, entdo, um tanto rudimentar, seja de
modo indireto, por exemplo: com a ironizacao dos géneros literari-
0s, como reescrita, como poética da citacao etc.” (VATTIMO, 2002,
p-42).No caso de Nélida Pifion, o modo indireto pode ser encontra-
do nos romances destacados aqui pela condigao particular de serem
construidos por meio de uma “poética da citacao”.

Como os dois romances nascem de uma idéia artistica uni-
versalmente conhecida, opta-se, no campo estético, por se investi-
gar como o conceito de parddia pode ser aplicado nas versdes das
6peras de Verdi. Ja no campo social, como essa construcao textual
pode ser lida como uma performance feminista. Dai a opcao, nesta
analise, pela idéia de parddia como um texto que 1€ o outro “ao lon-
go de” pelo carater de intimidade que ha entre eles. Por ser um modo
formal e tematico de construcao textual, a parddia traduz questoes
culturais e ideoldgicas de sua producio. A funcao da parddia tam-
bém perpassa pela questao pedagogica, pois por meio dela o artista
esta questionando e sintetizando elementos culturais e apresentan-
do novas propostas estéticas como sociais. Apesar de ser elitista,
pois necessita de um leitor bem informado, o texto parodiado é di-
datico por meio da incorporacio textual e do comentario irénico
(Cf. HUTCHEON, 1989, p. 40). Como ja ressaltado, o espago da
opera associa o estético ao social, pois redimensiona a obra original
a partir de uma recepcao critica e propoe o espago da arte como um
local de transformacao social.

Os estudos de género sao, acima de tudo, uma pratica de ana-
lise textual intercultural, ja que o género sempre esta testando o
que se aproxima e o que se distancia do discurso legitimado por
uma identidade. Assim, a identidade de género é usada como
aglutinadora da identidade artistica e de posicoes sociais. Para tan-
to, deixa-se de lado uma visao essencialista do feminismo. Tal
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flexibilizacdo da identidade de género acontece quando Nélida Pinion
usa personagens femininas que vém de uma tradicao de papéis fe-
chados para uma versao contextualizada na cultura brasileira con-
temporanea. Elédia Xavier destaca a questao de sé se aceitar uma
identidade como pronta, quando a mesma for imposta como disci-
plinada e fixada pelo opressor, “pois nao existe uma natureza hu-
mana, uma esséncia imutavel, presente em todas as culturas, em
todos os grupos sociais” (XAVIER, 2006, p. 224). Os simbolos de
Verdi passam a ter outros sentidos na versao brasileira.

A representacdo da mulher pelo viés parddico oferece novos
contextos para as personagens de Verdi. Assim, a narrativa de Nélida
Pinon nao reproduz um discurso hegeménico préprio de teorias que
deixam o outro no campo da dominacao e da diferenca para se con-
centrar em uma “politica cultural da diferenca” (BHABHA, 1998, p.
59), ja que seus textos sio genuinamente marcados pelo local da es-
critora como uma receptora critica nessa relacao. De acordo com os
estudos culturais, tanto o artista quanto o critico cultural devem estar
preocupados para produzir analisar a arte como uma pratica social:

Devemos, pois, ler os grandes textos candnicos, ¢
talvez também todo o arquivo da cultura européia e
americana pré-moderna, esforcando-nos para extra-
ir, estender, enfatizar e dar voz ao que esta calado
ou marginalmente presente ou ideologicamente re-
presentado (SAID, 1995, p. 104).

As narrativas de Pifion se destacam pelo olhar critico da cul-
tura sem traduzir um discurso homogeneizador dos simbolos e
icones culturais.

Ora, por se tratar de textos literarios que proporcionam no-
VoS espacos artisticos para a representacao da mulher, a literatura
de Nélida Pinon seduz por esse diferencial de vozes femininas e
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feministas. A representacdo da artista dentro do jogo narrativo, pos-
sibilita ampliar a relacdo social e feminista da literatura, afastan-
do-se das concepcoes tradicionais que pregam o fixo e o hegemonico
para a identidade de género, pois

como uma relacao social pratica, o género pode ser
entendido somente através de um exame detalhado
dos significados de ‘masculino’ e ‘feminino’ e das
conseqiiéncias de ser atribuido a um ou outro géne-
ro dentro de praticas concretas (FLAX, 1992, p. 230).

Por isso, pensar a representacao da artista como um produto
feminista ajuda a melhor interpretar as relacoes intertextuais e
interculturais nos romances selecionados. Assim, a dimensao femi-
nista manifesta-se também no fato de a escrita ser “produtividade
textual” e a “identidade como jogo de representagdes” incorpora-
das a obra de arte (RICHARD, 2002, p. 130). Evitando-se uma posi-
cdo discursiva alienante que forca uma interpretacao oficial para a
mulher. Nesse caso, o discurso revisionista da artista é mais um dos
discursos da cultura pds-moderna que nao aceita a simplicidade do
binarismo para as andlises culturais.

A dpera é usada como pano de fundo para uma encenacao
estética feminista. Assim, Pifion vai além da metalinguagem pos-
moderna para privilegiar a construcao de uma identidade artisti-
ca feminista. Sua enunciacao funciona como um espaco
intertextual, no qual o encontro de culturas e ideologias é feito
pelo prisma feminista, pois “a textualidade é reinscrita na histé-
ria e nas condicoes sociais e politicas do préprio ato discursivo”
(HUTCHEON, 1991, p. 112). Esse espa¢o nao é neutro, nem
despolitizado, pois a voz feminista que desloca a cultura operistica,
prevalece e se impoe como novo espaco desse enredo. Por exem-
plo, quem guia toda a montagem € a artista brasileira. Assim, o
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novo texto narra também a forma como a cronista enxerga as per-
sonagens operisticas.

Na literatura de Pifion, o préprio conceito de texto estd sen-
do explodido pela intertextualidade. Tal polifonia desloca muitos
conceitos artisticos por meio da performance textual. Além do jogo
estético, a performance feminista é explorada com vigor. Essa
performance mostra a riqueza do texto de Nélida Pinon, pois em
vez de se deparar com uma simples copia do texto de Verdi, o lei-
tor, atento ao jogo textual, encontra uma recriacao inédita das per-
sonagens de Verdi a partir dos sentimentos da cronista. Isso pro-
porciona uma experiéncia de leitura unica para o texto de Verdi,
lido a partir de um lugar intercultural, pés-moderno e feminista.
Nesse sentido, A forca do destino e A doce cangdo de Caetana nao
tratam apenas de uma recriacdo da dpera da Verdi, mas sim da
montagem do texto de Nélida Pifion, que ressalta o lugar da mu-
lher e da cultura brasileira.

Também cabe destacar como a técnica de Pinon é dindmica e
reproduz uma arte sem paradoxos e sem uma militancia fascista de
haver apenas uma representagio ideal, pois a obra de arte impede
que se dogmatize o feminino no eu do socialismo linear do género,
pois expoe sempre os residuos e as rupturas de forma suplementar
(Cf. RICHARD, 2002, p. 167). A partir dessa perspectiva suplemen-
tar do tecido literario, enfatizo o quanto a épera ganha um olhar fe-
minista, ja que na sua releitura, a premissa da dependéncia da obra
original vai por 4gua abaixo, uma vez que, entre outros elementos em
jogo, a originalidade de sua recriacao enfatiza que “se divida ha, é do
texto anterior com aquele que provoca sua redescoberta”
(CARVALHAL, 2003, p. 65). Portanto, podemos identificar esse ca-
rater revisionista que acrescentar novas leituras ao texto de Verdi.

Para uma analise revisionista dos romances de Nélida Pifion, pro-
ponho um trabalho de leitura dividido em duas partes. Na primeira,
analiso a relacao entre dpera e literatura pelos roteiros estéticos e cultu-
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rais da obra A for¢a do destino: a) mostro como esse romance apresenta
uma versao brasileira que se fortalece a medida que as personagens de
Verdi sao apresentadas ao idioma portugués pela cronista Nélida; b) re-
verto a idéia de que ha um enredo fixo para A forca do destino quando
abandono a perspectiva de que se trata do mesmo enredo da dpera e
exploro a representacdo da cronista Nélida por um viés de leitura femi-
nista que fica fortalecido pela oposicao entre texto narrado e texto ence-
nado; Na segunda parte, identifico os elementos de uma parddia politizada
em A doce cangao de Caetana percorrendo trés roteiros: a) debato o papel
social da encenacdo da 6pera para as prostituas; b) aprofundo alguns
pontos sobre género e o pertencimento identitario em jogo entre ser uma
prostituta e ser uma atriz; ¢) retomo a idéia de texto encenado e texto
escrito para as performances de Caetana.

Assim, apresento interpretacoes do quanto esses romances
enriquecem a leitura do texto de Verdi e se constitui em uma
ferrenha critica a sociedade patriarcal que, antes de tudo, é ex-
cludente. Com isso, estou propondo que o didlogo entre o romance
de Nélida Pinon e a épera de Giuseppe Verdi pode ser analisado
pelo prisma social da producdo literaria. Por meio do roteiro
operistico, que atravessa as duas obras, o leitor identifica uma
literatura esteticamente e ideologicamente marcada pela
contemporaneidade feminista e pés-moderna, propria da pro-
ducao cultural do final do século XX.
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