A CINDERELA SOB A PERSPECTIVA DE GENERO

“CINDERELLA” THROUGH A PERSPECTIVE OF GENDER

Edilene Ribeiro Batistal

Resumo: Contos de fadas como “Cinderela”, de Charles Perrault, traduzem, em essén-
cia, uma visdo patriarcal sobre a mulher. Fragilizada, as donzelas, em perigo, necessi-
tam da ajuda de homens que assumem a postura de heroéis para salvé-las. Nosso obje-
tivo, neste artigo, é questionar tal ideologia que é repassada ao feminino durante muito
tempo, por meio dessas histdrias, propondo uma revisdao das mesmas, considerando
que elas ndo condizem mais com muitos perfis femininos encontrados na atualidade.
Para se atingir essa meta, utilizaremos como fundamento tedrico os principios da Teo-
ria e Critica Literdria Feminista, tracando uma anélise gendrada desse conto. Espera-
mos, como resultado da conclusdo desse trabalho, provar que é possivel estabelecer
uma interpretacdo diferenciada do papel exercido pelas mulheres, na contemporanei-
dade, em uma sociedade regida, majoritariamente, por homens.
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Abstract: Fairytales such as “Cinderella”, by Charles Perrault, translate, in essence, a
patriarchal vision about woman. Fragile, maidens, in danger, need help from man that
take the attitude of heroes to save them. Our goal, in this article, is questioning such
ideology that is passed to the feminine long, through those stories, proposing a review
of them, considering that they don’t meet with several female profiles found nowa-
days. To achieve this target, we will use as theoretical the principles of the Female Lite-
rary Critic and Theory, tracing a gendered review of this tale. We hope, as result of the
conclusion of this work, prove that is possible establish a differentiated interpretation
of the role played by woman, nowadays, in a society ruled, mostly, by man.
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Dentre as tipologias textuais vinculadas ao género narrativo encontra-se o
conto maravilhoso, também denominado conto de fadas. Etimologicamente analisan-
do, “maravilhoso” vem do latim mirabilia, que significa coisas admiraveis. Portanto, o
conto maravilhoso é aquele cuja histéria se associa ao mundo sobrenatural, da magia e
dos encantamentos.

Em seus primoérdios, esse tipo de narrativa circulava entre o povo e sofria mu-
dangas de ordem cultural. A esse respeito, afirma Charles Perrault:

Pelos serdes campesinos e os serdes senhoriais desfilavam historietas
das mais variadas procedéncias. Um dia era um conto plebeu que
constituia o entretenimento no saldo feudal; outro dia, um soldado ou
um escudeiro qualquer repetia a sua moda para os seus ouvintes -
camponeses ou burgueses - as aventuras reais e imagindrias que eram
narradas a mesa ou diante da vasta lareira senhorial. Os conventos,
igualmente, tinham suaslendas edificantes. O tema das narrativas era
as vezes tao antigo quanto a primeira ocupacao da terra; é as vezes a-
inda mais antigo, tendo sido trazido muitos séculos antes de uma ter-
ra estrangeira e passado por algumas metamorfoses, o que, entretanto,
ndo impedia de se identificar nele, entdo, o tema original
(PERRAULT,1989, p. 215).

Durante séculos divulgadas de forma oral, foi na Franga do século XVII, na
corte do rei Luis XIV, por Charles Perrault, que se deu a compilacdo dessas historias.

Segundo Nelly Novaes Coelho, a partir de um trabalho de reunido de relatos
guardados pela meméria do povo, Perrault cria o primeiro ntcleo da literatura infantil
ocidental embora, em um primeiro momento, nao tenha sido essa sua intengao:

...a preocupagdo de Charles Perrault, nesse inicio de recriagdo da lite-
ratura folclérica, estava longe de ser com a infancia. S6 apds sua ter-
ceira adaptacdo, A pele de asno (também um conflito feminino, ocasio-
nado pelo desejo incestuoso de um pai por sua jovem filha), é que se
manifesta sua intengdo de produzir uma literatura para criangas
(COELHO, 1998, p. 67).

Assim é que, escritos inicialmente para o publico adulto, os contos de fadas,
somente posteriormente, passardo a destinar-se ao publico infantil, recebendo, segundo
Noemi Paz, uma classificagdo especifica de acordo com os assuntos neles predominan-
tes. De acordo com a Autora, essa divisdo se dara em forma de ciclos, a saber:

Ciclo arcaico: As criancas abandonadas e a mercé de poderes maléficos. As
criangas na casa do ogro. O espirito aprisionado numa garrafa. O rei e seus filhos. O
animal que recupera sua forma humana.

Para esse ultimo tema, Bruno Bettelheim estabelece outra classificagio: ciclo do
noivo-animal/noiva-animal, tendo em vista que, nele, o(a) parceiro(a) é vivenciado(a) de
inicio como um animal, mas pelo amor e devogao do(a) amado(a) o desencantamento
ocorre e a forma original é recuperada.

Ciclo dos adormecidos: O principe adormecido por um sortilégio. A princesa
adormecida por um feitico.

Ciclo heréico: A luta contra o dragdo. A busca e o resgate. As provas que le-
vam ao casamento.

|nte'di,cip|in¢" Ano VI, V.13, jan-jun de 2011 - ISSN 1980-8879 | p. 93-98



95 A Cinderela Sob a Perspectiva de Género

Observe-se que os ciclos acima descritos podem estar atrelados uns aos outros.
Sendo assim, por exemplo, “Cinderela” poderia ser analisada sob a perspectiva dos
ciclos arcaico e herdico conjuntamente.

Estruturalmente, os contos de fadas apontam para um espago onde o masculi-
no vé-se, constantemente, enfrentando obstaculos ou provas que precisam ser venci-
das, como um verdadeiro ritual inicidtico cujo desenvolvimento segue os seguintes
passos:

...partida do heréi, encontro com o doador que lhe da um recurso ma-
gico ou um auxiliar magico munido do qual podera encontrar o objeto
procurado. Seguem-se: o duelo com o adversario (cuja forma mais
importante é o combate com o dragdo), o retorno e a perseguigdo. [...]
o her6i [...] passa por uma provagdo cumprindo tarefas dificeis, tor-
nar-se rei e casa, em seu reino ou no do sogro” (PROPP, 1997, p. 4).

Na citagdo acima descrita, a princesa passa a ser a representacdo de um pré-
mio, o objeto a ser recebido pelo homem forte e corajoso que vé, em sua prenda, o pro-
totipo da fragilidade uma vez que, sem a ajuda masculina, ela ndo poderia se despren-
der das garras do mal. Sendo assim, as questdes de subordinagdo da mulher ao ho-
mem, conforme a ideologia patriarcal, podem ser vislumbradas nos contos de fadas
que primardo por tragar esteredtipos que reforcem nao sé a submissao feminina, mas
também o padrao de beleza ideal. Estabelece Barbara Walker:

Os contos de fadas tradicionais sdo retirados de muitas fontes, inclu-
sive de mitologias remotas, religides pagas, alegorias politicas, mora-
lidades e histérias orientais. Muitos desses contos permearam séculos
de cultura patriarcal e mostram pouco respeito pelas mulheres, exceto
as jovens e lindas “princesas”. A funcdo feminina usual nessas hist6-
rias é ser decorativa. Mocas sem beleza sdo também automaticamente
destituidas de virtude, felicidade, sorte ou amor. [...] A mensagem que

2

essas histérias passam as mocas é clara: sua aparéncia é seu tnico
bem. Qualquer outra coisa que vocé possa ser ou fazer ndo conta. A
feidra feminina é um crime que merece a pena de morte (apud
CAMPELLO, 1996, p. ix).

Enfim, valores como beleza e fragilidade serdao disseminados pela voz de uma
narradora que perpetuard, no meio social, o discurso do patriarcado. Nos contos de
fadas, essa “contadora de histérias” sera, normalmente, uma mulher mais velha (ama,
criada, velha senhora ou governanta), de classe inferior, transmitindo os contos para os
mais jovens. Foi assim que, junto a lareira, no século XVI, narraram-se algumas das
mais conhecidas histdrias da atualidade, dentre elas, “Cinderela”:

Tais reunides ofereciam a homens e mulheres uma oportunidade de falar - de
pregar - que lhes era negada em outras situa¢des, como o pulpito e o férum, e censura-
da e temida nas salas de fiar e a beira do pogo. Aconteciam depois de terminado o dia,
mas ainda ndo prefiguravam exatamente as horas de lazer hoje proporcionadas pela
televisdao ou pelo radio - o trabalho continuava, principalmente na forma de fiagdo e de
outras tarefas domésticas. Uma historiadora de folclore lembrava de ter ouvido na in-
fancia as mulheres contarem histérias ao ritmo de pedras partindo as nozes que elas
descascavam para conservar em vinagre (WARNER, 1999, p. 47,48).
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Como na fabricacdo de tecidos, a partir da 1a ou do linho, a trama dos contos
era também tecida e, nessa tessitura, procurava-se revelar percepgdes do amor, do ca-
samento e das artes femininas:

...a identificagdo da velha contadora de estérias com uma fiandeira ndo
seria gratuita. Conhecedor, como era, da mitologia paga, Perrault sem
davida teria associado a tarefa das Parcas (tecer a vida dos homens)
com o “tecer estérias” que formam a rede da vida humana. Aliés, este
relacionamento deveria ja existir na Antiguidade, pois nos costumes
europeus, desde a Idade Média, o ato de fiar (com fuso e roca) foi sem-
pre associado a mulher, isto é, foi estreitamente vinculado ao feminino
(poder de tecer o abrigo dos corpos e principalmente o de tecer novas
vidas) (COELHO, 1998, p. 69).

Ao longo dos séculos XVIII e XIX, surge a figura da Mamae Gansa, represen-
tante de um repositério da tradicdo e cuja imagem acabou sendo vinculada a passa-
tempos infantis: poemas, cantigas, rimas, etc. Sua figura anexou-se a tarefa educacional
- adocicar as ligdes para a vida com travessuras, bem como a instru¢do moral. Entre-
tanto, o que ocorria, na pratica, é que essa narradora acabava por perpetuar, por meio
de suas histérias, uma visao falocéntrica da sociedade, tornando-se; portanto, um ven-
triloquo das ideologias patriarcais, abarcando temas tais como: conflitos de poder, for-
macdo de valores. E na conformacao aparente das personagens dessas histérias que se
consolidam e sem mantém ideologias hierarquicas como homem/mulher, se-
nhor/servidor, opressor/oprimido. “Cinderela” bem pode exemplificar a presenca
desses antagonismos que acabam por colocar a figura feminina em um patamar inferi-
or em relagdo ao masculino. Na andlise aqui proposta, tal hip6tese serd comprovada.

Em “Cinderela”, interpenetram-se os ciclos arcaico e heréico, e a origem dessa
histéria remonta a China do século nove d.C:

Quando foi registrada na China durante o século nove d.C, ja possuia
uma histéria. O incomparavel pezinho como um sinal de virtude ex-
traordinéria, de distin¢do e beleza, bem como o sapatinho feito de um
material precioso sdo facetas que indicam a origem oriental, mesmo
que ndo necessariamente chinesa. O ouvinte moderno nédo associa a
beleza e a atragdo sexual em geral com um pezinho extremamente pe-
queno, como faziam os antigos chineses, de acordo com o costume de
enfaixar os pés das mulheres (BETTELHEIM, 1980, p. 277).

Desde seu inicio, a histéria de Cinderela aponta para uma narrativa centrada
em uma heroina que sofrerd uma longa provagao antes de sua redencéo e triunfo.

Sempre em andrajos, Cinderela é uma crianca em luto pela mde, subjugada
aos poderes e injusticas de sua madrasta, ja que sua méde havia morrido - fato comum
naquela época, quando mulheres, costumeiramente, faleciam no parto:

...a morte no parto era a causa mais comum da mortalidade feminina e
os 6rfaos sobreviventes acabavam sendo criados pela sucessora da
maée [...]. Quando a segunda esposa chegava a casa, frequentemente
envolvia-se, ela e seus filhos, numa competi¢do - muitas vezes devido
a escassez de recursos - com a prole remanescente do casamento ante-
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rior, que bem pode ter parecido ameagar o lugar de seus préprios fi-
lhos no coracao do pai (WARNER, 1999, p. 245,246).

A morte da méae e sua substitui¢do por outra mulher é um tema recorrente nos
contos de fadas e presente em crénicas e historias de todas as partes do mundo desde a
Antiguidade até os nossos dias. Essa outra mulher - a madrasta, talvez possa ser asso-
ciada ao aspecto simbélico da Mae Terrivel, vez que seu lado negativo aponta para o
medo, o temor, o perigo que ela representa, inclusive, no contexto do conto em ques-
tao. Enquanto Mae Terrivel, a madrasta também pode significar uma critica aos costu-
mes sociais pois, muito antes de Perrault escrever “Cinderela”, “ter de viver entre as
cinzas” ja era simbolo de ser rebaixado em comparagdo a um irmao, independente do
sexo dele.

As cinzas e a lareira podem sugerir diversas associagdes. Além da ja estabele-
cida, ainda podemos citar que viver perto da chaminé, embora seja emblema de degra-
dagdo, também simboliza a afinidade da personagem com as virtudes da lareira: ino-
céncia, pureza, provimento. Para Madonna Kolbenschlag, a permanéncia de Cinderela
nas cinzas representa "um periodo de luto, uma transi¢do para um novo self"'
(KOLBENSCHLAG, 1991, p. 109), como de fato ocorrera.

A situagao de Cinderela, préxima as cinzas, revela um aspecto histdrico e soci-
al degradante. Naquela época, era comum criancas 6rfas serem submetidas a trabalhos
bracais e domésticos por suas madrastas, dormindo no borralho. Geralmente, os filhos
da segunda esposa assumiam um espaco privilegiado em relacdo aos filhos da falecida,
0 que provocava, entre os irmaos, uma rivalidade fraterna. E isso que acontece em
“Cinderela”. Porém, por sua humildade frente a degradacao sofrida, a ela é garantida,
ao final da histéria, a redencao. Mesmo tripudiada por tantos anos, ainda foi capaz de
perdoar suas irmas:

Foi entdo que suas irmds a reconheceram como sendo a linda princesa
que tinham visto no baile. Elas se atiraram aos seus pés para pedir
perddo por todos os maus tratos que lhe tinham feito. Cinderela fez as
duas se levantarem e disse, abracando-as, que as perdoava de bom co-
ragdo e lhes pedia que a amassem sempre. Ela foi levada ao palacio do
jovem principe, em seu lindo vestido, e ele a achou mais bela do que
nunca. Poucos dias depois eles se casaram. Cinderela, que tanto tinha
de bela quanto de bondosa, levou as irmas para o palécio e casou as
duas, naquele mesmo dia, com dois ricos fidalgos da corte
(PERRAULT, 1989, p. 126).

Do amor que gozava a degradagdo junto as cinzas da lareira, o retorno a uma
posicdo mais elevada s6 se dara frente ao reconhecimento pelo sapato que sé cabe em
seu pé. E esse reconhecimento que possibilita seu encontro com o principe - substituto
da figura paterna e a resolucdo do conflito edipico vivenciado pela personagem. A par-
tir desse encontro, Cinderela “abandona” a figura paterna para colocar em seu lugar,
como protetor e provedor, um heréi - o principe, casando-se com ele. A esse respeito,
afirma Bettelheim que “Borralheira tem que elaborar suas profundas decepcdes edipi-
cas para voltar a uma vida exitosa no final da estéria, ndo mais como crianga, mas co-
mo uma mocinha preparada para o casamento” (BETTELHEIM, 1980, p. 289).
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A necessidade da busca pela realizacdo matrimonial, tal qual acontece em
“Cinderela” e outros tantos contos de fadas, é uma convencao social. Desde cedo, as
meninas é ensinado amar, casar e “viver feliz para sempre”; porém, quando isso ndo
acontece, a decepcao surge, pois a mulher foi apregoado que essas etapas sdo necessa-
rias para a sua felicidade. Parece-nos que os contos de fadas reforcam tais principios,
idealizando, costumeiramente, finais felizes.

Enfim, pelo exposto acima, percebe-se que o cabedal ideolégico da narrativa
maravilhosa é um apanagio do poder dos homens, reforcando o conceito de que "a
ordem patriarcal deve reinar em tudo: na familia e no Estado" (PERROT, 1988, p. 175).
Assim, como se vé, a subordinacdo da mulher é resultado de um processo onde o fe-
minino naturalizou a idéia de que aos homens cabe o cérebro, a capacidade de decisao;
as mulheres, o coracdo, a submissao. Enfim, como afirma Perrot, "na histéria e no pre-
sente, a questdo do poder estd no centro das relagdes entre homens e mulheres"
(PERROT, 1988, p. 184) e, nessa relagdo, a mulher passou a ser vista como objeto da
dominacao patriarcal.

Uma reacdo a essa dominacdo deve ser a leitura dos contos de fadas a partir
da perspectiva de género, desvelando o verdadeiro contetido embutido em sua narra-
tiva. Afinal, como afirma Angela Arruda, "os géneros nao podem ser considerados fora
da relagdo que promovem entre si, nem desconsiderar o principio dicotdmico-
hierdarquico que ordena a sociedade e que as mulheres desejam mudar" (in SWAIN,
2000, p. 118). Dai o interesse da Teoria e Critica Literdria Feminista de desconstruir
esses paradigmas hierarquizados onde a posicdo da mulher foi relegada a um plano
inferior, redefinindo a razdo canonica estabelecida nessas historias, re-significando-as.
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