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LITERARY FIELD AND FEMALE AESTHETIC PRODUCTION
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RESUMO: Discute-se a relagdo entre o campo literario, enquanto construgdo
hegemonicamente masculina, e a producdo estética feminina a partir do
século XIX. Descortina-se uma percepcao de que essa producdo estética
tenha sido um ponto de divergéncia da prépria no¢ao de campo, produzindo
de forma mais transgressora a nog¢ao de subjetividade criadora dentro da
autoria feminina.
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ABSTRACT: The relationship between the literary field, as a hegemonically
male construction, and the feminine aesthetic production from the 19th
century is discussed. A perception revealed that this aesthetic production
was a point of divergence from the notion of field itself, producing in a more
transgressive way the notion of creative subjectivity within female
authorship.
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A histdéria da literatura engendra um movimento reflexivo
continuo sobre a temporalidade do conhecimento histdrico literario e suas
diferentes fung¢des. Enquanto atividade metacritica, é substancialmente
congregada ao cardter dimensional das leituras e formas de apropria¢do do
passado e sua relacgdo com a noc¢do de temporalidade. Nesse movimento, a
compreensdo dos fendmenos que marcaram a histéria literaria ao longo da
sua existéncia destaca a necessidade de se compreenderem questdes
ligadas a formagdo de um campo literario feminino.

Essa percepgdo deve constituir ainda uma relagdo critica com o
gue chamamos convencionalmente de filosofia da arte, ou ciéncia da criagdo
artistica e da obra de arte em geral. Considerando que o legado moderno

nos leve a pesquisa sobre os problemas da criacdo e da percepcgao estética,
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estaremos mergulhados em um terreno pantanoso quando se trata do
ajuizamento de obras e autoras cuja expressao recentemente declarada é
aquela do memoricidio. Pensar a filosofia da arte feminina em um territério
hostil e selvagem em que a memodria coletiva das mulheres constitui até
hoje um tabu parece mais proximo de uma tarefa arqueoldgica do que
literaria. Prosseguindo nesse pequeno espaco de escavagdes, rastros,
sombras, pequenos artefatos de sobrevivéncia, encontramo-nos, nestes
ultimos anos, em um processo de amadurecimento das discussdes que
envolvem a estética-escritural do territério no qual as mulheres produziram.

Mesmo distantes de um cenadrio ideal de circulacdo e projecao
das mulheres dentro dos espagos académicos e como consequéncia da
propria escolarizagdo da literatura, é visivel a transformacgdo que a pesquisa
do campo literdrio feminino e sua produgdo estética alavancaram no século
XX e seu refluxo no interesse pela produgdo feminina de séculos anteriores.
Se hoje vislumbramos autoras como Julia Lopes de Almeida, Maria Firmina
dos Reis, Helena Morley, entre outras nas listas indicadas ao exame de
acesso ao mundo académico é pelo esforco de iniUmeras pesquisadoras que
ndo apenas deram luz a obras esquecidas, mas, sobretudo instituiram um
lugar politico de defesa do préprio campo literario feminino, recusando-se a
aceitarem o apagamento das mulheres.

A trajetdria autoral das mulheres, desde muito longe, é marcada
ndo apenas por um silenciamento autoral, mas aquele da escrita,
especialmente enviesado na exclusdo do campo. Ao mencionarmos a
expressdo campo literario, ndo menos complexo que a questdo abordada,
temos em mente um conjunto de dados estabelecidos mediante observacao
de certos fendbmenos da linguagem literaria e suas implicacdes. Excluir as
mulheres do campo literario, esse espaco-metafora por exceléncia, implica
reconhecer a complexa relagdo implicada na produgdo feminina com o
espaco social e a dependéncia da nogdo de estética-escritural com o
mesmo. Envolve, ainda, reconhecer as relagbes de poder que se apresentam
na nog¢do de campo e o modo como esse poder instaura de forma simbdlica
a cooperacdo ou repulsdo dos modos escriturais a partir de uma dimensao
sociolégica hegemonicamente masculina. Escrever dentro dos parametros
do campo literario é participar de modo ativo na constru¢cdo de uma
sociedade letrada, com limites fixados pela dimensdo social e histdrica.

Nesse movimento, esbarramos nos limites fixados pela dimensdo social e
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histdrica as mulheres, fronteiras que impedem claramente uma participagao
ativa na sociedade letrada. O memoricidio, portanto, ndo é apenas um
apagamento da memoaria de mulheres, mas é também a destruicdo da forca
produtiva e ativa do préprio campo.

Imaginemos por um instante o campo literario brasileiro que se
esbogca a partir do século XIX, marcado por um utdpico projeto de
modernidade. A sociedade reconstruia um passado, intervindo no presente
e imaginativamente projetando um futuro para o tdo aclamado progresso
da civilizagdo. A melancolia do passado austero, limitrofe, vai cedendo
espaco ao ideal de novo, original, Unico. A imitacdo, pensada nos calores de
um movimento idealista, dd lugar a busca por uma arte criativa, demiurgica,
calcada na celebragdo constante de mudanca histdrico-social.

Olhando hoje para essa grande euforia de transformagao criativa
surgem algumas duvidas: como modificar o futuro sem a intervengao direta
e concreta do presente? Como desejar o progresso sem olhar para o
passado com a atencdo que Ihe cabe? Como incluir as mulheres no campo
literdrio se outrora estavam alheias ao processo social, incapacitadas pela
dimensao alienante da prépria vida cotidiana?

Essas perguntas ddo uma dimensdo das implica¢cdes do século XIX
enquanto espago representativo na continuidade temporal do discurso
misdgino, que privilegiou o ponto de vista masculino como um legitimo
representante da categoria universal de papéis ocupados por mulheres e
homens. O poder exercido por esses discursos no dominio da linguagem
dentro da literatura compde uma forma de agir e pensar que determina o
comportamento exemplar que havia sido forjado ao género feminino em
todos os aspectos da vida privada e publica.

Nessa ordem das coisas, escrever, publicar ou manifestar-se
sobre acontecimentos sociais e politicos é uma tarefa ardua, totalmente
dependente da benevoléncia/tutela familiar ou da existéncia de altos
recursos financeiros para abafar a prépria questdo de género. A escrita
feminina quando ocorre é algo incomum, estranho, rotulado. Seu
pertencimento ao canone ndo é viabilizado pela desigual oportunidade
tanto formativa quanto de circulacdo nos meios artisticos. Seu dominio
estético é aquele que se constitui a margem de todo o processo escritural

consolidado e autorizado pela sociedade letrada.
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A pesquisa dessa produgdo, consequentemente, encontra nas
sombras que ndo puderam ser apagadas os minimos indicios que nos
contam que ali estiveram, sonharam, produziram e construiram um
percurso para si. Nas ruinas da memdria erguem-se pequenos artefatos que
dimensionam uma estética da resisténcia e da perseveranga.

A partir desses rastros é necessario trilhar um caminho, percorrer
os escombros e acreditar que ha muito por encontrar ainda. Se acreditamos
que a tradicdo critica imanentista para o estudo das mulheres seja proficua,
em muitos casos esbarraremos em categorias esteticamente indefinidas ou
até mesmo anacrdnicas para o momento da escrita. As categorias estético-
escriturais ligadas a leituras feitas a partir de um modelo autbnomo, tem
demonstrado que a ideologia baseada na avaliagdo universal da escrita
literdria aplicada as mulheres-autoras reflete muitos dos modos do pensar
académico em geral. A fungdo estética nesses casos, protegida por uma aura
de universalidade a qual as mulheres durante séculos ndo pertenceram,
estabelece um descompasso significativo. Exemplo claro desse fenémeno é
a divisdo tradicional das escolas literarias, em que pese o fato de que a
autora ndo sendo facilmente associada a qualquer grupo especifico torna-a
inclassificavel e, portanto, ausente do campo.

Consequentemente, um dos principais dilemas enfrentados na
estética escritural feminina é a dificuldade em isolar dados histéricos na
leitura de mulheres-autoras, especialmente porque o conceito estético de
um trabalho nesses casos estd totalmente sujeito a situagdo de sua
ocupacdo espacial e a projecdo desta na sua obra.

Nessa dimensdo de pesquisa, o caminho a ser percorrido deveria
ser trilhado de outra forma, teria de encontrar novos modos de representar
e auscultar essa vida literdria. Distantes de constituirem-se como algum tipo
de génio romantico ou pertencentes a um grupo, as mulheres escreveram
obras que nos parecem primeiramente testemunhais.

A obra testemunhal, a nosso ver, é aquela que revela o mundo
por dentro e por fora, aquela que tenciona a condi¢cdo real da vida ao
imaginario construido. Como agudas observadoras da vida, as mulheres
criaram uma estética da subjetividade intrincada a um profundo
testemunho histérico. O aspecto testemunhal da autoria feminina
apresenta-se como uma espécie de relato que pde o individuo-mulher em

uma relacdo fluida de distanciamento e aproximagdo, construindo a
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ficcionalidade a partir de uma eapropriacdo simbdlica da realidade. A
narrativa torna-se testemunhal na medida em que transforma o mundo
observado a partir de uma perspectiva pessoal, subjetiva. Os limites,
portanto, entre a ficcionalidade e as reminiscéncias da experiéncia empirica
encontram-se justapostos, de forma que a multiplicidade da vida, nos
diversos niveis criados ou rememorados, possa integrar o imaginario. A
memodria instaura-se, entdo, enquanto dupla articulagdo do préprio sentido
ontolégico, uma vez que é testemunha do tempo e desejo de criacao.

A memodria no discurso produzido por mulheres, portanto, remete
a necessidade de testemunhar o espago-tempo em que vivem, por dentro e
por fora, e construir uma subjetividade que é inerente a condi¢do feminina e
estetizada através da sua performance literdria. A memoria, ainda, pode ser
aquela coletiva, aquela que testemunha de forma subjetiva as agruras da
condicdo alienante a que a mulher estd submetida. Nesse percurso,
encontramos a revelagdo de uma estética da memdria feminina como
criacdo dos universos vividos e imaginados.

Basta que lembremos de alguns personagens de Julia Lopes de
Almeida (como Marta ou Ernestina) cuja memaria (mediada ou ndo por um
narrador) testemunha de forma subjetiva a existéncia da mulher nas
condi¢Ges que lhes sdo impostas. Seja no cortico de Marta ou na casa
mantida impecavelmente por Ernestina, a subjetividade é mais que o relato
de si, é a personificacdo da condi¢do limitrofe imposta a essa mesma
eclosdo da subjetividade. As personagens recuperam nao apenas a memoria
de suas vidas, de seus amores, de suas dores, mas toda a memoria coletiva
que condiciona a existéncia de suas individualidades. Ambas testemunham
ndo apenas a condi¢do a que estdo impelidas, mas revelam a dinamica social
que envolve o ser e estar no mundo na condi¢do de mulher.

Emilia de Freitas, por sua vez, na sua fantastica incursdo pelos
devaneios de uma ilha perdida, testemunha a violéncia e a necessidade de
uma intervencgao para a protegao da mulher. Nas malhas da ficgdo fantastica
de Freitas anuncia-se em pleno século XIX a necessidade da criagdo de uma
lei que ampare a mulher. Seu romance ndo é somente fantdstico e quase
uma fic¢do cientifica, mas é a denuncia subjetiva e histdrica do ser mulher e
estar no mundo nessa condicdo. A Ilha do Nevoeiro é mais do que uma

imaginaria ilha de mulheres, é um reduto em que a participacdo coletiva das
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mulheres instaura uma complexa relacdo solidaria de protecdo aos crimes
contra mulheres.

Na obra de Andradina Andrade de Oliveira, O perdao,
encontramos novamente essa estética nas personagens de Celeste e Estela.
Representando dois tipos antagbnicos, uma angelical e outra mais ousada,
as irmds testemunham um modo de ser feminino daquelas que
correspondem ao modelo exemplar ou ndo. Enquanto Celeste é uma
personagem que ja estd predestinada a morrer jovem, uma vez que sua
estrutura fisica ndo suportaria um sofrimento de amor, Estela é uma mulher
cuja sexualidade é incomoda ao planejamento social. Em Estela convergem
claramente o controle do corpo feminino pela sociedade e a culpa
construida como resposta as transgressées de ordem social. A morte, pelo
suicidio, testemunha a necessidade de puni¢cdo tanto do corpo enquanto
bem coletivo como de redencgdo da subjetividade representada.

Seguindo pela produgdo literaria feminina do século XX,
encontramos a obra de Clarice Lispector. Em pesquisa de sua obra, durante
alguns anos, me deparei com o fato de que a sua atracdo criativa por
reminiscéncias do vivido é um de seus pontos fortes de expressdo poética.
Sempre levando a escrita aos limites da experimentacdo, Lispector constroi
diferentes narradores liricos que compartilham o desejo de apreender
imagens como uma maneira de congelar o tempo, o momento Unico e
fugitivo da vida. A vocacgdo lirica das vozes erigidas estd a servico de uma
reorganizacao do que seja o préprio discurso ficcional.

O paralelismo entre a construcdo literdria e a busca ontoldgica
sugere um olhar gestacional para a compreensao do discurso literdrio criado
pela autora, destacando uma fun¢do materna na elaboracdo do nivel
artistico. Nesse sentido, Lispector ndo apenas reconstrdi os géneros
tradicionais, mas também a fungdo feminina que recupera uma experiéncia
visceral da mulher com a escrita. Seus narradores sdo quase sempre
mulheres que perpetuam a espécie escrevendo, pela capacidade de sua
poeticidade de transcender os limites da representacdo. Nesse sentido, o
papel da mulher assume uma dupla fun¢do, porque ao mesmo tempo em
que se encontra deflagrada nos moldes patriarcais os destréi para realizar o
trabalho visceral.

Suas personagens, sempre impréprias para o ambiente em que

vivem, adquirem seu potencial da busca de algo superior que lhes permita
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escrever uma nova vida, enfrentar seu potencial lirico interno e se perguntar
continuamente: quem sou eu?

Detentora de uma linguagem que dramatiza a condi¢do social e
humana, coletiva e individualmente, sua escrita revela a desintegracdo da
individualidade em sua relagdo com o ser e o estar no mundo. Tendo criado
mascaras diferentes ao longo de sua obra, a autora se apresenta
continuamente em seus escritos e torna latente o que foi chamado de
drama interno. Partindo dos espacos de sua obra, estou particularmente
interessada em uma sombra que pode ser tracada como um elemento
geografico-espacial e uma metdafora da falta de completude da linguagem ao
mesmo tempo.

Ao elemento geografico refiro-me a cidade de Berna, na Suica,
onde a autora viveu e escreveu. A metafora da falta de completude vé-se
ligada a uma presenca perene da sombra de Berna sobre seu trabalho,
reiterando um tipo de presenga-auséncia, intensificado como o drama
interno de uma experiéncia ficcional vivida. Se a dificuldade em separar vida
e obra é comum aos estudos da autora, Berna pode ser um de seus
momentos mais fortes. A biografia da autora, feita por Nddia Gotlib, e a
leitura de suas cartas durante o tempo que passou em Berna, revelam um
momento de profunda introspecg¢do propiciado ao que tudo indica em parte
pela desolagdo geografico-espacial.

Na asfixia da imagem da grande montanha do siléncio hd um
profundo pesar pela existéncia. O "siléencio na montanha", como o
encontramos tantas vezes em sua obra, denota uma condi¢do abstrata do
espaco da linguagem, marcando a sensacdo de auséncia, falta, que causa
horror a memédria. Esse horror é verificado na expressao dramdtica de ouvir
o siléncio, que traduz o sentimento de desamparo contra o poder poético
que a proépria palavra incorpora. Semelhante a uma inscricdo primitiva,
Berna esta presa a estrutura de sua obra, uma imagem que é
continuamente resgatada do esquecimento. Se um museu é o espago que
guarda a memodria da vida coletiva, o paldcio da memdria de Clarice é a
linguagem, Berna é um daqueles monumentos que desfilam pelos
corredores do paldcio, um fantasma de poder em movimento.

Se a cidade de Berna perde sua forca como espac¢o geografico
devido ao seu préprio distanciamento temporal, é por causa do fluxo

continuo no presente da escrita que se materializa, tornando-se um
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simbolo. Como inscri¢gdo primitiva, refere-se a um conhecimento formativo,
primordial, sempre presente em sua escrita, constituindo-se como uma
cicatriz dos vividos dentro da criagdo. Assim, o simbolo do siléncio
aterrorizante é pulverizado na ag¢do da lembranga. O siléncio ainda
incorpora a expansdo do espacgo, funcionando acima de tudo como uma
lente de aumento.

A producgdo literaria feminina, consequentemente, pode ser
pensada como uma estética testemunhal e subjetiva, desde o século XIX. Em
boa parte das autoras, encontramos a exploracdo da antinomia do ser e
estar no mundo na condicdo de mulher. O campo literdrio feminino é
esteticamente dedicado ao sentimento do eu, deflagrando de forma
subjetiva a natureza bruta do cotidiano que expde.

Nessa dimensdo do campo, que é antes de qualquer coisa politica,
nos perguntamos entdo como seria esse resgate de autoras no momento
em gue vivemos?

Se o sentido de resgatar estd ligado a recuperacgdo de algo que se
perdeu no tempo, que precisa ser recuperado, entdo estamos diante de um
campo literdrio ainda por ser desenhado. Mas o resgate da escrita feminina
ndo é apenas uma divida histérica, mas uma necessidade de mudanca no
cenario cultural que nos cerca.

Em 2009, dez anos atras, em um evento exatamente como este,
duas mulheres que escrevem falaram sobre seu ato de escrita. Diva Cunha,
em um belo ensaio cujo titulo ndo poderia vir mais a calhar aqui Poesia:
Porto e lar, nos disse: “Nao sei se a poesia € minha mae, minha irm3a, minha
filha, sei que sou sua cria e sem ela ndo sou nada. Cada um tem sua sorte,
sua lei. Essa é a minha e devo cumpri-la. Disso retiro minha alegria, minha
dor, minha inquietacdao, minha razao de viver. Por isso estou aqui para falar
de nés, do nosso amor.” (2009, p.13)

Nesse mesmo ano, Maria Teresa Horta, nos brindou com um
belissimo texto intitulado O meu primeiro sentido das coisas. Tomo de seu

texto um pequeno fragmento que me parece oportuno:

A literatura é o meu primeiro sentido das coisas.
Entre aquilo que leio e aquilo que escrevo. Enleio —
digo — de lago e onda de cabelo, de envolvimento que
nos transporte e leve até as cisternas cismadas do
inconsciente, a demorar pelo interior de cada pégina,
a saltar como Alice pelo lastro da queda e da
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descoberta. A entendermos, a aprendermos a
deslagar e depois a capturar as correntes do vento,
como s6 fazem os poetas, os anjos, as aguias: asas
sustidas nas ilhargas da luz a descoberta das ladeiras,
dos atalhos, dos trilhos, dos declives do espago, na
imobilidade alada da planagem. {(...)

...de Euridice,

da nudez... de Orfeu que, através do imaginario
poético, usa a corda e o novelo do negrume para
descer aos infernos, em busca da paixdo...Eis Orfeu
cantando/ de uma vez por todas. SGo as suas vias/
Ndo é jé muito quando/ um bragado de rosas
sobrevive uns dias? — perguntou Rilke num de seus
sonetos. Mas, logo Marina Tsvétaieva contrap0s
numa longa carta arrebatada a Pasternak: Ndo é
preciso que Orfeu vd ver Euridice / Nem que os irméos
perturbem a vida das suas irmds.

Nem que as irmds se calem —acrescento eu.

Ou se volte a querer trocar a criatividade literaria das
mulheres pela dorméncia recatada, ou concavo de
regaco exaurivel. (2009, p.24)

Falar de campo literdrio, portanto, ou de uma estética-escritural
feminina, da via de acesso da arte para as mulheres é sempre revisitar um
lugar politico, entrincheirar-se, um espago que como bem acentuou Horta
ndo pode ser o de dorméncia ou recato. O espago que hoje se conquista, o
campo literario que hoje deflagramos e reconstruimos é aquele que se

recusa ao siléncio.
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