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RESUMO: Este trabalho discute ritos transformacionais nos contos de Lygia
Fagundes Telles, analisando os longos e tortuosos caminhos que levam os
personagens a conhecer de perto o abismo da soliddo, da loucura, da violéncia e da
morte. Tomando como ponto de partida os “ritos de passagem” e suas
ramificagdes (ritos de separagdo, agregacdo e margem) como definidos por Arnold
van Gennet, este estudo examina as formas de iniciacdo da aprendizagem do outro
e do respeito as diferencas como exigéncias para a construcdo da identidade
individual e sociocultural.
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ABSTRACT: This work discusses transformational rites in Lygia Fagundes Telles’
short stories, analyzing the long and winding roads that lead the characters to have
first-hand knowledge of the profound implications of loneliness, madness, violence,
and death. Taking Arnold van Gennet’s definition of “the rites of passage” and
other correlated rituals (rites of separation, aggregation, and margins)as a point of
departure, this study examines the forms of initiation the characters go through to
cross the thresholds of otherness and learn to appreciate those differences as key
elements in the construction of individual and sociocultural identity.
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As celebracgdes, cerimOnias, eventos e rituais miticos de propriedades
individuais e coletivas constituem “ritos de passagem”, termo que se tornou
popular no comeco do século XX quando o antropdlogo Arnold van Gennep
publicou um livro sobre o assunto. Ainda que nas sociedades modernas esses ritos
tenham sido despidos de sua simbologia e de muitos processos ritualisticos, certas
cerimOnias de iniciagdo e transformacgdo ainda ocorrem no seio de familias, nas
comunidades e tanto em sociedades menos industrializadas como naquelas que
dispdem de dispositivos tecnolégicos mais avancados. As iniciacdes em sociedades
contemporaneas (como o batismo, a circuncisdo, a formatura, a cerimonia de
casamento, a entrada em sociedades secretas e em gangues), e/ou as passagens
ciclicas (a primeira menstruacdo, a primeira relagdo sexual, o nascimento de filhos,
a menopausa)e as separagdes (divorcio, morte e os ritos funerarios) representam

transi¢Ges entre etapas da vida.

Varias formas de iniciagdes servem para marcar a passagem para a idade
adulta, contribuem para a aprendizagem do desprendimento, e incitam a coragem
de abandonar velhas concepgdes e iniciar novos ciclos. Essas mudancas de estatuto
social exigem o assentimento (ou a submissdo) do individuo a tradicdo e
demandam o reconhecimento da integracdao dos iniciados a identidade coletiva.
Esses mecanismos contribuem também para a socializacdo do individuo que se
identifica como pertencente a um determinado grupo. No entanto, essa passagem
iniciatica é também uma faca-de-dois-gumes, pois se for feita pela violéncia e pelo
trauma pode se tornar o abismo profundo da separacgdo. Neste caso, as passagens
para outras etapas da vida perdem seu valor simbdlico ja que ficam despidas de
integridade e agridem a intimidade dos iniciados. Esses ritos de passagem
(principalmente os de separacdo) acabam refletindo a confianca perdida e a afeicdo
estracalhada dos iniciados; espelham também o elo rompido entre o individuo e a

comunidade a que pertence.

Nos contos de Lygia Fagundes Telles é possivel observar, de maneira
marcante, o que Gennep classificou como “ritos de separagdo”, que estdo quase
sempre vinculados a morte, a violéncia, as perdas emocionais e aos desencontros
(como aparece, por exemplo, em “O noivo”, “A medalha” e “Venha ver o pér do
sol”). A autora recorre também a outras divisGes antoldgicas classificadas por
Gennep como “ritos de margem” (iniciacdo, noivado) e “ritos de agregac¢do” (como
cerimOnias de casamento).Mas, mesmo quando Telles situa seus personagens no

espaco dos “ritos de agregacdo”, ela estabelece um processo de desagregacdo em
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que ocorre o desmembramento do individuo na sociedade (as familias sdo sempre
incompletas e as pessoas casadas ou vivendo juntas sdo infiéis, desumanas,
violentas e assassinas). Os “ritos de agregacdo” tornam-se, na sua obra, meras
passagens para rituais de separacdo fisica e emocional. H4 um nimero consideravel
de consortes que traem seus parceiros (“O menino”, “O mogo do saxofone”, por
exemplo) e/ou sdo suspeitos de envenena-los, causando-lhes uma morte paulatina

e dolorosa (como em “O jardim selvagem” e “A estrutura da bolha de sab3o”).

Se o0 “espaco da cisdo” (BHABHA, 1998, p. 76), que marca os “ritos de
separacao” nos contos de Telles, contribui para demarcar as mudancas e salientar
as dissonancias, o espac¢o da intersecdo (que aparece nos “ritos de agregacdo”)
serve para indicar as fronteiras enunciativas onde as vozes dissidentes tém o poder
(ainda que nem sempre exercitado) de colocar em xeque a homogeneidade moral
e abalizar novos pontos de referéncia no cendrio cultural e social. Os movimentos
do tempo ciclico sdo também apresentados na obra de Telles como a zona de
intersecdo — local em que o espago e o tempo se unem e onde a realidade e a
ficcdo/sonho se mesclam — e onde Telles posiciona grande parte dos seus
personagens. Nessas instancias, ela salienta a porosidade das zonas fronteiricas e
os ritos de passagem para o conhecimento do amor e de seus desafetos, da

angustia do desencontro e dos mistérios da vida e da morte.

Segundo Gennet, “[...] para os grupos, assim como para os individuos,
viver é continuamente desagregar-se e reconstituir-se, mudar de estado e de
forma, morrer e renascer” (1978, p. 157). Estas mudangas continuas a que se refere
o autor sempre posicionam o individuo nas soleiras dos acontecimentos, nas
margens da sua autonomia, no espaco limiar da sua esfera de convivéncia, e na
constante sofreguiddo da busca de um momento neutro (a passagem do turbilhdo
do desassossego para a serenidade).A maioria dos contos de Telles analisa a
peregrinacdo dos personagens as profundezas dos sentimentos e apresenta ritos
de passagem e de iniciagdo que, muitas vezes, exigem aprendizagens dolorosas,

levando os personagens a buscar uma “zona neutra” ou o espaco da intersegao.

Ao posicionar o dpice da aprendizagem dos personagens nessas zonas
fronteiricas e no tempo-espacgo da compreensdo da dor, do abandono e da perda, a
autora oferece aos leitores a oportunidade de ver de perto a descida dolorosa ao
mais profundo dos abismos pessoais, de onde ndo hd para os personagens a
possibilidade de escape, a ndo ser pela morte ou pelo viés do sonho, da loucura, da

mudez ou da imobilidade. Este aspecto ndo escapou a Nelly Novaes Coelho ao
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comentar que “[...] focalizadas sempre no plano das relagdes humanas, as
personagens que habitam o mundo ficcional [de Telles] sdo todas criaturas
interiormente desarvoradas, perdidas em si mesmas, afundando-se na prépria

consciéncia como em areias movedicas” (1971, p. 139).

Nota-se que, frequentemente, os protagonistas estdo posicionados as
margens dos padrdes da familia ou apresentam comportamentos que ndo se
enquadram nos parametros estabelecidos por seu meio social. Adulteros,
assassinos, bébados, deficientes fisicos, enfermos, gagos, homossexuais, loucos,
obesos, 6rfaos, pobres, prostitutas, suicidas, viciados e muitos outros seres
diferenciados ou socialmente excluidos tém a sua voz delineada desde os primeiros
contos da escritora. Recebem atencdo especial aqueles seres que sdo geralmente
classificados como “transgressores” ou que foram abandonados e repelidos.
Berenice Sica Lamas salienta esta caracteristica da obra de Telles ao notar que,
desde Praia grande, os textos da autora apresentam tematicas de “exclusdo,

rejeicdo, diferencgas sociais, ciumes e desencontros” (2004, p. 68-69).

O tema do desencontro é um aspecto do conjunto da obra de Telles que
chama a ateng¢do de muitos outros criticos literarios, como Eduardo Portella, Fabio
Lucas, José Paulo Paes, Nelly Novaes Coelho e Oscar Lopes, que se referiram a
insisténcia com que a autora retoma o tépico.Portella considera que a literatura de
Telles empreende “a experiéncia dos limites”, porque descreve “a desolagdo
visceral dos desencontros: de pessoas, de datas, de lugares, de enredos” (1984, p.
6). Segundo Coelho, existe na literatura de Telles uma “[...] dolorosa consciéncia de
que a vida humana é um incompreensivel labirinto, por onde os homens caminham
sem jamais se encontrarem verdadeiramente, condenados para sempre ao
desencontro, a incomunicabilidade e ao medo de soliddo (1975, p. 136). Paes
considera também que a autora se serve de “adiamento ou frustracdao” para
rematar seus contos e que os desencontros tematizados na obra da autora cobrem
“[...] areas fundamentais da experiéncia humana: desencontros entre dever e
prazer, desejo e objeto do desejo, expectativa e consecugdo, sonho e realidade,
possivel e impossivel, verossimil e fantastico” (1998, p. 71). Ndo é por acaso,
portanto, que uma das reunides dos seus textos é assim denominada (Histdrias do
desencontro, 1958), marcando as divergéncias, as zonas de cisdo e os intervalos
daqueles momentos de transicdo em que maos estendidas quase se tocam ou

bocas se calam nos siléncios aflitos das frases que poderiam ter sido balbuciadas.
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Telles posiciona os sentimentos dos personagens no momento lacunar
em que os desencontros acontecem, revelando simultaneamente as imagens quase
etéreas da zona de contato, onde a memaria tanto desentranha como embaralha
fatos e emocgdes. Este é o espago do ”efeito-vestl'gio”,2 situado na estrutura
profunda do vazio quantico onde o trago ou a cicatriz, imperceptiveis a olho nu,
permanecem intactos, demarcando a memoria de tudo e de todos que por ali
passaram. A autora analisa o impacto de varios fenOmenos fisicos e mentais
advindos de cargas eletromagnéticas estaticas ou em movimento, explicadas como
“mistérios” que, alids, é o titulo de uma das suas cole¢des de contos (Mistérios:
ficcoes, 1981). Trata-se, muitas vezes, da energia gerada pelos pensamentos dos
personagens, como ilustrado no conto “Pérolas”. Essa energia/mistério esta
relacionada aos dolorosos rituais de separagcdo e aparece também em textos que
discutem a interagcdo dos personagens com outros planos espaciais e temporais
como, por exemplo, a volta memorialistica ao passado (vide o conto “Sauna”), e/ou
a busca de explicagdes para relacionamentos com outras vidas ou situagGes

misteriosas, como em “A mdo no ombro”, “A cagada”, “O encontro” e “O noivo”.

A predilecdo cromatica de Telles pela cor verde e sua fascinagdo com os
reinos animal e vegetal estdo presentes nos textos que enfocam a interacdo
humana com a natureza ou que representam aspectos do mundo natural, mas
muitas vezes serve também para indicar os “ritos de separagdo” ocasionados pelo
abandono, pela morte, ou por outras perdas emocionais. Portella considera que a
cor verde, “[...] que se irradia por toda a sua amplitude cromatica” na obra da
autora, dialoga com o tema do desencontro — tdo frequente nos seus textos —,
porque verde “é uma cor limite” (1984, p. 6). Lucas também salienta esta faceta ao
observar, no prefdcio ao livro Antes do Baile Verde, que esta cor “[...] desempenha
um papel preponderante nos contos, mesmo sendo eles distanciados quanto ao
periodo da elaboragdo (1971, p. xiv). Lucas vé uma relacdo entre a escolha desta
cor com “um medo generalizado do tempo e da morte”, que transparece nos
contos, ja que para ele a preferéncia da autora pelo verde também significa “a

imagem inconsciente da mocidade” (1971, p. xiv).

” (14

2 As expressoes “efeito-vestigio” (“trace-effect”) e “estrutura profunda” sdo empréstimos
que tomei da teoria linguistica em que se analisa a relagdo entre o elemento sintético e o
vazio lacunar, e o seu vestigio na categoria vazia. Para mais detalhes sobre esses conceitos,
vide CHOMSKY, 1957.
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A propria Telles se pronunciou sobre esta predilecdo, explicando que
aposta no verde como seu pai apostava no baralho (STEEN, 1981, p. 87) e que essa
preferéncia tem origem em sua infancia que “[...] tinha muito verde e os frutos
eram colhidos antes de amadurecer” (COELHO, 1975, p. x). Por analogia, pode-se
inferir que Telles também salienta a importancia da cor verde no corte temporal
que sofrem seus personagens. Como frutas colhidas antes do tempo, seus
personagens sdao empurrados para a aprendizagem das perdas e dos desencontros
e sdo forgados a atravessar as soleiras das iniciacdes prematuras, especialmente as
criancas e os adolescentes. H4 uma quantidade grande de 6rfiaos e de outras
criancas desprotegidas nos contos da autora que passam pelos ritos de
(re)conhecimento do mundo adulto. Nestas passagens, perdem sua inocéncia ou
conhecem de perto o peso da crueldade humana, da soliddo e do ciime (como nos
contos “O menino”, “Biruta”, “O segredo”, “Herbarium”, “A rosa verde” e “As

cerejas”).

A constante referéncia a natureza e o desejo insistente de apreender o
mundo pelos sentidos podem também se relacionar ao que Lucas considerou ser
uma “certa nostalgia de um mundo edénico”, que marca os contos da autora.
(1971, p. xiii).A frequéncia com que ela utiliza jardins, bosques e parques como
cenario de suas histdrias revela essa ansia de posicionar seus personagens em um
lugar ideal ou em um local passivel apenas enquanto sonho ou idealizagdo. Neste
sentido, a cor verde pode ser analisada como uma forma de contrabalangar os
aspectos sombrios de muitos dos seus contos. Mas, também, Telles busca na
natureza o modelo para os contrastes tonais, recorrendo a cores fortes para
representar os sentimentos profundos e as emogdes intensas dos personagens.
Essas emocgGes retratam as separagGes que ocorrem frequentemente nos seus
contos e que impulsionam os personagens a mudangas e forga-os a participar de

dolorosos ritos de passagem.

Apesar de que alguns dos textos da autora ndo permitirem que seus
protagonistas sejam mais que frustrados paradigmas rebeldes do seu préprio
destino, esta relagdo transicional entre o mundo natural e a cultura se assemelha
ao processo que Joseph Campbell descreveu em The hero with a thousand faces
(1973), ao analisar os herdis mitoldgicos. Mesmo sem experimentar todos os rituais

de transformacao desses herdis, os personagens de Telles conhecem a descida aos
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seus infernos pessoais, a volta ao passado ou a entrada no reino dos mortos que

~ s g . o] . 7.3
sdo, segundo Campbell, caracteristicas da trajetdria transformacional dos herdis.

Ha muitas evidéncias de que a autora utiliza ritos ciclicos para descrever
ou para revelar o limiar das transformagdes dos personagens tanto na jornada para
o conhecimento como nos seus trajetos de perdigdo. Em “Herbarium”, por
exemplo, a autora examina o despertar pubescente de uma menina para
sentimentos como o medo, o ciime, a dor, a vinganga, o amor e a protecdo,
assinalando vdrios ritos de passagem, inclusive a entrada na puberdade. H4 um
didlogo literdrio entre este conto e as reminiscéncias que Telles descreve no texto
“Ervagens”, em que a mocinha, de vinte anos, sofrendo de mal de amor, quer um
remédio para sua “alma esbraseada”, e por isso pede ajuda ao alemdo que
entendia de ervas e morava na fazenda que ela estava visitando (TELLES, 1980, p.
106-108). Tanto no conto como nas “supostas” memoarias ha o ritual de descida a
aprendizagem afetiva e a separagdo, bem como a integragdo aos rituais de
passagem para ao conhecimento do outro que se faz com a aprendizagem de

~ . N A 4
questdes relacionadas a botanica.

Semelhante ao que acontece nas aventuras dos herdis mitoldgicos
descritos por Campbell, os ritos de passagem da neéfita de “Herbarium” levam-na
a uma aprendizagem muito mais profunda do que o conhecimento de palavras em
latim ou o nome e a serventia das plantas. Ela embarca numa viagem de
aprendizagem social e vaga pelos labirintos de seus sentimentos. Adentra por uma
passagem estreita em que o reconhecimento afetivo marca sua transi¢do para a
puberdade — uma época da vida que é, por exceléncia, a idade de transformacdes,
de crises e da busca de estabelecer uma identidade individual e sociocultural.
Como uma andarilha mitolégica, a garota de “Herbarium” perambula pelas veredas
semiescuras do bosque e pelas tortuosas passagens da sua aprendizagem

emocional.

A pequena “devotada ajudadora” (TELLES, 1984, p. 48) aceitara de bom
grado a incumbéncia de se embrenhar no bosque diariamente para colher folhas

para a colegdo de “um vago primo botanico convalescendo de uma vaga doeng¢a”

3Protétipos destas caracteristicas podem ser vistos em varios textos da autora como A
viagem, A cagada, A mdo no ombro, O jardim selvagem, O encontro, O noivo; Sauna, A fuga,
Ando de jardim, Herbarium e A rosa verde.

*Para a questdo da veracidade do material memorialistico de Telles, ou a ficcionalizagdo do
mesmo, vide Suénio Campos Lucena.
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(TELLES, 1984, p. 41).Neste conto, a menina se afeicoara ao homem que se
hospedara na sua casa e, assim, quando a tia Clotilde —— que sabia ler as linhas do
destino tracadas nas maos —— faz previsdes “que no fim de semana viria uma
amiga busca-lo, uma moga muito bonita”, de vestido verde-musgo e cabelos cor de
cobre, ela se recusa a acreditar e foge para o campo, com “os olhos desvairados de
pimenta e sal, sal na boca” (TELLES, 1984, p. 45). Quando, finalmente, lava “os
olhos cegos de dor” e “a boca pesada de lagrimas”, lembra-se também do dia em
que entregara ao hdspede a folha de hera com formato de coracdo e que, depois
de beijar a folha, ele “espetou-a na malha do suéter”, no lado esquerdo do peito
(TELLES, 1984, p. 45, 46).Daquela vez, porém, ao encontrar uma folha com formato
de uma foice, salpicada de pintas vermelhas de formatos irregulares, parecidas
com pingos de sangue, ela interpreta tais indicios como um sinal da morte iminente
do primo. Em vez de colocar a folha no cesto, como seria de se esperar, esconde-a
no bolso, na esperanga de modificar o destino e guardar um segredo que nao podia

ser visto nem tocado.

Quando retorna a casa, caminha solenemente, carregando a folha no
bolso e[...] “onde levara o amor leva agora a morte” (TELLES, 1984, p. 47). Além da
folha especial, traz consigo também a compreensao do futuro, a aprendizagem do
amor e seus derivados.Notando seu nervosismo, o primo exigea revelacdo do
segredo. Sentindo-se acuada e sem palavras, num gesto carregado de conteudo
emocional, como numa sentenca de morte, a pequena “assistente” retira a folha
do bolso e a entrega ao primo botanico. Tentando ser gentil e prever um futuro no
qual se reencontrariam, o hospede lhe afirma que precisava “[...] perguntar a tia
Clotilde em que linha do destino acontecem os reencontros” (TELLES, 1984, p. 48).
A narrativa interrompe a histéria neste ponto crucial e, ao suspender o gesto no
tempo-espaco da descoberta, acentua o impacto da revelacdo e retorna ao tema

dos desencontros.

A descricdo detalhada das sensag¢des corpdreas da menina é relevante
para o desfecho da histéria, pois a garota sentiu a boca seca e o coragdo disparado,
reagGes que indicam tanto sua ansiedade pela previsdo de morte que a folha-
revelacdo |he anunciara como o ciime recém-despertado pela chegada da
forasteira. Ndo fica patente no conto se o gesto de esconder a folha macabra é
simplesmente protecionismo e compaixdo (para evitar que o héspede, adoentado,
saiba da previsdo sinistra) ou se representa um gesto de vinganca (por se sentir

traida e abandonada, ja que a forasteira viera busca-lo e a garota acabara de
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presenciar uma cena carinhosa entre os dois). Em um ou outro caso, é possivel
concluir que Telles estabelece a aprendizagem demilrgica da personagem e mostra
o doloroso e sensitivo rito de passagem para o mundo adulto (especialmente para
o sexo feminino, em que a primeira menstruagdo marca e mancha de forma
sanguinea essa transi¢do). E, portanto, por meio da descri¢do dos sentimentos e
dos sentidos da personagem —— principalmente quando aperta a folha, sentindo
“[...] intacta a umidade pegajosa da ponta aguda, onde se concentravam as
nédoas” (TELLES, 1984, p. 49) —— que o leitor tem uma compreensdo mais clara da
profundidade da sua aprendizagem e da dimensdo da trajetdria que ela atravessa

na entrada para a puberdade.

Além da cena da despedida, permanecem apenas as emoc¢des da
“ajudante”, as interrogac¢Oes sobre o futuro (se o primo vivera ou morrera ou se a
menina tem mesmo clarividéncia) e outras possiveis indagacdes. A autora oferece
ao leitor apenas indicios e resquicios para formular a completude da histdria, cujos
detalhes explicativos foram omitidos porque foram relatados pelo ponto de vista
da garota, e por isso revelam a percepc¢ado limitada que a idade e o conhecimento
dos fatos lhe imp&em. A ironia é, portanto, que mesmo sem ter acesso a todos os
fatos (ndo sabe, por exemplo, nem mesmo qual é a doenca de que o primo esta
convalescendo) é ela quem acaba prevendo o futuro mais distante. Sem demarcar
todos os contornos da histéria, o texto simplesmente infere um apego ao primo
distante e bem mais velho, ou o despertar para a afei¢do ao sexo oposto, ou, até
mesmo, a participacdo no rito de passagem para o crescimento emocional em que
a empatia e a solidariedade se sobrepdem ao egoismo, ao ciime e ao desejo de

vinganga.

A escrita de Telles ndo logra respostas para as perguntas que marcam o
final deste conto e de muitos outros, porém oferece ao leitor a oportunidade de
partilhar dos mecanismos de compreensdo dos delicados tracos da fragilidade
humana e das pequeninas conexdes que se forjam na busca incessante do reajuste
das dissonancias. Como sua literatura joga com muitas possibilidades e a autora
parece fascinada com tudo o aquilo que é insondavel ou imensuravel pelo mundo
fisico, ha ainda a possibilidade de que esteja anunciando a capacidade extra-
sensorial, recém-descoberta, da garota: tia Clotilde vé a sorte nas linhas das maos;

ela |é o futuro nos desenhos formados pelas cores e formas das folhas. Assim, mais
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uma vez, o final aberto ou inconcluso deste conto transfere para os leitores a tarefa
. ~ . s . 5 . .. . .

de continuar “a seducdo do mistério”” e de imprimir a voluptuosidade do desejo de

tudo aquilo que s6 ganha forma nas (im)possibilidades do futuro, ou nas fronteiras

dos ritos de passagem.

“Herbarium” também estabelece um didlogo intertextual muito préximo
com o conto “A rosa verde”, no tocante a caracterizagdo dos personagens, a
paisagem campestre e ao relacionamento da menina com os mais velhos. Por
exemplo, as duas protagonistas moram em areas rurais e semirurais, tém uma
lupa, interessam-se por plantas e insetos, mentem muito, e tém afinidade com uma
figura masculina adulta (em “A rosa verde” é o avé que é botanico). Este conto
também inclui o tema da morte e apresenta os fatos do ponto de vista de uma
menina (mais jovem que a de “Herbarium”), e que também tem uma compreensao
bastante limitada dos fatos que cercam a vida dos adultos. Ela lida com perdas
emocionais que se acumulam: a morte da mae, de parto, e a do pai, de
tristeza/coragdo, a mudanga com os avds para o sitio dos tios, e o vazio da
saudade. Todos esses danos indicam mudancas e transformagdes afetivas,
temporais e espaciais. A garota fica sabendo que no ano seguinte ird estudar em
um colégio interno, mas até isso acontecer tenta se distrair pensando na rosa verde
que seu av0 programara para nascer em setembro. Atenua a dolorosa passagem
para mais uma separagdo pensando nas batatas fritas que comeria no almogo e no
capim quente onde se deitara e alisava “as costas da terra” (TELLES, 1995, p. 158).
Este momento de trégua é também sua “zona neutra”, o espaco limitrofe do ritual
de passagem para o reconhecimento da soliddo e para a compreensdo do vazio.
Ainda que a tenra idade da menina limite sua percepc¢do da estatura das suas
perdas emocionais, ela percebe que a rosa verde é o marco de passagem entre a
vida ao lado dos avds (seus ultimos arrimos emocionais) e a reclusido e

™ . 6
provavelmente a acentuada soliddo que a esperam no internato.

Ha algumas semelhangas entre a garota do conto “A rosa verde” e a
caracterizagdo de Ana Luisa, protagonista de “O espartilho” que também é 6rfa de
pai e mde e que ndo conhecia nenhum detalhe sobre as sucessivas mortes e

auséncias na familia. Como Vera Maria Tietzmann Silva observa, “[...] as

A expressdo é da autora. Vide “O noivo” (in: TELLES, Mistérios, 1981, p. 187).
®Vera Maria Tietzmann SILVA oferece uma andlise comparada de Herbarium e “As cerejas”
(1985, p. 151-152).
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informacgOes que a avod presta a questionadora neta sdo pontilhadas de mistérios,
intercaladas de hiatos, suspendidas em reticéncias” (1985, p. 110). A maior
diferenca entre os dois contos é que, em “O espartilho”, a autora apresenta varias
fases da vida da personagem, analisandodiversos relacionamentos que sdo
baseados em delagdo, controle e manipulagdo. Os entrelagamentos afetivos e
familiares estdo também simbolizados pelas malhas de tricé que a matriarca tecia e
pela parceria enviesada e, muitas vezes, deformada que se estabelece entre a avé e
a neta (Ana Luisa), entre esta e Margarida (a servical), e entre a avé e Rodrigo (o
namorado de Ana Luisa). Neste conto, Telles denuncia a pratica e o ensino do
racismo (contra as servicais negras), o regime de exclusdo de etnias (contra judeus)
e de falta de oportunidades educacionais (para quem trabalhava na casa) e a
participacdo nos jogos de aparéncias sociais da época que “o elogio do detalhe”

(licdo que a garota aprendera com a avd) tanto representa.

Em comparagdo com “Herbarium”, “O espartilho” apresenta uma
abrangéncia maior de tempo ao enfocar a vida de Ana Luisa desde a infancia,
passando pela adolescéncia, e entrando no mundo dos adultos. Mostra os varios
ritos de passagem, inclusive o namoro com o pintor Rodrigo, quatro anos mais
velho que ela. Os jogos de opinido e a perda da inocéncia ficam claros quando Ana
Luisa percebe que a aprendizagem incontestavel é “que envelhecer é calcular”
(TELLES, 1985, p. 49).

O conto tece um intricado bordado de situagdes, em que Margarida (a
mocinha 6rfa, filha de branco com uma mulher negra que trabalhava na casa) e
Ana Luisa (cuja mde era judia) fazem parte de um triangulo levado a cabo pelo jogo
de conivéncias, engodos, mentiras e dissimulagdes, que se estabelece entre a neta
e a avo e que sé muda mais tarde, quando Margarida foge da casa e a menina
percebe que, como Margarida, ela também é “hibrida”. (Parte da histéria acontece
durante a Segunda Guerra Mundial por isso a importancia da etnia da mae de Ana
Luisa). A mocinha vai buscar no album de retratos as respostas para a misteriosa
histéria da familia e sente medo porque, pela primeira vez, nota que todas as
mulheres das fotografias aparecem tdo apavoradas quanto ela: “Tinham todas a
respiragdo curta por causa do espartilho e os olhos alarmados, na expectativa de
qualquer acontecimento” (TELLES, 1985, p. 46). O texto passeia pelo desenrolar dos
fatos, mostrando cuidadosamente as aliancas formadas e destruidas, a
aprendizagem dolorosa em seus ritos de passagem para a idade do entendimento e

o reconhecimento do outro através da prépria diferenca:
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Em Margarida a metade maldita era evidente. E em mim?
Examinei minhas mdos. Estaria nas minhas mdos umidas? Nos
meus cabelos castanhos? Nos meus olhos estrabicos? [...] A
marca devia estar na minha metade ruim, naquela que
intrigava, bajulava, traia. Mas por que fazia tudo isso? “Vocé
tem tanto medo da sua avé! Por que vocé tem tanto medo
assim?” Margarida me perguntara na noite em que recusei
tomar o licor. Seria entdo o medo que me fizera dissimulada?
Falsa? (TELLES, 1985, p. 44).

No entanto, ao mesmo tempo em que apresenta a intransigéncia da
velha na “rigidez das barbatanas” (TELLES, 1985 p. 72) do seu espartilho social,
moral e de costumes e na inflexibilidade e incapacidade da matriarca de cruzar
barreiras sociais, raciais e étnicas, o texto também abre espac¢o para uma analise da
matriarca como vitima de suas proéprias limitacdes. Como observa Paes, na resenha
de A noite escura mais eu, ao comentar sobre o conto “Uma branca sombra
palida”, Telles rompe com “[...] a linearidade, sobretudo no terreno moral”,
langando mao “[...] do recurso da figuragdo simbdlica ou metafdrica para sugerir

que mesmo a crueldade e a intolerancia tém os seus avessos” (1995, p. 2).

De certa forma, a caracterizagdo da avd neste conto é semelhante a
descricdo da mae intransigente de “Uma branca sombra palida”. Nos dois textos ha
um amor controlador e tdo preso as convengdes que ndo consegue alcar voo e
cruzar as barreiras das diferencas. Usando uma técnica calculada do jogo e da
ambiguidade acentuada que caracteriza muitos dos contos de A noite escura e mais
eu, e reposicionando o prisma narrativo, Telles organiza o conto em torno do ponto
de vista da mae de Gina, a jovem que se suicidara. Em seu processo de lidar com a
morte da filha de vinte anos, que, indiretamente, ela pode ter provocado, a
narradora/focalizadora transfere a culpa para o marido que, quando vivo, dava
muita liberdade a filha, e para Oriana, a colega de faculdade, que ela suspeita ser
amante da filha, ter-lhe ensinado a fumar maconha, e destruido as oportunidades
profissionais de Gina quando a convenceu a estudar Letras, um curso que a mae

considera inferior.

A razdo do suicidio nao fica claro no texto, mas, desfechadas no domingo
de Pascoa, quando Gina cortava os caules das rosas vermelhas que recebera de
Oriana, as acusag¢des da mae, a sua recusa em abracar a filha e a intolerancia em
relacdo as escolhas afetivas da moga parecem ter contribuido para tal desfecho. A

mae analisa a afei¢do de Oriana por Gina como uma forma de competi¢do com ela,
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competicdo essa que, segundo seu ponto de vista, continua viva no duelo de flores
brancas (da mae) e vermelhas (de Oriana) que se estabelece depois da morte da
jovem. Num macabro ritual de aceitacdio e rejeicdio da morte, as duas
sobreviventes depositam semanalmente as flores no timulo de Gina, como explica

a narradora:

Ainda uma vez olho as duas jarras com as rosas, Até quando?! Até
quando Oriana vai se empenhar comigo nesta polémica? E uma exibicionista, deve
sentir prazer nas competicdes. Mas logo vai conhecer outra, é evidente. Ao lado
das suas rosas ressequidas ficardo apenas as minhas rosas brancas. Dificil explicar,
mas quando isto acontecer, sera para mim a sua maior traicdo (TELLES, 1995, p.
182).

Em “Uma branca sombra palida” Telles revela a tensdo que se estabelece
nas relagdes afetivas e a intensa apreensdo dos personagens, que parecem viver a
beira de um acontecimento critico e decisivo, no limiar das passagens ou no ritual
das transformacdes. E significativo que Telles posicione a narradora no cemitério,
de onde ela conta e analisa a histéria. Simbolos de transicdo e fim de uma etapa
ciclica, os cemitérios demarcam a passagem da vida para a morte e representam o
nivelamento social e moral. E,pois, o local onde as diferencas deveriam ser
desarticuladas. No entanto, o tumulo de Gina passa a ser tanto o espaco da disputa
emocional como o local do reconhecimento da afei¢do sincera de Oriana, como
expressa na brusca revelacdo da Ultima frase do texto. E no espaco limiar do
cemitério que a matriarca também estabelece seu prdprio rito de passagem para o
reconhecimento e aceitagdo das diferengas. Nota-se, portanto, que os personagens
de Telles sdo seres plantados nos espacos limitrofes, sepultados na sofreguiddo do
abandono e posicionados nos talhes profundos das incompreensdes e das perdas

emocionais.

Em “A confissio de Leontina” (TELLES, 1996), por exemplo, Telles
analisa de maneira profunda e sensibilizada as experiéncias de uma mulher jovem
que sofre multiplas formas de exclusdo. A moga ndo tem esperanca de justica, ndo

tem dinheiro nem familia, nunca conheceu o pai, a mde morreu quando tinha doze

’Este conto foi publicado, em 1949, em O cacto vermelho e foi republicado em Histdrias
escolhidas (1960) e em A confissdo de Leontina e fragmentos (1996). Hd mudangas de porte
significativo (no enredo, na escolha de palavras, nos nomes dos personagens e em varios
outros detalhes) entre a primeira publicagdo e as outras duas aqui mencionadas.
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anos, a irmazinha Luzia se afogou e Pedro, o primo ambicioso e preso as aparéncias
sociais, renegou-a trés vezes. Leontina sempre foi pobre e teve que fazer uma
longa aprendizagem de sobrevivéncia apds o falecimento da mae: dos doze aos
catorze anos cuidou da casa, da irmazinha e do primo (para que ele pudesse
estudar), e trabalhou alguns anos na casa de uma senhora em regime de
semiescraviddo. Quando, aos dezoito anos, fugiu para Sao Paulo, chegou a cidade
grande sem educacdo formal, sem dinheiro e sem referéncias. Na estacdo de trem,
conheceu o marinheiro Rogério e foi morar com ele no Hotel Las Vegas. Com ele,
conheceu o mar, o amor fisico, o carinho e aprendeu a se higienizar, a comer em

restaurantes, a fumar, a sentir ciimes e a dancar.

Quando Rogério partiu para uma viagem de alto mar, deixou-lhe uma
pulseira de pedrinhas, algum dinheiro, o hotel pago até o final do més, uma
indicacdo para emprego de garconete e um bilhete de despedida. Por ocasido da
partida de Rogério, os purgatérios da separagdo ndo eram novidade para Leontina
que ja que havia experimentado perdas de varios entes queridos e muitas
mudancgas espaciais; mas, como Rogério havia se tornado seu porto seguro, esse
vazio estabeleceu um novo patamar de dor na sua vida e anunciou um rito de
passagem ainda mais melancdlico. A voz narrativa descreve vagarosamente o
momento em que o cheiro do sabonete e da lo¢gdo tomou conta do quarto e

precipitou a convulsdo emotiva de Leontina:

Tomei banho com o sabonete dele e vesti a camiseta com aquilo tudo
escrito em inglés Eu ndo posso deixar de ter amar. Mas deixou. Mas deixou. Fiquei
repetindo e chorando com a cabeca enfiada na gaveta vazia e com aquele perfume

da locdo que ele usava no cabelo” (TELLES, 1996, p. 39).%

Sozinha, aos vinte anos de idade, Leontina encontrou arrego emocional
na amizade de Rubi, sua companheira de trabalho, com quem dividia um quartinho
de aluguel. E naquela época que matou um homem velho que ela descreve como
asqueroso, rico e dono de jornais. Quando iniciou seu relato, estava presa havia
trés meses e a midia tinha chegado a conclusdo que o motivo fora estelionato e,
mesmo antes do julgamento, a estimativa do seu advogado e de outros é que ela
seria condenada a quinze anos de prisdo. Para ganhar a confianca do ouvinte e para

estabelecer evidéncias da sua honestidade, Leontina reconta sua vida desde a

A pontuagdo inusitada desta passagem é da autora.
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infancia, relatando a desventura e as ironias do destino, reafirmando que nunca
teve a menor intencdo de matar. Relata que tudo comegou quando saiu para
comprar um par de sapatos e acabou conhecendo o velho gordo — aparentemente
um antigo fregués da loja. Ele se ofereceu para lhe comprar um vestido que ela
estava admirando, oferta que ela aceitou sem analisar as consequéncias. Em
seguida, o homem levou-a para uma estrada distante e, quando ela recusou seus
avancgos sexuais, foi brutalmente atacada. Com medo de ser morta, revidou com
uma barra e ferro que encontrara no chdo do carro. Fugiu a pé para casa, dormiu e,
no dia seguinte, ao passar perto da loja, lembrou-se do vestido usado que I3
esquecera. Sem malicia, medo ou calculo, foi busca-lo e acabou sendo identificada
e presa. Comecou entdo o seu novo rito de passagem da liberdade para o
aprisionamento e deste para o processo de angariar a simpatia das pessoas

ouvintes para estabelecer a sua tese de que matou em legitima defesa.

Para se posicionar como uma pessoa honesta, ela intercala a histéria do
crime com a narrativa de seus afetos e desafetos, contando sua peregrinagdo
afetiva e as lagrimas que tem vertido. Esforga-se para convencer a pessoa com
quem estd falando da sua sinceridade e valor, usando como referéncia e medida
moral o fato de que ndo cobra quando resolve dormir com algum dos fregueses da
boate Pierrd, da qual é contratada para dancgar “das dez as quatro da manha sem
parar” (TELLES, 1996, p. 47).

Este conto é um exemplo singular da travessia ritualistica da personagem
pelo processo do jogo retérico da persuasdo. Sentindo-se desamparada, Leontina
se esforca para angariar a simpatia do leitor/ouvinte. Afirma que ja contou a
historia do homicidio vdrias vezes, mas vai relata-la de novo para mostrar que agiu
em legitima defesa e que ndo é “a assassina ladrona” ou a “Messalina da boca-do-
lixo” que o jornal denominou (TELLES, 1996, p. 7).Para colocar em xeque as
opinides da midia e da policia sobre seu carater, descreve-se como pessoa
acostumada ao trabalho arduo desde a infancia.Leontina fala da ternura e do amor
que sente pelos membros da sua familia e refere-se a sua amizade com Rubi e
lealdade as pessoas. Para compor o perfil de Leontina, Telles contrasta-a com a
imagem do primo egoista e utiliza a Rubi (bem mais velha, mais sagaz e experiente,
capaz de perceber as ambivaléncias e as podridGes dos seres humanos), situando-a
como espelho-reflexo da protagonista. E Rubi quem desmascara Pedro no hospital,
apontando-lhe a ingratiddo e a crueldade e impedindo Leontina de se humilhar

mais uma vez para o primo.

Interdisciplinar e Edicdo Especial 90 anos de Lygia Fagundes Telles, 37
Itabaiana/SE, Ano VIII, v.18, jan./jun. 2013. e



Maria José Somerlate Barbosa

Para advogar sua tese de legitima defesa, Leontina lanca mao de varios
outros recursos narrativos. Comega sua confissdao, por exemplo, referindo-se as
condicGes desumanas da prisdo (choques elétricos nas partes intimas, pau de arara,
desrespeito e abusos por parte dos guardas) e questionando veementemente o
significado da palavra “vagabunda”, usada no presidio para se referir a ela (TELLES,
1996, p. 8). Explica que sempre trabalhou muito quando morava no interior e que,
no ultimo emprego, chegou a machucar os pés e a gastar os sapatos de tanto
dancar na boate, cumprindo bem o seu papel de dancarina de aluguel. O relato
singelo e honesto da protagonista tem o efeito de angariar a simpatia do leitor.
Além disso, ao oferecer uma narra¢cdo pormenorizada,com detalhes vivos e sem
contradicbes, leva o leitor também a analisar o desajuste do sistema judicial e
penal brasileiro, as imensas diferencas sociais e os duplos valores que a sociedade
reserva para as mulheres.Silva acredita que leitor ndo duvida da sinceridade da
narradora, ja que “[..] sua confissio é feita de perplexidade, ndo de
arrependimento” (SILVA, 1985, p. 150).

Sua insisténcia em refutar o selo da malandragem e da falta de carater
que a palavra “vagabunda” adquiriu no seu sentido dilatado e polivalente aponta
também para a maneira literal e quase simpldria com que uma mocinha do interior,
sem instrucdo e de sentimentos sinceros interpreta os fatos. Sua autodefesa se
organiza em torno da recusa em aceitar a malicia vocabular e os sentidos
clandestinos e derivados que a linguagem costuma conferir as palavras. Ndo se
considera “vagabunda”, pois ganha a vida trabalhando honestamente no Unico
emprego que conseguiu e tem um codigo moral e de conduta: ndo engana
ninguém, ndo tira vantagem dos fregueses, ndo lhes da falsas esperancas, é
educada e graciosa e danca da melhor maneira que sabe. Recusando-se a aceitar as
conotagdes metafdricas associadas a palavra “vagabunda” e a adotar as ideologias
escondidas por detrds do véu da linguagem, ela caminha pelos corredores
labirinticos de suas emogGes tentando articular, de maneira convincente, a sua tese
de legitima defesa. Neste caso, Telles examina o poder da linguagem (em nivel
tanto discursivo como ideoldgico), a divisdo de classes e a dinamica de géneros

como interse¢Ges de um mesmo discurso social.

A autora consegue penetrar vividamente nos sentimentos e emocgdes da
personagem, descendo fundo as camadas mais intimas do seu pensamento e
retratando para o leitor o candor e a ingenuidade de uma sobrevivente da pobreza,

da falta de educacdo formal e da exclusdo social. Ao narrar sua historia, a
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protagonista ndo se apresenta como uma vitima das desigualdades sociais; revela
ser apenas uma ingénua e desavisada criatura que ndao consegue entender por
completo a abrangéncia e o limite da crueldade humana. Em sua andlise de
aspectos gerais da obra da autora, S6nia Régis lista algumas caracteristicas que
também podem servir de parametro para se analisar este conto, a saber, “a
conspiragdo dos desejos”e o incessante pedido do “afago da compreensao” (1998,
p.91).

A sensacdo de abandono e exclusdo, descrita de maneira tdo singela e ao
mesmo tempo tdo profundamente dolorosa, é marcada pelo ponto de vista de
Leontina garota, adolescente e jovem adulta e serve como espaco de transicdes
etarias e emocionais. As lembrancas da vida na cidade e na prisdo se intercalam
com as reminiscéncias da época em que vivia com a mae. Compreende também
que as pessoas subestimam sua capacidade e compara os tormentos do presidio
com os anos que trabalhou na casa de dona Gertrudes trabalhando em regime de
semiescraviddo. A comparagdo entre as duas formas de aprisionamento se faz
evidente nos matizes metaféricos da narrativa, pois as condi¢des de trabalho como
empregada doméstica sem remunera¢cdo monetaria se assemelhavam a dinamica
escravagista do Brasil colonial. Embora sutil, a comparacao revela que Leontina tem
pouca esperanga de um julgamento justo ja que o sistema judiciario brasileiro é

pouco promissor para as classes socialmente menos favorecidas.

Muitos contos de Telles levantam duvida sobre a confiabilidade dos
narradores, por estarem profundamente envolvidos no drama que se desenvolve,
pela falta de informagdo que passam ao leitor, pela nebulosidade que envolve
muitos aspectos da histdria ou pela onisciéncia seletiva. No caso de “A confissdo de
Leontina”, a autora consegue produzir uma aproximacdo afetiva do leitor com a
protagonista, seja pelo acesso que se tem ao seu passado e aos detalhes dos
acontecimentos, ou por inspirar simpatia por causa desua devoc¢do a familia. Conta
ainda a seu favor o fato de ser uma jovem, aparentemente sem malicia ou
ambicdo, vivendo sempre a beira de uma nova etapa transitéria. A descrigdo fisica
que Leontina faz de si mesma também induz o leitor a visualizar uma imagem
suave e agradavel, condizente com a inexperiéncia e a singeleza da voz
confessional. Como suporte para a tese de honestidade e candura de Leontina, a
narrativa também enfatiza a ingenuidade romantica e a coragem de se arriscar que

caracteriza os sonhos da maioria dos migrantes que buscam nas grandes cidades as
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oportunidades de melhorar o status social que o interior ou a zona rural ndo

oferecem.

No dmbito dos espacos limitrofes das oposicdes marcadas (vida/morte,
pobreza/abundancia, oprimido/opressor, culpada/inocente) que o conto descreve,
0 que parece real ganha mais verossimilhanga, mas a realidade também perde os
contornos firmes ao ser apresentada pela visdo intimista de Leontina. A
protagonista permanece, ao final da narrativa, encarcerada fisica e socialmente.
Mas, tanto a tese de legitima defesa quanto a articulagdo linguistica que ela
desenvolve levam-na a transpor, simbolicamente, as soleiras da prisdo para
articular a sua compreensao das diferencgas sociais. Ela compreende também que é
através da linguagem que pode estabelecer novos ciclos ou novas etapas da vida,
realizando o seu ritual de passagem para a idade adulta e para a compreensao da

importancia de utilizar recursos légico-racionais para aprender a se defender.

Nos contos de Telles, o meio ambiente parece emitir uma frequéncia
moduladora, em que a desordem, a atrofia moral, a dor, a exclusdo e a morte sdo
rituais de passagem que determinam a possivel relacdo entre todos os seres.
Muitos dos personagens se enredam na magica daquilo que transcende explicacdes
palpaveis, trafegando pelas faixas invisiveis das radiacdes inexplicdveis de seus
sentimentos. Grande parte dos protagonistas tem uma fascinacdo com tudo o que
é insondavel ou incalculavel talvez porque eles estejam posicionados no limiar das
passagens (para a vida adulta, para outras vidas, para os grandes acontecimentos
como noivado e casamento ou grandes revelagGes que suas labirinticas viagens
interiores lhes ddo acesso). E exatamente no espago ocupado pela energia
impalpdvel dos finais inconclusos, pelas perguntas sem respostas e pelo acesso
limitado as informagdes que a autora deixa entrever um vdacuo estranho e
inexplicavel, do qual seus personagens parecem ter uma compreensdo tacita ou

uma lembranca extraordindria, como acontece em “A cacada” e “O encontro”.

Em alguns casos, situagOes exteriores funcionam como um trampolim
que impulsiona os personagens de Telles para labirintos e que os leva a ingressar
em viagens memorialisticas de dimensdes catastréficas. Esses personagens vivem
situagGes enigmaticas ou transitam facilmente entre o sonho e a realidade,
estabelecendo o que Alice, a protagonista do conto “Emanuel”, descreve como “a
zona da sombra” (TELLES, 1991, p. 19), o patamar para as transicdes e
transformacdes. As narrativas revelam uma darea de contato nebulosa e

indeterminada, onde, num jogo de complementa¢do e suplementacdo, Telles
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brinca com a porosidade do texto e da vida, revelando as armadilhas e os
redemoinhos emocionais de seus personagens. Esses ritos transformacionais
marcam o apogeu da jornada inicidtica desses seres que trafegam por longos e
tortuosos caminhos e que, quase sempre, conhecem o abismo da soliddo, da
loucura, do desencontro e da morte. Mas, algumas dessas transicbes (como
acontece em “Herbarium”, em “O espartilho”, em “Uma branca sombra palida” e
até mesmo em “A confissdo de Leontina”) apontam novos rumos de autodefesa e
indicam a aprendizagem da compaixao e do respeito as diferencas como exigéncias

da construcdo da identidade individual e sociocultural.

Referéncias Bibliograficas

BHABHA, Homi. O local da cultura. Tradu¢do de Myriam Avila, et al. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 1998.

CAMPBELL, Joseph. The hero with a thousand faces. New Jersey: Princeton University
Press,1973.

CHOMSKY, Noam. Syntatic structure. Hague: Mouton & Co., 1957.

COELHO, Nelly Novaes. Encontro com Lygia. In: TELLES, Lygia Fagundes. Seleta. Organizagao,
estudo e notas de Nelly Novaes Coelho. 22. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1971, p. Xx-xv.

COELHO, Nelly Novaes. O mundo de ficcdo de Lygia Fagundes Telles. In: TELLES, Lygia
Fagundes. Seleta. Organizagdo, estudo e notas de Nelly Novaes Coelho. 22. ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1975, p. 138-143.

LAMAS, Berenice Sicas. O duplo em Lygia Fagundes Telles: um estudo em psicologia e
literatura. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2004.

LOPES, Oscar. Uma ficcionista da burguesia. Folha de Sdo Paulo, 04 de abril, 1971.

LUCAS, Féabio. “Mistério e Magia”. Apresentacdo do livro Antes do baile verde. 2° ed. Rio de
Janeiro: Editora José Olympio, 1971.

LUCENA, Suénio Campos. Lygia Fagundes Telles - A inventora de memdrias. Transcri¢do do
documentario sobre a autora. Link da pagina inicial do Ministério da Educagdo. Série
“Mestres da Literatura”. Disponivel em
<http://www.pactoaudiovisual.com.br/mestres final/ lygia/ transcricao.htm>. Portal
visitado em abril de 2013.

PAES, José Paulo. Ao encontro dos desencontros. Cadernos de literatura brasileira.
(Instituto Moreira Salles), no. 5, 1998, p. 70-83.

PAES, José Paulo. A arte refinada da Lygia Fagundes Telles. Resenha de A noite escura e mais
eu. O Estado de S. Paulo, 23 de dez., 1995. Disponivel em <http://www.literal.com.br/lygia-

Interdisciplinar e Edicdo Especial 90 anos de Lygia Fagundes Telles, a1
Itabaiana/SE, Ano VIII, v.18, jan./jun. 2013. e



Maria José Somerlate Barbosa

fagundes-telles/bio-biblio/sobre-ela/imprensa/arte-refinada-da-lygia-fagundes-telles-de-
jose-paulo-paes-o-estado-de-s-paulo-231 2 95/. > Portal visitado em 02 de margo de 2012.

PORTELLA, Eduardo. As ficgbes da realidade. Apresentagdo do livro Os melhores contos de
Lygia Fagundes Telles. Sdo Paulo: Global Editora, 1984.

REGIS, Sonia. A densidade do aparente. Cadernos de literatura. (Instituto Moreira Salles), n2.
5, 1998, p. 84-97.

SILVA, Vera Maria Tietzmann. A metamorfose nos contos de Lygia Fagundes Telles. Rio de
Janeiro: Presencga, 1985.

STEEN, Edla Van. Viver & escrever. Porto Alegre: L & PM, 1981.
TELLES, Lygia Fagundes. Praia viva. Sdo Paulo: Martins Editora, 1944.
TELLES, Lygia Fagundes. O cacto vermelho. Rio de Janeiro e Sdo Paulo: Editora Mérito, 1949.

TELLES, Lygia Fagundes. Histdrias do desencontro. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio
Editora, 1958.

TELLES, Lygia Fagundes. Histdrias escolhidas. Introdugdo de Paulo Roénai. Sdo Paulo: Boa
Leitura, 1960.

TELLES, Lygia Fagundes. O jardim selvagem. Livraria Martins Editora, 1965.

TELLES, Lygia Fagundes. Seleta [por] Lygia Fagundes Telles. Organizagdo, estudo e notas de
Nelly Novaes Coelho. 22 edigdo. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio Editora, 1975.

TELLES, Lygia Fagundes. A disciplina do amor. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980.
TELLES, Lygia Fagundes. Mistérios: ficgcGes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1981.

TELLES, Lygia Fagundes. Os melhores contos de Lygia Fagundes Telles. Sele¢do de Eduardo
Portella. 22 edi¢do. Sdo Paulo: Global, 1984.

TELLES, Lygia Fagundes. Seminario dos ratos. 4° ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

TELLES, Lygia Fagundes. Venha ver o por do sol e outros contos. Sele¢do dos editores. 32
edicdo. S3o Paulo: Atica, 1990.

TELLES, Lygia Fagundes. A estrutura da bolha de sabdo: contos. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1991.

TELLES, Lygia Fagundes. A noite escura e mais eu. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1995.

TELLES, Lygia Fagundes. A confissdo de Leontina e fragmentos. Rio de Janeiro: Ediouro,
1996.

TELLES, Lygia Fagundes. A disciplina do amor. [Entrevista]. Cadernos de literatura brasileira
(Sdo Paulo: Instituto Moreira Alves) no. 5, 1998, p. 27-43.

42 Interdisciplinar e Edicdo Especial 90 anos de Lygia Fagundes Telles,
Itabaiana/SE, Ano VIII, v.18, jan./jun. 2013.



Os diferentes ritos de passagem nos contos

TELLES, Lygia Fagundes. Pomba enamorada ou Uma histéria de amor e outros contos
escolhidos. Porto Alegre: L&PM, 1999.

TELLES, Lygia Fagundes. Mysterium. In: REIS, Livia de Freitas et al. (Org.). Seminario nacional
mulher e literatura. Niteroi, RJ: EQUFF, 1999.

TELLES, Lygia Fagundes. Invengdo e memoria. Rio de Janeiro: Rocco, 2000.

TELLES, Lygia Fagundes. Durante aquele estranho cha: perdidos e achados. Organizagdo de
Suénio Campos de Lucena. Rio de Janeiro: Rocco, 2002, p. 67-84.

VAN GENNEP, Arnold. Ritos de passagem. Petropolis: Vozes, 1978.

Recebido: 10/05/2013
Aceito: 10/06/2013

Interdisciplinar e Edicdo Especial 90 anos de Lygia Fagundes Telles, 43
Itabaiana/SE, Ano VIII, v.18, jan./jun. 2013. |



Maria José Somerlate Barbosa

a4 Interdisciplinar e Edicdo Especial 90 anos de Lygia Fagundes Telles,
Itabaiana/SE, Ano VIII, v.18, jan./jun. 2013.



	revista interdisciplinar v. 18 2013.pdf

