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O homem precisa sim do outro porque mesmo atormentando
e atormentado exige se olhar no espelho mais préoximo que é
a sua medida.

Lygia Fagundes Teles

RESUMO: Este trabalho tem por fito, a partir dos pressupostos tedricos da Andlise
do Discurso de linha francesa, precipuamente as no¢Ges de sujeito e discurso de
Michel Pécheux, conjugados as concepgdes dialdgico-polifonicas de Mikhail Bakhtin
acerca de linguagem, literatura e sujeito, analisar a discursividade produzida pelo
atravessamento singular da enunciacdo policialesca da narrativa de Ananta
Medrado nas memodrias de Rosa Ambrésio. Ressaltando que os enredos
funcionaram enquanto espelhos que refletem “versos e inversos”, e que a
subjetividade é sempre produzida na relagdo com outro, evidenciaram-se Ananta e
sua histdria como o outro e o espelho que refletiam e projetavam o lugar em cujo
interim Rosa aspirava estar,com efeitouma imagemde busca e de validagdo
sujeitudinal.
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RESUME: Ce travail a pour objectif analyser la discursitivité produite par le
croisement singuliére de I"énonciation policiere de la narratif d’Ananta Medrado
dans les memoires de Rosa Ambrdsio, a partir de I'analyse du discours francaise,
surtout des notions du sujet et du discours de Michel Pécheux, conjugués a les
conceptions dialogique-polyphoniques de Mikhail Bakhtine sur la langue, la
littérature et le sujet. En notant que les narratives ont travaillé comme des miroirs
reflétant « versets et converses», et que la subjectivité est toujours produit par
rapport a l'autre, il est arrivé qu’Ananta et son histoire ont été fonctionné comme
I'autre et le miroir qu’ont reflétéet projeté le lieu ol Rosa aspirait rester, en effet
une image de recherche et de validation sujetemental.
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PALAVRAS INICIAIS

Lygia Fagundes Telles, considerada a grande dama da literatura brasileira
(cf. ABREU, 1996° e PIRES, 1998°) que ainda publica e mantém sua dindmica
criadora capaz de traduzir verbo-esteticamente os enigmas da condi¢do humana, é,

sem duvida, uma das maiores ficcionistas da contemporaneidade.

Nascida em 19 de abril de 1923 no bairro de Santa Cecilia, em S3o Paulo,
Telles iniciou sua carreira literaria muito jovem. Comegou a criar seus proprios
contos quando ainda tinha apenas sete anos, nas ultimas paginas de seus cadernos
escolares, para posteriormente conta-los nas rodas domésticas de sua familia.
Segundo ela, “desde crianga, comecei a plantar sementes nesse dominio [dissecar a
condicdo humana] e nunca mais me largou a vontade de possuir uma visdao sobre o
ser humano” (TELLES, 2005).

Pordio e Sobrado é o primeiro livro de contos publicado pela autora, em
1938, com a edi¢cdo paga por seu pai, assinado apenas como Lygia Fagundes e
classificado por ela mesma como “contos ginasiais”. Em 1944 langa Praia Viva, sua
segunda coletanea de contos. A partir dai, Telles incursa no mundo literario, e, em
1952, comega a escrever seu primeiro romance, Ciranda de Pedra, trabalho que

alcancou o posto de um dos classicos da literatura brasileira.

Com uma obra que prima pela abordagem refratdria, em que se
entrelacam as fronteiras da sanidade/loucura, morte/vida, realidade/ficcdo,
soliddo/amor, Lygia tem conquistado uma admirdvel critica ndo sé no Brasil como
também no exterior, onde seus livros vém sendo publicados com grande sucesso,

levando-a a obtenc¢do de varios dos mais importantes prémios literarios do pais,

2 . . 3T 4, . , . .
“E continua a ser, como a elegeu hd anos Hélio Pdlvora, a imbativel Primeira Dama da

Literatura Brasileira, embora ela mesma ndo se importe com tais epitetos. Importa-se, sim,
com o texto e a capacidade deste ajudar a desvendar mais camadas do enigma atavico da
condicdo humana” (Matéria escrita por Caio Fernando Abreu no jornal Zero Hora do dia
06/01/1996. Grifos nossos).

3 “Lygia Fagundes Telles ri gostosamente quando lembrada das muitas referéncias a ela, aqui
e no exterior, como grande dama da literatura brasileira. Traga lentamente um fino cigarro
Cartier, olha a sala de seu amplo apartamento nos Jardins, repleta de quadros e objetos em
que a literatura é referéncia principal e, naturalmente, mostra que o cliché colado a seu
nome é a mais doce realidade” (Matéria escrita por Paulo Roberto Pires no jornal O Globo do
dia 04/01/1998. Grifos nossos).
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comoPrémio do Instituto Nacional do livro (1958),Prémio Coelho Neto da Academia
Brasileira de Letras (1973),Prémio Jabuti da Cdmara Brasileira do Livro (1980),

Prémio Pedro Nava, O melhor Livro do Ano (1989), para citar alguns.

As Horas Nuas (doravante HN) foi o livro que conquistou esse Ultimo
prémio. Publicado em 1989, é uma obra que, a exemplo de outras produgdes
tellianas, ndo possui nem um comeco e nem um fim definido. Externando
perspectivas axiolégicas da condigdo humana, sobretudo, da loucura, do amor, da
morte, da velhice, e da vida, o romance centra-se nas memarias de Rosa Ambrésio,
uma excéntrica, velha e decadente atriz que faz um balan¢o de sua vida sob o

efeito etilico de sua apreciada bebida e os apertos da solidao.

Mas essas memdrias ndo sdo contadas Unica e exclusivamente pelas vias
enunciativas da atriz. Sua vida, seus sonhos, desilusdes, devaneios e julgamentos
avaliativos sdo misturados aos do gato Rahul (seu felino de estimagdo),
entremeados a voz da empregada Dionisia e cOnsonos com a voz de um narrador

em terceira pessoa.

Desse modo, figura-se uma construcdo estético-literaria balizada pela
coexisténcia de vdrias vozes enunciativas e sujeitos-narradores em relagdo
sincronica, que figuram como elementos cruciais na escritura narrativa de carater
memorial, instauradores de uma argucia inusitada de apresentagdo e estruturacao

da escrita romanesco-memorialista.

Contudo, ndo é somente a plurivocalidade o caractere que demarca o
aspecto singular de HN. Essa narrativa de carater memorial, contada ndo somente
pelo sujeito do qual se trata — como canonicamente textos memoriais costumam se
apresentar, mas contada sob vdrios pontos de vista e por varios narradores —, é
atravessada por um outro acontecimento discursivo: o desaparecimento misterioso
da analista Ananta Medrado, uma mulher fria, impessoal, metddica, feminista e

que ainda, aos trinta anos, era virgem.

E nos capitulos mais finais da obra que surgem indices de outro género

. . 4 . N s . ..
discursivo’, por meio dos quais, caracteristicas de uma estirpe policialesca ganham

*Entendidos aqui, no crivo dos pressupostos tedricos de Bakhtin (1997), como as formas
comunicativas verbo-socioideoldgicas relativamente estaveis produzidas nas diversas esferas
da atividade humana que produzem significagdes, por meio da acentuagdo valorativa e
conteudos tematicos, e da ressumagao de marcas linguisticas, evidenciadas pelo estilo e pela
forma composicional dos enunciados que compdem tais formas comunicativas.
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mais contorno em uma enunciacdo de cardter memorialista, mediante o
desenvolvimento de todo um processo de busca de pistas e resolu¢cdo do mistério
desse desaparecimento que, devido ao final do romance, termina sem um

desenlace.

Indubitavelmente, essa singularidade de construgdo, em que uma
narrativa memorial se imbrica a uma enunciacdo de suspense, cruzando as
memoarias de Rosa Ambrdsio com a histdria de sua analista, Ananta Medrado, faz
de HN um texto estético-literario heterogéneo, plurivocal e assaz interpelador:
Para onde teria ido a analista? Por que sua histdria transpassou as memdrias de

Rosa Ambrdsio? Quem era Ananta na conjuntura memorial da atriz?

S3do justamente essas questdes que configurardo as balizas do escopo
discursivo deste trabalho que ora propomos. Alvitramos uma andlise da
discursividade produzida pelo atravessamento singular da enunciagdo policialesca
da narrativa de Ananta Medrado nas memorias de Rosa Ambrdsio, langando um
olhar-leitor, aos moldes de como concebe Pécheux (1998), sobre a producdo de

sentidos e sujeitos que se (des)constroem nessa e por essa discursividade.

Para tal, embasar-nos-emos nos pressupostos tedricos da Analise do
Discurso de linha francesa, precipuamente nas noc¢des de sujeito e discurso de
Michel Pécheux (1997, 1998, 2008, 2011), conjugados as concepcdes dialdgico-
polifonicas do Circulode Bakhtin (BAKHTIN, 1997, 2008, 2009, 2010a, 2010b;
MEDVEDEV, 2002; VOLOCHINOV, 1976, 2009), acerca de linguagem, literatura e

sujeito.

Entendendo que i) sujeitos, sentidos e discursos nunca estdao completos
ou acabados; ii) a incompletude é uma condicdo e caracteristica do sujeito e do
discurso; iii) os sujeitos estdo em (des)continuo e ininterrupto processo de
construcdo, porque sdo descentrados, cindidos, interpelados pelas condi¢cGes de
producdo discursiva, dinamicos e interativos, sendo, portanto, constituidos no
social, situando seus dizeres em relagdo aos dizeres do outro; e que iv) é na relagdo

5 . . . ~ . ep s e
com o outro” que sujeitos se constroem e instauram construcdes identitarias,

> Esse outroé um exterior constitutivo dos processos discursivos,remetendo tanto ao mundo
social, ao contexto sécio-historico e ideoldgico no qual o sujeito estd inserido, como também
a um complexo discursivo composto por sujeitos outros, por vozes outras, com os quais
aquele sujeito dialoga.
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acreditamos poder construir uma apreciacdo analitico-interpretativa da superficie

linguistica de HN em relacdo cogente a exterioridade dela constitutiva.

Conscios da complexidade e amplitude heteréclito-discursiva do
romance em questdo, ndo pretendemos estabelecer “0” sentido
desseimbricamento enunciativo de HN, por meio de uma interpretagdo hermética
e unilateral. Antes, ocuparemos o lugar de analistas do processo de produgdo de
sentidos, concebendo que estes ndo estdo encerrados nas palavras, pois ndo existe
literalidade e unicidade sentidural, e nem estdo submetidos apenas a
exterioridade, em um mundo de esséncias. Tampouco os sentidos se encontram
condicionados a um sujeito que controla a produc¢do na enuncia¢do e domina o seu
falar. Mas sdo construidos em um movimento de alteridade entre sujeito, lingua e

exterioridade.

Com efeito, exporemos uma leitura que ndo se coloca univoca e crassa,
pretendendo ser uma verdade categérica. Todavia um olhar-leitor, dentre tanto
outros possiveis, sobre os efeitos de sentidos do traspassar enunciativo da histéria
de Ananta Medrado nas narrativas memoriais de Rosa Ambrdsio, tendo por crivos

os quatro baluartes concepcionais de sujeito e sentido elencados anteriormente.

UM OLHAR-LEITOR SOBRE O IMBRICAMENTO DIALOGICO-DISCURSIVO EM HN

As circunstancias enunciativas de HN, conforme ja adiantado, giram em
torno das memdérias de Rosa Ambrdsio, as quais, relatando a vida passado-
presente-futura da atriz, seus (des)amores, seus papéis encenados, seus
arrependimentos, seus mea culpas e apresentando suas percepgGes axiologicas

acerca do mundo, da sociedade e do homem, constitui a narrativa principal.

Porém, enredos paralelos sdo delineados, marginando essa narrativa
principal: sejam as memodrias do gato Rahul, o felino narrador que teve varias vidas
e tem delirios de tornar-se humano; seja a vida religiosa, moralista e puritana de
Dionisia, a empregada de Rosa Ambrésio, narrada pelas vias enunciativas tanto da
atriz quanto do gato Rahul; ou seja a histéria de Ananta Medrado, marcada
diferencialmente pela enunciatividade de um voz narrataria em terceira pessoa
que, precipuamente, relata os acontecimentos concernentes a analista e ao Renato
Medrado, o primo que se encarrega de procurar por Ananta apds o

desaparecimento misterioso; sendo este Ultimo enredo o que nos interessa.
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Sendo assim, nosso fito de analise converge no seguinte norte inquiridor:
como podemos sopesar o funcionamento discursivo dessa conjuntura heterdclita
de imbricamentos enredais, principalmente do traspassar da histéria da analista

nas memorias de Rosa Ambrésio?

Aventamos que esses enredos instauram uma fungdo de reflexo, em que
histérias-dentro-da-historia funcionam enquanto espelhos que refletem “versos e
inversos” — aqui entendidos, respectivamente como reflexos de um outro que se
aproxima do um, sem muitas distancias ou discrepancias; e reflexos de um outro
que se distancia do um, estabelecendo uma relacdo de contraposicdo/inversao, isto

é, versos sdo o outro similar do um e inversos o outro oposto do um.

Entendemos, destarte, que esses enredos marginais instauradores de
reflexos, funcionam enquanto espelhos. Espelho, tdo enigmatico e aparente... Esse
instrumento refletor de uma imagem que parece ser fiel ao real sem o ser, pois

sempre apresenta (in)versdes que refletem a realidade as avessas.

Ora, o espelhno é uma imagem obsessiva que se manifesta
recorrentemente na extensdo narrativa de HN, cuja marcagdo signica foi
quantificada em quarenta e uma ocorréncias ao longo dos dezoito capitulos, que
compdem o romance. Isso se nos mostra como um sinal enunciativo interpelador e
revelador de uma alteridade tensiva e descontinua entre Rosa Ambrdsio e suas
memoérias e Ananta Medrado, constituindo essa Ultima o avesso da constituicdo

sujeitudinal da atriz.

Em uma primeira visada, poder-se-ia dizer que tal imagem obsessiva se
restringe ao mero indice de narcisismo de Rosa Ambrésio, ja que era

extremamente vaidosa, exibicionista e venerava sua contemplacdo no espelho.

Entretanto, ao escrutinar todas as ocorréncias que se remeteram a este
elemento, a imagem do espelho vai além de ser uma referéncia narcisica,
constituindo-se uma representacdo metadiscursiva. Dizemos isso porque
estruturas verbais como olhar através do, olhar pelo, ordenar aos, aceitar ser o(s),
enfrentar o(s) [espelho(s)] instauram uma constru¢do para além da simples
contemplacdo de ver-se no ou olhar-se no espelho, como sinal de vaidade
venustica. Uma construgdo que diz respeito a relagdo que estabelece com o outro.
O outro como espelho do um, refletindo suas imagens, (re)discutido

axiologicamente pelos sujeitos que se (des)constroem na narrativa.
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Essa observacdao é marcadamente evidenciada na voz de Rosa Ambrdsio:
“O humor, Rosona, ndo perder o humor! Disse ainda [Diogo], Preciso de vocé para
me ver melhor nas minhas fraquezas. Aceitei ser seu espelho deformante mas nele

me via perfeita.” (HN, p. 96. Grifo nosso).

Ou entdo de uma forma ainda mais clara: “Sei que é um puta cliché este,
mas a soliddo insuportavel nesta encrenca dos diabos que é a vida, o mundo. O
homem precisa sim do outro porque mesmo atormentando e atormentado exige

se olhar no espelho mais préoximo que é a sua medida” (HN, p. 178. Grifo nosso).

Ressalta-se, desse modo, o efeito que a imagem do espelho constréi: o
efeito da outricidade, em que no outro o sujeito se vé ou ndo se Vé,
(des)construindo-se. A histéria de Ananta, embora nido declaradamente, pode ser
considerada como um outro, um espelho que reflete o que denominamos,
anteriormente, de “versos e inversos”, instauradores das tomadas de posi¢cdo que

empreende Rosa Ambrésio.

Nesse sentido, a analistaconstitui um espelho no qual a atriz (ndo) se vé,
mas vislumbra o seu inverso, o que gostaria de ser ou voltar a ser.Assim o podemos
dizer, pois a atriz, em um de seus escapes elucubrativos, isto é, de seus devaneios e
distanciamentos via reflexdes, quando conversava com Dionisia, relata desta forma
seu pensamento: “Olho para o espelho que me olha geladamente, me julgando.
Uma diva no diva” (HN, p. 145). Por meio de tal enunciado, uma alusdo é feita a
Ananta. Alusdo que se materializa no nominativo divd, o lugar onde Rosa sempre
se acomodava em suas consultas com a terapeuta — “Rosona sentou-se no divd,
flexionou as pernas e enlagou-as” (HN, p. 124), “Rosona sentada no divd, Ananta
sentada na sua cadeira” (HN, p. 130) — e no modificador geladamente que remete a

carateristica fria da analista.

Dessaforma, aludindo a sua terapeuta, a atriz evidencia que o espelho
ndo reflete sua imagem, ou seja, ndo ha um processo de identificagcdo, porque o
espelho Ihe olha (ndo reflete sua imagem) de forma fria, julgando-a, uma diva. Se
ndo ha um reflexo de verso, que instaura um outro similar do um, entdo ha um

reflexo de inversos que instauraum outro oposto do um.

E é dessaforma que Rosa se constréi na relagdo com Ananta, uma
relacdo de inversos: a artista é expansiva/a analista é fria, a artista é devassa/a
analista é virgem, a artista é narcisica/a analista é singela, a artista é superficial/a

analista é profunda, a artista é machista/a analista é feminista, a artista é velha/a
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analista é jovem, dentre tantas outras oposi¢des. Instaura-se uma significagdo que
remete a uma fabula¢do acerca da tomada de posicdo de Rosa Ambrésio: Ananta é
uma imagem de busca pela parte da atriz. Por ter levado uma vida superficial,
marcada por enganos, encenagdes, mentiras e dissipada na devassiddo — ja que
Rosa quando jovem foi impudica e lasciva, casada e mantinha uma relagdo
extraconjugal com seu secretario, e no seu auge de fama e belezavivia de

aparéncias e mentiras — a atriz procura pelo seu inverso, o seu avesso.

Ananta Medrado, instaurando-se um espelho da artista, na conjuntura
memorial, entdo constitui um avesso. Um avesso que é uma projecao de desejo,
uma imagem do que a atriz gostaria de ser: jovem, bonita, inteligente. Uma posicao
na qual queria estar, por isso dizermos que a analista figura uma tomada de

posicdo por parte de Rosa.

Para sustentar tal percepg¢do analitica, citamos:

Bebo sem vontade, por que estou assim amarga? Vai ver é
inveja, estou ficando velha e me ralo de inveja dos jovens que
vém cobrindo tudo feito um caudal espumejante, o ralador
da inveja rala mais fundo do que o ralador de queijo. Inveja
de Ananta [...] Diogo tem trinta e quatro anos presumiveis,
[...]. Faz diferenga porque sou mulher, hem?!... Nenhuma
diferenca, ela responde. Essa analista idiota ai em cima. (HN,
p. 20-21)

Por meio desse excerto, Rosa evidencia sua inveja por Ananta, pela
juventude da analista. Mostra sua vontade que a diferenga de idade entre o
amante e ela, uma mulher artista, ndo fosse tdo grande. Se rala tanto de inveja a
ponto de atribuir a analista o qualificador idiota, que revela uma denegac¢do de sua
propria constituicdo de sujeito (velha decadente), reforcando sua revolta e
pretericdo pela senilidade. A terapeuta é uma idiota, mas um idiota em cujo lugar e

posicdo gostaria de estar.

Nesse processo de reflexos e instauragdo de imagens, Ananta se institui,
concomitantemente, um espelho que reflete inversos e uma imagem de desejo,
uma tomada de posi¢do almejada pela atriz. No entanto, a histéria que tem por
fulcro a figura da analista, ndo projeta somente imagens inversas, como também
versos, estabelecendo didlogos e proximidades. Um desses reflexos de versos é o
didlogo entre o desaparecimento da analista e o desaparecimento do espelho de

aumento da atriz.
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Conforme ja dissemos mais acima, o espelho é uma imagem obsessiva
de Rosa Ambrésio, que possuia em sua casa uma fartura deste instrumento — “O
piso irregular de arddsia verde lembra um gramado. Brilham os frascos de cristal,
os boides de sais, os dourados dos espelhos e dentre todos o grande espelho ova-
lado com sua coroa de lampadas embutidas na moldura” (HN, p. 31) — e tinha
obsessdo por se contemplar em espelhos, consequentemente em todas as partes

de sua casa existia um ou varios.

Quando fica velha, ja desgostosa com a vida e interpelada pelo seu
passado devasso, essa obsessdo enfraquece e a atriz passa quase toda a narrativa

buscando (e teme encontrar) o espelho de aumento que usava para se maquiar:

Rosona veio com seu robe d'interieur e seu espelho de
aumento que odiava mas ndo podia ficar sem ele. O espelho
dos horrores, dizia. Agora o esqueceu por completo mas
nessa época carregava o espelho para onde ia. (HN, p. 26)

Rosona levantou-se mas evitou o espelho. (HN, p. 34)

Estou esbagacada, disse e examinou o meu pescogo num
movimento inesperado, queria ver se eu tinha pulgas. Ndo
tinha. Enfrentou o espelho com arrogancia... (HN, p. 35)

Lembra, Diu? Aquele meu espelho de aumento. Sumiu. [...]
Acha o meu espelho, Dit! peco e estendo a m3o. (HN, p. 47)

Rosona procurava seu espelho e um anel com uma pedra de
adgua-marinha e que naturalmente alguém ja tinha levado.
(HN, p. 111)

Assim como Ananta desaparece, o espelho some e ndo é encontrado até
ao final do romance. O desaparecimento da analista, que se da quando ela conhece
o Vizinho misterioso que mudou para o sétimo andar e, as noites, passava por um
processo de metamorfose (de homem a cavalo), instaura um reflexo de verso com

o sumico do espelho da atriz.

Foi a partir do momento em que Rosa também presencia atos
metamoérficos (Gregério — seu marido — transforma-se em morto, Diogo — seu
amante — transforma-se no objeto de espera, ela transforma-se numa velha
decadente...) que seu espelho desaparece. Hd uma proximidade entre os eventos

de desaparecimento: desaparece o espelho material sem o qual Rosa ndo ficava (o
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espelho dos horrores) e desaparece o espelho que refletia seu inverso e sua

imagem de desejo (o espelho da outricidade).

Esse didlogo revela, por meio desse desaparecimento simultaneo da
analista e do espelho que ndo sdo encontrados até o final da narrativa, uma
influéncia linguageira na discursividade em que se inscreve a tomada de posi¢do da
artista. Desaparece o0 seu eu e a proje¢do de seu eu, e é a busca pela sua
constituicdo enquanto sujeito que se instaurou constitui o escopo da escrita de
suas memorias. Uma constituicdo na via da denegacdo de sua decadéncia, de sua
velhice e de seu passado libertino. Um processo que se instaura na alteridade entre
sua interpelacdo e sua tomada de posicdo ante sua prépria condicdo de sujeito.
Espera se constituir, reconstruindo sua condicao de sujeito no cerne da escritura de

seu livro memorial.

Por conseguinte, é nesse desaparecimento sincrénico, o qual leva a atriz
nas ultimas partes do romance a ficar sem seus espelhos, que o seu constante
processo de busca é evidenciado: um espera encontrar (espelho de maquiagemﬁ,
que representa sua condicdo de sujeito: antes refletia sua beleza, seu narcisismo,
seu vigor natural, mas, nas condi¢cdes coetdneas, mostrava-lhe a imagem de uma
velha decadente que tinha perdido a beleza) e outro espera ser encontrado
(Ananta, a denegacdo dessa condicdo de sujeito da artista instaurada, pois é na
relagdo com a analista que execra o que é, buscando ser o que ndo é, na via da
tomada de posi¢cdo no lugar da terapeuta). Ambos sdo elementos a quem conta
suas intimidades, que se constituem o imo da instauragdo de sua condigdo
enquanto sujeito, mas com o diferencial de que o primeiro espelho reflete seu
verso (sua condicdo de sujeito) e o segundo reflete seu inverso (a denegacdo dessa

condicdo de sujeito).

Cabe ainda dizer que, no interim dessa falta dos espelhos, um outro
objeto, que apresenta caracteristicas tanto do espelho dos horrores quanto da
outricidade (em especial, deste) é evidenciado: um gravador, ao qual recorre,
registrando nele as suas memoarias, que se torna um confidente e “terapeuta”. Uma
maquina fria, impessoal que coincide muito mais com atitudes austeras de Ananta

Medrado, o que nos permite entrever uma materializagdo da imagem da analista

6 . . . . .

Configura-se também como um confidente da atriz, pois esta conversava com o espelho
falando de sua beleza e procurando sempre, por meio dele, estar mais bela e apresentavel
pelos efeitos maquiadores que eram constantemente retocados, e por isso nunca apartar-se
dele.
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no crivo na constituicdo do gravador enquanto seu outro a quem recorre para falar

de sua vida e continuar a escrever, nesse caso, relatar suas meméorias.

Isso mostra uma evidéncia enunciativa dessa condicdo de sujeito
opacizada por uma denegagcdo que se coloca enquanto alteridade descontinua
entre uma interpela¢do do real e uma tomada de posi¢do no real. Poderiamos,
entdo, descrever o gravador enquanto uma outricidade reveladora da inversdo de
crencgas na existéncia da prépria condi¢cdo de sujeito, colocada como fabulagdo da

instauracdo da condicdo de sujeito.

Destarte, a histdria do desaparecimento de Ananta reflete versos e
inversos nas memarias de Rosa Ambrdsio: a analista € um outro, uma tomada de
posicdo da atriz, uma Rosa Ambrdsio as avessas e também a projecdo de desejo
que a atriz delineia para si. E um outro cujo desaparecimento coincide com a perda
de um elemento que representa o narcisismo da atriz. Um desaparecimento que
reflete a perda de sua projecdo de desejo (sumiu-se o espelhos dos horrores e a
outricidade), e consequentemente, leva ao enfraquecimento da vaidade excessiva

que possuia, a instauracdo da fabulagdo acerca de sua condicdo de sujeito.

De tal modo, o atravessamento da histdria da analista na narrativa
principal instaura um efeito singular de refracdo, em que o curso dessa narrativa,
assim como a propagacao da luz, quando passa por uma interface que separa dois
meios opticamente, sofre mudanca da velocidade e diregdo, passa por desvios e

deslocamentos.

Esse atravessamento se configura, pois, como sendo de uma ordem
sentidural, instaurando sentidos outros nessa interpenetragdo enunciativa. E no
interior desta que as memdrias da atriz recebem e instituem construcdes
sentidurais e sujeitudinais outras (relagdo de espelhamento e outricidade que
revelaram versos e reversos) como também, significa a histéria de Ananta (reflexos
sujeitudinais e materializacdes imagéticas da analista enquanto um outro de Rosa

Ambrdsio, enquanto tomada de posi¢ado da atriz).

PALAVRAS FINAIS

Sendo assim, construimos um olhar-leitor sobre o traspassar
enunciativo-discursivo da histéria de Ananta Medrado nas memdrias de Rosa

Ambrésio. Um olhar-leitor que instaura uma percep¢ao hermenéutica acerca do
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imbricamento estético, marcadamente heteréclito e plurivocal: esse traspassar

constroi relacdes de espelhamento e de outricidade.

Se sujeitos e sentidos nunca sdo completos, mas estdo em um perene
decurso de (des)constru¢do mediante suas inscrigdes em lugares socio-historicos e
ideoldgicos e mediante sua relagdo com outros constitutivos de um complexo
discursivo exterior, anterior e posterior composto por sujeitos outros, por vozes
outras, com os quais esse sujeito dialoga, é no imo de relagSes dinamico-
discursivas que o colocam frente, no e pelo outro que seus contornos sujeitunais se

delineiam.

E nas vias do outro, no qual (ndo) se vé&, com o qual se (des)identifica,
que um sujeito se constitui. Conforme, assevera Bakhtin (1997, p. 55), “ndo é na
categoria do eumas na categoria do outro que posso vivenciar meu aspecto fisico
como valor que me engloba e me acaba, e devo insinuar-me nessa categoria para

ver a mim mesmo como elemento de um mundo exterior”.

Foi dessa forma que Rosa Ambrésio se (des)construiu: na relagdo
dialégica com Ananta Medrado. Um outro, uma imagem externa a partir da qual e
para a qual se instaurou sujeito. E partir do outro que se constréi a validacdo
interna do eu. E com o outro e pelo outro que contornos imagético-sujeitudinais se

bosquejam, construindo a representacao do eu.

Desse modo, foi no espelhamento de Ananta, refletindo e projetando o
lugar em cujo interim Rosa aspirava estar, que a atriz se (des)constitui enquanto
sujeito. Foi nos “versos e reversos”, indiciando reflexos e refragbes de uma

outricidade, avessa a sua constitui¢cdo, que a artista (ndo)se viu enquanto sujeito.

Com efeito, esse traspassar revela a terapeuta enquanto uma imagem de
busca pela parte da atriz. Por ter tido uma vida superficial, marcada por enganos,
encenagbes, mentiras e dissipada na devassidao, Rosa procurou pelo seu inverso, o
seu avesso. Um avesso que se evidenciou uma projecao de desejo, uma imagem do
que a atriz gostaria que fosse: jovem, bonita, inteligente, segura, altiva. Uma
posicdo na qual Rosa queria estar e por isso se falar que a analista figurou uma

tomada de posi¢do que a atriz anelava empreender.

Figurou-se como um espelho no qual a artista ndo se via, mas
vislumbrava o seu inverso, o que gostaria de ser ou voltar a ser. Um espelho, como

ja anunciva a epigrafe deste trabalho, que revelava sua (des)medida. Ananta se
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refletiu a outricidade de Rosa Ambrdsio, o ponto desejado de retornar: a
juventude, a beleza, a sagacidade, a inteligéncia; instaurou-se a imagem de busca e
de validagdo sujeitudinal. Um ponto desejado que desaparece misteriosamente,
desvelando a impossibilidade do retorno. A impossibilidade da reconstrucdo e

remissdo do passado dissoluto e libertino de Rosa.
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