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RESUMO: Este artigo discutird a inadequac¢do da visdo unilateral do cldssico como
emporio da serenidade e do equilibrio, dois atributos idealizados por uma tradigao
mimética e deontoldgica. Aby Warburg (1866-1929) demonstra que também os
paroxismos, o estapafurdio e o gestual patético (Pathosformel) constituem
dispositivos imprescindiveis da estética classica. Violéncia, escandalo e estupor
engendram temas da literatura e da arte classicas que determinam procedimentos
artisticos e permanecem ativos. Vamos focalizar situacées especificas — o diabolismo
(caso “Pandora”) e a irrupcdo do estranho (fantasmas e autématos) — em que o
imagindrio do mal se materializa com potencial critico e estético.
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ABSTRACT: This article will discuss the inadequacy of the unilateral vision of classic
like emporium of serenity and balance, two attributes which are idealized by a
mimetic and ethical tradition. Aby Warburg (1866-1929) also shows that the
paroxysms, the preposterous and the pathetic gesture (Pathosformel) are
indispensable devices of classical aesthetics. Violence, scandals and stupor engender
themes of literature and classical art which determine artistic procedures and remain
active. We will focus on specific situations - the diabolism ("Pandora" case) and the
irruption of the strange (ghosts and automata) - in which the imaginary of the evil
materializes with critical and aesthetic potential.
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Dois tépicos se encontram associados, no tema que serd aqui abordado:
o imaginario do mal e a heranca classica. Esta associagdo ndo é arbitraria. Ndo sé o
repertério de imagens e obras classicas estd abarrotado de situagGes, personagens
e enredos ligados a malignidade. Outros nexos entrelagam o mal e o classico, de tal
sorte que o imaginario de um traz a reboque a presenga do outro. Aqui nos
ocuparemos do Mal, no imagindrio mitico dos gregos antigos e a pervivéncia,
transformacdo e infiltragdo de concepg¢bes do Paganismo greco-romano sobre a

questdo, no recorte de figuragdes classicas.
- -

De pronto podemos dizer que o imaginario do Mal, no quadro da
Antiguidade, se manifesta através de duas vertentes principais — uma corresponde a
tradicdo monoteista; a outra, as religides politeistas recolhidas sob a rubrica

amplissima do Paganismo.

Sobre a vertente judaico-cristd, ainda que contenha um elenco
representativo de figuras como serpentes, monstros, espiritos malignos (heb. rdah
raha) e personagens individualizadas como Satanas, Leviatd, Azazel, Lilith e Lucifer,
entre muitos endemoniados, e ndo esteja totalmente fora da manufatura classica,
por suas especificidades histéricas e teoldgicas, ndo temos espaco aqui para aborda-

los.

Registramos apenas dois fatos, de interesse para nosso raciocinio. Um
deles é o fato de os textos anteriores ao exilio desconhecem o conceito de “diabo”
e atribuem a Jahweh a autoridade exclusiva de enviar aos homens tanto o bem
quanto o mal. Em LamentagGes 3, 38, a questao esta muito clara: “Acaso ndo procede
do Altissimo assim o mal como o bem?” Satands ndo aparece, na tradicdo jahwista,
como lider do Império do Mal, mas como um servo obediente, um anjo (heb. malak,
“mensageiro”) que desempanhava a missdo de bloquear planos humanos
reprovados por Jahweh. O préprio nome ‘Satands’ deriva de satd, termo do hebraico
antigo (aramaico), que significa “adversario”. Originalmente a palavra se aplicava a
pessoas, ndo a seres invisiveis. Davi, como outras personagens biblicas, foi assim

designado por chefes filisteus que se armaram contra Israel (1Sam 29,42). Satands

2 Diz o versiculo: “Contudo, os comandantes filisteus se iraram contra ele e disseram: "Manda
que este homem volte para o lugar que |he destinaste. Que ele ndo desga conosco para o
combate, que ndo o tenhamos como adversario durante o combate. Qual o melhor prego
encontraria ele para se reconciliar com o seu senhor, sendo as cabegas destes homens que
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acabou se tornando o maior adversario de Cristo, no Novo Testamento, no rastro
dos textos do Antigo Testamento escritos depois do exilio babilonico, em que
adversidades de varia ordem passaram a indicar, para o povo hebreu, “uma esfera
organizada do mal”, liderada por “anjos de Sata para afastar os homens do dominio
de Deus” (FOHRER: 1983, p. 468).

Outro fato que nos interessa referir é a tradugdo da Biblia Hebraica para
a lingua grega, a Versdo dos Setenta ou Septuaginta, na qual o demoniaco adquire
nuances hostis, em contraposicdo a descricdo mais reservada das fontes antigas.
Colaborou para o recrudescimento do cardter maligno do adversario a traducdo da
palavra hebraica satan para o grego didbolos, cuja etimologia (did, “através, entre”
+ bdllein, “atirar”) significa “caluniador”, “difamador”, “o que distribui mentiras”,
separa pessoas. O vocadbulo grego adquire, nos primeiros séculos do cristianismo,

entre os séculos Il e IV, o sentido de “espirito do mal”.

O diabo chegou tardiamente ao paganismo, mas foi absorvido pelo
imaginario mitico do Mal, fazendo um contraponto conceitual com os deménios?,
estes, sim, de remotissima tradi¢do. O diabo é referido no singular; os deménios, na
maioria das vezes, no plural. Aquele é individualizado, grandioso em suas
malvadezas; estes, divindades menores, tutelares. Aquele atende por um nome
proprio que o personaliza e lhe confere autonomia; o nome genérico destes é Legido.
Estes sdo entes cuja representacdo € geralmente econOmica, monocromatica,
escura, discreta: aquele é representado com grande fantasia, cores vibrantes e até
espalhafato. O diabo se locupleta através da maldade; os demonios prestam servico,
seja aos deuses, seja aos homens, seja a ambos — nada fazem para si mesmos. Um e

outro adquiriram excessos e foram muito piorados na tradicao crista.

aqui estdo?” (A Biblia: 1995, p. 334). Destacamos, em italica, na tradugdo, a semelhanga com
a férmula de exorcismo criada por um beneditino, na Idade Média — Vade retro Satana... —
proferida pelos chefes filisteus, maiores inimigos dos hebreus. Na Biblia Judaica Ortodoxa
(OJB), encontra-se a seguinte tradugdo: “And the sarim [chefes] of the Pelishtim were angry
with him; and the sarim of the Pelishtim said unto him, Send the ish [homem)] back, that he
may turn again to his makom (place, home) which thou hast assigned him, and let him not go
down with us to milchamah [batalhal, lest in the milchamah he be as satan (adversary,
antagonist) to us; for wherewith should he make himself acceptable unto his adon [Senhor]?
Is it not with the heads of these anashim [pessoas]?” (cf.
http://www.biblegateway.com/passage/?search=1+Samuel+29%3A4&version=0JB - Acesso
em 17/04/2014). Entre colchetes encontram-se acréscimos nossos.

3 A palavra demonio é de origem grega e significa "falsa deidade" (I Corintios 10:20)
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Estas entidades maléficas sdo responsaveis pela dinamizacdo de ambas as
cosmogonias, a hebraica e a pagd, embora elas se antagonizem desde o principio:
para a primeira, o principio esta em Deus, que criou o cosmos; para o imaginario
mitico, o caos veio primeiro. Neste ambiente antin6mico, estdo depositados todos
os elementos da matéria, a mercé de forgas dispersas e incontrolaveis, primitivas,
denominadas daimones, entidades divinas que preexistem a individualizagdo dos
deuses primordiais (Terra, Noite, Urano, Ponto, Ninfas etc...). O sistema cadtico,
embaralhado, de forcas desgovernadas e multiplas, transita para a cosmicidade
gracas a intervencdo disruptiva de Eros, o ddimon primigeno, que ao empreender a
primeira hierogamia entre a Terra e o CeU, Gaia e Urano, inicia a ordenagao césmica
e a “daimobnica” cosmética do mundo. De fato, o caos é o lugar de fenébmenos

imprevisiveis, complexos, mas ndo necessariamente irracionais ou nefastos.

Apesar da quase perfeita homofonia, os daimones ndo correspondem
exatamente aos “demonios” da tradicdo judaico-cristd, pois, se estes tém um
compromisso com a maldade e a corrupgdo do bem, os daimones da tradigdo mitica
grega se distribuem em classes, de acordo com fungdes especificas, nao
necessariamente malévolas, constituindo um coletivo distribuido em classes
diferenciadas. E isto que lhes permitird continuar desempenhando fungdes e
ampliando sua funcionalidade, ainda que subalterna®, no mundo diascomizado e

liderado pelos deuses e herdis.

O caos grego antecede o cosmo, o que hoje, muito menos que antes, ndo
indica uma vis3o negativa do primeiro, em favor do segundo®. O importante de tudo
isto é que, no ambiente cadtico, convivem forcas contraditérias e opostas. E ai que

elas encontram a sua determinacdo, participando subsidiariamente das fundacgdes.

Ja no horizonte da diascomese (i.e., da distribuicdo de cosmicidade) e da
Teogonia de Hesiodo, os daimones foram hierarquizados, de acordo com o mito das
racas. A partir dai, a eles se associam espiritos de outras gera¢des. Mantém-se todos
como potestades que podem inspirar, proteger ou prejudicar os homens — os
oriundos da idade de ouro se tornam daimones epictonicos, convivendo com os
homens na Terra; outros, oriundos da idade de prata, serdo hipoctoénicos, vivendo e

agindo sob a Terra, como entidades intermediarias entre deuses e mortais. Os que

4 Os daimones foram chamados por Herman Usener Sondergbtter, deuses particulares,
especializados (cf. USENER, H. Gétternamen. Bonn: Cohen, 1897, p. 248sgs.).

5 “Caos deve ser compreendido como uma (in)formagdo extremamente complexa em vez de
auséncia de ordem” (FIEDLER-FERRARA in CASTRO: 2002, p.70-71).
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provém da idade do bronze se tornam espiritos an6nimos, e os herdis sdo apenas
evocados, pois ndo interferem na vida humana. Os derivados da idade de ferro
(contemporaneos de Hesiodo) continuam sofrendo, no mundo infero, as mesmas
ambiguidades que atormentam o mundo dos mortais. A religido popular dos gregos

os antropomorfizou e individualizou menos que aos deuses.

Eros e a Esfinge, por exemplo, sdo daimones antipodas: em Eros, principio
de todo impulso gerador, pulsam amor e desejo; a Esfinge é um incubo cantor e uma
alma penada (DELCOURT: 1992, pp. 106-108) da espécie das Sereias (por isto canta),
das Erinias, Harpias e Aves do Lago de Estinfalo, hibridos ameacadores e destrutivos

que remontam a fases zooantropomorficas da religido aqueia.

Para o bem ou para o mal, ou mesmo para ambos, os daimones,
etimologicamente, trazem em seu nome o elemento do protoindoeuropeu *da- ou
*daa, “dividir” (“repartir”) presente no verbo grego daiw, no sentido do que “reparte
o destino dos homens”. Daimon é cognato de demos, povo (divisdo da sociedade) e
também de geodesia (yewdouoio, divisdo da terra®). Os daimones trabalham
subsidiariamente a Moira, agregados em categorias como as ninfas, os “génios” dos
romanos’, “anjos da guarda” (e também aos “deménios tentadores”) do
cristianismo. Como divindades menores ou mesmo decaidas, os daimones

preservam um traco de imanéncia, ligando-se a materialidade das fundacgdes.

No imaginario do mal que deriva da irrupgao cadtica (i.e., no Paganismo),

maleficio e beneficio ndo se confundem.

Tanto para a vertente judaico-cristd quanto para a pagd, a benignidade
seria a recuperagao de um tempo luminoso, mais que perfeito — anterior a Queda. A

malignidade, por oposicdo, abriria o tempo de trevas.

O imaginario do Mal, referido pela metafora da queda, assimilou muito
bem a plasticidade do movimento que leva do “Grande Em Cima” ao “Grande Em
Baixo” (SOUSA: 1988, p. 30), ao declinio (moral) ou ao descenso (fisico) a regides
inferas, ao inframundo e — por isso mesmo — aos Infernos (Erebo e Tartaro,

localizados no interior da Terra, de onde tudo proliferou).

Na verdade, o inferno mitico é o lugar de onde ndo se retorna, regidao

geograficamente situada no interior da Terra, no subsolo do mundo, onde o caos

6 Et. yfj (terra) + daiw (divido) + o + -ia.
7 Cf. Nota 256, in BRANDAO: 1987, p. 324.
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existencial se encontra depositado. Ndo é local aonde se desca, mas lugar onde nao
se quer estar, porque ali se vive uma vida em negativo: sem luz, sem calor, onde se
é um outro do que se jamais fui. Ali prevalece o arbitrio absoluto, vigoram leis que
o homem civilizado, socializado, atlético, higiénico, superou. E o império da doenca,
da fraqueza, a existéncia barbarizada e enlouquecida. Ninguém pertence aquele

lugar, ninguém ali se hospeda, tudo nele é hostil.

Em outras palavras, racionaliza¢gdes e metaforas tornam autoevidentes o
rebaixamento a que o malévolo conduz®, mas também a grandiosidade da aventura
maxima a que sé estdo qualificados deuses e herdis: a catdbase, a descida aos
infernos, seguida de andbase, a subida, desafio muito mais penoso, maximizagao do

nostos, o retorno.

Varios deuses da Antiguidade empreenderam a descida e de |4 voltaram
ao mundo dos vivos: a Innana suméria, o Marduk babilénico, o Tamus e o Osiris
egipcios, o Adénis sirio, o Atis frigio, a Perséfone grega. Dentre os herdis, encontram-
se Orfeu, Héracles, Teseu, Ulisses e Eneias. Nenhum da testemunho favoravel a
morbida experiéncia. No mundo cristdo, apenas dois retornaram da morte: Cristo e
Ldzaro (deste ultimo conta a tradicdo popular que, depois de seu retorno, nunca
mais sorriu e que conservou até o fim de sua segunda vida a cor azulada, cianética,
dos mortos. GONZALEZ SERRANO: 1995, p. 41); no contexto da pré-Renascenca, ha

Dante e o cavaleiro do Apécopos de Bergadis®.

Quando se sai da vida e da ordem césmica, da-se a grande passagem, a
maior de todas as metamorfoses, a conversao diabdlica, a experiéncia de morte
latente de vida, vida enfraquecida, prejudicada, desenergizada, desenervada. E
conhecida a declaragdo de Aquiles: preferia ser pastor na Terra a senhor do Hades

(Od. X1, 478-491). Para o homem grego, a morte é uma desgraca.

De forma andloga a importancia da “passagem” como signo do imagindario
do mal, o classico, em sua origem grega, agencia uma forma peculiar de transito: o

classico racionaliza, doma, socializa o arcaico e se projeta como sobrevivéncia do

8 A adverténcia do apdstolo Paulo se apoia nesta metdfora que demarca o limite da hybris
(arrogancia) crista: “Aquele, pois, que pensa estar de pé, olhe, ndo caia” (I Cor, 12).

9 Obra cretense do séc. XIV, cuja catdbase é uma angustiosa peripécia vivida pelo protagonista
num sonho, em estado de esgotamento profundo; ainda sonhando, realiza a sua andbase,
uma consciente fuga para a luz.
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paganismo, na Renascenca. Por esta perspectiva, Bem e arcaismo sdo originarios,

fundacionais, primigenos; Mal e classicismo sdo contingéncias histéricas.
Um segundo ponto que conecta o mal e o classico é de base conceitual.

Hegel (1770-1831) define o classico como “o que significa a si mesmo; por
consequéncia, se interpreta a si mesmo” (HEGEL, Est. Il, 3). Sobrevive, a despeito das
oscilagdes da histéria da arte e das estéticas anticlassicas. Esta autossuficiéncia
hermenéutica do classico, de alguma forma, remete a mecénica do mal, que s6
adquire sentido na constelagdo maléfica a que pertence. Por outro lado, a
engenhosidade e as diabruras envolvidas na urdidura do maleficio resultam em
construgdes coesas, légicas, consistentes e insepardveis de seus mentores, sujeitos
e objetos. A artificiosidade eficiente, a elaboragdo astuciosa gera os maiores

prodigios da ficcionalidade.E ndo é o demonio o pai de pséudos, a mentira (Jo 8, 44)?

Hans-Georg Gadamer (1900-2002) vai além: “E cldssico o que se mantém
em face da critica histdrica. (...) “E aquilo que se diferenciou, destacando-se dos
tempos mutdveis e dos gostos efémeros” (GADAMER, Verdade e método |, p. 431).
Aqui o paralelo entre o classico e o maleficente se torna ainda mais claro: se o
classico se afirma pela diferenciacdo, o malévolo se consuma na dispersdao, como o
outro do bem; enquanto o cldssico avanca, vencendo o desgaste dos sistemas
estéticos e superando a critica dvida por renovacgao, o diabdlico é incansavel em seus

esforgos para deté-lo e extrai o maximo proveito de sua prolifica criticidade.

O imaginario do mal, por conseguinte, encontra no ambiente da tradicdo
classica ndo apenas um contexto luxuoso, afim as suas vaidades e a prodigalidade de
seus mal-feitos, mas condi¢des formais perfeitas para se manifestar, ilustrando a

adequacdo rigorosamente hegeliana entre conteudo e forma.

Apesar destas observagdes introdutdrias, a histdria da arte nos coloca

perante um paradoxo.

Atravessou milénios uma visdo idealizada do classico como empdério da
serenidade e do equilibrio, ao arrepio das circunstancias em que os povos antigos
erigiram e viram sogobrar impérios. Guerras, familias arruinadas, comportamentos
aviltantes, situagOes escabrosas e morticinio constituem o pano de fundo mais
comum da maldade antiga. Destinos tragicos condenaram personagens a expiagoes

humilhantes e a grandes flagelos. Maldi¢des dos mais variados tipos e com os mais
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sordidos e cruéis desdobramentos vitimaram a deuses e herdis. As mitologias

sempre esbanjaram violéncia e panico.

Os primeiros a abrandar a impetuosidade e a tendéncia ao paroxismo do
imaginario grego foram os romanos. No século XVIII, a helenofilia alcangou seu
climax com outro alem3o, Winckelmann?® (1711-1768), introdutor de uma histéria

moderna da arte, baseada no estudo das obras em si e no ideal grego de beleza.

Esta “doutrina classicista unilateral da ‘grandeza serena’ da Antiguidade”
(WARBURG: 2013, p. 435) se sustentou até surgirem novas evidéncias postuladas, na
mesma Alemanha, por Aby Warburg (1866-1929), outro devoto da Antiguidade
classica. Warburg percebeu o equivoco desta visdo que abrandava, anestesiava o
furor, a excedéncia, a hybris — percebida como expressdo do Mal, pois foi a
intensidade hybristica que garantiu a sobrevivéncia da arte antiga ao longo de
milénios.

Ja em 1905, Warburg (2013) defendia que:

(1) os responsaveis pela perenidade da arte classica e do pensamento
antigo ndo sdo a platitudade e o autocontrole, mas a perpétua crispa¢do destes com
a inquietude e o descontrole dos afetos, expressos em gestos, na mimica
pateticamente intensificada das representacdes classicas. O imaginario de rebeldia
e incontinéncia constituiria o elemento despoletador desta hybris que atravessa a
histéria da arte e, ao mesmo tempo, o fundamento da tese warburguiana: de que a
Renascenga italiana decorreu da renovagdo do Paganismo, entre os séculos XV e
XVII;

(2) o auténtico espirito antigo concede um espaco significativo as férmulas
patéticas — Pathosformeln, expressao cunhada por Warburg, para designar gestos
intensos com os quais as imagens alcangcam alto grau expressivo. As Pathosformeln
transmitem contetdos intuitivamente percebidos, potencializam gestos cuja origem
se perdeu. Warburg, com o paradigma da Pathosformel, descreve a presenca, na

arte europeia, de gestos expressivos originados na Antiguidade e de sua reciclagem,

10 Nas palavras do préprio historiador, “O carater geral que distingue as obras-primas gregas
sdo a nobre simplicidade e a grandeza serena, tanto na postura quanto na expressdo. Assim
como as profundezas do mar se mantém calmas em todos os momentos, por mais enfurecida
que esteja a superficie, também a expressao, nas figuras dos gregos, mesmo no seio das
paixdes, exibe uma alma sempre grandiosa e sempre impassivel” (WINCKELMANN, 1975, p.
53).
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em artistas que os retomam posteriormente, trasmudado (Tomlinson: 2004). As
Pathosformeln sdo, por conseguinte, imagens plasticas de agbes, sentimentos,
intuicGes, pensamentos dominados por um impeto irracional, pré-consciente, de
forgas incontroldveis, que se expressam plasticamente antes que possam ser
contidas. E ndo é assim que funcionam as tentagdes: testando limites, induzindo a
ultrapassagem do permitido, do conveniente, do social, moral, legal, religiosamente

estabelecido?

Nesse sentido, as formulas de pdthos remontam a gestos inconscientes,
anteriores aos conceitos e aos signos: elas recuperam uma memdria corporal que

traz a tona aspectos intangiveis da individualidade.

Literariamente, os epitetos homéricos sdo exemplos contundentes de
Pathosformel, na literatura classica: “joelhos ao p6” para os heréis que tombam;
Hera, “de olhos bovinos”, Zeus “tonitroante”, Heitor, “de elmo reluzente”, Ajax
“baluarte dos aqueus” e tantos outros, que constituem o estilo formular da épica. O
teatro tragico tornou-se o espago onde as fdérmulas patéticas mais
contundentemente se mostraram, ndo sé pelo gestual patético, mas também em
termos tematicos. Os acessos de loucura de Ajax e de Xerxes, as tebanas lamentando
o encontro patético de Etéocles e Polinice, em frente a uma das sete portas de Tebas,
a tortura fisica e moral de Prometeu, a exposicdo de caddveres de Agamemnon e
Cassandra e logo depois de Clitemnestra e Egisto, como apoteose de uma justica
arcaica, o tribunal misto que julgou Orestes, o desatino de Edipo e Jocasta perante
revelagdes estapafurdias, a escalada triunfal de Antigona ao suicidio, a agonia de
Héracles ardendo sob a tunica incandescente e o remorso de Dejanira por té-la
oferecido ao marido, a degenerescéncia do corpo de Filoctetes, a degradacao fisica
e psicoldgica de Electra, o ressentimento de Fedra, a retirada apotedtica de Medeia,

a recomposicao do corpo estracalhado de Penteu por sua mae, Agave..., e por ai vai.

(3) O pdthos é a forga motriz da representagdo poética e estética do
classico. O termo grego descreve certa instabilidade de estado emocional. No
horizonte grego, ele concerne a “experiéncia de algo misterioso e assustador, de
uma forga que estd dentro dele, que o possui em lugar de ser por ele possuida”
(DODDS, 1985, p. 185). Como conceito, traz em sua franja o duplo sentido de
passividade e atividade contido no pdskho grego, vivenciar, sofrer e reagir ao
sofrimento. Esta dualidade ativo-passiva determina que o pdthos leve a reagir, em

geral, impetuosamente. No caso do pdthos tragico, trata-se de uma motivagao que,
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na maioria dos casos, gera acdes bem pensadas, o que contraria a oposicao filosofica
em relagdo ao I6gos. O pdthos e o I6gos, no ambito do sentir e do agir tragicos, sdao
indissocidveis; ndo se opdem — trabalham em consonéancia (LEBRUN: 1986, p. 21). A

magquinagdo mental é um atributo, alids, do Mal.

Como se vé, o imaginario da maldade dispde de um abundante repertdrio
de signos e acumulou variados recursos para se expressar. Se o diabo in persona é
uma presenca até irrelevante, no balaio da heranga classica, o mesmo ja nao se pode
dizer do diabolismo, que se constituiu como um canal de expressdo eficiente e uma

metodologia altamente rentavel para a economia figural do malévolo.

O diabolismo se organiza por alguns procedimentos, que aqui apenas

assinalamos, para, adiante, vé-los em agao:
1. Fragmentacdo e dispersdo: Agdes principais do diabo.

2. Dissimulagdo: O diabdlico finge, usa disfarces, investe na performance.
Desta forma, camufla a agdo predatdria, sempre através de outrem que
assume a responsabilidade pela separagdo, dispersao, prejuizo,

destruicdo que ele agencia.

3. llusionismo: O diabdlico investe alto para lucrar ostensivamente,
fraudando, corrompendo, trapaceando. Trabalha na opacidade (ao

contrario do Olimpo, onde o ar é diafano, rarefeito).

4. Acumulagdo: O mundo diabdlico coleciona coisas separadas, voltadas
para si, resistentes a agdo coligadora de Eros. A reificagdo é uma forma
de conversao diabdlica que se da pelo acimulo insano de bens (em
muitos casos, males). No regime de acumulagdo, sé ha satisfacdo é

puramente material.

5. Deserotizacdo: Como o Diabo ndo conhece o amor, maneja o éxtase
destituido de sua parte inefavel. O erético tem a ver com o sexual, mas
o ultrapassa. Eros foi tomado por diabdlico, confundido com
concupiscéncia. Desprezar o sexo também é mortifero para o éxtase
“descoisificado”, pois ndo podemos viver sem as coisas que nos tém.
Desmantelar a metafisica de Eros, da qual é imprescindivel o amor, é

reduzi-lo a uma fungdo meramente corporal (SOUSA: op. cit, p. 48).

6. Intelectualidade e vontade de poder: toda acdo maléfica é elaborada,

estratégica, agenciada pelo homem atento, pertinaz, programatico,
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calculista, premeditado, aquele que compra e vende o que ndo esta a

venda. Pelo poder, vende a alma.

7. Critica, crise, criticidade: O diabo é o maior de todos os criticos. Com
critério, arrasa resisténcias, mina o projeto coerente e coeso, funda a

cisania. Da partida a explosdo do que tem em mira.

A partir destas ideias, vamos focalizar situagGes especificas — o diabolismo
e a irrupcdo do estranho (projetos técnicos) — em que o imaginario do mal se
materializa com potencial critico e estético. Em relacdo ao primeiro, tomaremos o
caso “Pandora” como referéncia. Para o segundo, comentaremos o lado perverso

dos automatos.
- || -

Pandora é a personagem famosa de Hesiodo, introdutora do mal entre os
mortais (HESIODO, Teog. , vv. 567-593; Trab., vv. 55-82).

Denominada plasté guyné — mulher toda artificial e projeto maquinico que
subsume os principais elementos de identificacao social e imagética do feminino no
mundo arcaico, a descri¢ao ficcional da criatura contém uma constelagdao semidtica
do feminino que perseverou no acervo iconografico e poético da mulher, por toda a

tradigdo pés-classica.

Encontra se na Teogonia (v. 567-593) o relato do castigo enviado pelos
deuses a Terra, como punigdo as criaturas de Prometeu por agirem com impiedade

a insoléncia, contra os habitos de libar e reverenciar aos seres do “alto”.

Diferentemente do mito prometeico, o mito de Pandora nao se refere a
criacdo do género humano; é especifico quanto a criacdo totalmente artificial das
mulheres. Pandora é o artefato animado, ornamento semovente que ndo sai da forja
de Hefestos, mas é por ele modelado, semelhante a Eva, pela matéria-prima e pelo
carater nefasto; diferente da primeira mulher biblica, pois ndo é a made da
humanidade, mas apenas das mulheres. No relato hesiddico, a criatura permanece
anbénima, sendo denominada “mulher primordial”, mas significando o revide divino,
o instrumento através do qual os deuses se vingam de Prometeu, introduzindo o mal
na humanidade constituida apenas de homens. Pandora é o prego do fogo roubado
aos Olimpicos (Trab., 55-62).
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A peculiaridade do projeto se manifesta desde a matéria-prima utilizada
pelo artesdo, Hefestos. Como as criaturas de Prometeu, Pandora é feita de barro
(Teog., 571), e ndo de bronze, por razdes profundas. O metallrgico miticamente esta
associado ao feiticeiro, e 0 metal a matéria magica por exceléncia, pois ndo perece,
no contato com o fogo: muda de estado, se metamorfoseia e, pelas ligas metalicas,
realiza o ato mitico de ligar, desligar e religar, essencial a concepgao religiosa. Em
contrapartida, o oleiro se liga ao criador. A terra é o seu elemento, capaz de acolher

o sopro vital; recebe o calor diretamente das maos que a moldam.

Ainda assim, Pandora é um artefato, uma armadilha. A obra da qual
participam Hefestos e Atenad (v. 572-587) é descrita como um objeto de
maravilhamento, um thadma (v. 588), artefato astucioso (eidon ddlov), um
autébmato, uma estrangeira absoluta, intrusa, que justifica a dificil absor¢cdo da

mulher como ente civil, tanto quanto a impossibilidade de torna-la cidada.

Como pura artificialidade, copia feita a imagem das deusas imortais e
forma de virgem, parthénos, Hesiodo propde o mito da mulher responsavel por

todos os males e faz de todas as mulheres herdeiras da Pandora.

Uma segunda imagem de virgem nos é fornecida pelas Danaides, as
cinquenta filhas do rei mitico Danaos. Quarenta e nove delas mataram seus noivos,
na noite de nupcias. Foram, apds a morte, colocadas no Tartaro, entre os grandes
criminosos, condenadas a encher eternamente um tonel sem fundo. Esse recipiente
se associa a jarra de Pandora. Coloca-se como imagem do corpo feminino, ele
também recipiente, que ocupa a tensdo vital entre o vazio e o pleno, a alternancia

entre aberto/fechado, a que a parthénos vazia e a guyné plena correspondem.

Hesiodo reforca esta conexdao entre a mulher, objeto ceramico, e o
recipiente que surge com ela. O imaginario grego, ao constatar que a mulher é por
natureza aberta, s6 consegue pensar o corpo feminino como algo bem fechado
(LORAUX: 1990). O corpo virginal, maximizando as propriedades da fisiologia
feminina, se faz via de passagem, conduto entre uma boca que fala e outra que fecha
0 acesso ao Utero. Algo de perverso se depreende destes objetos metonimicos da
mulher — o pithos de Pandora que ndo deve jamais ser aberto, o tonel impreenchivel
das Danaides — simbolos da angustia destes seres liminares, sem fundo, sem

horizonte.

Nos Trabalhos... (v. 55-105), multiplicam-se os indices sobre essa invencado

que é a mulher. Afrodite lhe da a graca. Hermes lhe insufla a linguagem. Aten3, a

110 Interdisciplinar ¢ Ano XI, v.21, jul./dez. 2014
Itabaiana/SE | ISSN 1980-8879 | p. 99-117



O Imaginario do Mal no Empério da Heranga Classica

deusa menos feminina do pantedo olimpico, dota Pandora da atividade feminina por
exceléncia, a arte da tecelagem. Pela atividade laboral, as mulheres se associam a
seus pares entémicos, as aranhas, esses seres minusculos capazes de criar com
secregGes proprias o mais perfeito tecido, que congrega fascinagdo e morte nas suas

redes.

O corpo de Pandora segue sendo embelezado. Atena reveste Pandora
com um tecido argénteo, véu e cinto. Recebe um diadema (stephané) ornado de
cinzeladuras representando animais da terra e dos mares, o que rememora a ligacao
da mulher com a natureza elemental. O cinto, peca do vestuario somente removivel

as virgens para a celebracdo das nupcias, sublinha a condi¢do da nubente.

Afrodite cinge Pandora com a durea graca; as Gragas colocam ao redor de
seu pescogo colares de ouro; as Horas adornam-lhe os cabelos com guirlandas de
flores primaveris, elementos semidticos que anunciam a agdo que sexualmente lhes

corresponde: a defloragdo. Hermes lhe da a voz.

A criatura recebe, quase ao final do relato (7r., 81), um nome. E enviada a
Terra, trazendo um vaso, uma jarra, um pithos, contendo os mais perigosos detentos
que ameacam o mundo civilizado. Zeus recomendara ao artesdo que fabricasse um
“belo mal” (kalon kakdn), para que se derramassem os males dos labios do pithos.
Pandora, ou seu marido, Epimeteu, na noite de suas nupcias, abre a boca do
recipiente que com ela se parece. Todos os males se espalham pela Terra,
permanecendo presa, na borda do vaso, apenas elpis (Tr., v.96), a esperanca (ou

expectacdo).

Merece aqui ser comentado o admiravel desenho a bico de pena de Rosso
Fiorentino, datado do ultimo periodo de sua vida (1530-1540) e objeto de estudo de
Erwin e Dora Panofski (1961). Trata-se da mais antiga representacdo iconografica do
tema, apresentando Pandora, bela e nua, sob um tecido abundante, trazendo
consigo ndo um jarro (gr. pithos; It. dolium), mas uma caixa redonda e achatada (gr.
pyxis; It. Urnula ou vasculum), alteragdo introduzida por Erasmo de Rotterdam, no
Adagiorum chiliades tres (terceiro tomo do compéndio com mais de quatro mil de
provérbios, obra de grande repercussdo desde a primeira edicdo, de 1508). Nele,
Erasmo se vale do caso Pandora para exemplificar o provérbio Hostium munera non
munera (“presente de inimigo ndo é presente”), que vem acompanhado do seguinte
esclarecimento: “Assim como aquela caixa que Jupiter enviou a Prometeu por

intermédio de Pandora era enganosa”. O acidente filolégico que determinou uma
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revolugdo, na iconografia de Pandora, ja foi explicado (PANOFSKI: 2009, p. 25-33),
mas é oportuno sublinha-lo, pois realga a constelagdo do Mal que tem Pandora como

centro.

_-f :
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>

- s .

Pandora - bico de pena. Rosso Fiorentino (1530-1540).
Escola de Belas Artes, Paris.

Outra peculiaridade desta imagem é a escolha, como momento crucial do
mito, o instante da abertura do recipiente e sua bombastica consequéncia. A vinda
de Pandora a Terra é uma catabase em negativo —do Olimpo a Terra —com o objetivo
de promover a involugdo do mundo organizado ao caos, o que é figuralizado pela
instantanea transformacgdo de um enxame de minusculos demdnios nos Vicios, sob
forma e dimensGes humanas. A partir dai, o observador entra no ritmo da gravura,
agitado pela calamidade que subitamente se alastra. A aten¢do migra entre as
figuras. N&o sdo os males de Pandora, mas da caixa de Erasmo, que se fazem

representar.

As figuras humanas gesticulam com grande dramaticidade e se projetam
para as bordas do desenho, dominadas pela for¢a centrifuga que as disparou da

caixa. N&o representam males comuns, mas os sete pecados capitais da doutrina
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cristd, plasticamente capturados através de Pathosformeln. Da esquerda para a
direita, encontram-se a Preguiga, apoiada sobre um bastdo; a Lascivia, de cécoras,
contorcida sobre si mesma; o Orgulho, de bracos projetados ao alto; a Ira,
manejando uma adaga; o Desespero, arrancando cabelos; a Inveja, comendo as
préprias entranhas, e a Avareza, agarrada a uma bolsa. Uma mulher de capuz vem
de fora do circulo, ameag¢ando Pandora com dois martelos. Pode tratar-se de
Tribulagdo (ou Adversidade), importada de outras representacdes em que a figura
alegdrica aparece munida com duas (ou trés) ferramentas que martelam o remorso

e a culpa. Cada uma das personagens representa um aspecto da hybris antiga.

Presa a pyxis de Erasmo, encontra-se uma ave, representacdo da
Esperanca — Unica Virtude secretamente depositada entre os Vicios trazidos do
Olimpo. Na verdade, esta ave é um corvo, que na mitologia greco-romana gozava
de prestigio: era consagrado a Apolo e exercia o poder de conjurar a ma sorte. Como
animal necréfago, conhecia melhor do que a Morte o momento em que a vida devia
ser ceifada de um corpo; por sua voz aspera, repetindo insistentemente “cras,
cras...”, significando “amanh3”, em latim, proclamava os mais confiantes augurios'®.
Assim, o corvo tornou-se simbolo da esperancga e s6 na Europa crista foi associado a
carniga, a Satanas e ao demoniaco. Tornou-se, entretanto, um atributo de Pandora,

na iconografia humanista.

Fiorentino captura toda a dramaticidade da situagdo, ainda que seu
campo de batalha ndo seja exatamente o de confronto entre a Virtude e os Vicios,
mas, no quadro do Humanismo renascentista, da Virtude contra a Ignorancia. O
pecado capital introduzido por Eva no paraiso de Addo foi exatamente o desejo e
conhecimento, a curiosidade, que reabilita Pandora, no mito que sobrevive gragas a

hybris antiga, modificada.

A conexdo entre mulher e o objeto ceramico que Hesiodo estabeleceu ndo
perde jamais suas conotagdes femininas, seja ela portadora de uma jarra, uma caixa
ou um pendrive. Pandora é a propria jarra. Dela mina um projeto: testar a boa

escolha masculina e a incontinéncia feminina. A fim de festejar suas nupcias,

11 O casal Panofsky atribui a versos que acompanham uma xilogravura renascentista a
fundagdo de uma nova iconografia de Pandora, na qual participa “o corvo, o mais fiel dos
augurios: Quando ndo pode dizer ‘Esta tudo bem’, diz ‘Tudo ficard bem’” (apud PANOFSKY:
op.cit., p. 36-37).
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Pandora abre a jarra. Os vicios se espalham sobre a Terra, que se transforma no

grande jardim para a semeadura maldita.

Passemos a cena mais radical: dos manufaturados técnicos e automatos
semoventes - as criaturas animadas ou émpsykha agdlmata. Nos agdlmata,
contemplamos objetos sofisticados, artisticamente trabalhados, com os quais se
adorna um templo, pode-se ofertar a uma divindade e do qual o criador sempre se
orgulha. O dgalma (“ornato”) se refere a uma estatua ou imagem de um deus ou de
um mortal, que, em si, ndo tem outra finalidade, a ndo ser ornar, adornar.
Disfuncionalizada para a vida pratica, estd habilitada a servigos importantissimos, no
campo das representagées do imaginario. Aqui chegamos ao cimulo da imaginacao

técnica dos Antigos.

Os organismos animados gozam das duas dimensdes do prodigio técnico-
artistico: a vitalidade da estatua e a utilidade do instrumento animado. Prevalece
neles a nogdo do artificio entendido ndo como mimesis da natureza, mas criagado de

uma alternativa, fundada no desejo de despertar maravilhamento.

Os criadores miticos por exceléncia sdo Hefestos (com seus autématos
sobrenaturais e indestrutiveis em forma humana), Dédalo (criador de estatuas que

parecem vivas) e Prometeu (que transforma estatuas em seres vivos).

E Hefestos, entretanto, o deus que reline as competéncias do artista e do
mago, da metalurgia e do exoterismo xamanico. Na base do imaginario tecnoldgico,
Hefesto representa a tecgnosis recentemente discutida (Davis: 1999). Em sua oficina,
as fronteiras entre a vida sintética e organica, real e virtual se dissolvem e
rapidamente deslizam para zonas supra-humanas, em direcio a valores da
imaginacdo arquetipica e ao arquivo de imagens irracionais do mito, do sonho, da

fantasia tecnomistica de que Hefestos seria o paradigma.

Hefesto produziu uma diversidade admiravel de artefatos. Dentre suas
invengdes, podem ser mencionados os “utilitarios” escudos de Peleu e Aquiles, o
cetro de Agamemnon, a couraga de Diomedes, a urna funeraria para as cinzas de
Aquiles, a anfora de ouro para Dioniso e Tétis etc.... Ha também os “objetos
magicos”, como a égide de Zeus, o colar de Harmonia, a estatua de Dioniso, capaz
de enlouquecer a quem a contemplasse. Ou ainda a coroa magica de Ariadne (para
seduzir e salvar Teseu no labirinto), as castanholas de bronze usadas por Héracles
para espantar as aves de rapina do lago Estinfalo e o colar de Afrodite etc... Outra

maravilha que ilustra a artesania de Hefesto sdo os “automaticos”, dentre os quais
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se destacam o carro do sol; o quarto de Hera; as quatro fontes maravilhosas do
palacio de Afrodite e Eétes (das quais jorravam vinho, leite, éleo e 4dgua); os fornos
vivos, operados por tripés em ouro que se movem por si, na oficina submarina; dois
cachorros de ouro e prata ofertados a Alcinoo; sem meniconar a aguia que Zeus
assume como seu simbolo... E ha ainda os seres “protéticos”: a charrua de Eetes em

aco, com dois touros de pés de bronze...

Mas a superacgdo de Hefestos estd em modelar corpos e lhes conferir vida
e movimento. Os seus prodigios sdo Pandora e Talos (este ultimo, a maquina
mortifera em forma de homem de bronze fornecida a Minos, com a fung¢do de
guardar a ilha de Creta dos estrangeiros), dois exemplares insuperaveis de
émpsykhoi (“seres animados”), saidos das maos do trabalhador, cuja ferramenta
principal (a bigorna), funciona imaginariamente como arma magica, antes de ser
instrumento artesanal. A contradicio é evidente: os agdlmata, fastigios da
habilidade artesanal e tecnoldgica, suprassumos do requinte e da novidade
tecnoldgica que o mundo civilizado corteja, sdo instrumentos punitivos e fontes de
destruicdo. Aqui o metallrgico é quase um ourives e, a0 mesmo tempo, um
terrorista, que infiltra seus projetos clandestinamente nas fronteiras do mundo

organizado, para barbariza-lo.

Pandora, Talos e congéneres sdo projetos tecnonaturais que, da mesma
forma que atualmente o fazem os clones e ciborgues, colocam o carater humano de
nossa subjetividade em questao (Silva: 2000, 12). A dimensao de realidade alcangada
pelo émpsykhos do passado é a mesma dos implantados, transplantados,
enxertados, protéticos, portadores de orgdos artificiais, seres geneticamente
modificados, anabolizados, superatletas, supermodelos, superguerreiros, clones e
ciborgues do presente. Eles todos, como produgdes do imagindrio mitico ou da
tecnomedicina, p6em em xeque a ontologia do humano. Como sublinha Tomaz
Tadeu da Silva, a existéncia do ciborgue (atual ou mitico) ndo nos intima a perguntar
sobre a natureza das mdquinas, mas muito mais perigosamente sobre a natureza do

humano (idem: 13).

A obsessdo ocidental pela tecnologia ndo é gratuita, nem recente. A
heranga mitica de projetos mdagicos chegou a era contemporanea. A tecnologia
ajudou a desencantar o mundo. Mas os fantasmas antigos e a metafisica do mal nao
desapareceram. Vestigios de impulsos tecnomisticos estdo na ficgdo cientifica, nos

video-games e também na conexdo entre mito e ciéncia. Da mesma forma que a
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alma sempre esteve encantando e espiritualizando os meios tecnoldgicos (Davis:
2000, 6), a tecnologia nunca deixou de servir como veiculo para encantamentos,
intuicGes animisticas e uma comunicac¢do cifrada, oracular, premonitéria, entre

iniciados.

A figura de Pandora modelada por Hefestos encontra-se também na
génese de outros seres, em outras cosmogonias. Talvez ela seja uma chave para
compreender a heresia tardo-antiga que faz de Madalena o Graal (de alabastro),
quem sabe uma recuperacdo do relato hesiddico e da correlagdo entre Pandora e a

jarra odiosa, na qual todos querem beber.
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